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Este trabalho procura apresentar a obra de Germano Almeida
como um documento fundamental para a compreensdo das
questdes de género em Cabo Verde, mostrando também o modo
como a producéo literéria do autor representa uma rutura na
tradicdo literaria cabo-verdiana. Mostra-se ainda a forma
habilidosa como o retrato da vida doméstica vai sendo
enriquecido com referéncias a fatores externos que propiciam a
construgdo de uma realidade literaria de grande credibilidade e
realismo. As personagens estdo fortemente inseridas num meio e
numa cultura, onde reconhecemos preconceitos, praticas, habitos
e factos histéricos. Na ficcdo, entrevemos razdes histoéricas,
tradicdes, que ndo retiram qualquer brilho a narrativa literaria,
antes lhe dao outro substrato, a que se vem juntar o olhar fino e
irénico do narrador.
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This paper seeks to present the work of Germano Almeida as a
key document for understanding the gender issue in Cape Verde,
and how the author's literary production represents a
breakthrough in the literary tradition of Cape Verde. It also shows
how skilfully the picture of domestic life is continually enriched
with references to external factors to build a reality of great
literary credibility and realism. The characters are strongly
embedded in an environment, in a culture where we recognize
prejudices, practices, customs and historical facts. In fiction, we
glimpse historical reasons and traditions, which do not take away
any brilliance of the literary narrative, but rather give it another
substance and contour, to which the keen and ironic eye of the
narrator is added.
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INTRODUCAO

BREVES CONSIDERACOES SOBRE AS QUESTOES DE GENERO

Estérias de Dentro de Casa retratam um tema tdo universal quanto
controverso — a sexualidade e a complexidade das relagdes homem-mulher. O
seu tratamento ndo é facil, por lidar com um tema da esfera pessoal e intima, e
por ser complicado descortinar a autenticidade de sentimentos, comportamentos,
interacbes, muitas vezes envoltos em jogos e lutas de posse, que 0s proprios
intervenientes nem sequer supdem.

Mas, como se ndo bastassem essas condicionantes, a forte ligacdo da
sociedade a vivéncia sexual dos cidaddos cria ainda mais engulhos a uma analise
da problematica, inclusive na arte literaria. A relacdo sociedade-sexualidade pode
parecer paradoxal, como os opostos esfera publica e privada. Todavia, existe uma
tendéncia para a sociedade regular e vigiar o comportamento sexual dos
individuos.

A obra de Germano Almeida tem a vantagem de retratar a sexualidade sem
nunca a desligar da componente social e do espaco fisico, historico e cultural. E,
espantem-se 0s mais desprevenidos, os casais de Cabo-Verde, as mulheres e os
homens cabo-verdianos, tém provavelmente muito mais semelhancas do que
diferencas em relagdo aos europeus, parecendo que leis, preconceitos, tradicdes
culturais, se perpetuam e reproduzem em distintas coordenadas geogréficas e
linhas temporais. E caso para perguntar: em que medida a africanidade e a
especificidade da cultura cabo-verdiana podem influenciar o discurso e a vivéncia
da sexualidade?

O conceito de sexo traduz o conjunto de caracteristicas biolégicas que
distinguem os homens e as mulheres e essas diferencas sédo universais. Ja o
conceito de género refere-se as representacdes em torno do sexo, geradas em
sociedade, e fortemente enraizadas na cultura da mesma.

De acordo com esta distin¢cdo, € o género o cerne da obra em apreco e deste
trabalho; s6 ele pode motivar tantas leituras, tantos equivocos, tantas injusticas,

ao longo da Historia das civilizagdes. E ndo se julgue que se trata de uma questéo
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sanada em sociedades tidas como culturalmente avangadas, como a europeia e a
civilizacdo ocidental em geral. Alids, a visdo do homem europeu e do homem
cabo-verdiano face a mulher ndo é assim tdo diferente, como teremos ocasido de
confirmar. Leis, teorias, reivindicacdes, comprovam o quéo dificil tem sido ceder o
espaco a afirmacdo de ambos os sexos na sua diferenca, tal como a biologia o
fez ha milhdes de anos.

Desde os primordios da Humanidade, a mulher tem sido encarada como um
ser “inferior” ao homem. Embora a teologia feminista tenda a afirmar que Eva
nasceu do lado de Adao, no Génesis, Eva nasce da costela de Adéao, portanto
dependente dele. A ideologia crista contribuiu muito para a opressédo da mulher.
Veja-se em jeito de exemplo a Tentacdo de S. Tomas de Aquino personificada

numa mulher.

b A
Francesco Gessi (1588-1649). A tentacdo de Santo Tomas de Aquino

Em todas as épocas, desde a Idade Média a atualidade, a mulher vai sendo
associada e conotada com o pecado, a preguica, a coscuvilhice, a luxuria, o
coquetismo, a futilidade. Nao raras vezes, é descrita como a mulher-diabo, a
perdicdo, como na literatura romantica.

Na area das leis, a Declaracdo Universal dos Direitos do Homem reconhece
a igualdade de direitos dos dois sexos, esforcando-se por fazer desse estatuto
legal uma realidade concreta. Constituicdes, como a portuguesa, determinam a
promocao da igualdade entre homens e mulheres a levar a cabo pelos Estados e
Governos.

No entanto, cada lei destas é sintoma do falhanco da assimilacéo cultural do

género e das diferencas homem-mulher por parte das sociedades. E esta questao
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€ tdo bizarra e simultaneamente tdo profunda e epidémica que tem merecido a
atencao de filésofos, pensadores e escritores.

Emile Durkheim afirma em 1901 que “A igualdade entre os dois sexos so
pode tornar-se maior se a mulher se integrar mais na vida exterior” (Torres, 2001:
v). Esta afirmacdo contém em si inUmeras acec¢fes interessantes: a mulher esti
cingida a esfera privada, familiar; a ela so6 Ihe sdo reconhecidos deveres, inclusive
o de obediéncia ao homem, seja pai, irmao, ou marido. Defende-se a abertura a
esfera publica. E todos sabemos as consequéncias da abertura do espacgo social
a mulher: reconhecimento de direitos e do exercicio da cidadania, possibilidade
de afirmacao em &reas tradicionalmente masculinas.

Na mesma linha, Simone de Beauvoir condena o que chamou de

determinismo no seu livro O Segundo Sexo:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico,
psiquico, econémico, define a forma que a fémea humana assume
no seio da sociedade; é o conjunto da civilizacdo que elabora esse
produto intermediario entre 0 macho e o castrado que qualificam de
feminino. S6 a mediacdo de outrem pode constituir um individuo
como um outro. (Beauvoir, 2008: 13)

Beauvoir vé na atribuicdo dos papéis domésticos a mulher a estratégia de
perpetuar os modelos de uma sociedade em que os papéis estao hierarquizados,
qguer na lei quer nos factos. Desta forma, comportamentos, atitudes, estere6tipos,
veiculados pela socializa¢éo, continuam a atribuir & mulher os cuidados da casa e
da familia e, ao homem, o papel social especifico de sustentar a familia e de
contribuir para a organizacdo da vida em sociedade — a atuacdo no espaco
publico.

S6 a nova ordem econdémica e o advento da Revolucdo Industrial e, mais
tarde, das duas guerras mundiais, em que a mulher é chamada a participar no
tecido produtivo, é que criam as condi¢cdes para a emancipa¢do da mulher. Nao
foi, pois, uma mudanca cultural, foi uma mudanca organizativa e econémica que
desencadeou as alteragdes na questdo do género. E o discurso cultural ajustou-
se como pode, por isso encontramos facilmente praticas incongruentes e ideias

pré-feitas que esbarram em direitos consagrados.



Esta apropriacdo do espaco publico ndo ocorreu, porém, da mesma forma

nem com a mesma convic¢ao em todas as sociedades:

Os paises latinos, como 0s paises orientais, oprimem a mulher pelo
rigor dos costumes mais do que pelo rigor das leis. (Beauvoir, 2009:
223)

Esta assercdo tem uma pertinéncia enorme no universo geogréfico retratado
na obra em estudo. Isto se tivermos em conta que as resisténcias a mudanca se
deram mais nos paises latinos, de tradicdo crista e cultura bem enraizada, e dos
paises por eles colonizados.

Neste processo inclui-se naturalmente Portugal, e Portugal enquanto
colonizador de Cabo Verde. E ndo sdo raros os tracos da mentalidade bem
portuguesa perpetuada no homem cabo-verdiano que podemos recolher em
Estérias de Dentro de Casa. Por exemplo, a forma como os mandrongos
(portugueses ex-colonizadores) sao vistos pelos homens e mulheres de Cabo
Verde.

Efetivamente, constata-se que, nesses paises, as mulheres tendem a néo
contestar abertamente o0s papéis tradicionais, encontrando meandros para
contornar a desigualdade e usa-la em seu favor. Desta forma, formalmente séo os
homens que tém o poder numa sociedade francamente patriarcal, mas, na
realidade, sdo elas quem lidera na vida quotidiana e também nas relacdes. Para
ai chegar, ndo se lancam, conforme ja referido, numa luta aberta. Chegam ao
poder de forma indireta. E uma quest&o de poder muito primitivo que tem tantos
anos de existéncia quantos os das relagcées homem/ mulher.

A semelhanca do que acontece noutras partes do mundo, em Cabo Verde,
multiplicam-se, nas Ultimas décadas, leis, prémios, discriminacfes positivas,
quotas minimas de participagdo das mulheres na politica, estudos de
empreendedorismo no feminino, homenagens a artistas-mulheres, mas nada disto
muda uma virgula no quotidiano, quando persistem os estereétipos sexuais e 0s
preconceitos.

Por outro lado, a forca da lei pouca eficacia tem quando comparada a forca
da seducdo das mulheres. Valendo-se da intuicdo, explorando as fraquezas do

‘sexo forte”, algumas mulheres cabo-verdianas revelam ter uma capacidade
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excelente de adaptacdo e resisténcia as contrariedades. E € este mundo de
contrariedades, de desequilibrios aparentes, que a literatura tem a capacidade de
por a nu, como o faz Germano Almeida em toda a sua obra, tanto que podemos
admitir que o tema da questdo de género € transversal e recorrente na sua
escrita. Nela, as personagens femininas detém a primazia.

Poulain de la Barre escreveu no século XVII que “Tudo o que os homens
escrevem sobre as mulheres deve ser suspeito, porque eles sdo, ao mesmo
tempo, juiz e parte” (apud, Beauvoir, 2009: s.p.). Se € certo que, em muitos casos,
0 autor possa ter razdo, no caso de Germano Almeida nao podia estar mais longe
da verdade. Apesar de homem, este autor, retrata a mundividéncia da mulher
cabo-verdiana de uma forma muito realista e despida de preconceitos. Na obra,
perpassa quase sempre uma ironia muito fina, e até cruel, em relacdo aos
homens. Todavia, ndo h& partidos tomados de antemdo. Existe, sim, uma voz
muito consciente, incisiva e que nada oculta da mesquinhez dos comportamentos.
E balanco feito, a mulher é quase sempre alvo de injusticas e incompreensao.
Além do mal de ser “colonizada”, sofre na pele o mal de “ser mulher’” numa
sociedade profundamente machista. E isto funciona como uma dupla
marginalizagao.

Se bem que a figura feminina seja uma presenca constante na obra de
Germano Almeida, em Estoérias de Dentro de Casa (1998a) isso € particularmente
verdade, quer pela quantidade de mulheres que povoam as suas “estorias”, quer
pela diferenca entre as mesmas, quer ainda pela relacdo com o sexo oposto. Foi,
alids, este leque alargado das formas de estar com o outro que me seduziu e
conduziu a escolha do tema nuclear — a leitura das estorias a luz da questdo do
género.

E matizes observaveis no conjunto da obra de Germano Almeida e, em
particular, nas novelas de Estdrias de Dentro de Casa, revelam a riqueza e o
colorido possiveis. Temos relacdes assentes na obediéncia, mas também
dissimuladamente submissas, ousando alargar-se a liberdades femininas

inimaginaveis.
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Numa primeira leitura, o dever de obediéncia e submissédo da mulher ao
homem é quase omnipresente. Como é natural respirar, € natural a mulher acatar
as decisdes do homem.

Em A llha Fantastica (Almeida, 1994) ou Os dois irmdos (Almeida, 1995), por
exemplo, elas aceitam resignadamente a sorte sem nenhuma acéo. Veja-se como
a mulher de André, protagonista do ultimo romance citado, ndo € de todo ouvida
no que poderia servir de sua “defesa’. E o sogro e toda a comunidade que
decidem o que vai inevitavelmente acontecer.

Todavia, existem igualmente exemplos em que elas parecem aceitar, mas
contestam a seu modo. Em Estorias de Dentro de Casa, D. Rosalinda, da novela
‘In memoriam” e Luisa da novela “As mulheres do Jodo Nuno” néo ficam
passivas. No caso da esposa do Artista, da novela “Agravos de um artista”,
assistimos mesmo ao confronto com o elemento masculino. Ela afirma que “A
nossa Constituicdo diz que a mulher é igual ao homem perante a lei” (Almeida,
1998a: 196), mas o marido diz-lhe frontalmente que as mulheres sé séo iguais ao
homem perante a lei. Fora isso, na realidade, continuam a existir tarefas
domésticas especificas da mulher, salarios desiguais para o mesmo trabalho,
preconceitos distintos para eles e elas, etc.

Existe claramente uma luta no terreno por algo que estd consagrado no texto
legal. Aos principios da igualdade, aos direitos reconhecidos no plano
estritamente juridico, contrapfe-se a “ideologia da domesticidade” (Barreno et al,
2010: 367), a moral sexual estrita, 0 conservadorismo e o tradicionalismo.

Tudo o que nédo é regulado pela tradicdo e pela Igreja Catdlica é tido como
impréprio, impuro, inadequado. O prazer é banido do casamento. A mulher
casada nédo é concedido o direito de ter prazer no ato sexual, como 0 negou téo
veementemente Ramos — o0 primeiro marido de Rosalinda da novela “In
memoriam” (Almeida, 1998a: 62). A inteligéncia é desvalorizada e causa de
futuras preocupacbes, como traduzido lapidarmente na frase do compadre
Saraiva a Macedo — segundo marido de Rosalinda: “a mulher que serve ao
homem tem que ser mulher burra” (ibid.: 42). O esgrimir de argumentos entre
advogados por causa da suspeita e, depois confirmada, infidelidade de D.

Rosalinda, acaba em acordo de cavalheiros e reparacao de orgulhos de macho.
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Apesar de tudo, a insubmissdo e a mudanga silenciosa e inautorizada
tomam contornos cada vez mais nitidos na sociedade. Curiosamente, a mudanca
€ mais eficaz quanto mais discreta se assume. Exemplo disso € O Meu Poeta,
uma obra em que a primeira vista a presenca feminina ndo parece tao marcante,
mas na qual a mulher desempenha um papel fundamental ao longo da historia,
deixando entrever claramente a sua “superioridade” sobre o elemento masculino.

Através das relacbes amorosas, as mulheres acabam por exercer uma
espécie de “dominio” sobre os homens que sofrem “por causa delas”. E o caso do
Poeta que descobre as “delicias da paixdo” (Almeida, 1999: 77) quando conhece
a sua Isba. Esta sera ainda motivo de sofrimento para o narrador que, invadido
por um profundo ciime, se sente absolutamente destrocado ao pensar que
aguela esta nos bracos de outro homem (ibid.: 83-84). O mesmo sofrimento esta
patente no relato do narrador que afirma que a sua amada que o ter4 deixado
‘numa esquina a arder em febre” (ibid.: 78), delirando e chamando pelo nome
daquela que ali o deixava em tdo grande agonia, que partiu consciente da
‘igualdade do homem e da mulher (...) numa terra sedenta de liberdade” (ibid.:
36).

A dita “igualdade entre homem e mulher” decretada apods a independéncia
(ibid.: 265-266) existe na realidade. Porém, a sua materializagdo e conquista ndo
se dado no espaco social e legal, ddo-se na alcova e unicamente gracas a
sabedoria das mulheres. A mulher do Poeta — Dura — tem bem consciéncia disso

quando afirma:

As mulheres disseram aos homens que agora ja sao livres e o0s
patetas acreditaram que isto é verdade (ibid.: 266)

Ressalve-se o tom de desprezo e a adjetivacdo: os homens séo patetas.

N&o obstante a obra em andlise ser Estérias de Dentro de Casa, devo dizer
gue € na sua ultima obra, A Morte do Ouvidor, qgue Germano Almeida é mais claro
guanto a questdo de género em Cabo Verde. E se as conquistas das mulheres
nao sdo tanto pelo reconhecimento juridico-legal, acabam por ser tema frequente
de conversa, 0 que mostra 0 processo de assimilacdo em curso. Porém, o tom

discursivo € totalmente diferente. No caso dos homens, o trago mais comum € o
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lamento face a alteracdo dos costumes, em relacdo as mulheres, o relembrar dos
seus direitos.

Na obra acima referida, € no relato que o narrador faz a Luis Henriques
(Almeida, 2010: 296-300) sobre Dulce que vemos inequivocamente 0s contornos
da tipica maneira de pensar do macho cabo-verdiano relativamente a fémea,
expressdes usados pelo narrador. Luis Henriques “implora” ao seu amigo que lhe
conte o que sabe sobre a sua namorada Dulce, lamentando que se tenha perdido
o habito de, assim que se comecava a relacdo, a namorada revelar todo o seu

passado amoroso ao rapaz:

Quando se iniciava um namoro, a primeira coisa que a moca fazia
era contar ao rapaz toda a sua vida amorosa anterior, (...) ponto
essencial era dizer se ainda era virgem (ibid.: 296).

E acrescenta:

Mas parece que tudo isso passou de moda, agora para qualquer
coisinha defendem a igualdade, a famosa igualdade de género (...)
(ibid.: 296)
Luis Henriques ndo se convence com o facto de a mulher deixar de ser
“obrigada” a revelar o seu passado, porque, diz ele, “conhecer o passado de uma
mulher é importante, a gente ndo toma gato por lebre...”. Entenda-se por este “a

gente”, “nés homens”, claro! O seu amigo e narrador da historia tenta entao fazer-
Ihe ver que as coisas mudaram, explicando-lhe que os tempos séo outros e que a
mulher ja ndo € mais “uma subordinada”. Antigamente, a mulher tinha, de facto, o
dever de contar tudo ao seu homem, “porque o homem era o chefe da familia, a
ele competia trabalhar para sustentar a casa, incluindo a mulher” (ibid.: 297), pois
o trabalho de casa néo era, com ainda ndo € hoje, “considerado trabalho a sério,
portanto a mulher era tida como parasita” (ibid.: 297). Era esta realidade que
legitimava o direito do homem “saber exatamente que objeto estava a levar para a
sua casa (...) isso tudo para ele saber com antecipacdo se aceitava mesmo ficar
com ela ou nao” (ibid.: 297).

O que este narrador diz ao seu amigo vai ao encontro do que se pode ler
noutros livros de Germano Almeida, nomeadamente em A Ilha Fantastica, mas

também em Estorias de Dentro de Casa, como adiante veremos. O narrador
14



explica que a diferenca deu-se a partir do momento em que a mulher comecgou a
ir para a escola, a tirar cursos e a ter profissbes iguais as dos homens,
progredindo na carreira e levando, por vezes, mais dinheiro para casa do que o
companheiro, fator que tera levado a mulher a comecar a sentir-se “pelo menos
uma igual, ndo mais uma subordinada” (ibid.: 297). O narrador é da mesma

opinido que Luis Henriques:

tudo isso € efeito da independéncia nacional (...) foi ela que (...)
lancou o caos na nossa patriarcal sociedade onde 0s homens tinham
o direito de usar, fruir e abusar das mulheres em geral e das suas em
particular (...) chupa-las até ao tutano e depois deita-las fora como
uma laranja espremida (...) (ibid.: 297-298).

E € com a mesma mordacidade de sempre que Germano de Almeida pbe na
boca do seu narrador o lamento por se ter liberalizado a unido de facto que
permite a mulher abandonada exigir metade dos bens, assim como a legitimacéao

de todos os filhos - “pretender que somos todos iguais, foi claramente um

excesso” — terminando com uma tirada absolutamente “maravilhosa”:

Enfim, e em resumo, deram cabo deste pais que era tdo bom para
nés os machos, agora vivemos praticamente cadastrados. (Almeida,
2010: 299)

Presume-se que é precisamente isto que vai na cabeca do Artista e do
hipocondriaco Ramos de Estorias de dentro de Casa.

Com muito humor e ironia do autor, é veiculada a realidade de uma
sociedade onde mulheres e homens tém os seus papéis definidos como se de
principios se tratasse e onde as conquistas “histéricas” sdo razdo de lamento e

pesar e ndo de regozijo, ja que se abriram as portas a uma inversao de papéis.
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CAPITULO 1

GERMANO ALMEIDA: O ESCRITOR DA RUTURA

Cabo Verde é o pais de Africa mais ocidental e o que mais precoce e
pacificamente aceitou e assimilou a influéncia estrangeira. Na obra de Germano
Almeida, esse entrecruzar Europa-Africa, ex-colonizador/ ex-colonizado, €
manifesto no discurso, com mudltiplas referéncias e marcas no quotidiano. E a
popularidade do escritor em Portugal, ndo é certamente alheia essa capacidade
em ver dos dois lados. O escritor faz uma abordagem literaria original, singular e
muito fiel ao mundo real. Para alcancar esse objetivo, recorre a uma tematica
assente no quotidiano e na questdao de género, revisita e reutiliza temas e
personagens num dialogo inter-obras, e ainda lanca mao do tom coloquial e da

ficcdo inspirada em factos reais.

1. Germano Almeida: autor revelacao

Germano Almeida, autor de incontestavel valor na literatura contemporanea
de Cabo Verde, conquistou, em pouco tempo, uma posicao de visibilidade além-
fronteiras. No caso portugués, a atestar esse reconhecimento, temos a sua
inclusdo nas sugestdes de leitura do Plano Nacional de Leitura: O Testamento do
Sr. Napumoceno da Silva Aratjo, A llha Fantastica e A Morte do Ouvidor.
Também é de realcar o interesse que despertou noutras areas artisticas com
adaptacdes ao cinema e ao teatro. Destaque-se ainda o bom acolhimento que
tem granjeado junto da critica especializada.

A propésito de O Testamento do Sr. Napumoceno da Silva Araujo, Maria
Manuela Guerreiro vem afirmar que marca um “ponto de viragem na literatura
cabo-verdiana” (Guerreiro, 1996: 1), pois abandona as teméticas recorrentes da
seca, da fome, do colonialismo, para abracar novos interesses. Esta mesma ideia
de novidade é assinalada, em 1995, por Pires Laranjeira. Este estudioso divide as
literaturas cabo-verdianas em seis periodos e situa Germano Almeida no 6°
periodo:
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6° periodo: de 1983 a actualidade, comecando por uma fase de
contestacdo, comum aos novos paises, para gradualmente se vir
afirmando como verdadeiro tempo de Consolidacdo do sistema e da
instituicdo literaria (...) liderada por Germano de Almeida e Ledo
Lopes, ndo so6 pela novidade e arrojo do conteudo (...), mas também
pelo aspecto e qualidade gréfica, muito acima da média nos PALOP.
(Laranjeira, 2005: 184)

Para este estudioso das literaturas africanas, Germano Almeida &€ um autor
revelacdo, que rompe com a heranca dos “claridosos”. Tal como ja sugerido,
estes autores ocupavam-se de temas como a fome, a seca, a insatisfacao, o
incobmodo, a emigracdo e o sentimento de insularidade. Além desta tematica
obsessiva, 0 espaco ficcional fechava-se e circunscrevia-se ao arquipélago e a
atitude da literatura era assumidamente “engagée”. Este movimento tinha por
veiculo a revista Claridade, que reclamava a valorizacdo das raizes mais
profundas do povo, nomeadamente através da utilizacdo da lingua crioula, a qual
era objeto de repressado durante os anos do colonialismo.

A estratégia de Germano Almeida propde o humor, a parddia, o ridiculo. E
usou precisamente a parddia para abordar um tema tradicionalmente cabo-
verdiano - a seca, no seu primeiro romance O Testamento do Sr. Napunocemo da
Silva Araujo. Ai, um homem enriquece a custa de guarda-chuvas encomendados
por engano. As fortes chuvas que tinham levado uma parte da populacao a tudo
perder acabaram por enriquecé-lo. Assim, a sua sorte, em detrimento da miséria
dos outros, leva-lo-ia a dedicar-se a ajudar os outros.

Parddia, humor caustico, utilizacdo de personagens femininas, vivéncia da
diaspora com cabo-verdianos regressados, sdo outros tracos que marcam essa
viragem. Todavia, ndo se pense que o autor omite as dificuldades denunciadas
pela literatura mais tradicional. A diferenca estd no facto de ndo o fazer por
oposicdo ao ex-colonizador, mas por ser uma realidade num pais recentemente
independente, onde a principal preocupacao continua a ser a alimentacao.

E sdo inumeras as referéncias. Por exemplo, Saraiva, da novela “In
memoriam”, garante que tanto faz que sejam o0s portugueses ou 0s cabo-
verdianos a governar Cabo Verde, desde que nado lhe falte com que levar “a
panela ao lume” (Almeida, 1998a: 28). Na novela “As mulheres de Jodo Nuno”, os

excessos das empregadas de Jodo Nuno também denunciam essa caréncia: a
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Dodoca abusa no uso da cebola; ha a “velha-que-gastava-agua-de-mais”; a Maria
desperdica a manteiga e a Ana bebe o vinho branco do patrdo. Por seu lado, a
mulher do Artista, da novela “Agravos de um artista”, também entende que o
marido “s6 tem serventia para gastar comida” (ibid.: 187). Na obra O Meu Poeta,
Vasco critica um povo que se resigna sem “pensar com a sua cabec¢a”, um povo
que “em geral ainda ndo passou da idade da barriga” (Almeida, 1999: 194). Até
porque, para uma grande parte da populacdo, o que continua primordial &

“garantir a cachupa, alguma roupa, uns copos e por filhos na escola” (ibid.: 256).

2. A oficina do escritor

Em toda a obra de Germano Almeida existe uma ideia de unidade e
coeréncia, fruto de lugares e personagens que atravessam as suas narrativas, o
que confere uma maior plausibilidade as suas estérias. A repeticdo de
personagens e até de algumas estérias permite “religar o presente ao passado”
(Gandara, 2008: 161). Quando o leitor “desprevenido” julga que a estoria
terminou, descobre que, afinal, havia uma releitura possivel no livro seguinte.
Acaba por haver uma espécie de cumplicidade entre o escritor e 0s seus leitores
mais assiduos ao descobrirem que as personagens “circulam” de uma estoria
para outra.

Sao varios os exemplos em que isso acontece e as Estdrias de Dentro de
Casa nédo fogem a regra. Veja-se como o caso do suicidio de Fernando Macedo,
da novela “In memoriam”, atribuido pela ma-lingua ao “peso dos cornos”
(Almeida, 1998a: 18) e pela esposa a sua fraqueza, acaba por ser explicado pelo
advogado no romance Eva (2006).

Nesta obra, o Dr. Rocha esclarece que decidira deixar Cabo Verde na noite
em que Macedo, seu amigo e fervoroso adepto da adjacéncia de Cabo Verde a
Portugal, se suicidara, precisamente na noite da independéncia, 5 de Julho de
1975. Diz que fora a “vitdria da propria esposa” que tinha feito circular a ideia de
gue Macedo se suicidara por causa dos credores. Ora, o Dr. Rocha afirma que ele

se matou por “coeréncia ideoldgica” e “para ndo ver o seu amado arquipélago ser
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entregue pelos portugueses aos novos usurpadores que chegavam das matas da
Guiné” (Almeida, 2006: 24-25).

Alirio, advogado na novela “In memoriam”, volta a reaparecer na novela “Os
agravos de um artista” e noutras obras como O Meu Poeta e ainda Memdrias de
Um Espirito.

O caso de Jo&o Nuno e das suas mulheres da novela “As mulheres do Jo&o
Nuno” — nomeadamente Luisa e Alda - ser4 também retomado em As Memarias
de Um Espirito, com um avanco consideravel, uma vez que Luisa, a empregada
doméstica, levara a melhor: ndo s6 expulsara Alda da vida de Jodo Nuno como
ainda Ihe exigira casamento. Alda acabard por casar com Alirio de Sousa,
advogado das novelas e personagem de O Meu Poeta.

Poder-se-ia ainda referir a obra Eva (2006) e o ultimo romance de Germano
Almeida, A Morte do Ouvidor (2010), no qual se desvenda o0 que acontece ao
triangulo amoroso Luis Henriques, Reinaldo e Eva, bem como o marido desta.

Ainda o tema do homem machista, na sua versdo mais estereotipada,
visitado na novela Agravos de um Artista, volta a ser experimentado com a
cronica Os agravos de um escritor em Estérias Contadas (1998b). Ressalve-se a
similitude ao nivel dos titulos.

Os exemplos acabados de mencionar, e muitos outros que poderiamos
acrescentar, entre temas, personagens, motivos, fazem crer que a ficcao e a

realidade se entrecruzam, obrigando o leitor a uma redobrada atencéo:

O retorno as mesmas estorias, histéria e personagens impede a
demolicdo de expectativas. O texto nunca chega a um final definitivo,
mas ressuscita e recria-se num novo texto (Gandara, 2008: 90).

Esta teia que vai para la da obra singular e se estende a Obra do autor
confere-lhe uma coeréncia e uma unidade peculiares. Germano Almeida procura
um didlogo permanente entre as obras, onde vai testando variacfes. Esta op¢ao
carateriza-se por intertextualidade endoliteraria e homo-autoral e a série de
paralelismos e revisitacOes representam a real complexidade de perspetivas
sobre um mesmo tema e obriga a leitores mais atentos e implicados na
construcdo do sentido. Tal como o exercicio de criagdo € mais exigente, também
0 é 0 da rececdo.
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E se considerarmos as pinceladas, aqui e ali, de factos veridicos, entédo
temos um quadro ficcional ainda mais verosimil. A titulo de exemplo, a morte de
Julia Maria Pettingal - filha do presidente da comissdo para a abolicdo da
escravatura em Cabo Verde - por motivo de febre-amarela, encontra eco em
Maria de Patingole de A llha Fantastica (1994: 14); a visita do Presidente Craveiro
Lopes a llha da Boa Vista surge retratada em a llha Fantastica (88-89) e na
cronica “Uma forma de identidade africana” em Estérias contadas; o portugués
José Mateus e as suas jovens namoradas sdo também matéria de trabalho em A
llha Fantastica (213) e na cronica “Uma perspectiva de identidade cabo-verdiana”
em Estorias contadas.

A esta opcdo de construir o universo ficcional ndo sera alheio certo gosto
pelo tom jornalistico que se preocupa em captar a realidade. Germano Almeida

assume em Nota de autor de A llha Fantastica:

Digo que estas estérias sao veridicas (1994: 9).

Esta afirmacéo renova-se no romance Os dois Irmaos, cujo introito refere:

A histéria que serve de suporte a esta estéria aconteceu la pelos
anos de 1976, algures na ilha de Santiago (Almeida, 1995: sp).

Existe portanto uma espécie de necessidade que o leitor acredite nas
histdrias, a qual estd bem presente quando o narrador de O Meu Poeta comenta

0 caso de Vasco:

Porque tenho para mim que coisas como crénicas ou episddios ou
comentarios, forcosamente tém que ter pelo menos um fundo de
verdade. (Almeida, 1995: 290)

Poder-se-ia falar numa forma de interacdo com o leitor, o qual € convidado a
acreditar nas histérias contadas. Para reforcar este efeito de verosimilhanca, ha
elementos do quotidiano, como nomes de lugares e de pessoas que fazem parte
da realidade, que se repetem. E como se ficgéo e factos reais se confundissem,
embora seja de realgar o facto de nem espacos nem personagens serem objeto
de uma descrigdo pormenorizada. E ao leitor que cabe “construir’ as personagens

atraves das suas atitudes e comportamentos.
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Apesar dessa “ideia de unidade e coeréncia”, o leitor tem de estar muito
atento, pois, ao contrario do que se passa com 0S contos queirosianos, por

exemplo, em que a

relacdo entre a estruturacao cronoldgica dos eventos e a estrutura
discursiva (...) assentam numa légica de causalidade na qual a
narrativa se processa linearmente, os seja, 0s eventos surgem no
discurso narrativo seguindo uma ordem cronolégica (Simobes,
2003:22),

nas obras de Germano Almeida, nomeadamente nas novelas de Estérias de
Dentro de Casa, existe todo um “emaranhado” de digressdes que obrigam o leitor

a uma constante e redobrada aten¢cdo. O que se |é na revista Desmedida sobre o

livro Eva, poder-se-ia aplicar na perfeicdo a estas novelas:

s

O enredo é enxertado com digressdes e a mesma historia é
retomada mais de uma vez, sendo acrescentadas informacdes,
detalhes ou mesmo pontos de vista que modificam a compreensao
dos acontecimentos. (Rios, 2010: 51)

O texto almeidiano carece efetivamente de uma ordem sequencial, “as
analepses e as prolepses fazem parte do andamento regular da narrativa
almeidiana” (Gandara, 2008: 112).

No que diz respeito aos temas, podemos também destacar alguns
recorrentes. Ja aqui referimos a vida do povo cabo-verdiano que é uma constante
na vasta obra do autor. Constata-se ainda que a questdo de género é abordada
repetidamente. Nas trés novelas de Estorias de Dentro de Casa, esse assunto
salta a vista: na novela “In memoriam”, temos uma personagem central que é
uma mulher, rodeada de muitos homens. Nas novelas “As mulheres de Joao
Nuno” e “Agravos de um artista”, essa questdo assume o papel principal. Alias, o
titulo da segunda novela ndo poderia ser mais 6bvio: “As mulheres de Jo&o
Nuno”. Algumas delas nem sequer tém nome, o que também acontece noutras
obras almeidianas. Considere-se 0 caso da personagem Ela, em O Meu Poeta.
Conforme refere Paula Gandara (2008: 80), € interessante verificar que esta
personagem Ela — sem nome - pode funcionar como “uma representacao do

feminino”. Alias, ndo é a unica mulher desta obra que ndo tem nome. Acontece 0
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mesmo com a antiga namorada do secretario do Poeta, que é a dona da editora
que ira supostamente publicar os episodios do Poeta. Ndo poderia deixar de
referir como € que a auséncia de nomes, nuns casos, se opde ao excesso deles,
noutras situagcdes. Em O Meu Poeta, a personagem Dura tem varios nomes:
Dura, mas também Isménia ou ainda Isba. Esta multiplicidade de nomes também
esta de certa forma presente na novela “Agravos de Um Artista”, com a suposta
admiradora do Artista que — na sua longa missiva — a vai apelidando de Aninhas
Maria, e ainda de Anuchas, Anicha, Anusquinha, Quiducha, enquanto a ex-mulher
nao chega sequer a ter nome.

De referir ainda um trago muito interessante da escrita do autor: o tom
coloquial. Na verdade, a narracdo e o diadlogo fundem-se, fugindo ao formato
literariamente mais tradicional. No discurso, é frequente as personagens falarem
sem o uso de verbos interlocutores, sem as aspas ou travessdes. S&o diversas as
marcas da oralidade presentes nos textos, como, por exemplo, o uso do crioulo
sem aspas ou italicos, gozando do mesmo estatuto da lingua portuguesa e sendo
naturalmente integrado no discurso.

Esta opcéo estética é certamente fruto do trabalho de um escritor que néo se
diz escritor, mas sim “contador de estorias”, e que revela um grande fascinio por
personagens como o velho nho Quirino de A llha Fantastica. O narrador deste
livro confessa que quando leu a “Histéria de Carlos Magno e dos doze pares de
Franca” ndo a achou “nem tdo maravilhosa nem tado poética como contada por
nho Quirino” (Almeida, 1994: 52).

Germano Almeida parece ter encontrado na mistura o tom discursivo em que
se sente confortavel. Uma mistura de oratura e literatura, de crioulo e lingua
oficial, de africanidade e europeismo. E ndo esconde o prazer que lhe dao esses
contrastes postos assim, naturalmente, uns ao lado dos outros, como se de

velhos amigos se tratasse.

3. Cabo Verde: um pais entre a Africa e a Europa

E muito frequente ouvir-se falar nos PALOP como se de uma Unica nagéo se

tratasse. Em tom irénico, o narrador de Estérias Contadas refere-se ao seu primo
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como “(...) quem sabe mesmo sendo o primeiro Nobel dos PALOPS” (Almeida,
1998b: 59).

A expressao parece estar de tal modo enraizada na linguagem comum que
as pessoas nao se apercebem do seu significado reducionista e amalgamador de
realidades diversas. Para uma grande parte dos portugueses, Mocambique,
Angola, S. Tomé e Principe, Guiné e Cabo Verde sdo uma entidade Unica, com
caracteristicas comuns, apenas distintas na geografia. Assumem o0 erro corrente
de que séo culturalmente homogéneos, partindo do lagco comum que é a lingua
portuguesa e o facto de terem sido colonias portuguesas. Logo a seguir as
independéncias, os portugueses chamavam a estes paises as “ex-colonias”.

Na obra de Germano Almeida, o0 recurso aos termos colonizador/

colonialismo é bastante recorrente:

aqueles que tinham vindo das matas da Guiné apenas para
desinquietar este pobre e pacifico povo durante quinhentos anos
martirizado pelo colonialismo portugués (Almeida, 1998a: 29)

nas condigbes concretas do pais que herdou do colonialismo
(Almeida, 1999: 190)

sao ainda as sequelas do colonialismo, a eterna desculpa para tudo
de mal que continua acontecendo neste pais (Almeida, 2006: 67-68)

De ex-colonias, a designacao evolui para “paises luso6fonos” ou “paises de
lingua portuguesa” até estabilizar na expressao “PALOP”. E a atestar a forca
deste conceito globalizador nos meios mais populares, temos 0s cantores cabo-
verdianos Mendes Brothers com o tema “Nacéo Palop”, cujo refrdo é elucidativo:
“Guiné, Cabo Verde, Angola, Mocambique e Sdo Tomé e Principe € um s6”. Ora,
sera com certeza necessaria uma boa dose de otimismo para se falar de “uma
nacao Palop”.

Constatado que estd o natural uso do termo PALOP e a visdo unificadora,
impbe-se neste momento avaliar a real influéncia do ex-colonizador nesses
espacos, a comecgar pela lingua.

Neste, como noutros aspetos, a lingua portuguesa continua a ser uma lingua
minoritaria nalgumas regides, onde persistem os dialetos e o crioulo, no caso
especifico de Cabo Verde. A maior diferenca reside no facto de cada uma dessas
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linguas ser falada apenas numa zona geograficamente demarcada e o portugués,
sendo a lingua do ex-colonizador, ser falada por gente espalhada por todo o
territério. Para isso contribuiu a decisdo tomada na altura da Independéncia de
fazer dela a lingua de unidade nacional. Costuma-se dizer que lingua e cultura
andam intimamente ligadas, o que é verdade na maioria dos casos, mas menos
verdade noutros. Com certeza, muitos mogambicanos ou angolanos ou outros
nunca terdo ouvido falar da Rainha Santa Isabel ou de Aquilino Ribeiro, mas
conhecem os textos de Ungulani Ba Ka Khosa, Manuel Rui, Arménio Vieira ou
Germano Almeida, em portugués, mas um portugués associado a uma cultura
mocambicana, angolana, cabo-verdiana, etc.

E portanto de sobremaneira essencial que nos apercebamos desta realidade
e procuremos compreender cada pais como ele é, sem generalizacfes erradas,
distinguir o que é genuino e o que € assimilacdo do ex-colonizador. No nosso
caso especifico, identificar o0 que é de raiz europeia e 0 que é do legado africano
no Cabo-Verde cultural e literario.

A este propdésito, no IV congresso internacional da Associacdo Portuguesa
de Literatura Comparada, Jean-Marc Moura, da Universidade de Lille, afirmava
que a criacdo da palavra “cabo-verdianidade”, em 1935, era um sinal da tomada
de consciéncia regional na Africa Luséfona. Para este professor universitario, os
autores cabo-verdianos foram prejudicados pela censura salazarista. Foi
necessario esperar até 1974 para que a dita literatura africana de expressao
portuguesa saisse da sombra, ndo obstante continuar a ser uma literatura
desconhecida de um grande nimero da populacdo. Assiste-se entdo a partida de
muitos cabo-verdianos para Portugal em busca de melhores condicbes de vida.
Alids, muitos ficam divididos entre a vontade de ficar, o apego a terra, e o sonho
de partir a procura de melhores condi¢cdes de vida. Este sentimento paradoxal
deve algo a situacao geogréfica e condi¢do natural do pais - um arquipélago, um
lugar de passagem, um espaco de transicdo entre a Europa e Africa, como os

portos, onde as pessoas se encontram sempre em transito:

O factor geografico do Arquipélago constituido por dez ilhas
relativamente pequenas, juntamente com o0s condicionalismos
climéaticos, marcam a sentimentalidade e a maneira de estar do
homem (Laranjeira, 2005: 193).
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Esta personalidade islenha, marcada pela dialética do partir e do ficar, esta
muito presente na literatura cabo-verdiana, mormente no tempo da revista

Claridade:

Deixa-se claro que o paradoxo que desenha o cabo-verdiano é a
necessidade de sair da sua terra, motivado pelas secas recorrentes a
gue as ilhas estdo sujeitas e a propria condi¢cdo do ilhéu e, depois, o0
amor por essa mesma terra, a nostalgia, a saudade que sempre o faz
voltar. (Gandara, 2008: 30)

Na sua tese de mestrado intitulada Marcas de Insularidade no Romance
Cabo-Verdiano, Fatima Oliveira pde em evidéncia essa dialética do povo cabo-
verdiano de “querer patrtir ... ter de ficar/ querer ficar... ter de partir’ (2004: 147). A

propdsito do romance A Louca de Serrano, de Dina Salustio, afirma:

ndo luta ja para ndo morrer de fome, luta contra as amarras sociais,
culturais e geogréaficas que o impedem de sonhar e de se realizar
interiormente. (Oliveira, 2004: 147)

A obra de Germano Almeida materializa nalgumas personagens este
sentimento dos cabo-verdianos, divididos pelo desejo de serem africanos e
europeus. No livro A Morte do Ouvidor, Reinaldo tenta convencer o seu amigo

Luis Henriques a enveredar pela politica:

Ora, se continuarmos a namorar a Europa como vimos fazendo, a
integracdo sera uma questdo de tempo e ai vamos precisar de
deputados qualificados, porque para Estrasburgo ndo vamos mandar
qgualquer asneirento, e quem melhor que tu que fizeste por la a tua
vida (...) (Almeida, 2010: 358)

Nesta argumentacdo, esta subjacente a admiracdo pela Europa, terra
civilizada. Quem esteve na Europa, mesmo que de passagem, é tido como mais
vocacionado para grandes obras. JA os que ndao saem de Cabo Verde sao
“simples” brancos, ficando assumida a superioridade de tudo o que tenha

influéncia europeia:

(...) um homem de uma invejavel figura! Para comecar, branco, mas
branco como ele gostava de afirmar que era, ndo como os daqui que
dizem que o sdo e afinal sdo simples brancos da terra. (Almeida,

2010: 249)
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O mesmo raciocinio repete-se em Estoérias de Dentro de Casa em relacéo a
Macedo. Regressado da Europa, € visto pelos locais como autor de um “terramoto
de ideias” (Almeida, 1998a: 59), detentor de “uma invejavel bagagem cultural”
(ibid.: 59). O préprio clama para que os cabo-verdianos saiam e conhecam o
progresso, pois 0s simbolos nacionais — a cachupa e a morabeza tém-nos
mantido “afastados do mundo civilizado centenas de anos” (ibid.: 59). De novo
temos o desprezo pelo genuino e o louvor do que é de fora.

Nos pratos da balanca Europa-Africa, a cultura e a sociedade cabo-
verdianas do tempo pré e pos-Independéncia retratados na obra de Germano
Almeida inclinam-se favoravelmente para o lado europeu. E essa visdo de
superioridade tanto é dos que partem como dos que ficam. E, curiosamente, com
0 passar do tempo, essa percecdo muda. Veja-se o caso de D. Rosalinda, que
anos mais tarde, acha incrivel um homem como o Macedo ter tido tantos defeitos
(ibid.: 65), desmoronando-se a imagem de homem viajado e com espirito.

A valorizacdo da africanidade e da cabo-verdianidade s6 toma forma
décadas depois e sempre num misto de admiracdo e embaraco. E que o
desprezo contido em expressdes como “vidinha” (ibid.: 65) do modus vivendi de

S. Vicente no olhar de Rosalinda ndo desaparece numa geracao.

4. Novela, conto e romance

O enquadramento da escrita de Germano Almeida ndo estaria completo sem
uma breve alusao as questdes geneoldgicas.

No caso concreto de Estérias de Dentro de Casa, o préprio autor ndo deixou
davidas quanto a classificacdo das suas narrativas, porque a designacao
“‘Novelas” surge no espago paratextual adequado: imediatamente a seguir ao
titulo.

Apesar da semelhanca grafica dos termos nas varias linguas - novela,
novella também em inglés ou novelette, novella em italiano, nouvelle em francés e
novelle em alemdo, ndo restam dldvidas de que o conceito continua a gerar
grande confusao teorica. De forma pouco precisa, € habitual assumir-se que a

novela € um género intermediario entre 0 conto e o romance e que O traco

26



distintivo é a extensdo da narrativa. Porém, Antoénio Manuel Ferreira chama a

atencdo para o seguinte:

Uma novela ndo é um romance curto, do mesmo modo que um conto
ndo é uma novela reduzida: sdo géneros diferenciados que se
enquadram numa tipologia especifica, configurada pela intencao do
autor, pela intencdo do texto e, igualmente, pelo horizonte de
expectativas do leitor (Ferreira, 2004: 101).

N&o é intencdo deste trabalho um estudo aprofundado sobre esta questéo,

mas impde-se uma pequena reflexdo sobre o assunto. Judith Leibowitz distingue
0s trés géneros narrativos deste modo:

Whereas the novel focuses on several motifs in succession so that
the themes are inter-related and woven into the plot, the novella
mantains a single focus. The themes, emanating outward, are not
explicity developped by the plot, so that the subject remains in
constant focus. The novella differs from the short story, however, in
the extent of its thematic implications, for the short story implicity
relates to an attitude toward only a limited area of experience.
(Leibowitz, 1974: 49-50)

Nesta linha de pensamento, como na de muitos outros tedéricos da literatura,
poderiamos avancar outros elementos diferenciadores, como:

A a concentracdo da intriga, maior na novela que no romance;

A 0 numero de personagens, mais modesto na novela que no romance;

A a presenca do narrador, mais forte na novela, nas palavras de Prado
Coelho: «a presenca do autor como narrador sente-se mais na novela,
“ouvimos mais a sua voz’» (Coelho, 1994:950);

A a captacdo do real, mais propicia na novela, por apresentar um discurso
mais livre de condicionalismos, mais proximo do relato vivo e direto.

Se considerarmos a obra global de Germano Almeida, existem novelas,
romances, contos, cronicas, o que denota bem o experimentalismo e abertura do
autor face as questdes do género literario. O lema do escritor parece ser: escolher
a forma que melhor serve o proposito.

Justificar a opcdo da novela para Estorias de Dentro de Casa ndo €

complicado se atendermos ao produto final. Bom ritmo do fluir narrativo, bom nivel
27



de detalhe psicoldgico das personagens, excelente entretecer da historia e da
perspetiva de narrador, envolvimento do leitor, que se apercebe das contradicdes,
cinismo das posicdes e partidos tomados. Personagens, temas, narrativa tém o
desenvolvimento na forma e medida certas, sem ficarem esgotados, dai ser
possivel voltar a eles mais tarde, como ja vimos, e caber ao leitor construir a sua
propria leitura.

Repare-se que no final da novela “In memoriam” ndo existe uma palavra
definitiva sobre a suposta infidelidade de D. Rosalinda. Esta op¢&o consciente de
deixar o tema em aberto, apesar do termo da narrativa, condiz com a
complexidade da vida real e a impossibilidade de consensos e visdes Unicas. E
nesse sentido, a novela é perfeita, desenvolve e envolve na medida do

necessario.
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CAPITULO II

A QUESTAO DE GENERO EM ESTORIAS DE DENTRO DE CASA

Estorias de Dentro de Casa toca as varias faces da vida intima do casal e da
influéncia da sociedade na intimidade. Nenhuma questédo fica de fora -
virgindade, adultério, casamento, machismo, divisdo de tarefas, educacdo da
mulher sdo assuntos trabalhados com mindcia e vivacidade, registando-se o ja
referido didlogo com outras obras do autor. O que é interessante verificar € um
fundo comum e universal nas estorias, como que se se tratasse de um déja vu.
Preconceitos, superioridades, ofensas, em relacdo as mulheres e contra as
mulheres, perpassam as narrativas, talvez de forma mais despudorada e menos
politicamente correta do que um portugués se atreveria, mas contudo mais

familiar que o desejavel.

1. O Avirgindade / A sexualidade

Ora temida pelo homem, ora desejada e até exigida, ela (a
virgindade) apresenta-se como a forma mais acabada do mistério
feminino; é o aspecto mais inquietante deste e a0 mesmo tempo o
mais fascinante. (...) o homem recusa ou reclama que a esposa |lhe
seja entregue virgem. (Beauvoir, 2009: 262)

O pensamento de Beauvoir traduz exatamente a centralidade da virgindade
na vida da sociedade cabo-verdiana. Em relagdo a esta matéria, estdo
claramente definidos comportamentos, papéis e expetativas. O homem tem o
direito a que a legitima esposa seja virgem, o seu papel € certificar-se que assim
€ e assim se passara na noite de napcias. A tradicdo reconhece-lhe o direito de
devolver a mulher como um objeto se for defraudado na sua escolha. A mulher
cabe resguardar-se, defender a sua virgindade a todo o custo, aceitar como
natural a inspec¢éo e aprovacédo do marido e ainda aceitar submissamente a sua

condenacéo e a da sua familia se néo for zelosa e previdente.

29



Escusado sera chamar a atengéo para o tudo-nada em questdo de direitos.
Mas vejamos exemplos concretos.

A virgindade € um tremendo mistério que consome Hermenegildo Ramos
antes de casar com a jovem Rosalinda, da novela “In memoriam”, de Estorias de
Dentro de Casa. E através de Teodoro de Almeida — terceiro marido de D.
Rosalinda — que ficamos a conhecer os pormenores do seu primeiro casamento.
D. Rosalinda, a jovem Rosalinda a época, tera sido submetida na sua noite de
napcias a grande “violéncia psicologica”. Os pormenores com gue nos € contada
essa primeira experiéncia relatam bem a humilhagéo sofrida por ela. Ramos

confessara:

a verdade é que queria ter a certeza de encontrar na sua futura
mulher todas as “primicias” que como marido tinha direito (Almeida,
1998a: 46)

O mesmo Ramos que, solteiro,

em matéria de mulheres preferia frequentar as de vida facil. (ibid.:
48).

A questdo da desigualdade, no que diz respeito a sexualidade, est4 aqui
bem patente. A mulher “séria” s6 pode viver a sua sexualidade dentro do
matrimonio; s6é a “mulher facil” é permitida a vida sexual livre.

E de facto surpreendente como é que Hermenegildo Ramos, sempre com ar
adoentado, seja tdo meticuloso a esse respeito. E com uma verdadeira obsess&o
gue tenta descobrir se alguma vez Rosalinda estivera com outro homem. Para
ele, a virgindade antes do casamento € uma questdo de honra da maior
importancia. Nem perante as provocacdes da namorada, Ramos cede a
tentacdes, afirmando que, na altura certa, saberia a verdade. E essa altura era a
noite de ndpcias; uma noite vivida por ambos de forma oposta. Nao admira que
Rosalinda chegasse a falar em “esquartejamento”, perante aquilo a que fora
sujeita. Ramos precisava de provas em que a sua jovem esposa era virgem e,
para isso, colocara um pano branco em cima dos lencgois. O préprio pano
manchado seria guardado em saco de plastico fechado com fita adesiva. Ramos
chega a lamentar “terem acabado com o belo costume de tirar foguete depois dos
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trés vinténs” (ibid.: 55). Este costume é-nos descrito em A Illha Fantastica. Depois
de cumpridas as suas fun¢bes de macho, o homem tinha de lancar um foguete
para que todos soubessem que tinha dado conta do recado e de que nao haveria
necessidade de devolver a noiva a casa dos pais. Era toda a comunidade que se
envolvia nestes costumes, formando um piquete nas imedia¢cées da casa, “por
imperativo de honra e de satisfagdo a sociedade” (Almeida, 1994: 44-45).

S6 na manha seguinte, Rosalinda perceberia por que € que o noivo néo lhe
deixara desfazer as malas: “para o caso de Ramos ter de a devolver aos pais”
(Almeida, 1998a: 55). Para qualquer portugués, tudo isto parece impressionante,
pois, fala-se da mulher como se de um objeto se tratasse: quando tem avaria,
devolve-se.

Este relato & de uma violéncia intoleravel, sobretudo olhando a
insensibilidade de um comportamento, totalmente escudado na tradicéo e direitos
de homem recém-casado. Mas a violéncia é também infligida a familia da mulher.

Recorrendo de novo ao livro A llha Fantéstica, a desgraca da mulher
desflorada antes do casamento cai também sobre a sua familia. Portanto, € uma
guestao que nao se limita ao “dentro de casa”, ela extravasa as quatro paredes e

diz respeito a toda a comunidade:

A questdo da virgindade da mulher antes do casamento era uma
coisa séria e ndo apenas do foro intimo dos noivos, porque toda a
comunidade tinha o direito de saber e opinar sobre a noiva ser
menina nova e sem avaria na joia. (Almeida, 1994: 44)

A devolucdo de uma noiva por falta dos trés vinténs constituia uma
verdadeira tragédia, mil vezes pior do que uma moca solteira de
familia remediada ficar gravida. (ibid.: 46)

Quando isso acontecia - uma gravidez indesejada antes do matriménio — os
procedimentos eram idénticos aos de um veldrio e, quando era possivel, havia
gue casar a pressa, pois conforme dizia Nhé Dj6 Patcha, “mulher casada diz-se
gravida; mulher solteira diz-se prenha” (ibid.: 47). Embora o termo seja
perfeitamente aceitavel e conste do dicionario de lingua portuguesa, esta, neste

contexto, carregado de uma carga conotativa muito negativa, associado a
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animalidade, chegando a ser de desprezo. Esse sentimento acaba por afetar a
propria familia que se sente humilhada por tal desonra.

E a interferéncia da comunidade na intimidade do casal é igualmente
manifesta nas adverténcias de que poderia correr mal, nos rumores de que
estaria gravida. Na verdade, familia proxima e conhecidos acham-se sempre no
direito de opinar e sdo extremamente criticos e preconceituosos. As progenitoras
ddo um grande contributo para esta corrente. Chegam a ser as mais
encarnicadas e inflexiveis, defendendo praticas humilhantes e ajudando a
perpetuacdo do status quo. Defender que a mulher desflorada ofende o homem, a
patria e Deus é atribuir a estas instituicdes o direito de decidir o que estd bem e
mal, o poder de julgar e de se desagravar de possiveis males.

No romance O Meu Poeta, conta-se que o advogado Alirio tera defendido
um pai acusado de tentativa de violacdo da propria filha (Almeida, 1999: 214).
Advogando a todo o custo que uma rapariga se deve “guardar” para a sua noite
de nupcias, o pai usara o tradicional método do ovo para se certificar da
virgindade da sua filha quando esta comecara a namorar. Esse mesmo “método”
do ovo € de novo referido no livro A llha Fantastica (1994), quando Fefa quer

certificar-se da virgindade da sua filha Tanha:

Mas infelizmente ndo havia meios técnicos na Boavista para ver se
uma mulher estava virgem, todo o exame ginecoldgico era feito em
casa com o auxilio de um ovo... (Almeida, 1994: 197)

No romance Eva, a mde da protagonista também se apresenta como uma

defensora da tradicéo. Esta justifica

a virgindade como o valor intrinseco da mulher, aquilo que de mais
precioso pode oferecer ao seu marido. (Almeida, 2006: 111)

Para a mae de Eva do romance referido, o ndo cumprimento da tradicéo
(virgindade e fidelidade da mulher) “afeta” ndo apenas o marido, mas também a
“familia”, a “Péatria” e a “gléria de Deus” (ibid.: 111).

E se as instituicbes sdo implacaveis com os deveres da mulher, ja se

mostram bem complacentes perante as faltas dos homens. O que € exigido a
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mulher — a virgindade — é motivo de embaraco para o homem e sempre existe
uma atenuante.

Zé Manel, marido de Eva, sente-se envergonhado da sua falta de
experiéncia sexual antes do casamento, pois dele se espera virilidade.

Também em A llha Fantastica, quando o homem “nao dava conta do recado”
era mal visto, mas existia maior discricdo. Na noite de nupcias de Maria Celeste,
nada acontece, porque, segundo Popa, “ele é que nao teve serventia” (Almeida,
1994: 147). Embora seja comentado e criticado pelos mais proximos, nao existe
uma tdo grande exposic¢ao publica. Os homens sdo poupados.

De todos os homens das obras de Germano Almeida, o Artista da novela
“Agravos de um artista” de Estorias de Dentro de Casa €, certamente, 0 que mais
desvaloriza a atividade sexual, a ponto de achar que a mesma pode comprometer
o trabalho do escritor que ndo deve “deixar-se enredar nas balburdias e

M

confusBes carno-sensuais” “e que ninguém pode servir a dois senhores, ou se

serve a arte ou a luxaria” (Andrade, 1998a: 161, 170):

Essas confusdes sexuais ndo nos (nds os artistas) dizem nada, a
lascivia € boa para os pobres de espirito (...), 0S N0OSS0S orgasmos
sao espirituais. (ibid.: 168)

Apesar das investidas da mulher, da mesma forma que Rosalinda tentava
Ramos antes de casar, depreende-se que Sao muito raros 0s momentos em que
o Artista se deixa excitar. Mesmo assim, faz questéo de esclarecer que se nao faz
“aquilo” mais vezes nao € “por qualquer impedimento ou diminuigéo fisica” (ibid.:
171) e ndo deixa de se sentir melindrado e tenta até defender-se quando a
mulher o acusa de n&o ser capaz de lhe fazer um filho (ibid.: 161). E o seu
orgulho de macho que fala mais alto nesses momentos. H4, nesta novela, uma
clara distin¢cdo entre o que pensam a mulher e o homem a propoésito da atividade

sexual. O que ela pensa esta muito claro no seguinte excerto:

um homem no verdadeiro sentido da palavra deve estar a toda a
hora sempre pronto e ao servigco das lubricidades femininas. (ibid.:
167)

A ironia, 0o humor, a caricatura sdo tdo evidentes nesta novela que nao

podemos de forma alguma generalizar pensando que a opinido deste artista se
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estende aos homens na sua globalidade, pois estamos perante um ser
perfeitamente alienado do mundo que o rodeia e da vida na sua globalidade.

E se a tolerancia existe em relacdo ao desempenho menos brioso de alguns
homens, ndo &€ menos expressiva face aos excessos fogosos de outros homens.

E talvez seja para evitar embaracos decorrentes da falta de experiéncia que
muitos, como Ramos, primeiro marido de Rosalinda, se tornam frequentadores
das mulheres de “vida facil”’, afinal tinham de ganhar “experiéncia”’ antes da sua
noite de nupcias.

A conquista da mulher perde o sentido em si e transforma-se num treino das
capacidades viris, como acontece com Jodo Nuno que trava uma “batalha” de dez

anos, num esforco desmedido, para seduzir Alda:

A partir desse dia decidiu que, mesmo a custo do esforgo de uma
vida inteira, haveria de a levar a rendicao. (ibid.: 135)

Acaba por ser um verdadeiro predador que usa todos 0s meios de que
dispbe para levar as mulheres “a rendicao”. A quantidade de mulheres presentes
nas obras de Germano Almeida esta estampada no titulo desta novela “As
mulheres de Jodo Nuno”. Trata-se de um homem que “gosta” de mulheres, mas
nao as quer a invadirem-lhe o seu espago. Assistimos a um auténtico desfilar de
mulheres na sua vida, sempre com o0 mesmo fim: as empregadas, para o trabalho
doméstico, e as namoradas para satisfazer os seus desejos carno-sensuais.

Este comportamento ndo € condenado, pelo contrario, € motivo de orgulho e
vangldria. E o que ressalta mais uma vez é a desigualdade entre homem e
mulher. A mulher ¢ exigida virgindade; ao homem ¢ louvada a experiéncia. E este
raciocinio e pratica sado transversais a sociedade. Engana-se quem julgue que a
guestdo da virgindade se cinge s6 a uma tradicdo mais rural, de pessoas sem
acesso a instrucao.

Da mesma forma que 0s comportamentos preconceituosos acerca da
virgindade ndo conhecem estatuto social nem maior incidéncia no meio rural ou
urbano, também revelam ndo conhecer fronteira geografica ou temporal.

Tudo quanto se disse aqui a proposito da virgindade e da sexualidade nao
esta de todo circunscrito a sociedade cabo-verdiana dos anos 70. Encontramos a

mesma ideia em O Segundo Sexo Il, de Simone de Beauvoir:
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A virgindade é tdo valorizada em certos meios que perdé-la fora do
casamento legitimo parece um verdadeiro desastre. (2008: 134)

Deparamos com a mesma “denuncia” em Novas Cartas Portuguesas, uma
obra muito alinhada pelo legado da obra O Segundo Sexo (Barreno et al., 2010:
391):

Definitivamente proscrita s6 eu, que s6 mulher é irredimivel na sua
desonra, ndo por ser sua desonra, mulher em si tdo pouca conta,
mas por estar escrito na lei que sua desonra € a dos machos (...)
consentindo assim uma ameaca a santa propriedade privada,
desonra que soO é lavavel com o sangue da mulher rebelde. (ibid.:
123)

Em suma, a realidade tratada ndo € de modo nenhum exclusiva nem
especifica da sociedade cabo-verdiana. Alias, é curioso verificar no romance Eva
o retrato da portuguesa, mais propriamente uma portuguesa minhota, que €
proibida de sair a noite sozinha a partir do momento em que comeca a ser

menstruada, o que significava real perigo de engravidar:

O homem de principios rigorosos que ele era (0o pai de Eva)
certamente se mataria, ou na mesma morreria de simples desgosto,
amaldigoando para sempre a filha debochada. (Almeida, 2006: 110)

Efetivamente, embora os tempos tenham mudado, ndo € de facto
completamente inusitado encontrarmos essa mentalidade em Portugal. Existem
ainda muitas familias portuguesas onde a virgindade da mulher antes do
casamento € um aspeto primordial. Quando um rapaz desflora uma rapariga e
nao casa com ela, diz-se que a donzela foi “enganada” pelo elemento masculino.

Esta mesma questéo da virgindade da rapariga € aflorada no livro Os Dois

Irmaos, quando o pai de André lhe lembra que:

guando um homem de bem se deita com uma mulher donzela, esta
diante de Deus a torna-la por sua legitima esposa. (Almeida, 1995:
56-57)
O pai da moca — Maria Joana — chama “ideia de modernice” e “modernidade”
(ibid.: 57) o facto de os rapazes que voltam da imigracdo virem com ideias

diferentes.
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Nesta opinido, fica claramente expressa a critica ao exterior, influéncia
perniciosa na tradicdo. Nem tudo o que vem de fora € bom e superior, pelo
menos para alguns. Portanto, segundo algumas opinides, o problema néo s6 nao
era cabo-verdiano como se admite ter origem ou causa de agravo na influéncia

de fora.

Pelo conjunto de excertos apresentados e ideias relacionadas com o tema
da virgindade, facilmente se induz que a nocédo de honra, de vergonha mesmo,
sdo valores que fazem parte de uma comunidade, a qual “determina” os papéis
para garantia da aprovacdo dessa mesma comunidade. A expectativa face ao
homem é de masculinidade, e isso passa frequentemente por uma virilidade
atestada pelas conquistas amorosas. Ja da mulher se espera “virgindade pré-
nupcial e castidade pds marital” (Barreno et al, 2010: 359).

Ha, portanto, aqui costumes enraizados que ainda ndo foram totalmente
apagados. Estamos muito longe dos barbaros procedimentos de apedrejamento
da mulher até a morte caso nao case virgem, mas ha vestigios dessa
mentalidade.

A virgindade da mulher é uma questdo regulada pela sociedade e tem
fundamentacdo na premissa de que a esposa é propriedade do homem. Esta
ideia é defendida quer por homens quer por mulheres mais velhas e maes,

precisamente aquelas que ja sentiram na pele as injusticas e cruezas de tal “lei”.

2. O casamento / o adultério

Atrever-me-ia a afirmar que, nas obras almeidianas, sao rarissimos 0s casos
de casamentos sem adultério, e curiosamente com ambos 0s sexos. SO para
mencionar alguns exemplos, pode-se referir, em Estérias de Dentro de Casa, D2
Rosalinda que néo é fiel a Macedo, da mesma forma que ele também nao lhe é
fiel; uma das namoradas de Jodo Nuno, Lina, dorme com ele apesar de estar
noiva de outro homem; Alda é casada, mas acaba por ter um caso com Joao

Nuno; em Eva, a personagem Eva nao é fiel ao marido; em Os Dois Irméaos, a
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mulher do irméo de André trai o marido com o proprio irméao; em O Meu Poeta,
existem desconfiancas de que Dura trai o Poeta; entre outros casos.

E interessante verificar ainda que nenhum destes casais tem filhos e as
mulheres raramente tém emprego, 0 que a partida remeteria a mulher para a
dependéncia, como argumentado por Simone de Beauvoir, num capitulo
dedicado a “mulher independente”. Afirma a autora que “A mulher sustentada (...)
nao se liberta do homem” e que “sé o trabalho pode assegurar-lhe uma liberdade
concreta”. (2008: 503)

Todavia, no universo cabo-verdiano retratado por Germano Almeida nem
tudo é o que parece. Por isso, encontramos mulheres casadas e
economicamente dependentes dos maridos que ndo sO controlam o meio
doméstico, como se mostram ageis fora do seu “habitat” natural. Na realidade,
elas vivem a sua sexualidade fora do casamento com grande naturalidade e
destreza, mas com uma diferenca abissal em relagdo aos maridos — gerem o
orgulho de macho e a exposicado publica, porque as infidelidades masculina e
feminina sdo encaradas pela sociedade de forma radicalmente oposta, com
pesadas penalizacbes para ela, como traduzido nas palavras de Simone de

Beauvoir:

O adultério reveste, alids, caracteres muito diferentes, segundo os
costumes e as circunstancias. A infidelidade conjugal apresenta-se,
ainda, na nossa civilizacdo, em que as tradicdes patriarcais
sobrevivem, como mais grave para a mulher do que para o homem.
(Beauvoir, 2008: 360)

Enquanto a infidelidade feminina ndo é aceite, a infidelidade masculina é
aceite e tida como inerente a condicdo do homem. A forma como o homem cabo-
verdiano e a tradicAo percecionam o casamento e infidelidade conjugal
reconhecem aos dois sexos direitos diferentes. A atesta-lo temos uma passagem

qgue legitima a infidelidade masculina, e repare-se que quem o diz € um juiz

durante um jantar com advogados no romance Os Dois Irmaos:

N&o sei se sabem, mas o meu pai era capitdo de ilhas e costas e
vangloriava-se de ter uma mulher em cada porto. Aprendi com ele
gue a monogamia ndo so6 é prejudicial a satde como estd na origem
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de todas as doencas de que os homens se queixam modernamente,
incluindo a impoténcia. (Almeida, 1995: 200)

Ser contra a monogamia é a forma como o homem cabo-verdiano se
desculpa da sua promiscuidade (ibid.: 200)

A sociedade ndo so tolera a infidelidade masculina como, na sua expressao
mais extremada, vé na poligamia uma virtude. Contudo, pontualmente
encontramos vozes masculinas com opinides divergentes, algumas bem
delirantes como a que se segue. Em O Meu Poeta, Alirio, ao envolver-se com

uma mulher casada, defende que:

Ninguém deve ser de ninguém, a igualdade deve comecar
justamente por libertar a mulher dessa canga que é a fidelidade.
(Almeida, 1999: 145)

E vai mais longe ao afirmar que

s

€ sua conviccdo profunda que todas as mulheres deviam ser
publicas, pertencerem a todos os homens (ibid.: 213)

Esta ideia esta nos antipodas do discurso inflamado que o advogado
profere, quando, na novela “In Memoriam”, num caso real de infidelidade conjugal
de que era vitima o seu cliente Macedo, o advogado acaba por exigir reposicéo
da honra pelas armas. Face a mesma realidade, assumir posi¢des tdo dispares
s6 retira credibilidade ao autor das mesmas. Tudo leva a crer que quando estédo
em causa as suas mulheres e/ou 0s seus interesses, o caso muda de figura.

Portanto, € neste jogo de contradicbes e de argumentacdo bacoca que
Germano Almeida faz o seu exercicio critico e pée a descoberto a hipocrisia do
sistema. Nesta intencdo, muito contribui o facto de em diferentes obras usar as
mesmas personagens gque reformulam a toda a hora discursos e partidos.

Falar de infidelidade conjugal sem referir o orgulho masculino e 0 machismo
dominante € abordar o tema pela metade. Isto porque sdo a chave para decifrar
0 comportamento masculino e as cautelas femininas na relagdo do casal. O
homem cabo-verdiano e a prética social ndo permitem que o orgulho do homem

jamais seja ferido e, a suceder, exige que seja reparado o mal, de preferéncia, na
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praga publica; por seu lado, as mulheres que tenham aventuras fora do
casamento nunca devem humilhar os maridos, nem em privado nem em publico.

Exemplos dos excessos masculinos quando descobrem que foram
enganados pelas mulheres ou amantes podem desencadear perseguicao e duelo
de armas, como Macedo em “In Memoriam” na sequéncia das aventuras de D.
Rosalinda. Também podem levar a violéncia no ato sexual, como Vasco em O
Meu Poeta que deixa Elsa a chorar. Regra geral, a reacéo deles € marcada pela
violéncia, bestialidade, orgulho ferido e o medo de ficar exposto na sua
fragilidade. Enfim, o receio de ser marido cuco, um classico de muitas culturas e
um tema da literatura. A materializar esse medo, colhemos imensas referéncias a
cornudo, cornos, chifres, palitos, etc. E € também por este motivo que a ma-
lingua atribui a culpa as mulheres: acontece no caso de Rosalinda, condenada
por toda uma sociedade que a aponta como responsavel pelo suicidio do marido,
embora o marido fosse um mulherengo. E quando tudo apontava para um
suicidio por razdes de ordem politica, eis que surge outra explicacdo, a da “ma-
lingua popular que atribuia a morte de Macedo ao peso dos cornos”. (Almeida,
1998a: 18)

Acontece também no romance Eva e ainda com Dura, mulher do Poeta:

Os palitos que a ma-lingua afirma ela pér ao meu Poeta (Almeida,
1999: 162)

Mas € a conducdo da sensivel questdo do orgulho masculino por parte das
mulheres que merece aqui um comentario alargado. Germano Almeida capta
essa subtileza e da dela noticia nas suas narrativas. E € preciso comegar por
dizer que ndo séo todas as mulheres que manobram a realidade de forma téo
sdbia. Sabemos que o0s seus textos estdo povoados de mulheres - Rosalinda,
Alda, Eva, Adélia, Luisa, mulher do Artista, Dura, mas algumas destacam-se por
terem matriz de vencedoras.

Falamos de D. Rosalinda e Eva que conhecem num primeiro momento a
tradicdo pesada e negra, na experiéncia traumatizante do primeiro casamento e
na educacdo materna repressiva, respetivamente. O despertar para a nova vida
da-se pelos ensinamentos de Fernando Macedo e Luis Henriques. Descobrem o

amor, experimentam o prazer, aprendem as caricias preferidas do parceiro,
39



estudam o comportamento do outro, enquanto alargam conhecimentos em arte,
politica, cultura. Curiosamente, um e outro séo liberais, abertos, mas so até certo
ponto. Sentem-se estimulados pela inteligéncia e aprendizagem delas, mas ao
mesmo tempo tém consciéncia de que fragilizam a sua posicao.

Luis Henriques confessa que fez questdo em ensinar Eva a ser livre por

“uma questéo de principio”:

era um imperativo da época, ajudar as mulheres a libertarem-se a si
préprias da escravatura sexual em que os homens as tinham mantido
(...) elas serem donas do seu préprio corpo e mais que tudo do seu
ventre. (Almeida, 2006: 266)
Este comentario ndo deixa de parecer pura hipocrisia se atentarmos nas

suas reac0Oes e na reflexdo que faz a sequir:

Mas por outro lado era como se nés homens disséssemos, sim, sim,
€ bom que aprendas a ser livre, ja ndo é tdo bom que exercas a tua
liberdade sem a minha béncéo. (ibid.: 266)
Também no caso de Macedo, D. Rosalinda tornar-se-a numa “mulher fatal” a
qual ele ndo sera capaz de resistir, nem perante as maiores adversidades. O

mestre ver-se-4 ultrapassado pela sua discente ao perceber que:

tinha criado ndo um ser vivente para o seu deleite mas antes um
monstro diabolico destinado & sua propria flagelagdo. (Almeida,
1998a: 41)

Enquanto os receios deles crescem, elas aproveitam para se conhecerem e
afirmarem-se como mulheres. E perante uma vida conjugal mediocre ou uma
relacdo insatisfatéria, veem na infidelidade uma forma de sublimar o seu
sofrimento e conquistarem para si 0 quinhdo dos direitos que lhe sdo negados
pela sociedade. Mas aqui ndo h& sentimentos de culpa, Eva chega mesmo a
afirmar que acredita que “sé a infidelidade nos liberta e nos permite ser nos
préprios” (Almeida, 2006: 163). Pelos ensinamentos de Luis Henriques, ela
“aprendeu a ser (...) uma mulher que ndo aceita ter donos” (ibid.: 256).

E a parte interessante esta na gestdo de conflitos da vida conjugal e

extraconjugal. Apesar de todas as suspeitas e sinais apontarem para que as
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saidas de D. Rosalinda ndo tivessem nada de platénico, ela nunca se deixa
apanhar em flagrante pelo marido, nem discute ou argumenta quando esta
furibundo. Prefere usar as suas artes de seducdo para o pacificar, e acaricia o
seu orgulho de macho e tudo volta ao normal. A sua atuagédo escrupulosa vai no
sentido de jamais ferir o orgulho do marido, pois ai tudo desabaria. Portanto, o
problema ndo € a traicdo, mas a ofensa, dai a necessidade do recato e discricdo

femininos nestes assuntos:

uma mulher deve em todas as circunstancias, por mais adversas que
sejam, procurar a todo o pre¢co manter bem alto o orgulho do seu
companheiro (...), nunca uma mulher deve confessar ao seu marido
que esteve com outro homem, porque, mais que todas as outras
coisas da vida, isso € algo que lhe amachuca o orgulho de forma
miseravel. (Almeida, 1998a: 40)

Numa estratégia combinada de discricdo para fora e sensualidade dentro de
portas, fazendo valer o erotismo do seu corpo, explorando o calcanhar de Aquiles
do seu marido, a mesma mulher que tanto sofrera com a humilhacdo da sua
primeira noite de ndpcias, vé-se agora completamente liberta, até porque fora o
proprio Macedo quem |he ensinara que “a fidelidade deve ser sempre uma opcao
e ndo uma imposicao cultural e que diferenca nunca deve significar desigualdade”
(ibid.: 43).

Trata-se de um comportamento instintivo de defesa de uma mulher
inteligente. D. Rosalinda sabe que o mesmo funciona muito bem numa
“sociedade patriarcal, discriminatéria e falsamente puritana” (Mendes, 2006: 295)
em que o homem ndo deve respeito a mulher. Do entendimento do
comportamento dos homens e das suas fraquezas, ela faz as suas forcas. Por
isso, mesmo na contrariedade, D. Rosalinda levanta a cara e prossegue com a
sua vida e nunca revela o seu segredo ou acha que tenha de prestar contas da
sua sexualidade as mas-linguas.

Esta libertacdo sexual surge aqui como um facto extraordinario num Cabo
Verde em que a infidelidade masculina aparece frequentemente como um
acontecimento inevitavel. E é por esse lado tdo extraordinario e inusitado que D.

Rosalinda retne apoiantes e simpatias entre os leitores da novela “In memoriam”.
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Afinal, sdo o seu instituto de sobrevivéncia e a capacidade de adaptacdo que
falam mais alto.

E é j& uma mulher completamente madura e segura de si que encontramos
qguando, perante o reparo do seu terceiro marido por ter laqueado as trompas sem
que ele soubesse, Ilhe responde que “a decisado de ter filhos ou ndo pertence ao
foro intimo de cada mulher, nao faz parte da vida de nenhum casal”. (ibid.: 54)

A semelhanca do que acontece com a virgindade e a sexualidade, a
infidelidade conjugal ocorre quer no meio citadino quer rural. A diferenca mais
marcada estd no facto de as consequéncias serem mais negativas em meios
pequenos.

Este fenbmeno nédo estaria completo sem analisar a perspetiva das mulheres
e perceber as razdes da escolha do casamento. No caso delas, as motivacées
sdo diversas, mas o0 casamento por si s6 é raramente a razdo primeira. Casam-se
pelo gozo de contrariar os avisos das vozes populares, casam-se por solidao,
casam-se por paixao, casam-se na procura da estabilidade, mas nunca pelo valor
do casamento em si mesmo. Alias, todas elas sabem que € um mal - o mal
menor.

Segundo Simone de Beauvoir, “na sua maioria, (...) as mulheres sao
casadas, ou foram-no ou preparam-se para sé-lo, ou sofrem por ndo o ser’
(Beauvoir, 2008: 189). E um pouco isso que acontece também com as mulheres
de Estérias de Dentro de Casa.

Na novela “In memoriam”, o enfoque narrativo gira a volta da personagem
Rosalinda. Depois da sua primeira viuvez, sabemos que a personagem nao quis

regressar a casa paterna porque

(d)esde sempre sabia ser o casamento sobretudo uma cruz para a
mulher, todavia nunca tinha imaginado que fosse uma cruz nao soé
pesada como sem qualquer contrapartida. (Almeida, 1998a: 58)

Ora, apesar de o casamento representar em geral uma prisdo e subjugacao
da mulher, como o foi nha experiéncia inicial de Rosalinda, ela ndo deixou de casar
por trés vezes. Ainda que tenha resistido “a soliddo da viuvez” (ibid.: 59) durante
dez anos até conhecer o sedutor Macedo, haveria de voltar a casar pela terceira

vez.
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Na novela “As mulheres do Jodo Nuno”, ha varias mulheres que insistem em
“‘instalarem-se” em casa de Jodo Nuno, enquanto este, por sua vez, tudo faz para
resistir, usando todas “as armas” ao seu dispor, a comecar pela sua empregada
de estimacao Luisa que Ihe imp&e uma escolha: ou ela ou a namorada. Ora, esta
exigéncia vem mesmo a calhar para este homem que manda escrever num
azulejo emoldurado que prega " em lugar bem visivel na entrada da sua casa” o
seguinte: “Por favor, ndo me fales em juntar trapinhos. Antes de ti muitas outras
tentaram inutilmente engatar-me”, acrescentando-lhe que “Durante o dia a Luisa
detesta mais mulheres nesta casa.” (ibid.: 102)

Na novela “Agravos de um artista”, acontece um pouco o contrario: a mulher

do artista arrepende-se de alguma forma de ter querido casar:

Teria sido preferivel morrer sem nunca ter provado da arvore do bem
e do mal. (ibid.: 170)

Da a entender que, uma vez que o marido ndo lhe satisfaz os desejos
carnais, teria sido melhor para ela, manter-se solteira. A semelhanca de
Rosalinda e da personagem Eva do romance que tem o seu nome, a mulher do
Artista € também uma mulher dotada de uma forte consciéncia de direitos dos
quais nao pretende abdicar. Esta lembra ao marido que mulher que casa com
homem que “ndo tem serventia de macho (..) devia ser excluida de toda e
qualquer responsabilidade se um dia vier a sucumbir a tentacdo de procurar fora
de casa o direito que lhe € negado entre os seus lenc¢ois”. (ibid.: 167-168)

Ainda na mesma obra, apesar do seu profundo amor a Reinaldo, Eva casa
com Zé Manel, porque isso representa estabilidade na sua vida.

A ideia que subsiste pela andlise da vida das mulheres casadas € a de que o
casamento nunca lhes é vantajoso. Arrependimento, sofrimento, insatisfacao,
injustica sao sentimentos comuns que as empurram para a infidelidade

consumada, ou desejada.

3. O macho versus a fémea
Discutimos neste subcapitulo se a superioridade do macho tem fundamento

ou se claudica ao menor contra-argumento, analisando as perspetivas e
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percecdes veiculadas na obra de Germano Almeida, nomeadamente em Estorias
de Dentro de Casa.

Da leitura global, concluimos que o machismo e a superioridade do macho
estdo unicamente assentes na tradicdo. Nao existem mais argumentos que 0O
hébito de tomar o homem por chefe da casa, o mais forte, 0 que manda na
mulher. Por diversas vezes, vozes masculinas relembram isso as mulheres. Isto
mesmo acontece em O Meu Poeta, em que Vasco defende a “superioridade do
macho sobre a fémea” (Almeida, 1999: 111).

Curiosamente, elas ndo mostram muita relutdncia em confirmar esse
discurso, se isso os faz felizes, porque sabem que, na prética, o discurso esti
cada vez mais afastado da realidade. Elas assumem mesmo o tom
condescendente e ndo é raro rotularem os homens de “patetas”, “tontos”,
“coitadinhos”.

Se o0 poder da mulher e o seu controlo nas situacbes é real e subtil, o
dominio do homem, a existir, € fisico e feito de enganos. Nas varias situactes
retratadas, o homem cré que sai vencedor, mas na realidade € uma vitéria
equivocada, que so existe na sua cabeca.

Veja-se 0 exemplo de Vasco, do romance O Meu Poeta (1999), que acredita
que a personagem Ela “ja esta no papo” (ibid.: 107). Mais uma vez o orgulho
masculino vem ao de cima e ndo deixa ver claro. Porém, com um olhar mais
profundo, percebemos facilmente que quem se julga conquistador foi afinal o
conquistado, pois é Ela quem permite aquele escorregar de mio. E o poder
feminino no seu esplendor: conseguir ser a que domina, deixando o homem
pensar que é ele guem comanda.

Pode-se dizer o mesmo de Napumoceno da Silva Araudjo do romance O
Testamento do Sr. Napumoceno da Silva Aradjo. A sua paixao por Adélia, que

passara de mulher anjo a mulher fatal, mudara definitivamente a sua vida:

a tragédia amorosa que mais que tudo no mundo lhe arrasara a
existéncia. (Almeida, 1991: 85)

No inicio, Napumoceno vive feliz no éxtase da contemplacdo daquela mulher
que |lhe parecia mais que tudo pura e imaculada. E porém outra mulher que

descobre quando fazem amor pela primeira vez - “aquela sensualidade
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desenfreada e louca” (ibid.: 103). A paixdo a primeira vista consumi-lo-a numa
relacdo demente que viria a envenenar-lhe a existéncia.

Também Maria Chica, apesar da sua simplicidade, revela desde cedo ser
mulher sabia. Quando, pela primeira vez, o seu patrdo a agarra no escritério,
deixa que ele se julgue o dominador da situacdo e ao vé-lo afastar-se na rua,
pensa: “pobre homem! Os homens s&o uns coitados!” (ibid.: 75). De forma muito
pertinente, tem consciéncia que o macho néo resiste a fémea quando se trata de
sexo. Ora, desde o inicio, é ela quem tem dominio sobre a situacdo, conforme
mais tarde revelara a sua filha dizendo-lhe que o que aconteceu entre ela e o Sr.
Napumoceno aconteceu porque ela assim o queria.

Esta tradicho machista carateriza-se pela conquista facil, pelo
comportamento predador, pelo manifesto orgulho de macho ja aqui referido, e
ainda pelo pavor a infertilidade e impoténcia. Sdo problemas de salude que o
homem cabo-verdiano associa a sexualidade e cré pér em causa a sua virilidade.
A infertilidade, abordada em O Meu Poeta, quando Dura ndo consegue conceber
um filho, mostra que em momento algum o Poeta admite sequer a hipétese de a
causa do problema poder ser dele. Afinal, homem que se preze tem de ser capaz
de deixar descendéncia:

como todo o caboverdiano que se preze, nunca ao Meu Poeta tinha
ocorrido que o defeito pudesse estar nele préprio. (Almeida, 1999:
59)

Também existem passagens a confirmar esse medo de ndo conseguir a

erecdo. Nesses momentos, o0 homem teme pela sua masculinidade:

Claro que um homem fica um bocadinho chato nhuma altura dessas,
fica como que diminuido, amachucado diante da mulher. (ibid.: 203)

O narrador chega mesmo a dizer ao Poeta que

Todo o homem que nao aceite dar uma facadinha no matriménio é
homem condenado a impoténcia precoce. (ibid.: 210)

Ora a questao da impoténcia masculina assume uma importancia primordial:
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Na nossa terra mais depressa se perdoa a uma mulher ser puta que
se perdoa a um homem ser impotente ou paneleiro. (ibid.: 282)

O comportamento predador e de conquista sdo também evidenciados em
varias passagens, sendo abundante a rede semantica de termos. Mas 0 expoente
maximo deste tragco masculino ocorre na novela “As mulheres do Jodo Nuno” de
Estérias de Dentro de Casa. O narrador deixa desde logo bem claro o significado
do titulo da estoria “As mulheres de Jodo Nuno”. Ndo obstante a quantidade de
mulheres que fazem parte da vida de Jodo Nuno, ha duas que se destacam:
Luisa e Alda. E interessante verificar os varios termos do campo lexical da guerra
utilizados no primeiro paragrafo dessa novela: “as lutas”, “conquistar”; “batalhas”,
“gloriosa”; “derrota”; “terreno” e “cabo-de-guerra” (Almeida, 1998a: 101). Mais
adiante, vé-lo-emos ainda referir-se “ao ataque final a fortaleza” (ibid.: 141). Joao

Nuno lutara assim dez anos para conquistar Alda por orgulho “de macho”:

seduzir a Alda acabaria por se transformar na teimosia de um
orgulho desmedido e incapaz de aceitar uma derrota num terreno em
gque se considerava um cabo-de-guerra experimentado. (ibid.: 101)

Nas conversas entre homens, é de referir ainda a frequéncia do uso do
vocabulo “fémea”, mas também “subordinada” e até “parasita”. Na boca de um
homem soa como uma ofensa, porque se reveste de animalidade, bestialidade,
forca fisica despida de sentimento, sentido de propriedade. Ja a simples
pronuncia de “macho” tem associado o orgulho.

Portanto, a dita superioridade masculina tem argumentos frageis e o ego
masculino precisa constantemente de reforcos positivos e de ser acariciado.
Nesse exercicio, o orgulho joga o papel principal. Esse orgulho tem de ser
alimentado pelas muitas conquistas, pelo bajular das amantes.

Matilde exemplifica-o com Jo&o Nuno:

acabaram na cama (...) dessa mulher que durante horas e horas
alimentou o seu orgulho, dizendo que ele era o melhor amante que
tinha conhecido. (ibid.: 138)
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Mesmo o Artista da novela “Agravos de um artista”, de Estoérias de Dentro de
Casa, que nao valoriza a atividade sexual, sente o seu orgulho de macho
ofendido quando a mulher Ihe aponta as suas fracas aptidées sexuais.

Se quisermos admitir a superioridade, ela nunca sera do homem, mas
sempre da mulher, e disso Germano Almeida da bom testemunho. Mas néo é
obra do acaso, sendo da mudanca dos tempos, referida em varias ocasioes, mas
também da emancipacao e forca das mulheres, sendo vejamos 0s argumentos
gue atestam o seu crescente dominio.

Elas sdo a forgca motriz, a grande base da for¢ca de trabalho do pais, como

esclarece Ela numa conversa com Vasco, no romance O Meu Poeta:

citava a mulher do dia-a-dia, a mulher da fabrica e a mulher das
frentes de trabalho carregando como os homens e ganhando apenas
metade por causa do machismo nacional e ja sorrindo dizia que a
ciéncia estava a provar que as mulheres sdo mais capazes que 0s
homens por causa da sua arglcia e sensibilidade. (Almeida, 1999:
111)

Elas revelam uma capacidade e inteligéncia de adaptacdo ao meio e a
circunstancias adversas muito superior aos homens. Se atentarmos no
comportamento dos machos, o seu excesso de confianca torna-os iguais ao longo
de todo o fio narrativo — Macedo é sempre o mesmo mulherengo, Ramos é um
obcecado doentio e insensivel. Ja elas sofrem grandes transformacdes.

Na novela “In memoriam”, Rosalinda joga as armas da sociedade em que
vive e faz vingar a sua vontade num mundo feito para homens. De forma muito
astuta, deu-se conta de que a sexualidade, objeto de repressao e subjugacéo,
poderia ser usada por si para manipular os manipuladores. E 0 processo foi
gradual, o que vem reforcar a ideia de adaptacédo. Ao perceber que “a magica
caricia” (Almeida, 1998a: 84) do banho deixa o marido no estado de total
submissdo, D. Rosalinda joga com isso e reserva-a “‘para as ocasidoes muito
especiais em que por qualquer razéo precisava acalma-lo ou fazer ressurgir o seu
orgulho” (ibid. :84). Esta aqui bem patente a ideia do “bebé enorme” (ibid.:82) em
que se transformara Macedo nas méos da sua habil e astuta mulher, que o vai

assim amolecendo, “tanto psicolégica com fisicamente” (ibid.:90).
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A atestar também a superioridade da mulher, temos o seu poder de decidir a
vida, o ter ou nao ter filhos, o seguir ou ndo com uma gravidez. Por muito
humildes que sejam, como Maria Chica, elas tém perfeita nocdo de que o ventre
é delas. E ela quem assume a gravidez, comprometendo-se a nunca revelar o
nome do pai, até porque segundo ela “filho sem pai era o que havia por este
mundo, mais um n&o faria diferenga” (Almeida, 1991: 235).

Nas novelas de Estorias de Dentro de Casa, sdo também as mulheres quem
“‘decide” se devem ou nao ter filhos. Na novela “In memoriam”, quando decide
casar pela terceira vez com Teodoro de Almeida, Rosalinda deixa bem claro que
a deciséo de ter filhos sé lhe pertence a ela, pelo que esta justificado o facto de
se ter submetido a uma laqueacéo antes do casamento. Na novela “Agravos de
um artista”, é também a mulher que, ingloriamente, reclama que o marido lhe faca
um filho.

A capacidade que as mulheres tém neste campo € consideravel e fonte de
grande poder. A contracecdo feminina foi, de facto, um grande avanco para a
“‘libertagado” da mulher. Sera certamente por esse motivo que a mulher do Artista
tenta esclarecer a sua empregada doméstica sobre este assunto. Ensinou-a a ler
e a escrever, da mesma forma que Ihe ensinou o que significava planeamento
familiar.

Outro argumento no prato da balanca que pende para o lado da mulher é o
poder de seducdo e a sensualidade feminina, seja na vida noturna seja na
intimidade do lar.

Na novela “As mulheres do Jodo Nuno”, Rosa Maria “tinha posto de cabeca
em pé todos os machos da vida nocturna mindelense”, porque tinha “uma
presenca e um fascinio que pareciam atrair e entontecer os homens” (Almeida,
1998a: 102). O proprio Jodo Nuno que, por vaidade, decidira afastar-se, acabara
por se render aos seus encantos. Mais uma vez, o que se julga predador acaba
por se tornar a presa. E Rosa Maria quem dirige os acontecimentos. Depois de
terem passado a noite juntos — porque ela assim o quis — Rosa Maria impde de
certa forma a sua presenga em casa de Jodao Nuno “que nao teve coragem de Ihe
dizer quanto o apavorava a ideia de ter uma mulher dentro de casa a tempo

inteiro (ibid.: 103). Embora com um destague menor que outras mulheres destas
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novelas, Rosa Maria é também uma mulher “poderosa” que tem consciéncia do
seu dominio sobre o elemento masculino. Vai rebatendo os argumentos de Jo&o
Nuno, afirmando que este precisa de “ser educado por uma mulher a sério, ndo
por uma empregada doméstica” (ibid.: 104). Ha portanto uma certa
hierarquizacdo das mulheres: supostamente, as empregadas domésticas devem
cingir-se ao seu dever domeéstico; as outras mulheres cabe o papel de orientar os
homens.

Outro exemplo € o mesmo Jodo Nuno, como por encanto, deixar-se fascinar

por Lina:

Era uma mulher consciente da sua beleza e recebia o tributo dos
machos como um direito que sabia pertencer-lhe. (ibid.: 111)

E de novo o seu orgulho de macho que o fara reagir desta forma ao facto de

0 noivo de Lina ser estrangeiro:

lamentando ver uma verdiana tdo bela e tdo boa a perder-se nas
maos de um estrangeiro. Ela merecia um homem da minha camada,
pensava com raiva, um homem capaz de fazer explodir em gritos
aquela fémea, ndo um alemé&o massarongo. (ibid.: 115)
Lina s6 ndo se tornara amante de Jodo Nuno por o seu orgulho ser
demasiado alto. Fora isso, teria sido facil fazé-lo capitular, pois também ela revela

ser uma mulher fatal, capaz de manipular qualquer macho:

um sorriso de provocacao e também de suprema troga, como que a
dizer, sei que sou bela, sei que sou uma fémea desejavel e sei que
vou apanhar-te (..) com caricias de mulher que sabe como
enlouguecer um homem. (ibid.: 119)

Quando olha para ele sem falar, apenas sorrindo, “como se estivesse a
dizer, Aqui é que nés mulheres vos apanhamos porque vocés tém o sexo na
cabeca e ndo conseguem resistir ao seu apelo” (ibid.: 119), esta de alguma forma
a “vingar-se” de homens como Joao Nuno.

Também aqui ja falamos dos poderes de D. Rosalinda sobre o seu enorme

bebé Macedo.
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Em suma, o dominio do feminino é manifesto e efetivo, uma revolucéo
silenciosa e real. Como vimos, dele hd marcas por toda a obra, sinais subtis. Esta
ideia de “dominacdo” por parte do elemento feminino €, alias, algo que
acompanha toda obra de Germano Almeida. E alguns deles ja vao tendo alguma
nocao de que elas € qgue mandam. No ultimo romance — A morte do ouvidor -, a
propdsito da preocupacdo de Luis Henriques em tomar banho e pér um

“‘perfuminho”, o seu amigo Reinaldo goza-o e esclarece:

Mulher, quando decide meter-se debaixo de um homem, nem Deus
tem poder de a impedir, e quando ndo quer mesmo, nenhum perfume
ajuda. (Almeida, 2010: 235)

Torna-se evidente o poder que a mulher tem em “manipular” o homem.
Gostem ou ndo, admitam-no ou ndo, as mulheres exercem uma grande influéncia
na vida dos homens nos textos de Germano Almeida, o que até se compreende
pelo poder de que ja falamos aqui. Embora ofendam e mostrem muita falta de
tato e sensibilidade em relacdo as mulheres, alguns homens vao reconhecendo
pontualmente o valor na mulher, mas sempre na esfera do privado. Assim que as
fronteiras comecam a ser, mesmo que timidamente, atravessadas, os homens
ficam irritadicos e tendem a persegui-las e a tomar as mudangas como negativas.
Isto sucede porque ainda estédo formatados por uma série de preceitos e também
receiam sair da sua zona de conforto.

A cartilha do macho cabo-verdiano teima em ndo ver a realidade e insiste
numa série de “verdades” sem eco na realidade e que inferiorizam a mulher numa
dicotomia macho/ fémea.

Germano Almeida leva-nos irremediavelmente a constatacdo de que
vivemos numa sociedade onde predomina o0 machismo:

- a mulher deve casar virgem (Rosalinda da novela “In memoriam”, das
Estoérias de Dentro de Casa; a mae de Eva, em Eva, Fefa, de A Ilha Fantastica);

- 0 homem né&o pode ser infértil nem impotente (o Artista, em Estérias de
Dentro de Casa, o Poeta e Vasco em O Meu Poeta);

- 0 homem pode e deve dar umas facadinhas no matriménio (o juiz de O Meu

Poeta);
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- 0 homem néo pode apanhar tareia de mulher (Em A llha Fantastica, em
Eva);

- as tarefas domésticas cabem a mulher (Jodo Nuno da novela “As mulheres
do Joao Nuno”; o Artista, da novela “Agravos de um artista”; o pai de André, em

Os Dois Irméos, entre outros).

4. As tarefas domésticas

Quando se pensa em género e lhe associamos o dentro de casa, salta para
a linha da frente a questdo da sexualidade, mas também a da tdo apregoada
divisdo de tarefas. Esta dimensdo esta sobejamente desenvolvida na obra de
Germano Almeida, mormente nas novelas de Estérias de Dentro de Casa. Trata-
se de uma questdo intemporal e que ndo parece ter fim a vista, ndo obstante
alguns avancos, ja que é um territério em que a diferenca entre homem e mulher
persiste teimosamente. No caso de Cabo Verde, o tema apresenta-se mais
arreigado aos costumes, muito provavelmente pelo reforco dado pela vivéncia do
colonialismo a uma tradicdo e pratica jA usuais e comummente aceites na
sociedade.

A sobrecarga de trabalhos domésticos atribuidos as mulheres é uma
realidade comum a muitas sociedades. Veja-se o caso da sociedade portuguesa,

no comentario de Andlia Torres:

O trabalho produtivo no contexto da familia é constituido pela enorme
guantidade de servicos domésticos produzidos, no essencial, pelas
mulheres. (Torres, 2001: 66)

Além da carga excessiva, a vida doméstica esta frequentemente associada a
rotina, a monotonia e também o servilismo.

Passando a exemplos concretos da forma como homem e mulher veem os
trabalhos domésticos, ficamos totalmente conscientes desse peso da tradicao.

A novela Agravos de um Artista € uma caricatura desta situacéo. Enquanto a
mulher do Artista se refere as tarefas domésticas falando em “trabalho-escravo” e
considera essas atividades “como totalmente desprestigiantes” (Andrade, 1998a:
149-150), o marido entende que esse é o seu “destino”. Considera esse trabalho
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indigno da sua condigéo de artista. Para ele, € perfeitamente natural que a mulher
arrume casa e trate da comida, enquanto ele se dedica ao prazer da escrita.
Quando se refere a cozinha, usa até o determinante possessivo da segunda
pessoa: “a tua cozinha” (ibid.: 154). O humor de Germano Almeida é levado ao
maximo quando constroi o didlogo entre os dois. Em tom jocoso, e atacando o
principio da divisdo justa de tarefas e da participacdo do elemento masculino nos
trabalhos de casa, o marido entende que € perfeitamente justo haver uma divisao
de tarefas, uma vez que os dois trabalham fora de casa, mas a solucéo

apresentada é cinica:

Pergunto, por exemplo, quem todas as noites abre a cama para
dormirmos (...) Tu fazes (a cama) de manhd, eu desfaco a noite.
Queres melhor divisao de tarefas? (ibid.: 193)

E com grande naturalidade que entende que o lugar da sua mulher é na
cozinha, depois de ter arrumado a casa. No episédio do jantar queimado em que
decidira fazer de conta que de nada se apercebera por estar embrenhado na
escrita, d4 um pulo na cadeira quando chega a conclusdo que era 0 seu jantar

que estava a perder-se:

Era 0 meu jantar que assim se carbonizava! Era do meu jantar que
aguela doida se tinha esquecido (...) era nem mais nem menos 0
meu jantar que ela tinha abandonado ao lume. (ibid.: 159-160)

A repeticdo do possessivo de primeira pessoa ndo é de todo inocente. Ela
cozinha, ele come. “As mesquinhices da vida quotidiana” (ibid.: 162) sdo indignas
da sua posicéo e pertencem a mulher por “direito proprio”. A simples ideia de ter
de limpar o p6 representa para ele uma humilhagdo. Entende que “o habitat
natural (das mulheres) € atras das panelas e dos ranhos dos filhos” (ibid.: 181).

Quanto as exigéncias das mulheres, justifica-as pelas mas leituras que fazem:

Por isso é que h& esse tipo de exigéncias nas nossas mulheres,
como por exemplo de pensar que dentro de uma casa o homem e a
mulher estdo em pé de igualdade e que ndo existem especificas
tarefas femininas. (ibid.: 196)
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A necessidade de ter um elemento feminino por perto para tratar da vida
doméstica também esta bem presente na novela “As mulheres do Jodo Nuno”. E
de salientar que se o homem € machista e acomodado nesta visdo, varias
passagens confirmam que a mulher reforca esse comportamento, ao tomar a lida
doméstica como ponto de honra e forma de se abrilhantar e valorizar. Este
encontro de interesses acaba por perpetuar o ciclo de desigualdade que continua
na educacao dos filhos.

Jodo Nuno nado se quer comprometer com nhenhuma namorada, no entanto

nao prescinde de uma mulher em casa:

Ele tinha chegado a precipitada conclusao de que a Unica mulher

7

verdadeiramente imprescindivel a um homem é a sua empregada
domeéstica (ibid.: 101-102)

E por esse motivo que assistimos a um auténtico desfilar de empregadas
domésticas que, uma a uma, vao sendo despedidas pelos mais diversos motivos.
S6 quando encontra Luisa, sente que finalmente pode estar descansado. Alias,
as suas amantes acabam por se render a evidéncia: mais do que uma mulher em
casa, ele precisa “apenas de uma boa empregada, assim uma espécie de uma
governanta” (ibid.: 140). As lides da casa s&o encaradas por estas empregadas
domésticas como um caso de honra. Quando uma das suas empregadas, a
Dodoca, |he bate a porta trés dias depois do despedimento da “Velha-que-
gastava-agua-de-mais”, aquela ndo € capaz de virar costas a Jodo Nuno sem
arregacar as mangas e lhe limpar a casa, acrescentando que “n&o seria mulher-
fémea se tivesse coragem de deixar aquela casa no lastimoso caso em que se
encontrava” (ibid.: 108). Mesmo assim, ndo deixa de questionar Jodo Nuno sobre
a sua “incapacidade” em usar um pano do pé.

Mas noutras obras, encontramos outras atitudes, tal como nas mulheres da
vida do Artista da novela “Agravos de um artista’. E interessante analisar a
caricatura que existe no contraste entre a sua esposa e a sua Aninhas Maria. Ora
vejamos: na figura da esposa, temos a mulher espezinhada por um homem que
se julga superior.

O que este “Artista” ndo percebeu é que a limitacdo da mulher ao papel de
dona de casa levantaria mais problemas do que os que resolveria. Pois, esta ndo
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estava disposta ao sacrificio “por ele”, pelo que o sistema conjugal acabou por se
desequilibrar. Sabendo que tudo tem limites, a esposa acaba por abandoné-lo,
conseguindo ainda por cima que o divércio lhe fosse favoravel.

As varias referéncias a esta questdo aparecem de forma implicita, mas
também bem explicita. Veja-se a esse proposito o que se |é em O Meu Poeta e

em Eva:

ela (a anedota) era mesmo do caboverdiano: querer a mulher s6 para
doméstica. O caboverdiano ndo casa: compra uma empregada para
todo o servigo. (Almeida, 1999: 309)

O 25 de Abril foi para a Eva muito mais que a libertacdo do seu povo
da ditadura fascista. Foi sobretudo uma espécie de um repentino
desabrochar para uma nova vida, a descoberta de um sentido (util
para a sua existéncia de menina de familia que recusa a
domesticidade que viu a mae aceitar com mais resignacdo que
vocacao. (Almeida, 2006: 213)

Atrever-me-ia a afirmar que estamos perante a “chave do problema”. A
mulher aceita essa domesticidade, porque esta escrito nos livros da tradicdo. O
que se passou com a mae de Eva é, com certeza, comum ao que se passou com
as restantes mulheres da sua época. Nao obstante o reconhecimento de alguma
evolucdo neste dominio, continuamos a viver numa sociedade que persiste em
atribuir esse papel a mulher.

Repare-se também no caso do jovem advogado Alirio em O Meu Poeta:

N&o é casado, ndo tem mulher certa e no entanto nem um gréo de
pé nos méveis ou nos livros, cada coisa no seu lugar. (Almeida,
1999: 143-144)

Daqui se infere que até nas classes ditas mais altas — Alirio € advogado — se
espera que o papel da arrumacao doméstica caiba a mulher.

Embora com uma intensidade menor do que a do Artista, o Poeta também
entende que as tarefas domésticas sé@o indignas da sua posi¢édo. Para ele, essas

tarefas caberiam a Dura. Na pratica, damos conta de uma Dura que sai e entra

para a cozinha com muita frequéncia, o espaco da casa por direito.
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E portanto & mulher que cabe por a comida na mesa. E dela que se espera a
educacédo dos filhos e a gestdo da casa, desde a roupa, a comida, etc. Mesmo
quando se verifica cooperacao dos restantes membros da familia, nomeadamente
dos companheiros de género masculino, ndo ha duavidas que a maior
responsabilidade passa por elas. S&o elas quem, inclusivamente, “distribuem” as
tarefas. Por muito que as coisas tenham mudado, essa situagéo continua a ser a
mais frequente.

Em O Testamento do Sr. Napumoceno da Silva Arauljo, alude-se as

consequéncias deste trabalho escravo anos a fio:

porque a ma vida e os filhos d& cabo das nossas mulheres e aos 50
anos sao ja uns cacos velhos. (Almeida, 1991:158)

Portanto, a sociedade continua a empurrar para a mulher uma grande carga
de trabalhos, imprescindiveis, porque ninguém quer deles abdicar, mas sem
contudo Ihes dar o valor e o reconhecimento merecido — sdo tarefas indignas para

o homem, préprias do sexo oposto.

5. Aeducacao

Falando-se em questdes de género, 0s assuntos parecem interminaveis e
estdo intrincados uns nos outros. Também a questdo da educacédo, pela sua
importancia na mudanca do estado de coisas, ndo podia deixar de ter aqui uma
referéncia.

O acesso das mulheres a educacdo comeca a ser uma realidade, sendo
manifesto nas ultimas obras, sobretudo no ultimo romance de Germano Almeida.

Reinaldo é perentdrio perante Luis Henrique quando fala nos sinais dos tempos:

Ora, meu amigo, tudo isso mudou, tudo isso ja é passado, agora a
mulher vai para o liceu, vai para a universidade, tira curso superior,
desempenha profissédo igual ao homem, uns dizem que até melhor,
progride na carreira, ndo poucas vezes até leva para casa mais
dinheiro que o companheiro, de modo que ela ja comeca a sentir que
pelo menos é uma igual, ndo mais uma subordinada. (Almeida, 2010:
297)
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Nesta obra, ndo ha duvidas de que Reinaldo marca a diferenca ao valorizar
a equidade entre os géneros. E esta equidade s6 pode acontecer se a mulher
tiver acesso a mesma educacdo que o homem. Mas este caso € um 04asis no
deserto, porque a atitude comum do homem cabo-verdiano é a de se achar
intelectualmente superior e de considerar que a mulher ndo tem capacidade
intelectual nem tem lugar na escola.

Na novela “Agravos de um artista”, de Estérias de Dentro de Casa, o Artista
julga-se superior a sua mulher por ter mais instrucéo do que ela. Logo no inicio da
sua longa missiva a Aninhas Maria, refere-se a amiga da sua ex-mulher como
uma “marcana analfabeta” e a ex-esposa como uma “pobre criatura fémea
minimamente alfabetizada” (Almeida, 1998a: 147-149). Faz questdo de frisar o
seu grau de instrucao, afirmando ter ja lido trés vezes a Revolugdo Sexual.
Refere-se a sua prépria pessoa dizendo “nds os intelectuais” e assume a “ingrata
misséo de educar os deserdados da sorte” (ibid.: 154).

Mas como € proprio de quem tem argumentos bacocos e sem qualquer
sustentacdo, a sua apregoada superioridade em termos de educacdo comeca a
sofrer danos quando usa uma linguagem imprépria, como quando fala, por
exemplo, em “montes dessas porcarias” (ibid.: 158) e, mais tarde, em “pandegos
da batuta”, quando a mulher comeca a trazer cassetes e discos de musica
classica para casa. Usa ainda uma linguagem ofensiva e obscena quando deseja

gue o gira-discos avarie:

Impede essa cabra de mais uma vez me perturbar com as suas
merdices de musica classica (ibid.: 165)

E quando a sua mulher lhe fala em divorcio, pergunta-lhe se estara
“maluquinha dos cornos” (ibid.: 191). Faz chacota da ignorancia da mulher no que
diz respeito a cultura classica e a vocabulario mais erudito como “grandiloquente”,
e até dos gostos culinarios. Trata-a de ignorante por ndo comer queijo, achando
gue este faz perder a memoria.

A nocédo da parte das mulheres de que a instrucédo é decisiva esta presente
na mente de algumas das mulheres almeidianas. E no caso da mulher do Artista,
vemos essa conviccao transformada em acdo. Ela decide que a empregada

contratada pelo Artista, que ndo sabia ler nem escrever, deveria frequentar um
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curso noturno de alfabetizacdo e algumas noc¢bes de métodos contracetivos e
planeamento familiar. A reacdo do Artista € conservadora e reproduz a risca a
mensagem vazia de que mulher ndo precisa de instrucao. Apesar de ele culpar os
ex-colonos por ndo terem providenciado a 42 classe de instrucao primaria a todos
os cabo-verdianos, reconhece que a falta de instrucdo da empregada € bastante

conveniente, como tao “cientificamente” argumenta na seguinte passagem:

Porque esta cientificamente provado, quanto mais estlUpidas e
analfabetas, mais bestas de carga sédo e melhor se deixam explorar.
Das-lhe escola e estragas esse saudavel equilibrio. (ibid.: 201)

Este tipo de discurso, de apologia da falta de instrucdo e de que na
ignorancia se é feliz, contribui para a opressao da mulher, que deve resignar-se e

aceitar o destino. Ler e escrever s6 iria “aumentar-lhe o sofrimento e o 6dio”:

ndo had uma Bela, ha milhares de Belas por este pais afora e o
destino delas é trabalhar e serem maltratadas em quintal de gente,
fazer filhos nos intervalos das noites e depois levar pancada de
homem. (ibid.: 201)

Esta visdo de que a instrucdo tem efeitos bons no homem, mas negativos na
mulher, é naturalmente indefenséavel. Todavia, a argumentacéo do Artista traduz o
pensamento coletivo dominante de uma sociedade profundamente machista que
deseja privar a mulher do acesso a educacdo e de todas as suas benesses.
Alegar que a educacéao traz infelicidade é idiota e, na verdade, 0 que se tenta
evitar € que a mulher faca as suas escolhas e tome o0 seu destino nas maos.
Alguém, pela sua “felicidade”, estabeleceu o que € bom e mau para ela.
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CAPITULO 1l

DENTRO E FORA DE CASA EM ESTORIAS DE DENTRO DE CASA

Neste capitulo, veremos de que forma o dentro/ fora de Germano Almeida é
tdo importante na construcdo da narrativa e do universo ficcional. O autor usa
abundantemente esta dupla como tema, mas também a escolhe para titulo da
obra em analise.

O sentimento primeiro desta associacdo vai no da leitura mais 6bvia, duas
realidades opostas, contrastantes, sem relacdo entre si. Porém, verificamos que a
relacdo inesperada e promiscua entre as duas realidades como que esvazia o
sentido inicial do “dentro”. E o espaco doméstico parece estender-se para la dos
seus limites, o que conduz inevitavelmente a sua anulacdo, desaparecimento. E o

privado é tornado publico e o dentro passa para fora.

1. Discurso coletivo legitima ac¢des individuais

No esgrimir de argumentos de homem-mulher, nas conversas solidarias e
saudosas de tempos mais favoraveis entre homens, deparamos com um trago
dominante. As ac¢lGes tentam escudar-se numa tradicdo, a referéncia da
seguranca para uns, a referéncia em decadéncia para outros, dependendo da

perspetiva. Mas uns e outros tém a tradicao, as “leis” sociais como referéncia:

0 que Parsons considera é que as logicas familiares sdo também
condicionadas pelo que a sociedade numa determinada época vai
considerando como normal, legitimo, possivel, justo ou adequado,
guanto ao desempenho de certos papéis. (Torres, 2001: 44)

Sdo muitas as situacdbes em que a acdo individual € conduzida e
condicionada pela regra e juizo coletivos. Temos desde episddios simplesmente
caricatos a dramaticos e mesmo tragicos. Em todos, porém, existe a presenca

dessa pressao exterior nos mais pequenos atos.

58



A titulo de exemplo, encontramos, em Eva, um Luis Henriques que explica a
Reinaldo por que razdo n&o quis regressar a Cabo verde. O estigma social do
homem preto casado com uma mulher branca estrangeira sobrepds-se ao seu
amor por Eva. Luis Henriques néo teve coragem de enfrentar a sua familia que
em muitos aspetos faz lembrar as estérias contadas em A llha Fantastica. Ele,

que fora esbofeteado por Eva em publico, em Lisboa, acaba por reconhecer que

Um macho africano a receber chapadas e mais chapadas de uma
mulher sem uma Unica reacdo de gente. Na hora ndo pensei no
assunto, mas depois...(Almeida, 2006: 250)

Tudo isto mostra o quanto as nossas origens nos moldam para sempre. Luis

Henriques néo voltou a Cabo Verde para ir ter com a sua Eva, por preconceito.

2. Dentro e fora num continuo

Assistimos de forma persistente e consistente, na obra almeidiana, a
construgdo da realidade nas duas dimensbes — dentro e fora de portas, com
fronteiras mal definidas e uma promiscuidade perversa e pouco saudavel. Vamos
conhecendo a vida publica através da vida privada das personagens, porgue o
olhar observa o dentro, um “dentro” presente no proprio titulo do livro Estorias de
dentro de casa.

E ndo faltam exemplos em que se constata que o dentro e fora de casa se
vao confundindo. Resultado do clima e de fatores culturais, o povo cabo-verdiano
“senta-se na soleira da porta”, traz literalmente a sua vida para fora de casa, para
0 pétio, para a rua, até chegar a comunidade em geral.

Rosalinda, da novela “In memoriam”, argumenta contra a ideia do seu
marido de que ela o trai, dizendo claramente que ndo o poderia fazer sem que
logo todos soubessem. Qualquer acdo individual € impotente contra a

omnipresenca do fora:

Neste pequeno chdo de S. Vicente onde a mais pequena porcaria
gue a gente tira é logo cheirada por toda a gente. (Almeida, 1998a:
31)

Os termos “ mais pequena porcaria” e “cheirada por toda a gente” revelam

bem a sua indignagéo perante tal facto. O que deveria ser do foro intimo do casal
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acaba por ser julgado por toda a comunidade que se sente no direito de opinar.
Ja antes tinhamos referido este aspeto, quando nos debrugcamos sobre a questao
da virgindade.

A ideia de que nao existe “dentro de casa’ que nédo influencie o “fora de

casa” esta também bem visivel em O Meu Poeta:

Esta terra é demasiado pequena e todo o mundo sabe da vida de
todo o mundo. (Almeida, 1999: 97)

Todos os atos de dentro de casa tém os seus reflexos numa sociedade que

se intromete nos assuntos mais intimos.

3. Situacdes em que o dentro perde em favor do fora

A intromissdo na vida do casal é tido como ato civico. Verificamos que toda
a comunidade se envolve no assunto e sente que estd cumprindo um dever e um
direito. No caso de Rosalinda, a dita “ma-lingua” chega mesmo a “mudar-lhe o
nome” para Messalina, ninfomaniaca conhecida pelo seu furor sexual que nao
conhecia satisfacdo. A associacdo a mulher adultera do imperador Romano
Claudius pretende passar a imagem de uma Rosalinda sem carater, uma mulher
“de vida facil” conforme diria Hermenegildo Ramos. O proprio marido acaba por
pedir aos amigos “ajuda nessa sua luta doméstica” (Almeida, 1998a: 68). Séo
portanto pessoas de fora da esfera privada que se envolvem no “policiamento” a
D. Rosalinda.

E no exercicio deste dever, 0 povo esmera-se nos meios. Tanto recorre a
cartas andnimas como a telefonemas, ou ao zumzum. E sdo cartas an6nimas o
meio usado para advertir Macedo, mas também Zé Manel, a que chamam “juiz
chifrudo”, em Eva. Encontrando-se fora do pais, é ainda Macedo quem recebe
telefonemas alertando para o facto de a sua mulher o estar a trair. A situacdo €
caricata, porque ele fica sem saber o que fazer e incomoda-o mais 0 que
esperam que ele faca do que o que efetivamente se passou na relacdo dele com
a mulher para ela Ihe ser infiel.

Esta falta de fronteiras entre privado e publico parece transformar as casas

num imenso condominio.
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4. A presséo do fora — cochichos, rumores, boatos, méa-lingua, falatorio
Como o proprio subtitulo indica, o discurso é rico em vocébulos que criam o
desconforto. No excerto que se segue, Zé Manel, do romance Eva, questiona
Reinaldo sobre o “murmurar” das pessoas acerca da sua relagdo com a sua

esposa Eva e acaba concluindo que

€ 0 preco que se paga para se viver em cidades do tamanho de uma
casca de laranja. (Almeida, 2006: 158)

Enaltece as qualidades de vida desse tipo de cidade, mas ndo deixa de se

lamentar dizendo que

o0 reverso € o facto de todos se conhecerem, ninguém passar
incégnito, e todos se preocuparem com o que cada um faz ou fez ou
deixa de fazer. (Ibid.: 158)

Nesta obra, observamos que, apesar da sua grande amizade e confianca no
seu amigo Reinaldo, Zé Manel vé-se vergado pelo “peso” dos que o rodeiam,
acabando por pedir ao seu amigo para que deixe de lhe frequentar a casa por uns
tempos, “s6 para deixar passar o falatério dos vizinhos” (lbid.: 159).

E, no fundo, esta falta de fronteiras entre os vizinhos que faz com que tudo
se saiba e todos opinem, mesmo que o assunto em nada lhes diga respeito. E
deste modo que dentro e fora de casa se fundem num so.

Em A Morte do Ouvidor, Reinaldo vai mais longe quando diz ao seu amigo

Luis Henriques — longos anos afastado do seu Cabo Verde:

Aqui as situacdes sdo sabidas e vividas muito antes de terem
acontecido, as pessoas adivinham os pensamentos que ainda estao
no limbo do nosso inconsciente, através de uma premonicdo que
ronda a bruxaria antecipam as situacdes da vida social, e quando
dizem, Aconteceu!, realmente o autor sequer sonhou o que ja lhe
imputam. (Almeida, 2010: 293)

Para finalizar, em O Testamento do Sr. Napumoceno da Silva Araujo, a
personagem principal ja tivera os seus hamoros, homeadamente com Armanda
cuja mae acaba por se intrometer “porque as pessoas ja comegaram a murmurar

(...) porque as pessoas ja estao a falar mal” (Almeida, 1991: 93-94).
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5. Problemas de dentro resolvidos no palco de fora

Outro efeito perverso da perda de espaco do dentro em favor do espaco
publico ocorre quando o individuo se sente impelido a resolver a questao privada
em publico. E assim, assistimos ao prestar de contas e explicagbes na praca
publica — resolver problemas é fora, ndo dentro. Na novela “In memoriam”,
Macedo desconfia da traicdo da esposa com Vitorino. Quando o amante Vitorino
€ desafiado ao duelo para repor a honra de Macedo, o advogado Dr. Rocha sé

encontra uma explicacao para tal desaforo:

Este duelo ndo é sendo uma satisfacdo que o amigo Macedo quer
dar a opinido publica mindelense que ja traz o seu corneado nome
nas ruas da amargura. (Almeida, 1998a: 79)

O advogado tem plena consciéncia de que esta intromissdo da comunidade
num assunto que s6 ao casal deveria dizer respeito € ainda mais grave no caso
de Macedo, devido as suas responsabilidades politicas. E o proprio advogado

gue acaba por também acentuar a ma-lingua do povo, ao afirmar:

por essa ordem de ideias (...) Macedo tera que desafiar metade dos
homens desta cidade, sem contar com muitos outros forasteiros que
por ca passam (...) se ser corno doesse, ele de ha muito ndo estaria
a levantar-se da cama porgue, se a ma-lingua de Sao Vicente tem
razéo, o meu cliente nao foi o primeiro nem o ultimo. (Ibid.: 79-80)

Macedo acaba por se contentar com um papel e pedido de desculpas. Esta
forma de proceder é o reflexo da linha dominante, da tradicdo, tdo caduca quanto
incongruente. A ma-lingua silencia-se pela palavra escrita e “0 que esta escrito
adquire foros de verdade universal, por mais mentiras que contenha” (lbid.: 81).
Ser4 este o0 argumento utilizado para chegar a um acordo de cavalheiros,
celebrando um protocolo onde se negariam o0s acontecimentos, desde a
infidelidade a sova.

Outro episédio igualmente eloquente do ponto de vista de fazer ajustes de
contas de questdes privadas em espaco publico ocorre em Os dois Irméos. O

fratricidio é exigido por toda uma comunidade que se sente ultrajada pela traicéo

62



de Jodo. E toda uma aldeia que espera ver a honra reposta, esperando a

vinganga de André, porque conforme se pode ler nesse romance:

Pela primeira vez em toda a sua vida olhava a aldeia e estava a dar-
se conta de quanto era pequena e triste e coscuvilheira. (Almeida,
1995: 111)

uma pequena aldeia onde todos se conhecem uns aos outros. (ibid.
87)

Trata-se de uma histéria que envolve o leitor num ambiente alucinante,
refor¢cado pelo facto de o autor afirmar que a estoria contada tem por base uma
histéria real dos anos 70 na llha de Santiago. E um livro fascinante no que diz
respeito ao tema deste capitulo: a questdo de género e todas as implicacdes
dentro e fora de casa. E facil perceber por que motivo Germano Almeida,
supostamente responsavel pela acusacdo no crime de fratricidio, sentiu
necessidade de escrever este livro, perceber porque € que André nunca mais o
“tinha deixado em paz” (Almeida, 1995: 7). Alids, o proprio leitor acaba por sentir
esse peso no fim da leitura do livro. E algo que pode parecer irracional aos olhos
de um portugués ou qualquer outro europeu, mas facilmente nos sentimos
“oprimidos” perante os factos. O mesmo parece acontecer ao juiz em diversos
momentos naquele ambiente, onde tradicdo e costumes — em suma, 0 coracao —
falam mais alto que a razdo. Deparamo-nos com um mundo que certamente sO
um cabo-verdiano podera entender na sua profundidade. S&o diversas as
situacbes em que os homens traem as mulheres e isso € tolerado. Em
contrapartida, quando a mulher trai o homem, o caso muda radicalmente de figura
ao ponto de levar o marido a ter o dever de repor a honra, assassinando o
amante da mulher traidora.

Desta insisténcia no dentro/ fora, entrevé-se claramente uma critica feroz a
tendéncia dos cabo-verdianos se imiscuirem na vida alheia, com todas as
implicacBes que esse aspeto tem dentro e fora de casa. E caso para dizer que
para tal doenga s&o precisos muitos anticorpos, como 0s que Reinaldo, do

romance Eva, em conversa com Luis Henriques cré que Dulce possui:
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A Dulce é cabo-verdiana (...), conhece a ma lingua nacional, ja deve
ter criado os anticorpos necessarios a sobrevivéncias nas ilhas.
(Almeida, 2010: 293)

Sendo uma maleita tdo comum e poderosa, € natural que as pessoas

também desenvolvam defesas.
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CONCLUSAO

Embora tenha “orientado” a leitura destas novelas para as questdes de
género, teria sido também interessante analisar a realidade social cabo-verdiana.
Segundo Rubens dos Santos, Germano Almeida tem textos “muito
representativos de uma literatura ligada ao social, critica em relacdo ao mundo
em que vivemos” (Santos, 2002: 303). Para este ensaista, a literatura brasileira e
cabo-verdiana tém muito em comum. Assim, ainda que a citacdo de Rubens dos
Santos se refira a outra obra de Germano Almeida — O Testamento do Sr.
Napumoceno da Silva Araujo -, ndo podemos deixar de entrever em Estoérias de
Dentro de Casa ecos da andlise do pais feita pelas personagens em algumas
passagens. Segundo Paula Gandara, trata-se de um “compromisso do Autor com
a politica-cultural do pais” (Gandara, 2008: 168). Apesar de toda a ironia, torna-se
impossivel ndo repararmos na dendncia das mas condi¢cdes de vida dos cabo-
verdianos, legado herdado dos ex-colonizadores. A influéncia da miscigenacao
cultural nas ilhas esta presente em toda a obra.

Rubens Pereira dos Santos vai mais longe ao afirmar que

Germano Almeida faz uma incursdo pelo mundo da antropologia,
fornecendo ao leitor elementos auxiliares para o conhecimento de um
povo. A obra literaria presta esse importante servigo e pode ser o
ponto de partida para um estudo mais pormenorizado do homem
ilhéu. (2002. 306)

Germano Almeida marca assim um ponto de viragem na literatura cabo-
verdiana e fa-lo de uma forma muito original, escolhendo a via do humor e da
parddia, como a forma mais natural de criar. Ao contrario do que se possa julgar,
a ironia ndo interpde barreiras nem dificulta o acesso a realidade. Na verdade, ela
ajuda a ver mais claramente e de forma mais critica essa realidade. E é com
verdadeiro regozijo que nos deixamos conduzir pelo fio da narrativa. Esta adesao
do leitor ao jogo ir6nico proposto pelo autor € fundamental para compreender

cabalmente a mensagem, como afirma Paula Gandara:
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No caso de (...) e Estérias de Dentro de Casa (...) a leitura so
funciona em pleno no caso de o leitor aderir ao apelo irénico nelas
presente. (Gandara, 2008: 46)

Mas como se ndo bastasse, 0 autor leva ao limite esse exercicio e entra
frequentemente no territério da parodia. Usa-a inclusive para retratar o seu proprio

oficio, nomeadamente na novela “Agravos de um artista”:

0 modo como o escritor questiona a inovacdo possivel da obra
literaria parodiando o estatuto do artista como o génio dissociado do
mundo real. (Gandara, 2008: 10)

E, pois, manifesta a preocupacio do escritor acerca do papel do artista, no
sentido de este dever estar afastado ou ndo do mundo real. E nesta matéria,
como noutras, o autor afirma-se e revela-se através da sua obra, bem diferente
dos escritores cabo-verdianos que o antecederam. No excerto que se segue, O
Artista, da novela “Agravos de um artista”, afirma que gostaria de deixar o seu
nome ligado a um livro importante, citando a obra de Baltazar Lopes, Chiquinho,

como referéncia:

foi como uma revelacdo divina. (...) gostaria de ser um escritor
famoso, deixar o meu nome ligado (...) mas antes a um livro
importante, assim uma espécie de um novo e moderno “Chiquinho”
de que toda a gente se orgulharia... (Almeida, 1998a: 150-151)

O humor, mesmo nos momentos mais tensos, teima em fazer-se presente. E
isto ocorre nas trés novelas que constituem Estorias de Dentro de Casa. O
ridiculo, o caricato, o hilariante, ora se entreveem num pequeno fragmento de
didlogo, ora num episodio descrito ao detalhe. Nota-se o deleite do narrador na
exposicao das situacbes comicas. A singularidade da sua voz ndo se explica
somente por essa escolha, mas também pelo tempero dado pela selecdo de
temas e pela analise do particular (local) numa perspetiva mais universal, a que
acrescem narrativas muito vivas, proximas do real e com personagens e
situagdes recorrentes.

E ndo existem temas tabu na lista de Germano Almeida. Mesmo os temas
“nacionais” cabo-verdianos sdo alvo de pardédia. No seu primeiro romance, O

Testamento do Sr. Napumoceno da Silva Araudjo, o eterno tema da seca motiva
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uma historia com desfecho insuspeito — alguém em Cabo Verde enriquece com a
venda de guarda-chuvas.

A singularidade de Germano Almeida assenta ainda na capacidade de fazer
uma leitura universal do seu Cabo Verde, captando a esséncia do povo cabo-
verdiano, mas também comunicando e traduzindo muito da esséncia do ser
humano. E por causa deste lado comum a todas as sociedades que a obra de
Germano Almeida consegue bom acolhimento noutros paises, mais ainda,
noutros continentes.

Nas trés novelas de Estdrias de Dentro de Casa, ha uma visdo muito propria
dos homens e mulheres que nos é retratada com um sentido de humor inigualavel
deste autor que nos vai dando a conhecer “os agravos” do povo cabo-verdiano,
mas que na realidade, bem se poderiam aplicar a cada um de nos.

A especificidade local, o autor soma a universalidade dos preconceitos e
esteredtipos. Sao estes que “legitimam” a superioridade masculina, conforme nos

€ transmitido no excerto do livro Estere6tipos de género, de Anténio Neto:

Las diferencias entre mujeres y hombres (asi como las diferencias
entre razas, culturas, etc.), que en principio deberian ser positivas y
enriquecedoras, debido a su diversidad, se transformaron en
diferencias de igualdad de oportunidades, basadas en una
mutiplicidad de estereotipos sociales y culturales que, a lo largo de
los siglos, han legitimado la supremacia de los hombres ante las
mujeres, en los mas diversos dominios de la vida social. (Neto, 1999:
8)

Ao contrario de outros autores cabo-verdianos, como Jorge Barbosa, Manuel
Lopes, Baltasar Lopes/Osvaldo Alcantara, que optaram por encapsular a
realidade de Cabo Verde, isolando-a do mundo, Germano Almeida escolheu esse
didlogo Africa-Europa, o dentro e fora a todos os niveis. A realidade nio é
estanque nem pode ser vista de um Unico prisma.

O autor recusa ficar refém da leitura regional. Sem abdicar da africanidade e
cabo-verdianidade, pois aborda os temas classicos e os temas ligados as
dificuldades cabo-verdianas - a dicotomia seca/ chuva, a emigracdo, o desejo
oximorico de partir e ficar, conforme ja referido no inicio deste trabalho, fa-lo com

um olhar renovado e fresco.
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Ainda que a realidade esteja muito confusa para muitos cabo-verdianos, se
olharmos as personagens de Estoérias de Dentro de Casa, reparamos que o autor
consegue captar com mestria a complexa encruzilhada em que se encontra a
sociedade cabo-verdiana. E dela da noticia em duas notas insistentemente
trabalhadas, o estiolar de uma sociedade machista e conservadora e o alvorecer
de uma nova ordem das coisas. O passado e o presente, o local e o universal
sdo, em conjunto, importantes para fazer uma leitura justa da realidade.

E a proposta do autor vai nesse sentido. Nao renega a primazia dos valores
africanos, 6bvios nesta e noutras obras, mas também ndo abraca sem condi¢bes
os “principios europeus”. A africanidade € importante para compreender as
praticas locais, como a promiscuidade e a poligamia. A este respeito, o autor, em
entrevista concedida a Antonio da Conceicdo Tomas, em 1998, afirmava que a
promiscuidade s6 era vista de fora para dentro. Pois, em Cabo Verde, a situacéo
era perfeitamente normal. Citava o exemplo do seu préprio pai que teria vinte e
seis filhos com seis ou sete mulheres. O pai do Artista da novela “Agravos de um
artista” teria pelo menos quarenta e oito filhos “com as mulheres mais diversas”
(Almeida, 1998a: 183). O reencontro de Africa-Europa, na relagdo ex-colonizado/
ex-colonizador, contribuiu em certa medida para acentuar alguns estereoétipos e
desigualdades. E notorio que o ex-colonizado invoca o ex-colonizador para
reforcar mensagens machistas e de superioridade masculina.

Todavia, nesta relacao local-universal, interior-exterior, dentro-fora, nem tudo
€ negativo. E o interessante é verificar que o autor ndo sobrevaloriza a tradicao
nem a mudanca. Existem varias passagens que testemunham o lado negro da
influéncia exterior, outras admiram esse mesmo exterior. O autor prefere optar
pela posicdo que as mulheres sensatamente parecem adotar: aproveitar o bom
dos ventos de mudanca, sem contudo deixar-se inebriar e perder a nogéo do real.
Elas leem os sinais, mas sabem que a mudanca tem de ser gradual. Dona
Rosalinda, da novela “In memoriam”, a mulher do Artista da novela “Agravos de
um artista”, Eva do romance que tem o seu nome, entre outras, poderao ser vistas
como uma marca de emancipagdo da mulher cabo-verdiana que reclama para si

0s mesmos direitos dos homens.
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Na novela “Agravos de um artista”, quando o advogado Alirio de Sousa tenta
defender o Artista em tribunal, apela @ compreensao do juiz para “um intelectual
perdido no meio da grande revolugao dos costumes” (Almeida, 1998a: 203-204).
Parece-me ser este o cerne da questdo. Embora seja notéria, mais uma vez, a
fina ironia de Germano Almeida, ha uma verdade no que afirma o advogado: os
tempos mudaram, mas muitos homens, e provavelmente mulheres, ndo se
souberam adaptar a nova realidade: homens e mulheres tém os mesmos direitos.
Alids, o juiz fez questao de relembrar ao Artista que a Constituicdo cabo-verdiana
era uma “das mais progressistas do mundo (...) onde estava escrito e
escarrapachado que todos os cidadaos tém igual dignidade social e sao iguais
perante a lei” (ibid.: 204). Porém, como ja antes o fizera, € o Artista quem tem
uma visdo mais realista do problema, ao afirmar que “essas palavrinhas bonitas
mas completamente ocas” ndo passam de floreados “‘com que se costumam
enfeitar os regimes que gostam de se fazer passar por democraticos” (ibid.: 204).

E, num sistema que persiste em negar as mudancas e manter a légica
vigente, inevitavelmente cai-se num clima de hipocrisia social, como denunciado
por Ana Paula Mendes a propdsito de uma outra obra, de uma outra geografia e
de um outro tempo, Novas Cartas Portuguesas, quando alude as “hipocrisias e
perversidades de uma sociedade patriarcal, discriminatéria e falsamente puritana”
(Mendes, 2006: 295). E sobretudo esta hipocrisia que Germano Almeida toma
como alvo da sua critica, esta incapacidade de ver além do umbigo e do interesse
préprio e imediato.

Em Estérias de Dentro de Casa, as mulheres mostram ter um sentido
pragmatico estranho a muitos homens. O pragmatismo da mulher é de certa
forma a razdo e também a solucao para a sua emancipacao e libertacao.

Ja vimos na nossa analise que o homem procura o0 apoio dos pares, a
anuéncia e aprovacdo da comunidade, cede facilmente aos rumores e fica
totalmente manipulavel com os elogios. Elas, pelo contrario, revelam ter uma
capacidade muito superior de resisténcia aos rumores do povo e aprendem a
fazer das fraquezas forcas. O sentido pratico € o seu manual de sobrevivéncia. O
que afirma o Sr. Saraiva, da novela “In memoriam”, poderia muito bem ser posto

na boca de uma mulher:
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sejam 0s portugueses a governar Cabo Verde ou que sejam oS
proprios cabo-verdianos, para mim é igual ao litro, desde que ndo me
falte com que levar a minha panela ao lume. (Almeida, 1998a:28)

Esta passagem traduz o pensamento do cabo-verdiano comum. A luta pela
sobrevivéncia € ainda o que move as pessoas, pelo que problemas de dominio
politico e hegemonia governativa pouco lhes dizem. Esta perspetiva contrasta

com a de Macedo, da mesma novela:

Nesta terra continua a falar-se apenas de como matar a fome (...),
continuamos a orgulhar-nos do nosso crioulo e da nossa cachupa e
da nossa morabeza e esquecemos que estamos afastados do mundo
civilizado em centenas de anos. (Almeida, 1998a:59)

Esta discrepancia pde a nu uma visao tradicional e outra de matriz ocidental
e de influéncia do ex-colonizador. Ao Sr. Saraiva, como ao cabo-verdiano em
geral, importa assegurar a sobrevivéncia, sendo as preocupacdes civilizacionais
uma modernice imposta pelo mundo ocidental.

Ora, transpondo esta dupla visdo para os papéis que na sociedade cabo-
verdiana cabem tradicionalmente ao homem e a mulher, podemos afirmar que a
mulher assegura o lado pragmatico e de sobrevivéncia, enquanto ao homem é
dado espaco para pensar a civilizacao.

E n&o ha duvida que a via do pragmatismo foi a escolha de D. Rosalinda.
Muito provavelmente, se a sua libertacdo se fizesse mais pela via da luta de
ideias e da denuncia das desigualdades entre sexos, num discurso de cunho mais
ocidental, conheceria certamente muitos dissabores e n&o teria tanto éxito. D.
Rosalinda, assim como tantas outras mulheres, sabe que ndo é por estar escrito
na Constituicdo que tem os mesmos direitos. As mulheres tém nocdo de que a
conquista vai ter de ser feita por elas, gradualmente, com inteligéncia.

A desigualdade entre os sexos é manifesta em toda a obra de Germano
Almeida. E embora saibamos que ndo € um problema exclusivo de Cabo Verde,
na realidade cabo-verdiana assume uma expressao e contornos particulares.

Existem multiplas referéncias ao europeu, ex-colonizador, exterior, e também
opinides masculinas acerca do bom e mau dessa influéncia externa. A mulher ndo

parecem interessar essas quest(”)es em si mesmas, mas antes as consequéncias
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praticas derivadas — como, por exemplo, a Constituicdo invocada por algumas
para reivindicar o respeito a que tém direito.

Na obra Estoérias de Dentro de Casa, a influéncia do estrangeiro é
desmistificada. Nem é bode expiatorio dos males, nem a solucdo de todos os
problemas. E tanto temos ridicularizado um Macedo, da novela “In memoriam”,
gue canta as virtudes da civilizagcdo, o exemplo a seguir, como lamentamos um
Sr. Napumoceno, que depois de uma temporada fora, regressa menos tolerante e

nervoso:

porque ele filho das ilhas e por isso pacifico por natureza. (Almeida,
1991: 43)

aguela intolerancia tdo contraria ao modo de ser do ilhéu. (ibid.: 45)

Forma, contetdo e expressao da obra de Germano Almeida concorrem para
o retrato de um pais e de um povo. N&o ha, por parte do autor, ideias predefinidas
e simplistas, antes uma forte consciéncia da complexidade da realidade acerca da
qual ficciona, e que talvez expligue a escolha da arte do riso como principal
aliado. O humor é sempre uma prova de inteligéncia, de autoanalise e
introspecdo. E é disso que trata a obra de Germano Almeida: Cabo Verde
revelado pelos cabo-verdianos no melhor e no pior. Tolerancia, pacifismo,
tranquilidade, simplicidade, beleza, suavidade, convivem com machismo,
repressao, violéncia e mesquinhez.

De um lado da barricada, vemos os homens que discutem “coisas de
homens”; do outro lado, as mulheres, que corroboram, por medo ou por hébito,
mas que também, e cada vez mais, e Sd0 esses casos que merecem a atencao
do autor, contestam e questionam.

Se bem que os esteredtipos estejam muito presentes — na falta de equidade
na esfera publica e privada, no uso da opressao e do patriarcado como estrutura
especifica de dominacdo masculina, assistimos a sinais de mudanca muito
interessantes. S&o mulheres como Rosalinda, da novela “In memoriam”, que néo
representa a mulher convencional, que merecem a simpatia de Germano Almeida
por quererem romper o ciclo vicioso. D. Rosalinda funciona como um arquétipo

feminino das mulheres reprimidas de Cabo Verde. A admiracdo justifica-se,
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porque a infidelidade ndo € uma vingancga simples ou por dar a provar ao marido a
traicdo, mas porque contém em si uma ansia de libertagdo negada e reprimida
durante muitos anos. Estas mulheres ndo agem impelidas pela cegueira do
ciuime, como faz Macedo quando é avisado pelos populares que estaria a ser
traido. Elas desejam descobrir o prazer, ter a sua vida, poder fazer as suas
escolhas, decidir o seu destino.

O escritor consegue captar a subtileza do comportamento da mulher, pois
move-se bem no espaco de “dentro”. Aquela ideia de que a mulher € um ser
complicado e que ndo se percebe ndo colhe adeptos na escrita de Germano
Almeida. Ele ndo s6 percebe essa mudanga silenciosa como a comunica com
simplicidade e muito humor, ingrediente indispensavel.

Em Estérias de Dentro de Casa, assiste-se a tomada de consciéncia de que
€ possivel procurar e exigir igualdade e justica no tratamento das mulheres. E
apesar do pano de fundo ser Cabo Verde, na realidade, pode falar-se numa certa
universalizacdo do tema, uma vez que estas personagens poderiam ser inseridas
noutro espaco. A sociedade cabo-verdiana serve de matriz, porém, com uma
ironia muito prépria, Germano Almeida vai desmascarando a hipocrisia reinante

na vida de qualquer outra sociedade.
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