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palavras-chave

resumo

Parnaso, Fernando Corréa de Oliveiram, escola, musica, cultura, Porto

O presente trabalho incide num Projecto Pedagdgico existente:
A Escola Parnaso e a figura indissociavel do compositor Fernando
Corréa de Oliveira.

Partindo de um levantamento de fontes primarias do Arquivo de
Parnaso e do contacto directo com antigos alunos e professores,
procurou-se ndo so reconstituir a Escola Parnaso como o Espago
Parnaso, sede de inUmeras iniciativas culturais abertas a cidade do
Porto.

Volvidos sensivelmente 50 anos, reflectiu-se sobre a viabilidade da
aplicacdo dos principios pedagogicos de Fernando Corréa de Oliveira
nos dias de hoje.
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The object of this work is an existing Pedagogical Project:
the Parnaso School and his creator, the composer Fernando
Corréa de Oliveira.

Building on a compilation of primary sources from the Parnaso
Archive and on the direct contact with alumni (students and
teachers), we try to reconstruct the history of the Parnaso School,
as well as of the Parnaso Building, shelter to innumerable cultural
initiatives in the city of Porto.

Close to 50 years later, we reflect on the viability of applying, in
present days, Fernando Corréa de Oliveira's pedagogical
principles.
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INTRODUCAO

Haveria portuense que ficasse indiferente 3 vitrine do 231 de Nossa Senhora de Fatima'? Uma
vitrine de imagens: bailarinos e bailarinas, alunos e professores, orquestras, actores. Cenarios
convidativos a entrada no espaco das Artes, o Parnaso.

E mesmo uma escola, avé? Tdo bonita? Pelos seis ou sete anos, cheguei a visitar o espaco com a
minha avé (pois reuniria num sé local as varias actividades) mas acabei por sé o conhecer mais
tarde, por ocasido da minha segunda apresentagdo publica: Scherzo em Si b maior de Franz
Schubert. O orgulho no meu recém-adquirido vestido de marinheiro minorizava algum
nervosismo, mas seguramente menos do que perder-me nos belissimos jardins até, por imposicdo
consciente da professora, alguns minutos antes de entrar em palco.

Mantive sempre este quadro, renovando-o em memorias sempre que passava pela referida
vitrine: Como serd? O que se fard la dentro? SO |4 regressei muitos anos depois, para um ensaio
do Circulo Portuense de Opera, no mesmo auditério que, aos dez anos, me pareceu bem maior.

Porqué Parnaso? Pelos inumeros frutos que deu, porque pouco se sabe sobre o seu
funcionamento, porque recentemente sucumbiu a constatacdo de que a vida do edificio se
confundia com a de quem o criou, porque muito concedeu a cultura da cidade do Porto, ou
porque, porque...

Parece ser o momento de fazer o balanco da peculiar escola Parnaso, fundada em 1958 por
Fernando Corréa de Oliveira.

Parnaso distinguia-se das demais op¢des da época: o ensino doméstico ou o proporcionado pelas
entidades de ensino da musica, publica e privada, respectivamente o Conservatério de Musica do
Porto e o Curso Silva Monteiro® (que na altura se dedicava exclusivamente ao curso de piano)®.

Ainda que “Parnaso” tenha sido uma escola de Mdsica, Ballet e Teatro, ao longo do trabalho sera
dada mais aten¢do a componente musical. Primeiro, porque tera sido a drea de maior dedicacao,
ja que Fernando Corréa de Oliveira era compositor e professor de musica®; segundo, por este se
tratar de um trabalho de mestrado neste dominio. Mais concretamente um Projecto Educativo do
Mestrado para o Ensino Vocacional da Musica, pelo que se abordard a Escola enquanto Projecto
Educativo que foi, bem como Fernando Corréa de Oliveira na vertente de pedagogo e compositor

! Parnaso situa-se na Rua Nossa Senhora de Fatima, n. 231.

? Esta data n3o é consensual, diferindo entre fontes. Tanto guanto se conseguiu indagar, o projecto tera
surgido em 1956 mas a inauguracdo so tera tido lugar no ano de 1958 (segundo o programa do concerto de
inauguragdo). Usar-se-a assim a data do primeiro ano de funcionamento, 1958.

*Estaeraa designacdo inicial, s6é em 1973 dara lugar a Curso de Musica Silva Monteiro (CABRAL 2003).

* 56 em Outubro de 1975, com a atribuicio do Alvara de leccionac3o, o ambito pedagdgico da escola é
alargado as cordas (violino e violoncelo), ao canto e a flauta. Entretanto outros cursos se juntaram até ao
ano de 2000.

> N3o serd por isso de estranhar que a propria documentacio existente seja consideravelmente mais
escassa em areas ndo musicais.



de obras didacticas. A sua outra valéncia, compositor no sistema de «Simetria Sonora», foi ja
objecto de dissertacdo de mestrado por parte de Jodo Pedro Cunha (Manchester, 2003).

A inimera documentacdo disponibilizada, sobretudo por Daniel Corréa de Oliveira®, jamais
podera garantir trabalho concluido: “cada dia que passa encontro novos documentos”. Assim,
esta ndo pretende ser A investigacdo do Projecto Educativo da escola Parnaso, mas Uma (a
primeira) investigacdo do Projecto Educativo da Escola Parnaso. Esta sera a razdao de ser do
subtitulo “Contributos”.

“Para uma reflexao” (a restante parte do subtitulo), prende-se com a necessidade de, nos dias de
hoje, se fazer uma reflexao diacrénica do Ensino da Musica’ — desde a selec¢cdo de alunos,
constituicdo de programas, formacdo e motivacdo dos professores, até aos valores e propdsitos
que presidiam a fundagdo das escolas. E sempre comparando com os respectivos resultados.

Devo dizer que ndo sera por este motivo que o grau de responsabilidade decresce, antes pelo
contrdrio, € um enorme desafio encetar terreno intacto. Tanto mais de uma época sé conhecida
indirectamente, de ler ou ouvir falar mas que, indelevelmente, se transmitiu até nds. E a nossa
histéria. E é com o maior dos prazeres que a procuro completar.

6 . . .
Filho mais novo do compositor.
” Neste caso confinada a cidade do Porto.



I. OBJECTIVOS E METODOLOGIA

Ao incidir num Projecto Pedagdgico existente - O Parnaso e a figura indissocidvel de Fernando
Corréa de Oliveira -, cujos intuitos ultrapassavam em larga escala o espago escola, o presente
trabalho inserir-se-a no dominio da Musica para a Comunidade.

Na obra How Musical is Man? (1973), John Blacking comeca por definir o estudo da musica como
“sons organizados humanamente”, propondo uma viagem desde esses mesmos sons até a
“Humanidade organizada sonoramente”. Argumenta que a longo prazo [e este é um pardmetro
importante] sdo as actividades do Music Maker® que tém mais interesse e consequéncia para a
humanidade do que as aquisicdes musicais individuais do homem ocidental (1973:4). Defende
ainda a construgdo social da resposta musical como articulagdo das convengdes culturais,
liberdade individual e experiéncia musical (1987:34). Este serd o modelo que presidird o presente
trabalho.

Comegou-se por fazer um levantamento das fontes primarias® disponiveis no Arquivo de Parnaso,
reunir toda a informacdo relevante no ambito da Pedagogia e procurar interligd-la,
complementando-a com bibliografia adequada.

Em paralelo, procurou-se chegar ao maior nimero de pessoas ligadas de alguma forma a escola, a
Fernando Corréa de Oliveira enquanto pedagogo ou ao espaco,’®. Caso a informagdo obtida o
justificasse, passar-se-ia a segunda etapa, desta vez sob a forma de entrevista estruturada
(BURGESS 1997)". Colher-se-ia assim informagdo mais detalhada (ilustrada com pequenas
memodarias), ou acesso a documentacao relevante da época.

Ao longo de todo este processo, foi-se levantando uma série de questfes, das quais se
seleccionardo as que se julgam pertinentes, ou pelo dominio (Pedagogia), ou pela associagdo a um
periodo mais ou menos auspicioso que se viveu/vive no campo das Artes, em especial da Musica.
Note-se, porém, que eventuais respostas estdo fora do dmbito deste projecto.

O trabalho compreende trés secges distintas, a primeira, de contextualizagcdo (capitulo Il), a
segunda, de levantamento e tratamento de informacgdo relevante (documentagdo, por um lado, e

trabalho de campo, por outro - capitulo Ill) e a terceira e ultima parte, capitulo IV, que procurara
ndo s6 averiguar o impacto que uma escola desta natureza teve, como indagar uma possivel
adequacdo de alguns principios aos tempos de hoje. Assim, o capitulo Il faz uma breve ilustracdo
do panorama sdcio-cultural do pais desde os momentos de opressdo do Estado Novo até ao
periodo aureo das décadas de 30 e 40 - passando inevitavelmente pelas sociedades de concertos,

a Fundacdo Calouste Gulbenkian, o Teatro de S. Carlos, o nimero crescente de orquestras

® por auséncia de tradugdo adequada, utiliza-se a designagao do autor.

° Fotografias, programas de concertos, boletins, métodos de iniciagdo, anotagbes de alunos ou professores,
partituras, recortes de imprensa, etc.).

1% Questionario disponivel em “Anexos”, Fig.107. O meio de contacto variou entre o telefénico, o enviado
por correio ou correio electrénico e o pessoal, consoante a distancia e a disponibilidade conjunta das duas
partes.

1A abordagem analitica do conteudo das entrevistas foi qualitativa.



profissionais, a génese do tdo esperado Conservatério de Mdusica do Porto, em 1917 -
compreender-se-a mais claramente a pertinéncia do espago Parnaso.

Segue-se a descricdo do Projecto Parnaso, desde as figuras responsdveis, Fernando Corréa de
Oliveira e sua esposa, Maria Feliciana, as inUmeras actividades paralelas ao decorrer das aulas,
passando pelos principios orientadores desta escola, no quadro do pré-existente: ensino
doméstico, Conservatério de Musica do Porto e Curso de Musica Silva Monteiro.

O capitulo IV procura reflectir sobre os 50 anos de dedicacdo pessoal, afectiva e profissional de
quem por |3 passou, comecando pelo préprio professor Fernando Corréa de Oliveira.
Simultaneamente, pareceu adequado auscultar opinides actuais.

Alunos de hoje constituiriam a mesma Orquestra de Estudantes? Interessar-se-iam por um Saltdo
Trovador® ou por um Polyphonium? Em notag3o de Obukhov ou “tradicional”?

Lancou-se o desafio ao longo do ano, a alunos professores, pais e curiosos. Promoveram-se
sessGes de divulgacdo, tocaram-se obras do compositor, filmou-se, viram-se documentdrios,
construiu-se uma Homenagem de um ano nosso para noventa*® do compositor para nos.

No fim, paramos: ja ndo existe Parnaso. Ficam algumas directivas para reflexao.

2 Titulo da primeira peca progressiva op.21 para violoncelo e piano.
3 Em 2011 comemora-se 0 90.° aniversario de Fernando Corréa de Oliveira.



I1. 0 PANORAMA MUSICAL DO SECULO XX EM PORTUGAL

1. O periodo do Estado Novo

Em 1926 assiste-se ao inicio da radio, em 1933 ao da Emissora Nacional e do grupo de bailado
Verde Gaio, e em 1948 nasce a Juventude Musical Portuguesa (integrada no movimento
internacional das Jeunesses Musicales), de ligacdo internacional mas cuja desconfianca do regime
relativamente as manifestagdes artisticas ndo financiadas pelo Estado, acrescido ao aparecimento
da censura na imprensa, lhe dificultaram as ligacGes, conduzindo o pais ao isolamento das
correntes artisticas e culturais vanguardistas do resto da Europa. Ainda assim atraia, entre
estudantes e sob a forma de concerto comentado, um nimero apreciavel de ouvintes de musica
erudita.

Em 1934, Elisa de Sousa Pedroso funda o Circulo de Cultura Musical em Lisboa, associacdo de
concertos que proporcionard aos meldmanos de Lisboa e Porto o contacto com os mais
prestigiados nomes nacionais e internacionais como Francis Poulenc (1899-1963), Paul Hindemith
(1895-1963), Arthur Honegger (1892-1955), Alfredo Casella (1883-1947) e Serguei Prokofiev
(1891-1953). Exercia entdo func¢Ges analogas as que eram ha mais tempo desempenhadas pela
Sociedade de Concertos de Lisboa e pelo Orpheon Portuense, até que alargou o seu ambito a
outras cidades metropolitanas e, sobretudo, quando se tornou a primeira associacao musical com
delegacdes permanentes fora do continente (ilhas e entdo coldnias). Ndo esquecendo,
paralelamente, o contributo do disco e da alta-fidelidade.

Foram também criadas por Manuel Ivo Cruz (1901-1985), enquanto director do Conservatorio
Nacional, a Sociedade Coral Duarte Lobo (1931) e a Orquestra Filarmdnica de Lisboa (1937). Em
1947 surge, no Porto, a Orquestra Sinfonica do Conservatdrio, mais tarde integrada na Emissora
Nacional. Em 1951 é criada a organizacdo de concertos Pré-Arte - ligada ao Conservatorio
Nacional e que incidia em sectores sociais de mais limitada instrugdo artistica — e em 1942 a
Sociedade Sonata, formada por intelectuais como Fernando Lopes-Graca (1906-1994),
divulgadora de musica contemporanea portuguesa e estrangeira. No dominio da musica coral, a
Academia dos Amadores de Musica desenvolveu uma acg¢ado de destaque.

Em 1940 realca-se a abertura do Teatro de Sdo Carlos, encerrado desde 1927. Directamente
administrado pelo Estado a partir de 1947, embora com repertdrio conservador, proporciona a
elite social da época algumas das maiores vedetas do panorama lirico internacional.

Antdnio Ferro cria em 1942 o Gabinete de Estudos Musicais (ligado a Emissora Nacional) que, em
conjunto com o grupo Verde Gaio, viria a constituir um importante incentivo a criagdo musical,
através de encomendas de obras a compositores portugueses como Claudio Carneyro (1895-
1963), Jorge Croner de Vasconcelos (1910-1974), Frederico de Freitas (1902-1980), Armando José
Fernandes (1906-1983) ou Ruy Coelho (1889-1986).



Destaca-se também a importancia de alguns intérpretes portugueses ou radicados em Portugal
como os pianistas Helena Moreira de S4 e Costa, José Carlos Sequeira Costa, Maria da Graca
Amado da Cunha, Sérgio Varela Cid, Nella Maissa, Marie Antoniette Lévéque de Freitas Branco, os
cantores Tomas Alcaide, Arminda Correia, Judith Lupi Freire, Guilherme kjélner ou os violinistas
Leonor Prado, Vasco Barbosa, Antonino David, Silva Pereira (mais divulgado como maestro).

Também a musicologia histérica se desenvolve, a partir dos anos 30 surgem obras de Macario
Santiago Kastner (1908-1992), Mario de Sampaio Ribeiro (1898-1966) e Manuel Joaquim (1894-?).
Destaca-se a Arte Musical - retomada em 1958 como ¢rgdo oficial da Juventude Musical
Portuguesa, sob a direc¢do de Jodo de Freitas Branco (1922-1989) - e, a partir de 1950, a Gazeta
Musical, dirigida por musicos e intelectuais como Fernando Lopes-Graga ou Jodo José Cochofel
(1919-1982).

2. A partir de 1950

Na década de 50 o pais abre-se progressivamente ao exterior pelos mass media: a radio, o disco, a
televisdo e o cinema e, no dominio da musica, o grande incremento deveu-se ao inicio da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, cujo Servico de Musica estava a cargo de Maria Madalena
Azeredo Perdigao.

Sdo de realgar os Festivais de Musica Gulbenkian (1957-70), que permitiram o contacto com
grandes nomes internacionais, os Encontros de Musica Contemporanea (desde 1977), as Jornadas
de Musica Antiga (desde 1980), a criagcdo de um coro profissional (1964), a criagdo da Orquestra
de Camara Gulbenkian (em 1962 e que, em 1971, passou a denominar-se Orquestra Gulbenkian),
as edi¢des Portugaliae Musica — divulgadoras da musica portuguesa dos séculos XVI a XVIII -, as
bolsas de estudo para instrumentistas e musicologistas, o Centro de Arte Moderna e o Servigo
ACARTE - Animacao, Criacdo Artistica e Educagdo pela Arte.

No inicio dos anos 70, o Teatro de S3ao Carlos foi objecto de uma tentativa de renovacao, liderada
por Jodo de Freitas Branco, nomeadamente na escolha de repertério, apds a morte do director
nomeado por Salazar em 1946, José Figueiredo. Centrou-se, essencialmente, na mudanca da
escolha de repertdrio, menos conservador. No inicio dos anos 80, formou-se também a Orquestra
Sinfoénica do Teatro de S. Carlos, a qual viriam a juntar-se, apds 1989, a Orquestras R.D.P. de
Lisboa e Porto.

No dominio da criagdo musical, os anos 60 marcam uma ruptura acentuada com o panorama das
décadas anteriores. Embora Joly Braga Santos e Fernando Lopes-Graga continuem a compdr, sdo
nomes como Victor Macedo Pinto (1917-1964), Fernando Corréa de Oliveira (1921-2004), Maria
de Lurdes Martins (1926-2009), Filipe de Sousa (1927-2006) e Filipe Pires (n.1934) que, numa
primeira fase, fazem a ponte entre as tendéncias neocldssicas e outros processos e escrita mais
proximos da vanguarda europeia.
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Os Cursos de Musica contemporanea de Darmstadt contribuiram sem duvida para a renovacdo do
panorama da composicdo em Portugal nos anos 60, contando com a contribuicdo do
dodecafonismo de Alvaro Cassuto (para além da direc¢do de orquestra) e da musica electrénica
de Filipe Pires. Mas de uma maneira geral, os movimentos musicais de vanguarda no estrangeiro,
pouco penetraram em Portugal. Nesta altura a atonalidade e o dodecafonismo ndo atraiam a
maioria dos compositores portugueses. Ha exemplos pontuais como Claudio Carneyro mas, dos
nomes supracitados, so talvez Fernando Corréa de Oliveira se aproximou das ideias centro-
europeias da época (FREITAS BRANCO 1995:315). Nos anos 60 esbogou-se um aumento de
interesse pelo dodecafonismo serial, entre estudantes de composicdo, mas sem grande
continuidade.

Jorge Peixinho (1940-1995) e o Grupo de Musica Contempordnea de Lisboa, Constanca Capdeville
(1937-1992) e o Grupo Colectiva, Alvaro Salazar (n.1938) e a Oficina Musical merecem igualmente
destaque. Entre os compositores da gera¢do de 60 devemos ainda mencionar Candido Lima
(n.1939), Anténio Vitorino de Almeida (n.1940) e Emmanuel Nunes (n.1941). A gerac3o seguinte
pertencem nomes como Fernando Lapa (n.1950), Antdnio Pinho Vargas (n.1951), Jodo Pedro
Oliveira (n.1959), Isabel Soveral (n.1961), Alexandre Delgado (n. 1965), Sérgio Azevedo (n.1968),
Eduardo Patriarca (n.1970), Luis Cardoso (n.1972) ou Duarte Silva (n.1980).

Em 1963 é criada, por intermédio da FNAT — Fundag¢do Nacional para a Alegria no Trabalho - uma
Companhia Portuguesa de Opera, sediada no teatro da Trindade, cujo principal propésito era
proporcionar aos jovens musicos perspectivas de carreira.

A partir de 1955, com o inicio da descentralizacdo do ensino da musica (data da fundacdo da
Academia de Musica de Santa Maria da Feira), surgem escolas por todo o pais. Assiste-se a um
muito maior numero de pessoas a estudar musica, formando musicos profissionais ou ouvintes
mais bem preparados.

Merece igualmente destaque o nimero crescente de festivais de Verao, desde a Costa do Estoril,
Sintra, Capuchos, Algarve, Espinho, Pévoa de Varzim, Viana do Castelo a Agores e Madeira, que
proporcionavam o contacto com os melhores artistas nacionais e internacionais.

Rui Vieira Nery realca ainda, entre os anos 50 a 70, e em resultado da abertura cultural e
expansdo mediatica em Portugal, a difusdo do Jazz (com o Hot-Club em 1950), da musica pop, do
rock e do fado (1991:181).
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3. A vida cultural e a cidade do Porto

Durante séculos, a educag¢do musical fez-se essencialmente numa base individual, de relagdo
privilegiada entre professor e aluno. Constituiam raras excep¢des as aulas em seminarios e
colégios™, alguns estabelecimentos do ensino primario e secundario, publicos ou privados.

Uma importante componente do programa liberal surge em 1885, com a cria¢do do Conservatodrio
Nacional por Jodo Domingos Bomtempo.

No Porto, surge em 1911 surge a Universidade. E com ela, em 1912, o Orfedo Universitario do
Porto, coro constituido por alunos e professores e que marcard indelevelmente a vida cultural da
cidade. A Universidade Popular surge pela mesma altura e, por um lado, incluia nos seus
curriculos a disciplina de musica, por outro, promoveu a educacdo e formacdo de adultos
organizando diversos concertos. Em 1917 nasce o Conservatorio de Musica do Porto e em 1928 o
embrido do Curso de Mdsica Silva Monteiro.

Note-se que durante todo o século XIX, a sociedade portuense tinha registado um
desenvolvimento consideravel, incluindo a nivel artistico-cultural, com o forte incremento da
Opera (sobretudo italiana) e das primeiras sociedades de concertos. Merecem destaque a
Sociedade de Concertos Sinfonicos Portuense - de Raimundo de Macedo -, e o referido Orpheon
Portuense - de Bernardo Valentim Moreira de Sa -, envolvidas no surgimento do Conservatério da
cidade.

Em paralelo, verificou-se um forte incremento do comércio de partituras e instrumentos musicais
em meados do século XIX. E o caso das Casas Moreira de S4, Eduardo da Fonseca, Raimundo de
Macedo, Castanheira, etc.

A partir da segunda década de novecentos, outras actividades ameagavam as artes performativas:
o circo e, sobretudo, a forte ascensdo do cinema, ambos de custo bem menor.

No entanto, na década de trinta, juntar-se-a o Circulo de Cultura Musical (fundado no Porto 1937),
permitindo ao publico portuense, o contacto com grandes nomes mundiais, como Francis
Poulenc, Arthur Honegger, Yehudi Menuhin, Wilhelm Kempf, Karl Bohm, Edwin Fischer, Isaac
Stern, Victoria de Los Angeles, Orquestra Filarmdnica de Berlim ou a Orquestra Sinfénica de
Cleveland. Entre 1930 e 1950 assistiu-se assim a época aurea cultural da cidade do Porto.

' Pratica ainda hoje em vigor, com o “Livro de Professores de Ensino Doméstico” do Conservatério de
Mdsica do Porto.
> Como o caso do Colégio dos Orfios, no Porto, fundado em 1651.
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II1. O PROJECTO PARNASO

1. Fernando Corréa de Oliveira - compositor e pedagogo

A vida de Fernando Corréa de Oliveira nao diferiu muito da que planeara aos vinte anos, num
contexto de uma comemoracao de familia:

O que et queria ser

Pretendo continuar os meus estudos em piano, composigéo
e letras. O fim que quero atingir n&o o posso greuisar& vistg
que n&o hd limites em arte nem em estudos literarios. € possivel
que, uma vez terminados os primeiros estudos musicuis, no Jon-
servatdrio, passe ao ensino particular, e, algum tempo degois,
vd a0 estranjeiro, onde, num meio de maior actividade artistica,
adquira um maior desenvolvimento. Ume vez em posse de conhe-
cimentos, de certo modo apreciaveis, tentarei realizar alguns
recitais. Naturalmente serei tambem professor, caso haja alunos.

Se por feliz acaso chegar a ter algum dinheiro, procurarei
répidamente arranjar uma casa longe das telefonias e respectvivos
fados... E 8ste um dos rieus mais veementes desejos !

Fernendo Corréc de Oliveira

Nota~ bste programa pode ser alteredo por gualguer .otive impre-
visto.

Fig.1: O que quero ser (1941)16

Nascido na cidade do Porto a 2 de Novembro de 1921, comecou os estudos de piano com a sua
mae aos 6 anos de idade. Entre 1931 e 1941 foi aluno do Conservatoério de Musica do Porto, onde
completou os cursos superiores de composicdo e de piano, respectivamente com os professores
Claudio Carneyro e Maria Adelaide Diogo de Freitas Gongalves. Teve mais tarde aulas de piano
com José Vianna da Motta (1868-1948), em Lisboa.

Exerceu fungdes de pianista acompanhador na Emissora Nacional, no Porto, a convite de Claudio
Carneyro, na altura director da Sec¢do de Programas Musicais. Nessa altura, colaborou como
pianista acompanhador de Maria Feliciana, a quem dedicou “Paix6es de Querer” (Fig.2) e com
qguem viria a casar-se em 1944,

Deixando esta actividade, criou um curso de musica a que chamou Orquestra de Estudantes, que
funcionava na sua casa na Avenida Brasil, na Foz do Douro. Nessa casa viria a dar alojamento a
diversos musicos estrangeiros que se instalaram ou visitaram a cidade do Porto, como o maestro
e flautista Carl Achatz, o violetista Francois Broos, a cantora Martha Amstad ou o pedagogo Edgar
Willems. Em 1948 frequentou um curso de direccdo de orquestra com o maestro Hermann
Scherchen (1891-1966), em Veneza, onde foi colegas, entre outros, de Luigi Nono (1924-1990),
Bruno Maderna (1920-1973) e Joly Braga Santos (1924-1988).

1e Arquivo Parnaso: CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1941) «O que quero ser» in O meio centendrio —
Numero Um — Comemorativo dos 50 anos do Dr. José Maria de Almeida Corte Real (familiar do compositor),
Porto (texto dactilografado).
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& M Moria Foticiona Ovtigse de Sampsia

Fig.2: Paixdes de Querer (1944)17

No regresso a Portugal, passou por Paris onde tomou conhecimento de um novo sistema de
nota¢do musical, que viria a adoptar nas suas obras: notacdo de Obukhov (do autor russo Nicolai
Obukhov®). A origem ter-se-a prendido com a aquisicio de uma obra de Honegger escrita nessa
notagao:

R < LS rifa et iy R T R i e 2 ] s
Y P ) B8 i 2k =)
- NOUVELLE DTiTiGH, SIPRE TGN OBDONOY ! : Nouvelle notation simplifiée Nicolas OBOUHOW
. 1 ESQUISSE
B 3 pour Plano
i A HONEGGER 2| & Madame AUSSENAC-DE BROGLIE A. HONEGGER

DEUX ESQUISSES

POUR PIANO

$0b et sent supprimés
liare asciease. Les toaches

chacanedes
Ia fois, eotte note didsde et Ia

s 9 e
s e harmons
Dof Ré Fal Solf Laf
E Réb  Mib Solb Lab Sib
N L. oo 10,5
N2, ase 10,2
Paris, DURAND & C*, Editeurs
4, Place de la Madeleine, 4
s Lt i Pl ke 5 o
et o g
C — 1
£ Copyright by DURAND & C'* 1944 DAr 5.8 Paria, &, Piace 40 la Madeleine
B 3 » 8 g ' -

Fig.3: Deux Esquisses (A. Honegger)

7 Arquivo Parnaso: CORREA DE OLIVEIRA (1944) obra manuscrita, n3o catalogada.

'8 Nikolai Borissovich Obukhov (nome original: Hukonait bopucosny ObyxoB; possiveis escritas: Nicolai,
Nicolas, Nikolay; Obukhow, Obouhow, Obouhov, Obouhoff): compositor modernista russo que desenvolveu
a sua ac¢do maioritariamente em Paris.
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Este processo de notagdo musical suprime os sustenidos, os bemdis e os bequadros,
abandonando o conceito de "notas alteradas" para dar lugar a uma escala de doze notas em que
cada uma tem um nome diferente (D9, Lo, Ré, Té, Mi, Fa, R4, Sol, Tu, La, Di, Si).

As cinco notas musicais correspondentes as teclas pretas do piano sdo escritas com cruzes
obliquas, enquanto as restantes sete conservam a grafia tradicional.

=
AV.0Y -~ e

38 18 ae wh-m pink sl LA DY sl

Fig.4: As 12 notas na notagdo de Obukhov™

Ainda em 1948, Fernando Corréa de Oliveira formulou os principios de um novo sistema de
composicdo que designou por "Simetria Sonora", que viria a compreender a "Harmonia Simétrica"
e o "Contraponto Simétrico", mais tardio, e que utilizou para compor todas as suas obras a partir
de ent3o0®. Fernando Corréa de Oliveira expds os principios tedricos do seu sistema de
composicdo em varios artigos e boletins, em conferéncias realizadas no Porto, Lisboa e em
Darmstad, e junto de Humphrey Searle (1915-1982), Ernst Krenek (1900-1991), Edgard Varése
(1883-1965) ou Gian Francesco Malipiero (1882-1973).

Cimara Municipal do Porto
CONSERVATORIO DE MUSICA

Fig.5: Convite para conferéncia (1949)*

Segundo palavras do préprio compositor, a «Harmonia Simétrica» teve a sua origem na
observagdo consciente de um acorde de quinta aumentada e suas inversdes. A fundamental ndo
seria o baixo, mas a sua nota central, que forma intervalos iguais com a nota aguda e com a grave.

O ouvido fixava-se na nota central por razdes semelhantes as que levavam a vista a
procurar os centros de simetria®.

Acrescentou ainda:

" HONEGGER (1944:4) e CORREA DE OLIVEIRA (1993:69), respectivamente.
20 Catdlogo da sua obra (2001) disponivel em “Anexos”, Fig.83-84.

2 Arquivo Parnaso.

2in DIAS DA FONSECA, Manuel (Margo 1960) Vértice, vol. XX, n.198, p.148.
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A harmonia simétrica consiste, basilarmente, numa nova concepgdo do acorde. Este passa a
ser constituido por notas formando intervalos simetricamente dispostos. Exemplificando:
tomemos a nota D6 e acrescentemos-lhe uma 59 superior e outra inferior: o D6 é o centro
de simetria sonora.

A grande variedade de acordes simétricos e a impossibilidade de se referir a encadeamentos,
supressdes, duplicacdes, etc., forcaram-no a concluir:

A harmonia simetria é atonal mas pode, sem quebra de principios nem de
constrangimentos, aproximar-se muito da tonalidade, da politonalidade e do modalismo.

QU'EST-CE QUE L'HARMONIE SYMETRIQUE?
L. 'HARMONIE symétrique est un systéme d'har- noires du piono s'indiquent ovec des croix
monie atonale d'origine portugaise. obliques (!), les sept restontes conservent lo
Les cing nofes correspondantes aux touches graphie traditionnelle.
4
=
= = ==X
A2 X
N+ ' X
do lo ra te mi fa ra sol o di 5
Sans doute, il est tout ¢ fait logique d'aban- ces altérations sont une des caractéristiques de
donner I'idée de “notes altérées” dés que l'on la musique tonale,

péndtre dans le domaine de 'atonclité, vu que

RDS SYMETRIQUES
Les accords symétriques sont les ensembles préhension, les “cenfres’ des accords sont
de plus de deux notes ayant la particularité de, indiqués en rondes. Dans les accords avec le
une fois divisés par le “centre”, présanter deux nombre impair de notes, le “centre” est formé
parties dont les infervalles sont réciproquement par une seule note (nofe centrale) et dans ceux
égaux et inversement disposés. de numéro pair per deux notes {intervalle
Dans cet exemple, pour une meilleure com- central ).
* -
% e s *
HARMONISATION D'UN THEME AVEC ACCORDS SYMETRIQUES
/)
=t T T i
e—— — =T i i o i Y
Voei la thame - R4 4T I ——=at
S e S
Vi L ) | et
o=t t = 7 o e o
=t —+ . =
LS 7 e v o A0y
N IFTfi i T?& =7 f
e L lgl‘ Y
Y& s =i p mare Tty T
i ot e e = T
hormonisation 2 R G—4— g kbl R A
N = — = X =
rr{lf T [t FFTV
2 llln | L1 Jl#i
=t e  pore 33 Et. B 0 o RS
7l = T o e e ot o i
harmonisation 3 RO —K 4Pk N} B P+
=1 e T
bl il A

{1} Ce precéda do notation st celul én Nicoias Obauhow.

Fig.6: «Qu’est-ce que I'Harmonie Symétrique?»*

23 Boletim Cultural e Informativo 1962.
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Assim se expressara em 1970 Humberto d”Avila®*:

O dodecafonismo teria de implicar necessariamente um novo principio ordenador do
material sonoro e se isso Schénberg a descobrir o conceito de “série”, portanto “escrita
serial”, importantissimo com articulador operacional de todo o conjunto de elementos, nGo
quer dizer, porém, que outras formas de escrita ndo fossem possiveis, e esse é o interesse
fundamental da proposta de Fernando Corréa de Oliveira. A “harmonia simétrica” aparecia
assim como uma férmula portuguesa dentro da corrente do atonalismo, e foi como o
considerei entdo numa comunicagdo a revista parisiense “La vie musicale”, hoje extinta.

Em 1969 publicou um tratado que contém os fundamentos da "Simetria Sonora" e que viria a ser
reeditado em 1990. De entre os compositores que viriam utilizar o seu sistema de composi¢do sdo
de realcar os nomes de Berta Alves de Sousa® e de Victor Macedo Pinto.

Fig.7: «Simetria Sonora»®

Fernando Corréa de Oliveira, incentivado por Jodo de Freitas Branco, fundou a Associa¢do da
Juventude Musical Portuguesa do Porto, da qual foi presidente, e que durante 10 anos realizou
inimeros concertos e concursos (CORREA DE OLIVEIRA 1993:76)

Em 1958 inaugurou, no Porto, o Parnaso, uma escola destinada ao ensino da musica, ballet e
teatro, projecto que acompanhou intensivamente, quer como pedagogo (piano, histéria da
musica, harmonia, ...) quer como compositor, compondo especificamente muitas das suas obras
para os seus alunos. Faleceu no Porto a 21 de Outubro de 2004.

** «Um novo método de composicio musical: a “Simetria Sonora”» (8 de Abril de 1970) in A Provincia de
Angola.

> £ 0 caso de Oragdo ao Sol, de 1972 (AZGUIME).

2 Arquivo Parnaso.
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2. A inauguracao da Escola

Em 1999 Fernando Corréa de Oliveira tera escrito®’:

Em 1956, minha Mulher, Maria Feliciana de Sousa Ortigdo Sampaio e eu, resolvemos
mandar construir uma escola para o ensino de musica, “ballet” e teatro. O nome dessa
escola foi fdcil de encontrar. Outro tanto ndo aconteceu com a realizagdo do logotipo.(...) O
Parnaso da Grécia Cldssica era um monte, que efectivamente existe, no qual, sequndo a
mitologia se reunia Apolo (o Sol e deus da musica) com as 9 musas: Euterpe (musica),
Terpsicore (danga), Tdlia (comédia), Melpomena (tragédia), Polimnia (poesia lirica), Caliope
(poesia herdica e eloquéncia), Erato (poesia fénebre e elegia), Clio (historia) e Urdnia
(astronomia).

Fig.8: Alvara de leccionagdo de Parnaso®

No mesmo documento, acrescentou ainda:

Na familia de Maria Feliciana vivia-se uma atmosfera profundamente artistica. A sua tia
direita por parte da mde, Aurélia de Souza, era uma pintora que atingiu notoriedade e deu
nome a uma escola no Porto. Também foi notdvel a irmd, igualmente pintora, Sofia de
Souza, que cheguei a conhecer pessoalmente e que assinava os quadros como Sofia
Martins. Os pais de Maria Feliciana era o engenheiro Vasco Ortigéo de Sampaio, sobrinho
do escritor Ramalho Ortigdo, e foi um dos fundadores da Companhia Hidro-eléctrica do
Norte de Portugal (CHENOP) e de trés empresas de tecelagem em Riba d’Ave, uma das
quais incluia o seu nome na firma: Sampaio Ferreira.

7 Arquivo Parnaso: CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1999) «O Parnaso (1957)», Porto (texto
dactilografado).
8 Arquivo Parnaso.
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O emblema do Parnaso relne vérios simbolos: a lira (musica), o sol (Apolo), as 9 luas (as 9 musas),
o castelo (a urbe). A frase latina “musarum urbs” resume o significado do emblema: urbe das
musas (Fig.9).

Sob projecto do arquitecto José Carlos Loureiro, surge o “Bloco residencial e comercial com
inclusdo da Escola Musical Parnaso - Rua N. S. de Fatima — Porto — 1954-60" (Fig.9).

MUSICA » BALLET = TEATRO

Fig.9: Emblema Parnaso e Edificio Parnaso

A inauguracao oficial ocorreu em 26 de Abril de 1958, com a colaboragdo do Trio Portugalia:
Helena Moreira de Sa e Costa, Henri Mouton e Madalena Costa Gomes de Araljo. A componente
de musica tera surgido primeiro, em 1958, enquanto a classe de ballet, devido a dificuldade em
encontrar professor habilitado, terd tomado lugar sensivelmente um anos depois, em 1959.

r\n—-. TE—— - ———— ~ B F"“' — 2 B
o A )
/'0 —_——— ... e T 6\
PARNASO
1"
Trio em mi bemol, op. 1 n. 1
|
y Pl e oprnlil \
Snacgecrapio - . £? . e m.: “
b) 5
Po
F. C Olveirs Presto op. 11
10 ko st e 1257 G
o 27,00 doss

Fig.10: Programa do Concerto de Inaugura(;ﬁo29

*° Documento gentilmente cedido por D. Madalena Costa.
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As criticas na imprensa n3o tardaram® “A inauguraco de «Parnaso», do professor Fernando

Correia de Olveira”: “(...) Sob a regéncia da jovem aluna Maria Rosina le Goullon Constante

Pereira, firme e atenta no seu posta, a Orquestra de Estudantes, executou Presto op.11 (...)”

et LLLLLLL LT T TP TT TP

TMasica
Inauguracio de <Parnaso», do professor
Fernando Correia de Oliveira

nura da Sua mensagem, & que -
conservam qu  devidas
para a idade, musica segundo A

ftracko b apereiiogem  omgisive e de
projecho, «Proto op. s, peie Orues
B b

- atEnclora: £ stico 5 cin -
comidigh- = : e
| Feraund., Qorrvty < dw [ Oivvinu, “ - aa =2 s

& Qquitro méos o
percussho: eambuies, bombo,
tos, ete, O juvenis oxecutentes,

Fig.11: A inauguragdo de Parnaso na imprensa

% Documentos gentilmente cedidos por Jodo Miguel Cunha): M. O. (28 Abril 1958) «O concerto inaugural
das instalagcGes de Parnaso» in Jornal de Noticias, Porto. BROCHADO, Margarida (28 Abril 1958)
«Inauguragao de Parnaso, do professor Fernando Correia de Oliveira» in Jornal do Norte, Porto.
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As instalagGes do Parnaso reuniam todas as condigGes necessdrias para a pratica das trés
actividades artisticas: musica, Ballet e teatro. Foi construido um generoso estudio com luz directa,
provido dos respectivos balnedrios e vestidrios, especialmente para as aulas de ballet e, para as
apresentacOes regulares, um teatro de bolso (135 lugares) que reunia excelentes condi¢des de
acustica, adequado a todas as artes.

INTRODUGCAO—-MUSICA DE E. FOVARGUE

Fig.14: Classe de ballet®™

3! Documento gentilmente cedido por Jodo Miguel Cunha: CARVALHO, Elisa (s.d.) Jornal Feminino, Porto.
32 CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1993) Musica Minha, Edigao de autor (100 exemplares), Porto, p.65.
% Boletim Cultural e Informativo 1965.
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O impacto mediatico sensivelmente um ano depois da inauguracao:

“(...) Um mecenas portuense

de 37 anos (...) Uma iniciativa meritdria (...) Arte sem tragédia nem diminui¢do.”

DIARIO ILUSTRADO, 18 de Foversire de 1939

. PAGINA 7
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Fig.15: «Um mundo musical completo em formagdo no Parnaso (1)»34

** Documento gentilmente cedido por Jodo Miguel Cunha: AGUIAR, M. Virginia (18 Fevereiro 1959) «Um

mundo musical completo em formagdo no Parnaso (1)» in Didrio llustrado,
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E também fora do pais:

fessorens musikskole. hans priva-
te musik-
konserva.

. ;. os 7. . . ;. . 35
Fig.16: «Um musico miliondario deseja ensinar musica a muita gente»

» Tradugdo disponivel em “Anexos”, Figs.85-87. O’STRIT, Ved Henning (3 Novembro 1958) «Musik-
millionaer vil laere Millioner Musik» in B.T., Dinamarca.
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3. Principios orientadores

A melhor formula de pedagogia musical serd a que se revelar simultaneamente mais
eficiente, rdpida e aprazivel. Hd ainda pouco tempo, procurava-se a eficiéncia sacrificando o
prazer e, por auséncia deste, caia-se na lentiddo. Hoje véem-se esfor¢os generalizados
tendentes a produg¢do da euforia no ensino, mas com reduzida eficiéncia e presteza.

Estas foram as palavras de Fernando Corréa de Oliveira em 1971 na abertura do programa do
concerto no Teatro S. Jodo, no Porto36, acrescentando:

Conduzir o aluno no sentido da aprendizagem por vontade e esforco proprios, é aumentar a
sua capacidade intelectual; condicionar-lhe o trabalho para que progrida metodicamente, é
levd-lo pelo caminho mais rdpido e roded-lo de meios que lhe permitam a fruicdo da
musica, é conceder-lhe o prazer estético.

Fig.17: Classe de ballet®”

Poderia dizer ainda que tenho como bom o ensino que transmite conhecimentos
transformdveis em impulso para a descoberta e a educag¢Go que informa sem sufocar a
dnsia renovadora da natureza humana. A acuidade intuitiva do professor é indispensdvel
para se aperceber da propor¢do dos valores aquisi¢cGo-inovagdo em jogo no aluno e
proceder em conformidade com eles.

Octdvio Silva refere algumas caracteristicas de Parnaso em
Canto da Inquietacéo:

A escola Parnaso era entdio um estabelecimento de

ensino musical e artistico que tinha adoptado métodos
absolutamente revoluciondrios para a época, voltados
para uma aprendizagem eminentemente prdtica. Assim

- — '.
4 8- ) :

que um aluno entrava para a escola davam-lhe um “Fig.18: Orquestra de Estudanfes”
instrumento para a mdo e punham-no a tocar com o0s

outros. Em geral era um instrumento simples de percussdo, uma pandeireta, um triéngulo
ou umas castanholas (2000:22).

3 Programa disponivel em “Actividades extrinsecas”, Fig.53.
37 CARVALHO, Elisa (s.d.) Jornal Feminino, Porto.
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As pecas eram expressamente escritas com intuito pedagdgico mas, “de molde a interessar
executantes e ouvintes, a parte de piano constituia um elemento central”*®. A direccdo do grupo
estava a cargo do professor e a parte de piano era garantida por outro professor ou um aluno
adiantado.

Uma escola com uma actividade notavel, onde as classes de aprendizagem funcionavam, nao por
idades, mas por niveis de competéncia. A iniciacdo era sob a forma de pratica de conjunto
(ensaios de orquestra e coros) - como aposta de motiva¢do, por um lado, mas por outro, por forte
apelo a nogdo de pulsagdo e ritmo (antes de todo o resto), aquisicdo de tempo para cantar e
saber o nome e a altura das notas e para os alunos poderem, mesmo antes de escolher um
instrumento, experimentar, tocar e fazer musica ao seu nivel. Primeiro a prdtica depois a teoria,
recorda Jodo Miguel Cunha, antigo aluno Parnaso®. E tudo isto, sob concepgio do “professor que

parecia de outro tempo*®”.

Em relagdo as outras componentes, e em entrevista a Manuel Dias da Fonseca®, revela:

Ha cerca de 10 anos disse, para mim mesmo, que, se os meus alunos nGo gostavam de
solfejo, a culpa deveria ser deles, do solfejo ou minha. Como era dificil mudar
completamente de alunos, e impossivel separar-me de mim prdprio, decidi abolir o solfejo.
Esta medida drdstica teve como consequéncia a organiza¢éo dum plano de estudo que,
levando o aluno ao conhecimento da teoria musical e a leitura corrente da musica, pudesse
dispensar o solfejo.

Assim, estabeleceu que “solfejo” e “teoria” seriam ensinados em funcdo da componente pratica:
“solfejo relacionado” e “teoria relacionada”. A razdo prende-se com o facto de o aluno aceitar a
abordagem de problemas ritmicos e melddicos nas pecgas que esta a estudar num dado momento,
afastando a ideia de, pelo contrario, os trabalhar no sentido abstracto. Ha preferéncia pela
utilidade imediata. Quanto a “teoria relacionada”, o principio é um pouco diferente: primeiro faz,
depois compreende (o aluno poderd por exemplo executar uma peca em compasso binario e ser-
Ihe explicado em seguida, com conhecimento de causa).

Segundo Pedro Burmester®, existiam algumas semelhancas com o melhor do método Suzuki:
primeiro a prdtica depois a teoria, a mde assistia as aulas, o estudo em casa era também
orientado, resultados rdpidos, ndo existia separacdo dos saberes nem o conceito de aula fechada.

Para relacionar o nome das notas com a sua escrita idealizou e fez construir um aparelho, o
Polyphonium (Fig.19), no qual, por intermédio dum teclado, se faz acender num pentagrama
translicido as notas que pretendemos sejam cantadas. Exercicios desta espécie podem ser feitos
até 4 vozes, do que resulta polifonia improvisada pelo professor e leitura a primeira vista ao
servico da pratica coral por parte dos alunos (sectores que mereciam, por parte do compositor, a

*® Boletim Parnaso 1963.

% Em entrevista (28 de Marco de 2011, Faro).

** Designagdo de Pedro Burmester, em entrevista (1 de Marco de 2011, Aveiro).
*1 DIAS DA FONSECA, Manuel (Margo 1960) Vértice, vol. XX, n.198, pp.150-151.
*2 Em entrevista (1 de Margo de 2011, Aveiro).

25



Fig.19: Orquestra de Estudantes (Av. Brasil)
propria para improvisa¢gdes a duas vozes.
Fernando Corréa de Oliveira patenteou-o
(1973), fez demonstragdes publicas no
Conservatorio de Musica do Porto e no
Teatro Municipal de Sdo Jodo e, por fim,
aparelhos a Camara

doou os dois

Municipal de Matosinhos.

A ABENCIA DO NORTE A SERVIGO OO NORTE GRRDE IN30

Fig.20: Polyphonium patenteado em 1973

E, uma vez mais, a reac¢do na imprensa,
«A  Madagica do “Polyphnium” no

“Parnaso”» (Fig. 21).

maior ateng¢do). Nos quadros electrénicos

associados, notas da escala

dodecafdnica, em notagdo de Obukhov.

vigoravam  as

Ao premir uma tecla aparece iluminada a nota

correspondente. OQOutras indicacbes, como a
intensidade, eram obtidas através de pedais e
manipulos (BORBA 1956:372).

O Polyphonium teve uma segunda versdo, portatil,
reduzida a metade dos teclados e quadros, e é

DIARIO TLUSTRADO, 19 de Faversico de 1959 ¢ PAGINA 7

; T
PORFO _carrevones

ESTA GERACAO..!

A MAGICA DO <POLYPHONIUM>
NO «PARNASO>

—Entrevista com o Prof. Corréia de Oliveira

@ AS <FLAUTAS DE BISEL> ESTAO NA ALFANDEGA...E UM PRO-
FESSOR ALEMAO DIRIGIRA OS CURSOS
© UMA CLASSE DE MUSICA PARA CRIANCAS DOENTES € O MAIOR
) DESEJO A REALIZAR r

O pevt. Contle de Qoo §

A DELEGAGAO DO wDiAWO || §
IUSTRADO» NO PORIO, ESTA
INSTALADA NA PRACA DA L.
BERDADE, 34-17, TEL, 23802/

i = invtngho do peof. Fornands Corrta de Okvwive

Fig.21: «A magica do “Polyphonium” no “Parnaso”»"

** AGUIAR, M. Virginia (19 Fevereiro 1959) «A Magica do “Polyphnium” no “Parnaso”» - entrevista com o

Prof. Correia de Oliveira» in Didrio Ilustrado, Porto.
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Uma caracteristica essencial da obra pedagdgica de Fernando Corréa de Oliveira, é a abordagem,
desde o inicio, da musica atonal:

(...) As criangas que ensino sdo familiarizadas, desde a primeira ligdo, com a atonalidade e
ndo se queixam disso! Ndo estou a afirmar que a musica atonal seja mais fdcil, mas
somente que ndo é repudiada pelo ouvido infantil. (...) A crian¢a ndo é resistente a musica
atonal, mas, sim, a toda a espécie de trabalho que exceda a sua capacidade ou lhe cause
saturagcdo. Em contrapartida, existe realmente a «resisténcia» entre grande numero de

adultos, devida a natural perda de capacidade de adaptacdo que a idade acentua
progressivamente®’.

A grande preocupacdo de Fernando Corréa de Oliveira era a formagdo de um ouvido
dodecafdénico. Tal como uma crianca aprende uma ou vdrias linguas maternas, aprenderd a
linguagem musical que Ihe for ensinada, de modo natural e sem juizos de valor ou dificuldade.

E, em Formacgdo do ouvido musical dodecafdnico explica:

A velha questdo da diferenca de altura das notas enarmanicas ndo tem sentido no presente,
dada a complexidade das harmonias, da simultaneidade das tonalidades e da propria
atonalidade.Estamos chegados a era das 12 notas, seja no critério Schénbergniano da série,
ou noutro qualquer (s.d.: 11).

Adianta ainda que o ouvido musical é uma fungdo da memdria®, o que se tem de procurar é o
meio certo de a fazer funcionar sem dificuldades. E que a formacgdo auditiva nada tem a ver com
solfejo ou teoria musical. Trata-se apenas de fazer funcionar com rapidez e seguranca a relacao
entre dois nomes de notas e o intervalo melddico que elas formam.

Assim se explicam os inumeros exercicios, distribuidos pelos quatro livros que dedicou a esta
tematica: A educagdo Sistematizada do Ouvido Musical (s.d.), a supra-citada Formagdo do ouvido
musical dodecafénico (s.d.), Educacdo Musical Portuguesa de Vanguarda (1985) e o Guia do
Professor de Educag¢do Musical e Pianistica de Vanguarda (1985), funcionando este ultimo em
articulagcdao com as 50 pecas op.7.

Em Musica Minha, Fernando Corréa de Oliveira ilucida:

Como professor de piano, torturava-me ver os alunos passar o mesmo que a mim tinha
afligido na inféncia. Gizei, entdo, um método em que os principiantes conseguissem ler por
musica desde a primeira ligéo de piano, mesmo sem ainda saberem o nome das notas. Foi o
método da «posicdo estdtica». As mdos do pianista nunca mudam de lugar, o que lhe
permite olhar continuamente para a musica. Esta, por sua vez, estd escrita na notag¢Go
dodecafdnica, sem acidentes, o que a torna extraordinariamente simples (1993:68-9).

“4 DIAS DA FONSECA, Manuel (Margo 1960) Vértice, vol. XX, n.198, pp.150-151. Substituiria “natural
perda de capacidade de adaptagdo” por “demasiada educagao tonal”.
0 caso extremo sera o ouvido absoluto.
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Mais tarde, Fernando Corréa de Oliveira designou este mesmo método por «Método de Iniciacdo
Assegurado», uma vez que todos os cursos intensivos por si liderados («Cursos Acelerados»)
obtiveram resultados muito significativos num curto espac¢o de tempo: ao fim de uma semana era
possivel que todos os alunos tocassem pelo menos uma ou duas das suas 50 pecas op.7.

Visto estarem escritas em «simetria sonora», possuem ainda a vantagem de familiarizar o
estudante, desde o inicio, com o pentatonismo, bi-pentatonismo, hexatonismo, bi-hexatonismo,
além do simetrismo atonal.

Deve realgar-se que este método foi concebido para os primeiros passos no estudo pianistico,
devendo perder o exclusivo ao fim do primeiro ano lectivo. A sua organizacdo é extremamente
cuidada, referindo, para cada aula o conteudo tedrico e pratico, como exemplifica a Fig.22.

F.C.O0liveira : Educagdo Musical e Pian{stica de V 13
LIGAO 4°
MARCAGAO O Professor tocard a Pegca n? 9 e o aluno marcard
DE COMPASSO 0 compasso.
BAT 4/4 i) ( 1 ] 1 '{
DE RI I i
O aluno baterd os ritmos contando os tempos en
voz alta.
b 2
|
4/4 | | | | | i | |
R Sy
' |
sl
Q. PLIO | - v — - 1 b o o 3 + . oS e 1 H

TEORIA MINTMAS SEMININAS COLCHEIA
o e ks Mnnn
TN ‘

PIANO Pega n® 9 , até ao fim.
REVISAO Rever a Pega n

{EMORIZAGAO

Fig.22: Exemplo de aula do Guia para o Professor de Educagéo Musical e Pianistica de Vanguarda
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Em 1985 Fernando Corréa de Oliveira sistematizou os pontos essenciais da sua Educagcdo musical
e Pianistica de Vanguarda®. Retomaremos o assunto no ponto 6.2.5.

Educacao musical e pianistica da vanguarda

~ O método pedagdgico ideal deve fornecer o
maior nimero de conhecimentos uteis, com o mi-
nimo ‘de esforco e de tempo gasto e proporcionar
o mais alto nivel ludico.

A presenga de mestre adequado é indispen-
savel. Es_te tem de estar interessado no ensino para
que o discipulo o esteja no aprendizado. Esta é a
primeira regra em pedagogia e a segunda é que o

da» considera-se este ponto vital, pelo que se pro-
curaram meios que permitissem ler masica, a pri-
meira vista, ja na primeira ligdo.

As normas i da | e
pianistica de vanguarda» podem reduzir-se a dez
pontos.

Primeiro ponto: A maior parte do saber é fungéo da
meméria.

¢ G do seu saber
pela 4o de izagdes, para o que esta
predisp Na «ed do m. e p.

de vanguarda» propicia-se o maior nimero possi-
vel de dados para a memoria, evitando que se for-
mem resisténcias selectivas. Para tal, faz-se ouvir
e cantar, ndo s6 no sistema tonal, mas no atonal.
p ons, 6 de varios
modelos, bi-tonalidade, etc. tornam-se familiares.

A a

ponto: A escrita musical adoptada é a
dodecafonica.

O ouvido é formado na relacionagéo de doze
nomes para doze notas: d6 - 16 - ré - té- mi-fa-ra-
-sol - tu - 14 - di - si.

A escala de D6 Maior, para citar um exemplo,
é praticada em quatro formas simples,

) do-ré-mi-fa-sol-la-si-do

) d6-ré-mi-fa-sol-la-Dl-do
) dé-ré-mi-fa-sol-TU-si-d6
) d6-LO-mi-fa-sol-la-si-do

LN -

e noutras combinadas, tais como:

d6-LO - mi-fa-sol-1a-DI-dé
d6-LO-mi-fa-sol-TU-si-d6 etc.

O conhecimento de varias formas da escala
cria um «ouvido consciente» do mundo sonoro do-

fénico e abre inho para as mais diversas
ordenagdes sonoras.

Terceiro ponto: As notas sdo relacionadas com o
teclado e ndo com a pauta, porque é mais
segura esta forma de memorizagéo.

Nesta fase ha a memorizagdo nome-nota-tecla,
que cederé lugar, mais tarde, & fase nome-nota, em
que se passard a escrita na pauta com recurso
subjacente a meméria do teclado.

Quarto ponto: A «posicdo ati na

discipulo sinta resultados imediatos n i
mentos adquiridos. .

Nunca serd demasiado insistir na importancia
decisiva dos primeiros contactos com o estudo da
musica. E imperioso que o principiante nao tenha
de aguardar iongamente até alcangar o prazer da
execugdo musical.

Na «ed| ical e pian

de

g

direita sobre a nota TE (ré sustenido) e o da mao
esquerda sobre a nota LO (d6 sustenido). E uma
posigao comoda, com os dedos medianamente afas-
tados sem dar azo a deslocagdes involuntarias
dos dedos, gragas & separagio entre teclas pretas.

Quinto ponto: As dificuldades de execucdo obede-
cem a seguinte ordem crescente:

a) movimentos simétricos das maos, com a
execugdo de uma s6 nota de cada vez,
em cada méo;

b) movimentos simétricos das maocs, com a
execucdo de duas notas de cada vez, em
cada méao;

c) movimento paralelo das maos;

P das maos,
com férmulas repetidas numa delas.

Com tal graduagdo de dificuldades, é possivel
ao principiante tocar uma peca diferente em cada
semana de estudo, com compreensivel sentimento
de vitéria e para pros-
seguir.

Este plano implica a adopgao do método «50
Pecas para os 5 Dedos op. 7» de F. C. Oliceira, e
um esquema de ordenacdo de estudo das pegas
que nd@o cabe aqui referir.

Sexto ponto: O ditado musical deve incidir sobre
problemas do mesmo tipo dos abordados no
piano, j& que o ouvido musical é funcéo da
memoéria e esta é formada na audigdo repetida
dos dados. Ci estan-

do n aluno a estudar uma pega pianistica pen-
taténica, por hipétese, o ditado incidiré sobre
as mesmas notas.

O ditado musical consistira em «frases mel6-
dicas» com o nimero minimo de seis notas, incluin-
do repeticoes e com ritmo facil. O estudante fard
a repeticao, cantando com o nome das notas e o
ritmo respectivo. Depois faz a execug@o ao piano.
Nesta fase das figuras pode ainda ndo ter come-
c¢ado.

Sétimo ponto: Os primeiros solfejos serdo as «frases
ses melédicas» usadas nos ditados.

Tornea-se muito interessante para o aluno, reco-
nhecer pela escrita aquilo que j4 identificava pelo
ouvido. E o de car a semi-
nimas heias. O ipia a fazer a
transferéncia da memorizagao som-tecla para a me-

som-nota escrita.

pianistica.

Se colocarmos as maos do principiante de
piano sobre um grupo fixo de notas, ele pode dedi-
car-se inteiramente a leitura da musica e estabele-
ceré rapida relaco entre nota escrita, tecla e som
correspondente.

G

Oitavo Ponto: A imp € acto de ins-
tantanea e criar é dar novo arranjo a conheci-
mentos memorizados.

G como de ensino, é

A
puro com valor p nulo.

Gragas a ép | co-
mecar com variados grupos de notas e néo, forgo-
samente, com d6-ré-mi-fa-sol.

O método que se propde inicia o pianista sobre
as notas das teclas pretas, tendo o polegar da méao

aprends  nada a improvisar. Um improvisador musi-
cal é, forcosamente, conhecedor da sua arte.

Os «improvisos» que se ouvem em aulas e exa-
mes, sdo, quando muito, escalas e arpejos, o que
é bastante elucidativo.

: Confunde-se, por vezes, improvisagdo com ex-
perimentacdo. Uma crianga, totalmente ignorante
de musica, tendo ao seu alcance um piano, é leva-
da a experimenta-lo, percutindo o teclado anarqui-
camente e provavelmente vai fazer um ou outro

«cluster».

Longe de mim pensar que estd a improvisar.

Fig.23: Educagao Musical e Pianistica de Vanguarda

46 2
CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (Julho/Set 1985) «Educagdo Musical e Pianistica da Vanguarda» in
Musica no ensino especial Il, Boletim n.46, Associagao Portuguesa de Educagao Musical, Lisboa.
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Um aspecto muito relevante é o que assume em 1993: Sempre procedi com os meus alunos como
se de artistas se tratasse. Justifica-se assim, mesmo nas obras mais simples, a sua preocupacao
com o conteuddo musical, procurando que seja de qualidade, variado de obra para obra e com um
titulo sugestivo (1993:118).

Também a apresentacdo publica em estava contemplada neste plano plano pedagdgico. Para isso,
deve ser criado o hdbito de conservar de memdria as pegas estudadas, a fim de se constituir um
repertdrio para concerto. Este serd normalmente possivel no espa¢o de um ano lectivo. A
existéncia de um objectivo préximo é condigdo necessdria para estimulo do aluno. O sentimento
de responsabilidade e a confianca adquirida, conferem atitude propicia ao prosseguimento
entusidstico da aprendizagem do piano (CORREA DE OLIVEIRA 1985:8).

Por outro lado, o facto de alguns alunos terem ja vindo da Avenida Brasil para o Parnaso,
possibilitava ter uma classe mais avancada, modelo para os mais novos.

Por ultimo, algumas palavras de Fernando Corréa de Oliveira em 1960%.

E nosso desejo que tantos quanto frequentem o PARNASO conservem, para além do periodo
da sua vida escolar, um patrimdnio de beleza e vejam crescida a sua dnsia de arte. Todos, e
ndo s6 os futuros artistas profissionais, tém necessidade de cultura artistica para um
completo desenvolvimento da sensibilidade e da vida afectiva. E por isso que se
desenvolvem os maiores esforcos no sentido de atender desde a crianca com 3 anos de
idade até ao adulto. Deste modo, e sem querer desprezar todos os demais factores
importantes no ensino, deu-se particular atengdo a arquitectura e decoragcdo do Parnaso,
tendo por certo que o ambiente é factor primordial na educa¢do, mormente numa escola de
artes. O aluno percebe desde o primeiro instante uma impressdo de agrado e admiragdo ao
perceber que tudo o que vé foi concebido para ser posto ao seu servigo (...) numa casa sua,
onde é sempre jubilosamente recebido.

o Arquivo Parnaso: CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (13 Outubro 1960) «Notas fornecidas & M. Andrade
para ilucidacdo do representante do British Council no Porto», Porto (texto dactilografado).
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4. Os programas proprios e a sua comparacao com os de outros
estabelecimentos

Em 1958, ano lectivo de arranque da escola Parnaso, vigorava no Conservatério do Porto a
legislacdo de 1930, Decreto n.°18:881, o mesmo do Conservatdrio Nacional, o responsdvel pelo
término da maior aproximagdo ao que era praticado na Europa: os onze anos de impulso
dinamizador de José Vianna da Motta.

O Conservatdrio tinha entdo um director preocupado na formacgdo do individuo, das actividades
da escola, no impulso das classes de virtuosidade, na valorizagdo do papel activo dos professores
(fomentando a sua actividade concertistica a par da leccionagdo), no incentivo aos jovens com
criacdo de prémios, receitas de concertos de alunos e professores que revertiam a favor de outros
mais carenciados, chegando o Conservatério, ao invés de comportar encargo financeiro, dar
receita ao Estado. Tudo pelos valores que defendia, pois nenhuma necessidade tinha de
afirmacdo: tinha ja dado provas suficientes do seu valor enquanto concertista e pedagogo que,
nem com os cargos de alta responsabilidade, abdicou: continuava a dar concertos, uma vez mais,
com determinado fim.

A primeira referéncia a «Planos e Programas Proprios do Externato Parnaso» remontam a 1960
e, uma vez que a seguinte altera¢do aos programas do Conservatorio, surgird apenas em 1973/74
- a «Experiéncia Pedagdgica» que acabou por se instalar até hoje — voltemos a enquadrar (ou ndo)
Parnaso na Reforma de 1930%. Note-se que, pelas razdes ja expostasso, nos restringiremos a
componente da musica.

Eis os programas Parnaso, segundo palavras do compositor, “que em muitos casos se assemelham
aos dos Conservatorios Portugueses” (Fig.24).

Contudo, uma ressalva deve ser feita: contava entdo o Porto com mais uma oferta: O Curso de
Mdsica Silva Monteiro, fundado em 1928 pelas irmas Carolina, Maria José e Ernestina. Uma vez
gue constituiu exclusivamente escola de piano até 1975 (ANDRADE et alia 2010:154)., excluir-se-3a
da “comparag3o” com este, o «canto de concerto», porém ministrado no Conservatdrio®'. Desta
escola, apenas se teve acesso a legislagdo muito posterior, de 1981/82, pelo que n3o sera tida em
conta.

Fara agora sentido estabelecer comparacdo entre os trés estabelecimentos de ensino: Parnaso,
Curso de Mdusica Silva Monteiro (CMSM) e Conservatorio de Musica do Porto (CMP). Para cada
disciplina, é possivel ver a duracdo em anos, o tempo lectivo por semana e o programa seguido
(Quadro 1). Em relagdo as seis primeiras disciplinas — de «Canto de concerto» a «Acustica e
Historia da Musica» -, realce-se que ndo constam na legislacdo do Conservatério os tempos

8 Arquivo Parnaso: CORREA DE OLIVEIRA, Fernando, texto dactilografado.

¥ Ter-se-a encontrado uma outra planificagdo, de 1969/1970, mas de linhas menos detalhadas e, portanto,
menos relevantes para este trabalho. No entanto, esta disponivel em “Anexos”, Figs.97-98.

% ver “Introducdo”.

> Inclusivamente com outra opgdo no Curso Superior: Canto Teatral (3 anos). Ver em “Anexos”, Fig.101.
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lectivos semanais, nomeadamente de instrumento/canto. Assim sendo, variava muito consoante

o professor mas, em média, no Conservatdrio era menos do que 1h por semana®’.

Planes ¢ programas prépries de extermate PARNASO

As disoiplinas que se pretemd 1 ne ext \
PARNASO, situade ma rua de Nessa Semhora de Fftima, 2351

no Porte, terllo plames e programas prfprieos que em muie
tos casos se assemelhsm aos dos Oemservatéries portu -

gueses.
BOLFRIO

Bata disoiplima terd pregrama igual ae dos Comservatée
ries portu e cemp! é trds amos.

Heprie: Bébades, das 14 hs 15 heras 12 ane; das 16 ds
17 heras 22 ane; das 18 1/2 ks 19 1/2 3% ame.
QANTO DE OGNOERZO

Beta disciplina cemple-se de trds ames de curse geral

e deis de superier, ceme nes Oenservatérios pertugueses

Bate disoipline eomple-se de trds amos, eene nes Cen -

servatérion portugueses, sendo ¢ seu programa igual ae
daqueles.

Horério: 1 liglie semanal de 1 hora, em dia ¢ hera a
fixar entre professores ¢ alunes.

QOMPOSICRQ

Bste diseiplina compBe-se de¢ quatre anocs, ceme nes Oon-
servatérios portugueses, sendo o s»u programa igual ae

sende o seu programa igusl so dagueles. daqueles.

Horfrio: duas ligBes semanais de 30 mimutos cada, em Herdriet 1 ligle semanal de 1 hera a fixar emtre pro-
dias @ horas a fixar emtre professeres ¢ alumos.

BIANO
BEsta diseiplina comple-se de seis anes de ourse geral

fesseres e slunes.

AQOSTIOA E EXSTORIA DA MUSICA

lina dois ames, come nos Cen~
@ trds de superior, come nos Comservatérios portugue - g i 7

grama do o sou programa igual ae
ses o terk pro FIBppy servatérios portugueses, sende ¢ progr gua

Hordrie: duas ligSes semanais de 30 minutes eada, em daqueles.

Hordrie: Terga-feirs das 17 ks 18 horas 1% ame; das
18 1/4 %s 19 1/4 2% ame.

\las e horas a fixar eatre professeres e alunos.

MONTA

Fig.24: Planos e programas proprios do Externato Parnaso (selecgéoss)

No que concerne a «Solfejo», a informag3o da legislagdo anterior - 2 anos™ - n3o corresponde as
informacgdes colhidas — 3 anos -, pelo que se presume que terd havido legislacdo posterior de
“Rectificacdo”. Relativamente a «Harmonia» e «Composi¢do»: ndo é certo que a primeira tenha
sido leccionada no Curso de Musica Silva Monteiro mas provavelmente sim, por Carolina, senhora
de grande cultura, que ministrava também «Acustica e Histdria da Mdsica>». Porém, o mesmo
ndo se aplicava a «Composi¢do» (Curso Superior), pois ndo eram aceites a exames alunos
externos>®. Isto justifica porque é que, sendo «Composi¢cdo» ministrada no Parnaso, os alunos que
pretendessem oficializa-la enquanto Curso Superior de Composicao, tivessem de se matricular no
Conservatodrio. Até este ponto, os programas de Parnaso sdo muito proximos dos do
Conservatorio.

>2 0s tempos lectivos serdo, por isso, estimados pela sondagem feita a antigos alunos e professores destas
escolas: Fernanda Wandschneider (CMSM), Arminda Odete (CMSM e Conservatério), Jodo-Heitor Rigaud
(Conservatadrio).

>* Ver documento completo em “Anexos”, Figs. 88-96.

>* Ver em “Anexos”, Fig.101.

>> Por este motivo, esta(s) disciplina(s), teve/tiveram actividade continua até 1948, data do falecimento
prematuro de Carolina da Silva Monteiro, a filha mais velha.

*® Note-se que nesta altura ndo havia «autonomia pedagdgica», pelo que qualquer aluno de outro
estabelecimento de ensino da musica, teria de se candidatar a exame como aluno externo.
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Parnaso CMSM CMP
Canto de 3+2 anos 3+2 anos
Concerto 2x30min. - variavel
programa CMP programa CMP
6+3 anos 6+3anos 6+3 anos
Piano 2x30min. 1h/semana variavel
programa CMP programa CMP programa CMP
3 anos 3 anos 3 anos
Solfejo 1h/semana 1h/semana 1h/semana
programa CMP programa CMP programa CMP
3 anos 3 anos*** 3 anos
Harmonia 1h/semana 1h/semana 1h/semana
programa CMP programa CMP programa CMP
4 anos 2+2 anos
Composicao 1h/semana _ 1h/semana
programa CMP programa CMP
Acustica e 2 anos 2 anos*** 2 anos
Hist. da Musica 1h/semana 1h/semana 1h/semana

programa CMP

programa CMP

programa CMP

Classes de
Conjunto

nao obrigatorio

Orquestras de jovens
(desde os 4 anos)

Canto Coral

Conjunto Parnaso

(vocal ¢/ piano)

Conj. Medieval

ndo obrigatdrio

Audigdo

Canto Coral

Conjuntos Musicais

(duos de piano)

obrigatério

Orquestra ou M.Camara
se indicado p/ professor

Canto Coral obrigatério*

Classes infantis

Iniciagdo Musical
(a partir dos 3 anos)
3h/sem. ou 1h/sem.

3h/semana
Curso Infantil:

Teoria Solfejo
Histdria da MdUsica Teoria
Audicdo Piano
Limite de idade Ndo Ndo Sim
Notas de 0 a 20 Notas de 0 a 20
Outros Exames** Exames** Provas/exames

Concurso Parnaso

Curso Pr. Leccionagao
Medalha d” Ouro
Concurso Sta. Cecilia

Concurso Beethoven

* excepto no 12 ano de Solfejo

** Exames no CMP (alunos externos)

*** Continuo até 1948

Quadro 1 - Plano comparativo dos Estabelecimentos de Ensino da Musica
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Quanto ao funcionamento de «Classes de Conjunto», as informagdes sdo menos precisas. Uma
coisa é certa: no Parnaso tinham lugar de destaque®’, sobretudo pelas designadas «Orquestras de
Estudantes», heranga da primeira escola de Fernando Corréa de Oliveira, a sua casa na Avenida
Brasil. Consultando os Planos, em “Anexos”, poder-se-a comprovar o realce dado a esta formacéo:
«Orquestra Infantil A» e B, «Orquestra 12 Grau», 22 e 32. Havia, no entanto, alguns agrupamentos
diferentes que se foram formando; a disciplina de Canto Coral (criada em 1965), o «Conjunto
Parnaso» (1969) — conjunto vocal com acompanhamento de piano — ou o «Conjunto Medieval»
(1969) - com flauta, canto e piano.

Contrariamente as outras duas escolas, o Conservatério definia esta disciplina como obrigatéria,
excepto para alunos do 12 ano de Solfejo ou alunos cujos professores recomendassem outros
agrupamentos: Orquestra ou Musica de Camara (Decreto 18:881 Art.159)58. Note-se que nesta
instituicdo, os alunos s6 poderiam inscrever-se em instrumento/canto com os dois primeiros anos
de Solfejo (Decreto 18:881, Art. 122)*°, o que difere em larga escala da concepgdo das outras duas
escolas, o Parnaso em destaque: aprendia-se a fazer, fazendo, ou a tocar, tocando. Isto, em parte:
lembre-se o tempo prezado por Fernando Corréa de Oliveira para a componente ritmica,
antecessora da melddica, por sua vez da harmodnica, etc. A diferenca é que tudo isso se aprendia
activamente, utilizando um instrumento de percussdo como veiculo de aprendizagem, motivagdo
e, porque nado, prazer.

As Classes Infantis — cuja iniciativa no Curso de Musica Silva Monteiro remonta a 1936/37 —
diferem também. No Conservatdrio, tanto quanto se pode averiguar, nessa altura eram
inexistentes, os alunos sé eram admitidos directamente para o 12 ano, geralmente com 9 ou 10
anos. No Silva Monteiro, assemelhavam-se as do Parnaso por, na mesma aula, compreenderem
diversas actividades: no primeiro caso, solfejo, teoria e piano; no segundo, dependia se se tratava
de «lniciagio Musical Infantil» ou «Orquestra Infantil A®». A primeira, mais completa,
compreendia Teoria, Historia da Musica e Audi¢do (3h/semana numa sé manh3, incluindo audi¢do
de musica), a segunda tinha o mesmo programa mas era mais concisa (1h/semana). As idades de
admiss3o eram: 3 anos no Parnaso, 4/5 no Silva Monteiro.

Estas parecem ser algumas razdes justificativas da grande procura desta escola por parte,
nomeadamente, desta faixa etaria (pais). Havia menos escolha®’. J4 no caso de alunos mais
velhos, ja com conhecimento de causa (ou mas experiéncias anteriores) as motivacdes terdo sido
outras.

> Ver em “Anexos”, Figs. 90-94.

*% Ver em “Anexos”, Fig.102.

>% Ver em “Anexos”, Fig.101.

% ver em “Anexos”, Figs. 89-90.

*! Esta foi uma das questdes colocadas sob a forma de Questionario: Porqué o Parnaso? (no sentido de:
Porqué o Parnaso e ndo outra escola?).
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Pensando em idades, o Parnaso nao impunha quaisquer limites. As turmas eram organizadas por
graus de adiantamento e havia, inclusivamente, uma «Orquestra para Adultos» (desde os 17
anos)®.

Ja o Conservatério as impunha claramente, quer idades maximas, quer minimas (Decreto 18:881,
Art. 379)%.

Independentemente de qualquer aluno externo ao Conservatorio ter de se propor a exame nessa
Instituicdo para ver reconhecido determinado grau, havia em geral pequenas avaliacGes,
informativas ou de final de periodo. A excepgao, tanto quanto se pode saber, seria o Parnaso.
Naturalmente que qualquer prestacao publica prestaria este tipo de informacao.

O Curso de Musica Silva Monteiro criou, em 1941, o «Curso Pratico de Leccionacdo», destinado a
introduzir jovens recém-formadas, ainda que muito alta classificacdo, na dificil carreira de
professor. E impossivel deixar de citar, a este propdsito, uma frase de Jodo Miguel Cunha:

Com 15 ou 16 anos jd ddvamos aulas aos pequenitos. E incrivel como isso também faz parte
da formacgdo. Embora ndo tivesse sido fdcil, quanto isso me ajudou! Ndo sé enquanto
musicos, mas a pérmo-nos do “ lado de 16" !

Todos os alunos mais avancados (ndo necessariamente em idade®) eram incitados a
experimentar diversas valéncias. Recordo também a frase de Pedro Burmester, na altura em que
recebera, pela primeira vez a batuta de Fernando Corréa de Oliveira, muito novo: “Eu, dirigir?
Porqué eu? (fiquei aterrado!)”. Era o modo de aprender no Parnaso: ensinar, ensinando; dirigir,
dirigindo, e acrescenta José Mario Branco®, tocar, tocando e compor, compondo. Curioso é o
facto de as trés escolas terem criado meios de distingdao: o Conservatério mantinha o polémico

%~ "o Curso de Mdusica Silva Monteiro criou, em 1954 o “Prémio de Honra —

“Prémio Beethoven
Medalha de Oiro®” e iniciou em 1968 o “Concurso de Piano Santa Cecilia“ e o Parnaso, o

Concurso com o seu home.

62 \er em “Anexos”, Fig.94.

% ver em “Anexos”, Fig.104.

* No concerto de inauguracgado, quem dirigiu Presto op.11 tera sido “a jovem aluna Rosina Le Goullon
Constante Pereira” (noticia de Didrio do Norte, ver Fig.11).

® Em resposta a questionario (4 de Outubro de 2011).

% |nstituido por José Vianna da Motta que, com a receita angariada nos seus concertos com a Integral das
Sonatas de Beethoven, viria a constituir em 1926 o “Prémio Beethoven”, destinado ao aluno que obtivesse
nota maxima no Conservatdrio Nacional. Entretanto, o novo director, Dr. Ivo Cruz, fez alterar a tabela oficial
das avaliagdes, fazendo com que o prémio, ndo sé deixasse de ser atribuido como ainda desaparecesse
misteriosamente.

® Destinado a melhor aluna que termine o Curso Silva Monteiro até ao 9.°ano, inclusivé, antes de fazer
admissdo ao Curso Superior do Conservatdrio “. Condig¢des: ter tido nota de instrumento ndo inferior a 18 e
ter sido sempre aluna desta escola. (Arquivo CMSM: Regulamento do Prémio de Honra — Medalha de Oiro
do Curso Silva Monteiro, 1954).
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5. Os corpos docente e discente

Musica

(...) A Orquestra do Conservatorio de Musica do Porto avang¢ava. Novos artistas chegavam,
tais como o violinista Henri Carneiro Mouton e o violoncelista espanhol Luis Millet. (CORREA
DE OLIVEIRA 1993:57)

Fernando Corréa de Oliveira, sempre em busca da novidade, em especial no campo da musica, e
fazendo jus da sua afabilidade, ndo tardava a estabelecer lagcos de simpatia e convidar alguns dos
nomes recém-chegados a Portugal para dar inicio ao corpo docente do Parnaso. Foi o caso do
violinista Henri Mouton e da cantora Martha Amstad®. Mais tarde, terd contado com certa
colaboracdo de Madalena Costa no violoncelo e Maria Teresa Bessa Pinto na classe de dpera
(CORREA DE OLIVEIRA 1993:59), juntando-se, na area do canto, Helen Hugnet® e Maria Luisa
Homénio’®. Nos anos 70, o ensino de violino esteve a cargo de José Luis Delerue.

Fig.25: D. Madalena Costa, Henri Mouton e Maria Luisa Homénio™*

A classe de piano contava, entre outros, e ao longo de varios anos, com Carolina Castelo Branco,
Maria Augusta Santos Lessa, Teresa Xavier, Maria da Gléria Esteves, Maria Adelina Caravana (Fig.
26) e o compositor Eurico Thomaz de Lima (Fig.27).

% Cantora suica nascida em 1895. Estabeleceu-se em Portugal juntamente com sua irma, Marietta e ambas
leccionavam canto, Martha Conservatério do Porto e Marietta no Nacional (BORBA 1956:63). Martha foi
autora de Vocabuldrio Prdtico do Cantor (1961) Companhia Editora do Minho, Barcelos.

% Cantora de nacionalidade francesa, formada na escola Parnaso.

7® Cantora natural de Lisboa, formada no Conservatdrio do Porto, na escola Parnaso e com uma professora
particular.

" Boletim Cultural e Informativo 1964, LP Parnaso, 962-B e Boletim Cultural e Informativo 1962.
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Fig.27: Eurico Thomaz de Lima (foto e carta a F.Corréa de Oliveira)

De salientar ainda o contributo de Luis Monteiro na etnomusicologia e de antigos alunos,

entretanto professores, como Jodao Miguel Cunha e Jorge Constante Pereira.

3 Arquivo Parnaso.
4 Respectivamente, SILVA, Octdvio F. (2000) José Mdrio Branco — O canto da inquietagdo, colecgdo

Biografias MC - 2, Mundo da Cangdo, Porto, p.35 e CARVALHO, Elisa (s.d.) Jornal Feminino, Porto.

Fig.28: José Mario Branco, Jorge Constante Pereira e Jodo Miguel Cunha

? Boletim Cultural e Informativo 1964 e, na ultima figura, Juri do Concurso Parnaso de 1966 (excerto da
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Dos alunos que frequentaram o Parnaso na area da musica, poderiamos citar inimeros (Maria
Rosina Constante Pereira, Ricardo Sousa Lima, Augusto Cunha, Rui Cardinal, Marieta Corréa de
Oliveira,...) e muitos seguiram, mais tarde, a via profissional. E o caso de Jodo Miguel Cunha
(violino), Jorge Constante Pereira (educacdo musical), as irmds Rocha em piano (Fig.29) e
violoncelo’, José Mario Branco (composicdo e cancdo de intervencdo, Fig.28), Francisco Brito e
Cunha (piano), Elvira Archer (canto), Maria Eugénia Moura (Fig.29) ou Pedro Burmester (piano).

(...) A primeira ligdo consistia na execugcdo da pegca «Movimento perpétuo», que faz parte
do método «50 pegas para os 5 dedos» op.7. Sentado ao piano e colocadas as mdos sobre o
teclado, dei-lhe as informagbes usuais numa primeira ligdo. O aluno comegou a tocar e sé
parou no fim da musica. Eu ndo podia acreditar no que tinha visto e perguntei a mde dele se
ja tinha feito estudos. Que ndo. Era a primeira vez que se sentava ao piano. — Pois bem,
minha senhora, entdo estamos na presenga de um pianista nato’.

Assim se referiu o compositor a Pedro Burmester.

JOVENS PIANISTAS

MARIA ISABEL DOS REIS
FERREIRA DA ROCHA & j¢ um
valor da nova geraco. Foi
iniciada no piono por sua pré-
pria mde, o professora D. Ma-
rilia Reis Rocha, com quem
estudou vdrios enos, revelando
opliddes notdveis, Posterior-

7 ,
A JCpenircas — /,rz/«{:

P 4,
G -
Cong s4bods = o< Crmn 4 ANNeriein Somt

mente, pussou ¢ receber lictes /xh{( At R et (/””‘: O
da professora e concartista o ('\(“/2.,,»,\ Fea SRR AR
Heleno Cesto. Tem-se apresen- / 4

todo muitos vezes em poblico, sempre com sucesso S — ——
Alcangou |G vdarios prémios em concursos de piano, Jrate /‘fA'»' @t oyl "/f'*"‘"‘,
nomeadamente no PARNASO e no de ' Homanagem o s . x S

Debussy " | 1.0 prémio ex-oequo da modolidade i1 Ernerdile carBiacs RauaRLS

Esta jovem ecrtista revelou-se como uma inlérprete de

F. C. Oliveire. Eis o relagdo das mais recenfes apre- @

sentacBes em que incluiv cbros deste compositar: /& ;:/i;c»;l ~ A ZCp=—
CT pnice _
Academia de Espinho: Estudos cp. 1B
S. Jo&io da Maodeira : A Cancéo de Mcleiro

| Das * SO Pecas para os
5 Decos' op. 71
Lisbea {Tiveli) :  Estudes op. 18

Fig.29: Algumas alunas de piano: Isabel Rocha’’ e Maria Eugénia Moura’®

7> Boletim Cultural e Informativo 1964.

’® CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1993) Musica Minha, Edicio de autor (100 exemplares), Porto, p.85.
7 1dem.

78 Arquivo Parnaso.
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Ballet

As aulas de ballet eram a grande novidade de Parnaso, o Unico curso entdo existente no Porto. A
curiosidade era tal que os 50 lugares do balcdo estavam constantemente ocupados por
assistentes a quem se facultava ingresso para presenciarem
as aulas’®.

Segundo palavras do préprio compositor®, a classe de Ballet
ter-se-3 iniciado em 1957 com Madame Solal, seguida de
Fernanda Canossa (aluna que, devido a um problema de
saude, a substituiu a meio do ano lectivo), de Inés Palma e
do bailarino Guterres.

Em 1961, um bailarino basco do Royal Ballet foi
especialmente contratado para o Parnaso, Pirmin Trecu®. O
seu elevado nivel técnico aliado a um ainda maior rigor,
marcaram o ensino do ballet no Porto até aos dias de hoje,
formando quer bailarinos - classicos e modernos -, quer
professores.

Fig.30: Uma aula de ballet™

Sucederam-lhe ainda, a ndo menos destacada figura de Francis Graca, Ruth Howell e, alguns anos
mais tarde, o bailarino Maurice César.

A classe de “hellst” da
PARNASC conta cgora com um
artista sobejomente conhecido
FRANCIS GRACA. Neme (lus-
tra o todos os titulos, s& foi
possivel inclui-lo no corpo do-
ceate do PARNASO devido o
um_ conjunto de circunstdncios
imprevisivels. Mas, aquilo gue
ninguém pensaria poder dor-sa,
acontecsu & o Porto posiouv a
ter dantro de porfas um vaolor
indiscutival do “ballat" em Por-
twgel. A noticio correu célere
& o4 lurmes alconcarem imedia-
tamente umo Frequéncia entu-
siastica.

O préximo ano Isctive de 1964/5 ja vai oprecior o
resultaco do megnifico trobalho reclizedo. Devido &
ofluéncio registada, hoverd vérins clesses, segundo
idodes e aditamento, sendo de citor o funcionamento
duma clossa destinoda exclusivamente o senhoras.

Fig.31: Pirmin Trecu® e Francis Grag:a84

7 CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1993) Musica Minha, Edigdo de autor (100 exemplares), Porto, p.82.
%Arquivo Parnaso: CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1999) «O Parnaso (1957)», Porto (texto
dactilografado).

®! Na fonte anterior, F.Corréa de Oliveira refere também o nome correcto do professor: Pirmin Trecu e ndo
Treku, como se encontra frequentemente.

82 Arquivo Parnaso.

8 CARVALHO, Elisa (s.d.) Jornal Feminino, Porto.

¥ Boletim Cultural e Informativo 1965.
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Terdo frequentado as aulas de ballet, entre outros, Elvira Archer, Dina Resende e José Mario

. . 85
Branco, que confidenciou

A experiéncia de ballet com Inés Palma foi totalmente falhada, devido aos preconceitos
sociais e culturais da época no Porto. Quando souberam que eu frequentava essas aulas, os

companheiros de liceu (ultimos anos do secunddrio) come¢caram a gozar comigo (...) Acabei
por desistir ao fim de pouco tempo. (O que prova que até nisso a Escola Parnaso estava

muito a frente do seu tempo).

Teatro

José Mario Branco

Comparativamente com os outros dois dominios artisticos — musica a ballet — este tera sido,

talvez, o de menor destaque no Parnaso, pelo menos enquanto classe isolada. Saliente-se que se

procurava nesta escola, tanto quanto o possivel, criar alguns projectos interdisciplinares ao longo

do ano. As éperas constituiam assim o momento de exceléncia, aliando as classes de orquestra,

ballet e teatro.
Em 1999 revelava assim Fernando Corréa de Oliveira:

A actividade teatral teve dois professores. Um era
actor e poeta do teatro Experimental, no tempo de
Antdnio Pedro. O outro, encenador, estava integrado
na TV. Era o dr. Correia Alves, pela méo do qual a
minha OJpera infantil «O Cdbula» foi filmada e
transmitida, no tempo em que ainda ndo havia as
cores. Depois disso, «O Cdbula» tem feito uma
carreira interessante, no Porto, em Espinho e em
Santo Tirso e chegou a figurar num livro alemdo
sobre dperas para criangas. Neste ano 0s nossos
espectdculos comecam a ser realizados no Rivoli.®®

Fig.32: Planeamento de Curso por Jodo Coimbra®
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Além dos dois nomes supra-citados, também tera leccionado teatro nesta escola Jodo Coimbra.
Como alunos desta arte, citem-se, entre outros, Jorge Alves e Elvira Archer.

¥ Em resposta a questionario (4 de Outubro de 2011).

% Arquivo Parnaso: CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1999) «O Parnaso (1957)», Porto (texto

dactilografado).
87 .
Arquivo Parnaso.
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6. Actividades Extra-curriculares

Uma vez mais, e como que lembrando a visdo humanista de José Vianna da Motta com o seu
contributo na viragem técnica, artistica e de intelectualidades da Reforma que liderou em 1919, a
par de Luis de Freitas Branco, Fernando Corréa de Oliveira denota grande visdo.

Pretendia alargar o leque de disciplinas ministrado, desde os primeiros tempos de contacto com
as artes, muito para além do instrumento® e de disciplinas vistas como “de apoio”. E para além
da via pedagodgica no sentido “curricular”, o Parnaso foi durante décadas pdlo de actividades
culturais diversificadas, quer para os seus alunos, quer para o publico em geral. Audicdes, éperas
infantis, concertos, concursos, seminarios, cursos intensivos, publicacdes, gravacdes, coros, cursos
de cultura musical, divulgacdo da musica e musicos contemporaneos, (entdo desconhecidos em
Portugal), bem como a introducdo do revivalismo da musica antiga, seus instrumentos e
intérpretes. Lembra Jorge Constante Pereira®:

Paralelamente as classes de iniciagdo musical em grupo, Fernando Corréa de Oliveira
organizava sessoes de cultura musical, abertas a interessados de todas as idades, servidas
por uma discoteca marcada pela multiplicadade de obras de compositores modernos e
contempordneos, além dos maiores expoentes da musica antiga — ou seja, tudo o que ndo
era o mainstream “do barroco ao romdntico”. Para a época e tendo em conta as
possibilidades econdmicas dos alunos e outros musicdfilos, isto teve uma importéncia
capital.

Observem-se, quer o subtitulo da Fig.21, referente a noticia - As «Flautas de Bisel» estlo da
Alféndega... e um professor alemdo dirigird os cursos — quer uma espineta, recém-adquirida na
Fig.53%.

Era acima de tudo um espaco de construcdo pessoal mas também de partilha, divulgacdo e
apreco pelas artes e pela cultura. Adianta Jodo Miguel Cunha:

Quando passémos para o Parnaso®, inaugurado em 1957, Fernando Corréa de Oliveira
incitava-nos a organizar os nossos proprios concertos. No teatro do Parnaso, construido
segundo os métodos mais avancados para a época, organizdmos dois ou trés Festivais de
Musica. Faziamos palestras ilustradas com uma instalagdo sonora revoluciondria para a
época e uma rica colec¢Go de discos. Embora incipientes, essas actividades foram um
grande incentivo para nds e contribuiram para a nossa formacdo futura. Fizemos um
programa de rddio, “Temas Musicais” transmitido numa das estagées locais do Porto, onde
aborddvamos diferentes temas da especialidade. Chegdmos a realizar uma pega de teatro:
“O Casamento da Condessa da Amieira” de Julio Dinis. Fernando Corréa de Oliveira sempre
nos incentivou a criarmos o nosso proprio mundo, apoiando mas ndo interferindo para além
do estritamente necessdrio. Procurdmos contactos com compositores a despontar para a
musica nova na altura.

% Tal como o referido na Introdugdo, este trabalho incidird mais frequentemente na componente musica.
% Em entrevista (18 de Abril de 2011, Porto).

%0 «(_.) As minhas viagens (...) levaram-nos a Alemanha. Em Bremen comprei uma colecgdo completa de
flautas de bisel, e em Passau encomendei uma espineta” (1993:96).

! “passamos” refere-se a mudanca de instalagGes da casa do compositor, entdo na avenida Brasil, para o
Parnaso.
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Passemos as actividades entendidas como “extra-curriculares” ao funcionamento das disciplinas
nucleares, apresentando alguns exemplos.

Subdividamos as actividades em “intrinsecas” e “extrinsecas”. Entender-se-a por “actividades
extrinsecas” aquelas que foram, ou realizadas fora das instalacbes do Parnaso e cujos
intervenientes sejam maioritariamente externos, ou aquelas cuja iniciativa tenha partido, nao dos
professores, mas dos alunos mais velhos ou ja profissionais.

6.1.Intrinsecas

6.1.1. Concertos e audicoes

Audicdes de diversos alunos, de uma so classe ou de artistas convidados:

)
PROGRAMA
AUDIGCAO
g PALESTRA
Rieding Concertino em si menor 2 s
POR ALUNOS DE Allegro moderato

ndente

Allegro modersto .. Olieire

Marta do Céu (x
Oddette Gou

HENRI MOUTON

Tartini  Andante Cantabile
Corelli  Sarabanda e Jiga

Leonard Solo em & menor AT
sint Canzonetta
* Bolero F. C. Oliwairs 3 Sodetes ricos on. 1
Jost Ls -
A0 P Dr. Jous " i Sonho Oriental
ncerto em 15 meno
Bach Concerto e menor o 3 3 Somstes Mot » 2
1058 Aliegro [
A ). 5 DE JULM ::wn Evolwto
egro Oceana N
. s B

. C. Otwek

NA SALA PARNASO

(Rua N2 Sanhore de Fatume, 0 231) H
Brahms Concerto em Ré Maior

Allegro non troppo
Adagio

Allegro giocoso ma non treppo vivace

CONVITE Hen
Hel

Fig.33: Audicdo da Classe (1958) e concerto gravado (1963)

PARTE |

n
PARNASO
|
30 de Margo de 1063 — J

Fig.34: Audicgo de alunos (1963)%

%2 Documentos gentilmente cedidos por D. Madalena Costa.
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6.1.2. Projectos transdisciplinares

No prosseguimento de produg¢do de obras para estudantes, concebi um projecto algo
ousado: uma Odpera infantil em miniatura. Surgiu assim a primeira OJpera infantil
portuguesa: «O Cdbula op.12»%.

Os projectos transdisciplinares procuravam reunir as
classes de musica, ballet e teatro. O conto musical op.
6 Principe do Cavalo Branco, a obra para canto infantil
O Ratinho RA-TU-DI 0p.8°* e a 6pera infantil O Cdbula,
op.12 constituiam assim, repertério de exceléncia,
pois tinham sido compostos propositadamente por
Fernando Corréa de Oliveira para os seus alunos do

Parnaso.

Fig.35: «O Cabula» na televisdo portuguesa

6.1.3. Conjuntos Parnaso

Na década de 60, nasceram no Parnaso alguns grupos de musica. Surge em 1965 a disciplina
colectiva de “Canto Coral” para incremento da melhoria da leitura a primeira vista (lacuna dos
alunos).

Uma iniciativa inédita nos dominios do Canto Coral

Entre as deficiéncias que se podem apontar na pedagogia

lidad.

avulta a i preparagdo

musical da
técnica dos grupos corais, no que respeita a leitura & primeira
vista. Tem-se mantido a convicgdo de que ¢ mais dificil
entoar do que tocar um instrumento. Se aceitarmos esta
afirmagdo como verdadeira, devemos compensar a desvan-
tagem dos cantores, relativamente aos instrumentistas, com
preparagao adequada. Em vez disso, assistimos com fre-
quéncia & inclusdo, nos grupos corais, de pessoas com
rudimentares conhecimentos musicais.

Este estado de coisas tem duas razdes fundamentais:

14— A actividade dos grupos corais ¢ ndo profissional;

2.* — Desconhecem-se os meios de dar preparagio

técnica colectiva ao grupo coral

O PARNASO toma a iniciativa de abrir uma classe de
Canto Coral em moldes novos, destinada a cantores de
ambos os sexos, que pretendam aperfeicoar-se na leitura
colectiva a primeira vista.

Esclarece-se que n#io se trata da organizagdo de mais

um coro, mas da criagdo de uma

CLASSE DE ESTUDOS PRATICOS DE CANTO
CORAL.

Fig.36: Abertura de «Canto Coral»”

%> CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1993) Musica Minha, Edi¢do de autor (100 exemplares), Porto, p.73.

** Embora o maior propdsito desta obra tenha sido o solfejo, para os alunos novos aprenderem a nova
notacdo (incluindo o nome das notas) a letra auxilia: “...DO-RE-MI é irm3o do ratinho RA-TU-DI, RA-TU-DI é
irm3o do ratinho RE-MI-RA, RE-MI-RA é irm3o do ratinho MI-RA-TU, MI-RA-TU é irm&o do ratinho RA-TU-DI,
RA-TU-DI é irm3o do ratinho TU-DI-DO, DO-DO...TE-TE, DO-DO...TE-TE(...)".

% Boletim Cultural e Informativo 1965.
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E em 1969 é criado o “Conjunto Musical” (vocal, com piano):

Fig.37: Conjunto Musical

No mesmo ano do “Conjunto Medieval” (vocal, piano e flauta; repertério medieval).

Fig.38: Conjunto Medieval®

6.1.4. Seminarios
Etnomusicologia®’ e Musicas Contemporaneas

Abertura disciplinar: para mim foi fundamental ter sido chamado Luis Monteiro para nos
dar aulas especiais, extra curso, que tinham duas vertentes: (a) etnomusicologia (por vezes
comparada) que veio a influenciar toda a minha vida musical posterior, e (b) musicas

contempordneas (primeiros contactos com Schoenberg, Webern, Pendereki, Messiaen,
Boulez, Shaeffer, Stockhausen, etc.).

José Mario Branco®®

96 .
Arquivos Parnaso.

7 Este depoimento refere-se a 1959. Note-se que o termo “etnomusicologia” tera surgido pela primeira vez
em 1950, na obra de Jaap Kunst, Musicologia.

% Em resposta a questionario (4 de Outubro de 2011).
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Palestra ilustrada

Francis Graca, professor de ballet da escola, foi convidado a intervir, desta vez fora do palco.

PALESTRA SOBRE ‘‘BALLET"

O prof. Francis Graga pronunciou no PARNASO uma palestra sobre
«ballet» referindo-se a aspectos histéricos e técnicos desta arte. Com profundidade
e clara exposigdo, dissertou com a naturalidade prépria de quem se encontra em
plena posse da matéria, interessando vivamente o auditério que seguiu, também
muito interessado, a parte exemplificativa, confiada a algumas alunas. Estas
valorizaram com a sua actuagio a parte expositiva da palestra e demonstraram o

valor estético ja existente nos exercicios préprios da técnica do «ballet».

Fig.39: Palestra por Francis Graga (Boletim 1965)

«Cursos de Musica Acelerados»

Na primeira quinzena de Julho de 1966 decorreu no Parnaso o primeiro «Curso Acelerado de
Iniciacdo Musical e Piano» que terminou com a apresentacdo publica em concerto dos alunos
intervenientes. O éxito alcangado, comprovado pela imprensa dos dias seguintes, obrigou a que
mais houvesse. Neste mesmo boletim é anunciado o segundo. Em 1985 tera decorrido um outro,
desta vez de uma semana, anexa-se critica da imprensa e programa do concerto final.

PRIMEIRO DE

E PIANO

CURSO ACELERADO INICIACAO

MUSICAL

Realizou-se o Primeiro Curso Acelerado de Iniciacdo
Musical e Piano, pelo método de F. Corréa de Oliveira, cuja
duragdo foi de duas semanas (1 a 15 de Julho de 1966)

No dia 16, apresentaram-se os alunos, em audigdo
publica

)

Os resultados foram surpr Com a devida

vénia, transcrevem-se excertos da Imprensa.

JORNAL DE NOTICIAS

{20 . 7

1966)

Ha algumas semanas, o prof. Fernando Corréa de
Oliveira tinha ja anunciado a préxima realizagdo de um
« Curso acelerado de iniciagdo musical e piano », ficando
nos, desde entdo, na expectativa do que iria suceder.
O inediti do empr pelo menos entre nés,
concedia-lhe foros de sensagdio, tanto mais que o seu pro-
motor pouco adiantara em pormenores.

Tivemos agora ensejo de verificar, durante uma audi¢io
levada a cabo no « Parnaso », que o sistema daquele catego-
rizado pedagogo foi coroado, uma vez mais, por completo
éxito.

(...) Todos (os alunos) executaram trechos para pianc
do prof. Corréa de Oliveira, concebidos de acordo com as
exigéncias do referido curso, e que foram prova irrefutavel
da exceléncia do método.

(...) O método do prof. Corréa de Oliveira, a ajuizar
por esta audigdo, é uma realidade brilhante que rasga vastos
horizontes no panorama pedagégico da Musica. E razio
forte para que todos nos congratulemos.

FILIPE PIRES

Fig.40: Primeiro «Curso Acelerado» (Boletim 1966)

A reaccao da imprensa a um destes Cursos, em 1985: «O abc da musica mais acessivel a todos -
Um método especial que ensina criangas a tocar piano numa semana?»
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Fig.41: «O abc da musica mais acessivel a todos»

E o respectivo programa da audicdo, realizada no Ateneu Comercial do Porto:

ATENEU COMERCIAL DO PORTO A RRBROS UsaTs PARTE 11
Palestra pelo professor-compositor Fernando Corréa de Oliveira, F.C. Oliveira ... ... Brinquedo de cords
subordinada a0 tema: wecrenns Menino Telmoso

Plano: Pedro Jeaquim San‘os
EDUCAGAO MUSICAL E PIANISTICA DE VANGUARDA
F.C.Olivelra ............... Melodia |
B it Conversa de ris
Piano: Nidea Maria Torres

PROGRAMA o CONVITE Aprassaipdn da sygos, dax Escojpa Primicips A%, 75:4 10, aje £.C. Olivairs - Melodia 11

educagio musical & planictica ol iniciada no d'a 1 do Juho do s, o Do ArAiS
1985, sem que nessa data tivessem quaisquer conhecimentos it ioAnk Akdegeni Kin
destas matériss.

F.C.Olveira ............. Tudo val bem

ESCOLA PRIMARIA N* 78 . sissseeicnrs Queremes cantar o dangar
Plano: Daniel Cruz Corroia de Oliveira

Jorge Manuel Pereira Garcia Miranda, Carla Alexsndra Barbeltes
Peraira, André Filipa Forreira Lopes, Agata Brigida Cardoso
Aguiar C. Pareira, issbel Maria Costa Santcs o Pedro Miguel
Persira Correia.

F.C.Ollvelra .............. Coral |
. e .. A Valsa das nossas rominticas avos
Plano: Cléudio Cruz Correia de Oliveira

ESCOLA PRIMARIA N.* 80 L

André ds Castro Gongalves da Mota, Nuno Miguel Pestana do
NOTA. Todon esies planitas 18m ag-ox madaments 18 anca de idade o sho

Porto, 6 de Julho de 1985 Vasconcelos Santos Silva, Patricia Carle Ouerido da Sliva, Diogo
conheeadose 6o imtodo de Iniciacko planistics de vanguarses
1 José Lopes Diss, Susiana Marls Taboago Pereirs A. Fernandos proposto pelo. profestor-compos tor Femando Corrds do Ofveira

@ Georgina Maria dos Santos: Figueiredo. © sstudam plano he cercs de um 0 @ melo.

Fig.42: Audigdo final de «Curso Acelerado» (1985)

% PONTE, Maria N. (5 Julho 1985) «O ABC da musica mais acessivel a todos» in O Primeiro de Janeiro, Porto.
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6.1.5. Concursos Parnaso

Em 1961 terda'® decorrido o primeiro Concurso Parnaso para Pianistas. Ter-se-a realizado
anualmente até 1973 (excepto num ano) e depois com maior espacamento até, pelo menos 1995.
Alguns dos concursos decorreram fora das instalagbes do Parnaso: Guimardes (1986 e 1987),
Castelo Branco (1988) e Braga (1995).

12

2 -1962
- 1963
- 1964
- 1965
- 1966

w N

()]

S
IO 10 10 10

[e))]

152 - 1986
162 - 1987
172 -1988

232-1993
? -1995

- 1961 (?) Concurso Parnaso para Pianistas

Concurso Parnaso para Pianistas
Concurso Parnaso para Pianistas
Concurso Parnaso para Pianistas
Concurso Parnaso para Pianistas
Concurso Parnaso para Pianistas e Violoncelistas

Concurso Parnaso para Pianistas (Guimaraes)
Concurso Parnaso para Pianistas (Guimaraes)
Concurso Parnaso para Pianistas (Castelo Branco)

Concurso Parnaso para Violinistas (Porto)
Concurso Parnaso para Violoncelistas (Braga)

Quadro 2 - Concursos Parnaso

Seguem-se documentos relativos a alguns dos Concursos: 29 (1962), 32 (1963), 62 (1966), 12°
(1973), 172 (1988 — Castelo Branco) e em 1995 (Braga).

SEGUNDO CONCURSO PARNASO PARA PIANISTAS

REGULAMENTO

Fig.43: 22 Concurso Parnaso — laureados e regulamento (Boletins 1963 e 1962)

100

Até agora ndo foi encontrado documento comprovativo desta data nem da dos concursos 72-119, 139,

149 e a partir do 189, excepto o do ano de 1995, mas sem correspondéncia ordinal.
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FERNANDO MANUEL DA
SILVA BARREIROS & um jovem
pianista cuja fermacdo arlistico
tem decorrido, desde o inicio,
no PARNASO, sob orientacio
co professore D. Mario Caro-
lina Vez Pimantel, Dotado de
temperamento artistico @ de fo«
cilidade técnico, revelou-se cedo
como um dos mois prometedores volores da nove
geragdo,

foi distinguido no concurso PARNASO de 1962 com
© 24 prémio do colegoria de 12 onos & com © 1.5 no
concurso Carlos Seixas do mesmo one. Mais recente-
menta, dev o seu primeiro recitol no Conservatdrio de
Brago, O programa constifuiv um éxile & merecey

it P da isténcio.

Entré os pegas que executou figurovam dois dos
“Seta Estudos op, 18" de F, C, Oliveiro.

Fig.44: 32 Concurso Parnaso — laureado (Boletim 1963)

E o respectivo Concerto de Laureados:

PARTE 1 PARTE 11
Eotragn e Primsos ¢ Diplomas 00 soncorrenies premindon © Principe do Cavelo Wanco | Poems. purs piaas, em 16 quadeon,
o Terceto Coname Paraate pare pmtse. 4 wstors de 7. . Olivea), en versdo mimada por shenos
dan classes de mien e PARNASO,
Formands Correle do Olvere A Volta dar sosios rambaicas avés
Souss Corvalbo Toccato am 1ol menor
Bearhoven Busen Ecocmen 1= Covsipe
'~ Fornando Barboue Calvirio |1+ Pedmio, cotegaro €} = Pragte Heal

1= A Fom
[y e —
¥ = Pregso eat

Vi = O Ancite

Vil — Cavignds
PARNASO VIl — Macke dos Homens de s

X = Nt

X — Soanta

X1 — Canlgads Nocturna

X0 — Masha

Xil — Recepsta

XIV — Sereasta no Casielo

XV = © Génie Inviivel

\ XV — Fama
| Marie Torwia da Fonsese Rige (2 Primi, cotwgorio A)

22 de Dexembo de 1963

Guda-souga « cunion do PARNASO

Atsea da Prot. D Mare Holenn fobcseo dow Scon. comeson
PROGRAMA CONVITE o e Do ¥
on Ounib . s graeads s disco PARNASO 962.C 30 em. 33 1/ 1. p. m.
w0 1530 ke Mo d 1962 con s <o B e o e e et el
Com atenin Punsia HELENA COSTA

Fig.45: 32 Concurso Parnaso - Concerto de Laureados

0 62 Concurso Parnaso incluiu, pela primeira vez o violoncelo.

Fig.46: 62 Concurso Parnaso para Pianistas e Violoncelistas'™® - o jari

1% Documento gentilmente cedido pelo Prof. Fernando Jorge Azevedo. Juri: Filipe Pires, Margarida
Brochado, Maria Adelina Caravana, Berta Alves de Sousa, Hélia Soveral, Fernando Jorge Azevedo, Mario
Neves, Madalena Moreia de Sa e Costa.
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. . . . . 102
Fig.47: 62 Concurso Parnaso para Pianistas e Violoncelistas™ ~ - alguns concorrentes

Relativamente ao 122 Concurso Parnaso, mantiveram-se as modalidades de piano e violoncelo:

= E-%. y_- R =%

FT CONCURSO PARNASO X CONCURSO PARNASO XT CONCURSO PARNASO CONCURSO PARNASO
Beiutin 4o Inaerigha .3 Dot 00 tnvericte ne §7 Ocimim dn trecricha o+ ¥ Py

Compra: & Comger. D Comgeie, 9 oG

Nome: MaTin ¥aguel Godinke Gorreis some; Possle Al ppalies S Jatondon. Mere: Padro Navtina da Costa Bursster :::x:-u e

::.:......... n::.‘-——. ::_‘ Ouin o smcomete . [

o, B Ot b Sohi=A973 Toutos I O o ko, @ [ 44 [ 73 Tt B o n e 40T ::.=n--w 20-232073

Prp—

P - I
Aasinatirs 60 Concorrvete NARTA RAQUEL UrOITANO CCRAELA - Aula 4 9, P L_‘\

Dibwts o cusindnse

Yooria Rsoqual Gedirho Qevsia.

N . . . . 103
Fig.48: 122 Concurso Parnaso para Pianistas e Violoncelistas™ - alguns concorrentes

Por ultimo, Concursos Parnaso em espaco exterior: Castelo Branco (1988) e Braga (1995):

CONCURSO PARNAS
1995

1«- Hewone,
Ording \_m.iz «%«\f Dumse Velloe
e SaS. _\_Q..
g’“ﬂk 0.0 7..3:&; deco B

© 2um

2
frasos oo Goren 2l - i,

@ LN

S DISCOS £ MOSICAS —ssirasss san PARNASO 7.300090 + 100800 4 wepudivha

Fig.49: Concurso Parnaso em Castelo Branco e em Braga

102Alguns concorrentes:Edgar Wilson, Isabel Canelas, Ana Maria Faustino, Fausto Neves, Luis Henrique Leite.

103 . . . .
Alguns concorrentes: Raquel Correia, Paulo Gaio Lima, Pedro Burmester e Gisela Neves.
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6.1.6. Edicoes/Gravacoes

Foram publicados pelas «Edi¢Ges Parnaso», ao longo de vdrios anos, livros, partituras e discos. As
condi¢des acusticas do auditério desta instituicdo, bem como o equipamento disponivel,
tornavam-no num dos locais mais procurados por empresas de gravacoes de discos na cidade do

Porto.

Livros

Oficialmente editado pelas Edi¢des Parnaso, serd a Simetria Sonora, 12 edicdo (1969). H4, no
entanto, Musica Minha (edi¢cdo de autor) e diversos livros de pedagogia (edicdo dactilografada),
entre os quais Guia para o Professor de Educagéo Musical e Pianistica de Vanguarda (1985) ***.

Partituras

Alguns exemplos do seu vasto catalogo:

s R e

Ry ECOIVERA
| | .f
N
ﬁrc.oumﬂ
FCOVERA Mol
¢

Fig.50: Partituras Parnaso'®

104 CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1985) Guia para o Professor de Educagdo Musical e Pianistica de
Vanguarda, Edicdo Parnaso, Porto.
1% Boletim Cultural e Informativo 1965.
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Discos

O RATINHO RA-TU-DI

FERNANDO CORREA DE OLIVEIRA

Fig.51. Discos Parnaso

Legenda:

O Ratinho RA-TU-DI (1961) - EP Parnaso, 961-A

Trés Sonetos Liricos, Op. 16; Trés Sonetos Metafisicos, Op. 2; O Principe do Cavalo Branco, Op. 6 (1962) - LP
Parnaso, 962-C

Trio, Op. 17; 7 Estudos, Op. 18; Variagdes, Op. 10 (1962) - LP Parnaso, 962-B

50 Pegas para os 5 Dedos, Op. 7 (1965) - EP Parnaso, 965-E

O Cébula - Opera Infantil (1965) - LP Parnaso, 965-F

8 Pecas Progressivas Op.21 (1965) - EP Parnaso, 965-D

Boletins Anuais'®

Entre 1962 e 1966 foi publicado anualmente um Boletim com noticias relativas as actividades
decorridas ou a decorrer no Parnaso, ou com os seus professores e alunos ou ex-alunos. Contava
ainda com textos formativos ou informativos de actividades culturais.

1% pocumentos gentilmente cedidos por D. Madalena Costa.
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Fig.52: Boletins de Cultura e Informacgédo (1962-1966)
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6.2.Extrinsecas

6.2.1.Concertos/Espectaculos

Concerto em espaco exterior

Em Abril de 1971 realizaram-se dois concertos no Teatro S. Jodo, no Porto:

oxoanizacio

PARNASO

MUSICA £ BALLET

TEATRO S JOAO
4 & 18 oE Anmi

107

Fig.53: Teatro S. Jodo (Porto, 1971)

Concerto no Parnaso, por alunos convidados

Outras vezes, vinham intérpretes convidados ao teatro do Parnaso:

Recital de

Fig.54: Recital de violoncelo e piano (1972)

107 Legenda: Eugénia C. Oliveira, Luis Henrique Leite, Isabel Canelas, Jaime Mota, Teresa Rocha, Teresa do

Céu Cruz, Jodo Miguel Cunha e Isabel Rocha.
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Concerto no Parnaso, por alunos maioritariamente convidados

Ou, juntando alunos da escola com convidados:

PROGRAMA

1
g
.nol[e Cﬂqusica[ Partita no 2 em Di m
Sinfonia, Allemande, Courrante, J. §. Bach
Sarabanda, Rondo, Capriccio,
Piano  FERNANDA SALEMA
-

Orgenizeds pelos Aluncs do
Concerto em Sol M. K. 216
W. A. Mozart

Allegro, Adagio, Rondo ( Allegro)

Violine JOAO MIGUEL CUNHA
Pieno  MARIA DA GRACA MOTA

INSTITUTO COMERCIAL DO PORTO

n

/A
Die 1&-de Maio de 1967
i Allegro do Concerto em Ré M op 6r L. Beethoven
Violino A CUNHA £ Suva
Piano MARIA DE LOURDES ALVES
Fintegia Gsbeeien)
Carnaval op. 26 (Carnaval de Viena)
Allegro, Romance, Schersino, R. Schumen
NA ACADEMIA PARNASSO Intermeszo, Finale
Rus Nosss Senhore de Félime, 231 Piano MARIA MANUELA MACHADO

Fig.55: «Noite Musical» (1967)
Concerto no Parnaso, organizado pela Juventude Musical do Porto

Por vezes, também, ocorriam eventos organizados por outras entidades:

\ t“A% f//z//z

“Musical

ﬁfeﬁntﬂt faltou, logo
vnﬁada 2. homenatam a
, e 0 home giorinso do por- .
Carlos Seixas, nesse ma-

| MUSICA U

2, que '« JUVENTUDE MUSICAL DO PORTO Iunbmndo os sau.s mlmos musieds aos,
num Parnaso, novo edificio a anos de répidos’
d. N- 8. de Fétima, eujc eoenh pmmc. e dom lnvulguea o con-
prepnnwrh é lg‘lda pélo professar carto organizado pelos rotérios em Vi~
pequenma, ndo Oorﬂh nh‘.”t;vo A:; ?!:y. no qual icipou com éxio, e o,

O seu talento magnific teontem & - torgado, no
N i pmpihwmmmmm- 5.° Concurso de plano (série A) daque-
h}ug‘s DIORILSHC, || nela “Gouvela” Pachico Pereira, ue 1a tnstimicio. g

continuou a dar-nos em
lho, Mozart, Sob\m.nn, Chopin, (b- 3
| e misica as suas provas de valor. Nas,

ferfu-se & sua
R
arcos
davam som,

i
i
§

-ggg
E

géncia e a veranca
me‘ lg'nii&n aﬁinr o curso
quli‘ﬁ‘ ‘a ‘cultura ge-

reedndl el, “que contém »

y
| “a base da brilhante carreira que
% 1 espem )
t- S 2 predominava, como é
j tura.l h juven.tude, com pal-
j qiae‘ se prolon E gavam sem-
§ ﬁ lorosas. hl pianis-
ES § d?: atro vezes
t A e e
3 1 nder aos usos
» 4, A jovem m Mamxels. Gau- o >
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Fig.56: Concerto da JMP no Palrnalso10

1% pocumentos gentilmente cedidos por Jodo Miguel Cunha: BROCHADO, Margarida (28 Abril 1958)
«Inauguracdo de “Parnaso”, do professor Fernando Correia de Oliveira» in Jornal do Norte, Porto; SOUSA,
Berta A. (8 Dezembro 1958) «Juventude Musical do Porto» in Jornal de Noticias, Porto.
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Teatro no Parnaso

Decorriam ao longo do ano diversas iniciativas, neste caso por grupos convidados.

MANUELA COUTO VIANA

O Teatro Popular do Porto, grupo recentemente organizado e cujos
ensaios tém sido dirigidos por Manuela Couto Viana, estd a preparar-se
com vista a representacdo da peca Alfama, de Anténio Boto. Os ensaios
decorreram no palco do PARNASO, onde esta prevista a estreia da
referida peca, Tudo leva a crer que o entusiasmo e a compeféncia postos
neste empreendimento venham a concretizar-se em algo de valido e

duradouro.

OTELO, representado no PARNASO

Um grupo cénico constituido por alunos do «Haileybury and Imperial
Service College» veio a Portugal representar o Otelo de William
Shakespeare. O PARNASO encheu-se, em duas noites consecutivas, de
piblico atento e entusiasta. Apés a estreia houve uma ceia durante a qual
se estreitaram lacos de simpatia com os estudantes ingleses, alguns dos

quais revelaram evidentes qualidades para a cena.

Fig.57: Noites de Teatro no Parnaso (Boletim 1965)

6.2.2. Iniciativas de alunos

Organizagao de concertos

Incitados por Fernando Corréa de Oliveira, os alunos mais velhos, organizavam diversos
concertos, onde incluiam também obras de sua autoria. O de maiores dimensdes terd sido o 12
Festival Parnaso, em 1959, que decorreu durante 4 dias seguidos e contou com intervenc¢des na
area da musica, poesia e ballet. Nele participavam alunos e professores do Parnaso (entre os
quais, o préprio Fernando Corréa de Oliveira ao piano), laureados do 62 Concurso da Juventude
Musical Portuguesa e alguns convidados. Os alunos que organizavam o festival, participavam
activamente como intérpretes, maestros e compositores, interpretando as suas prdprias obras.
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Orquestra de Camara

Cinco alunos, maioritariamente do Parnaso, um
guarteto de cordas com piano, entre os 14 e os 25
anos, lembraram-se de formar uma Orquestra de
Musica de Camara. Embora a iniciativa tenha surgido
dos préprios alunos, puderam contar com o apoio do
professor Fernando Corréa de Oliveira, que
prontamente lhes concedeu instrumentos e uma sala

de ensaios. *®

" - em formacao.

Sessoes de «Cultura Musical»

Decorriam no Parnaso diversas sessdes de «Cultura
Musical», primeiro de iniciativa de Fernando Corréa
de Oliveira e depois dos alunos mais velhos. Abertas

i i N e —
? todos os mteressf‘:ldos dti qualquer |dade,' er:a\r“n ?:.;':;"‘...;;.s E&‘Q%@@
ilustradas com uma instalagdo sonora revolucionaria B ABH ,.E..,

g sng
e

A MUSICA DE CAMARA
NA ORDEM DO DIA! o

)m. yma \mr ativa eultural, des

para a época e uma rara colec¢do de discos.

Programa de radio

No ambito das actividades circum-escolares do
Parnaso, José Mdrio Branco, Jorge Constante Pereira
e a irma deste, Nina, enquanto alunos daquela
escola, foram convidados a realizar um programa
semanal de divulgacdo musical na ORSEC, uma das

wnsko dl musica

listraccho para o o8
s também um boi
it muscal eireumsscolar ol extea-

emissoras associadas que integrava os Emissores do
Norte Reunidos. O indicativo era o célebre concerto
em fa, de George Gershwin, e competia a equipa
seleccionar a musica, fazer os textos de apoio e

'auito wi-tntaresmdo, exigindo tho 86
wn minimo de conhecimentoa
netriipato que se quiser tocer.

M V. de A

apresentar o programa. (SILVA 2000:22)
Fig.59: «Uma orquestra (de jovens) de Camara»

Através da Escola Parnaso, e pelo acaso de morar nesse mesmo prédio o Eng® Ramiro da
Fonseca, proprietdrio de uma estagdo da rdadio - a ORSEC, dos Emissores do Norte Reunidos
-, que convidou alguns alunos para fazerem um programa semanal sobre musica erudita, o
meu primeiro emprego remunerado veio a ser o de “locutor de rdadio” precisamente na
ORSEC.M°

José Mario Branco

199 AGUIAR, M. Virginia (s.d.) «Uma orquestra (de jovens) de cdmara em formagdo no Parnaso» in Jornal de

Noticias, Porto.
M0 Em resposta a questiondrio (4 de Outubro de 2011). “Temas Musicais”, era 0 nome do programa.
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6.2.3.Iniciativas de Ex-alunos

«Coro Mozart»

Em 1971, por iniciativa de Jodo Miguel Cunha, forma-se o Coro Mozart. Embora tenha deixado de
ser aluno na escola Parnaso em 1961/62, a relacdo de amizade que criou com Fernando Corréa de
Oliveira, uma vez mais se fez sentir, ao lhe ser prontamente concedida uma sala especificamente

para aqueles ensaios.

PARTE | Cantata HEUTE TUT SICH AUF DAS TOR
£-52 O PORTAO)

CONCERTO INAUGURAL 40 ), Migue Cusia
Do
CORO MOZART By el

sob @ direccio de
J. MIGUEL CUNHA

Nussknack Tchaikowski
« Dr. Jean Pi

| COLABORAGAO

5 —Sinfony n.* 38 (Praga) . . . A. Mozart
Liel ntiago,

b, Helena

CORPO DE BAILE DA ACADEMIA PARNASO

PARTE 11

Sanngliteltanen Sanctus (da Missa Alema) S .« F. Schubert
RUTH HOWNER Estrelinha do Norte . . . . Popular

Ave Verum Corpus . . 4 W. A. Mozart
Heute tut sich aul das tor , . . . . Fr.Zipp

(Hoje abre-se o Portio) s estreitas,
m pipas velhas.

12-6-1971
18,15 H.

PARNASO

PROGRAMA-CONVITE

Fig.60: Concerto inaugural do «Coro Mozart» (1971)

Palestras

Ex-alunos, entretanto profissionais da area da musica, eram frequentemente solicitados para
ac¢Oes de formagdo. Uma delas esteve a cargo de Jorge Constante Pereira, em 1964, na qual terd
divulgado alguns aspectos da metodologia de Fernando Corréa de Oliveira (Fig.61)'*".

Correspondéncia

Foi criado no Parnaso um servico de troca de correspondéncia entre alunos de musica
portugueses com congéneres de outros paises. Inscreveram-se prontamente dois ex-alunos
(Fig.61).

1 Boletim Cultural e Informativo 1964.
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JORGE CONSTANTE
PEREIRA realizou, a con-
vite do organismo cultu-
ral ARVORE, duas instru-
tivas palestras sobre pe-
dagogia musical, tendo
apresentado material di-
ddctico adequado. Refe-
riv-se a vdrios métodos e
correntes em UsO no nos-
so pais e no estrangeiro,
comparou resultados e
apontou vantagens e in-
convenientes que se |lhe afiguravam dignos de nota.

Entre os métodos analisados, deteve-se na apreciagdo
do que é empregado no PARNASO e cuja concepcdo
se deve a F. Corréa de Oliveira e fez ouvir ao auditério
fragmentos de cancdes especialmente escritas por este
compositor com finalidade diddctica ( O Ratinho RA-TU-
-DI op. 8), frisando que, segundo verificacdo sua, ndo
sé6 é absolutamente praticdvel, como bem aceite, pelas
criangas, uma iniciagdo musical que parta da atonalidade.

Citou, também, as vantagens que encontrard nas
«50 Pegas para os 5 Dedos op. 7» de F. C. Oliveira
destinadas a principiantes de piano, tanto pela circuns-
tancia de estarem submetidas ao principio da « posicdo
estdtica » como pela de se encontrarem escritas com a
notagdo musical de N. Obouhow, em que sdo eliminados
sustenidos, bemois e bequodros, com evidente simplifi-
cagdo de leitura.

A finalizar, apresentou o POLYPHONIUM, aparelho
destinado ao ensino da leitura da musica e a exercicios
com grupos corais, invento da autoria de Fernando
Corréa de Oliveira. Salientou que com o Polyphonium
é fdcil fazer improvisos com coros, a vdrias vozes, e
formulou o desejo de o ver utilizado em estabelecimentos
de ensino portugueses, G que ndo encontrou, em nenhum
dos paises que visitou na Europa, nada de semelhonte.

As palestras de Jorge Constante Pereira mereceram
a melhor atengdo do pulblico para com esse jovem
professor e despertaram mesmo o desejo na Direcgdo
de a ARVORE de lhes dar continvidade no futuro.

Fig.61: Palestra e troca de correspondéncia entre estudantes™

6.2.4. Iniciativas externas

Circulo Portuense de Opera

Troca Internacional de correspondeé

cia entre Jovens Estuda

O PARNASO tem em criagdo um servico destinado
a facilitar trocas de correspondéncia entre estudantes
de musica portugueses e congéneres no estrangeiro.
Os interessados deverdo enviar ao PARNASO as seguin-
tes indicagdes :

Nome, morada, idade, habilitagdes artisticas e
idiomas que conhece.

O PARNASO fornecerd aos interessados as infor-
magdes necessdrias para troca de correspondéncia.

Os primeiros inscritos neste servico de troca de
correspondéncia sdo os ex-alunos do PARNASO

Marieta J. Machado
( violinista ) ( flautista )

Jodo M. Cunha

Young music students wishing to correspond with
forgein music students should send the following infor-
mation :

Name; address; age; artistic ability; Languages
they know, to:

PARNASO, Rua N. S. Fdatima, Porto, Portugal.

Parnaso will furnish them with all the necessary
information.

2

Em Dezembro de 1966 é criado o Circulo Portuense de Opera. Embora de iniciativa independente
ao Parnaso, Fernando Corréa de Oliveira foi sdcio fundador e honordrio e chegaram a construir
13 0Os ensaios decorreram nas instalagdes do Parnaso até & mudanca para
as actuais, em Abril de 2007. Fernando Corréa de Oliveira especifica:

projectos em conjunto

Este organismo, cujos méritos e utilidade cultural estdo hd muito comprovados, tem a sua

sede (...) desde a fundacgdo no Parnaso: (...) de duas saletas a tempo inteiro e de uma sala

com piano e o do teatro de bolso, intermitentemente (...)***.

112 Boletim Cultural e Informativo 1964.

Nomeadamente a épera infantil O Cdbula, no Teatro de S. Jodo (Porto).
Arquivo Parnaso: (s.d.) «Memorandum», Porto (texto dactilografado).

113
114
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Escola de Musica do Porto

Também a Escola de Musica do Porto, fundada por Hélia Soveral em 1971, iniciou a sua actividade
nas instalagées do Parnaso, onde funcionou durante dois anos, até se mudar para o n.635 da Rua
do Campo Alegre. Chamava-se, nessa altura, «Escola Nocturna de Mdusica do Porto», por se
destinar a trabalhadores estudantes.

6.2.5. Frente Reformadora Musical

Também designada por «Associacdo de Educacdo Musical Portuguesa de Vanguarda'™» (Abril de
1985), «Frente Reformadora da Notagdo Musical™™®» (Julho de 1985), ou ainda «Frente
Renovadora do Ensino da Musica™’» (Julho/Setembro de 1985), a «Frente Reformadora Musical»
(nome atribuido em entrevista com Alvaro Salazar'*®, s.d.), e mais utilizado por Fernando Corréa
de Oliveira, constituia um projecto seu de longa data de reforma no ensino da musica. Os seus
principios bdsicos estdo enunciados no «Primeiro Curso de Educacdo Musical Portuguesa de
Vanguarda®» e, mais sumariamente na revista APEM>*:

Adopcao da notagao musical dodecafdnica (entenda-se, notagao de Obukhov)
Aprendizagem da Teoria Musical de Vanguarda
Educacdo dodecafdnica do ouvido musical

A

Aplicagdao do método de piano da «Posi¢ado Estatica», no 12 ano.

MMMMMM

Fig.62: «Frente Reformadora Musical»

> No «Primeiro Curso de Educac¢do Musical Portuguesa de Vanguarda», orientado por Madalena Rebecchi,

em Abril de 1985 no Parnaso, in CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1985) Educagéo Musical Portuguesa de
Vanguarda, ndo editado.

18 pONTE, Maria N. (5 Julho 1985) «O ABC da musica mais acessivel a todos» in O Primeiro de Janeiro,
Porto.

7 CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (Julho/Set 1985) «Educag¢do Musical e Pianistica da Vanguarda» in
Musica no ensino especial Il, Boletim n.46, Associagao Portuguesa de Educagao Musical, Lisboa.

118 SALAZAR, Alvaro (s.d.) «Trajectérias da Geragdo de 60» - Entrevista a Fernando Corréa de Oliveira, s..
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EDUCAGAO MUSICAL PORTUGUESA DE VANGUARDA

Este movimento teve a sua primeira manifestagido piblica
com a efectivagdo do " Primeiro Curso de Educagdo Musical Portu-
guesa de Vanguarda ", realizado de 1 a 6 de Abril de 1985, na ci
dade do Porto, no Parnaso, com a participagdo de professores de
Educagd@o Musical estagidrios, da orientadora pedagdgica Madalena
Rebecchi e de vdrias criangas entre os 8 e 10 anos de idade.

Sdo propésitos da Educagdo lfusical Portuguesa de Vanguar-
da :

a) Adopter a notagd@o musical dodecafédnica;

b) Adoptar 12 nomes para as notas;

c¢) Adoptar 12 nomes para os intervalos;

d) Preparar o ouvido musical tornando-o apto para os di-
versos tipos de misica, nomeadamente; pentatdnico ,
modal, tonal cldssico, tonal evolufido, atonal hexa -
ténico, politonal, atoral dodecafdénico, atonal gimé-
trico (Simetria Sonora);

e) Criar cursos de formagdo de professores;

f) Criar uma Associagdo de Educagdo Musical Portuguesa
de Vanguarda;

g) Publicar obras literdrias e musicais sobre a matéria;

h) Interessar as entidades competentes na introdugdo da
Educagdo Musical Portuguesa de Vanguarda em paralelo
com o8 cursos tradicionais de Educagdo Musical.

A historiag@o do surgimento e da expansdo da Educagfo
Musical Portuguesa de Vanguarda, auténtica antecipag#o pedagé-
gica a nivel mundial, jé4 comegou a ser feita e ird@o sendo re -
gistadas todas as manifestagdes dentro desta linha de orienta-
g8@o pedagbgica, bem como adesdes individuais ou colectivas.

Fig.63: Primeiro Curso de Educagdo Musical Portuguesa de Vanguarda (Parnaso, Abril 1985)119

6.2.6. Publicacoes

Fernando Corréa de Oliveira publicou diversos artigos e fez apresenta¢Ges publicas das seguintes
tematicas: «Simetria Sonora», «Polyphnium» e «Educac¢do Musical e Pianistica de Vanguarda».

«Simetria Sonora»

Os principios tedricos do seu sistema de composicdo constaram em varios artigos e boletins e em
conferéncias realizadas no Porto, Lisbhoa e Darmstad, dos quais se apresentam alguns exemplos
(as referéncias completas podem ser consultadas em “Fontes”).

119 . N . . ;. .
Relativamente a este curso, Fernando Corréa de Oliveira referiu: “A matéria do curso nada tinha a ver
com o programa que um ensino retrégrado, com é o nosso, faz arrastar de geragdo em geragdo”(1993:128).
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Fig.64: Cadernos (1951 e 1953)'%°
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Fig.65: Revista “Arte Musical” (1964)

120 o publicagdo destes cadernos - 1951 (n.1 e 2) e 1953 (n.3) - em trés linguas, foi interrompida antes de

sair 0 42 volume. O compositor preferia aguardar avango no campo do «Contraponto Simétrico» (1993:76).
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Fig.66: «O que é a Simetria Sonora?»'*

«Polyphnium»

Fernando Corréa de Oliveira fez diversas demonstragées
publicas do funcionamento do instrumento didactico que
criara, «Polyphonium», nomeadamente no Conservatério de
Musica do Porto e no Teatro Municipal de S3o Jodo™%.

Fig.67: O «Polyphnium»

«Educag¢do musical e Pianistica de Vanguarda»

Na sequéncia do Curso de Madalena Rebecchi (Fig.63), Fernando Corréa de Oliveira publica:

AVENGA

SEMINARIO INTERNACIONAL

EDUCACAO MUSICAL - MUSICA NO ENSINO ESPECIAL
"

»

PORT DE AO MUSICAL

Boletim 46

Julho/Setembro 1985

Fig.68: Revista «tAPEM» (Julho/Set. 1985)

121 jornal «O Primeiro de Janeiro» (2 dos 7 artigos, publicados entre Agosto e Outubro de 1986).

AGUIAR, M. Virginia (19 Fevereiro 1959) «A Magica do “Polyphnium” no “Parnaso” - entrevista com o
Prof. Correia de Oliveira» in Didrio llustrado, Porto.
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http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Teatro_Municipal_de_S%C3%A3o_Jo%C3%A3o&action=edit&redlink=1
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IV. 50 ANOS DEPOIS: O PARNASO VISTO AOS OLHOS DE HOJE

Contribuindo indelevelmente para histéria
cultural da cidade do Porto desde a sua
fundacdo, em 1958, O Parnaso reserva a sua
despedida para 2009. Centenas de alunos por 13
passaram, uns seguiram o caminho das artes,
outros ndo, mas uma coisa é certa: ninguém
esqueceu os tempos que por |d passou, as
amizades que criou, as inUmeras experiéncias,
os saberes transmitidos, a figura sempre
presente do compositor, pedagogo, director e
amigo Fernando Corréa de Oliveira, o pequeno

teatro, pisado vezes sem conta por bailarinos,
actores e musicos, permitindo conhecer “o lado

Fig.69: O Teatro de Bolso

de 13” e, acima de tudo, o apreco dos valores estéticos. A musica no Porto tem o antes e o depois

123

de Fernando Corréa de Oliveira, refere o antigo aluno e professor Jodo Miguel Cunha™.

Em 2003, porém, o compositor revela: A cidade do Porto ndo sabe que eu existo. Isto deve-se ao

Fig.70: Fernando Corréa de Oliveira'®

facto, nGo de eu estar calado, mas de ndo ser
entendido. Apesar de falar de musica com o prazer
de quem a ela se dedica hda mais de 75 anos, a
indiferenca a que o Porto votou Fernando Corréa
de Oliveira é um dos seus principais motivos de

desilusio™*.

Volvido sensivelmente meio século de vida, como é
visto hoje o Parnaso por quem por la passou?
Adequar-se-iam os seus principios orientadores aos

tempos actuais? Que impacto teve para a cidade do
Porto? Que impacto tera?

Ao longo do ano de 2011, comemorando o 90.° aniversario de Fernando Corréa de Oliveira, e no

ambito deste trabalho, desenvolveram-se varias iniciativas, desde a recuperacdo das suas obras

didacticas, a sessdes de divulgacdo, entrevistas a antigos alunos e professores, gravagdes,

preparacdo de um Concerto-Homenagem, programas de radio dedicados ao compositor,

apresentacdo de documentdrios, entre outros.

123
124

Em entrevista (28 de Margo de 2011, Faro).

PAREDES, Sofia (2 Maio 2003) «Um compositor na vanguarda» in O Primeiro de Janeiro, Porto.
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1.Repertorio

Ao longo do ano lectivo 2010/2011, fomentou-se a incursdo de obras didacticas do compositor
Fernando Corréa de Oliveira no programa dos alunos: as 50 pe¢as para os 5 dedos op.7 para
piano, as 8 Pegas Progressivas op.21 para violoncelo e piano e as 6 Pegas Progressivas op.22 para
violino e piano.

Pretendeu-se, em primeiro lugar, fazer a devida
divulgacdo, junto de professores e alunos de diversas
escolas de musica do Porto, depois averiguar a reacg¢ao
deste repertério por parte de ambos, e por ultimo, a sua
adequacdo aos tempos de hoje.

A reaccdo foi francamente positiva. Deve, no entanto,
realcar-se que a melhor proveio dos alunos. Cite-se uma
afirmacdo de Fernando Corréa de Oliveira, apds éxito
alcangado de Ratinho RA-TU-DI op.8 no Teatro de S. Jo3o:

Uma vez mais ficou demonstrado que as criangas
sdo ouvintes ideais para musicas que muitos
adultos julgam ser de dificil compreensdo.

Fig.71: O jardim interior

E sempre possivel obter, para cada grau de adiantamento

de um aluno dos primeiros anos de instrumento, uma pega progressiva adequada. As mais
utilizadas, talvez por inser¢do prévia no programa oficial do conservatério, sdo as op. 7 de piano,
ja utilizadas em grande escala por alguns professores.

Quanto a adequagdo aos tempos de hoje, parece-me particularmente feliz, principalmente por se
tratar de um dos poucos «métodos» portugueses, e por conseguinte o conteudo nos dizer mais
do que outros. Além disso sdo obras de contelddo pensado e variado, de grande criatividade, com
titulos apelativos a imaginacdo interpretativa mesmo dos alunos mais novos, de linguagens
variadas, fugindo a tonalidade, tecnicamente progressivas e, no caso do piano, da referida
«posicdo estatica», de notacdo de diferentes (Obukhov), a qual os alunos aderem geralmente

bem. Tudo, caracteristicas intemporais.
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2. Sessoes de divulgacao

Em paralelo com a divulgagdo do repertdrio didactico de Fernando Corréa de Oliveira, foram
encetadas diversas ac¢oes de divulgacdo, essencialmente junto de alunos, pais e professores.

O primeiro teve lugar em Janeiro de 2010, no
@. . Colégio de Nossa Senhora do Rosario, onde
lecciono, a par dos primeiros contactos dos alunos
com as obras. Participaram pais e alunos. O

segundo, Maio de 2010, constou de uma pequena
palestra pré-concerto, no Concerto-Homenagem
abordado no capitulo IV.5. O ultimo, ja neste ano

lectivo 2011/2012, destinado essencialmente a

alunos e pais intervenientes no referido concerto, e
como forma de encerramento da acgdo de

divulgacdo deste compositor, teve lugar a 21

Fig.72: A fachada principal

Outubro (data do seu falecimento) e contou com a
apresentacdao de um documentdrio da autoria de Daniel Corréa de Oliveira, um dos filhos do
compositor.

3. Entrevistas a antigos alunos e professores

Entre Fevereiro e Outubro de 2011, foram estabelecidos diversos contactos - por via telefénica,
correio, correio electrénico ou pessoal -, com antigos alunos e professores da escola Parnaso,
alunos do professor Fernando Corréa de Oliveira em aulas particulares ou outro estabelecimento
de ensino, ou ainda ligados pelo espaco ou actividades inerentes. Contribuiram para este trabalho
Dina Resende, Elvira Archer, Fernando Jorge Azevedo, Isabel Rocha, Jaime Mota, Jodo-Heitor
Rigaud, Jodo Miguel Cunha, Jorge Alves, Jorge Constante Pereira, José Mario Branco, Luis Pipa, D.
Madalena Costa e Pedro Burmester.

Por forma a preservar os conteddos, apenas se
divulgam pequenos trechos'”® em lugar que pareca
pertinente. Realce-se a importancia das contribuicGes,
ndo so pelos conteldos mas também pela diversidade
de contactos, cruciais na primeira fase. As entrevistas,
usadas aqui como meio, desempenharam assim dupla
funcdo. Deve realcar-se a importadncia capital atribuida
a escola Parnaso no que concerne a escolha pela via

musical, sobretudo nos casos cuja experiéncia musical Fig.73: A sala de ballet
antecessora tinha sido altamente desmotivante.

125 . .
Sob consulta dos intervenientes.
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4. Concerto-Homenagem

O Concerto-Homenagem decorreu a 21 de Maio de 2011 no auditério do Colégio de Nossa
Senhora do Rosario no Porto, e constituiu a primeira Homenagem forma

Fernando Corréa de Oliveira.

Fernando

Corréa de Oliveira
(1921-2004)

Audigao de alunos'em
Homenagem ao Compositor:

Colaboragdo do violinista
Jodo)Pedro,Cunha

- N
2 ﬁ‘
4

A\

[V

5
* 4

PROGRAMA

“Fernando Corréa de Oliveira, recordacbes do Mestre e do Amigo™

Prof. Joao Miguel Cunha'

Das 50 pecas para piano op. 7:
“Conversa de Ras" Francisco Xavier !
“Valsa das romanticas avos” Luis Corte-Real *

“Mavimento perpétuo™ Alexandre Carqueja *

Das 8 pecas progressivas para violoncelo e piano op. 21:

“Coral™ Luisa Maruny”
“Saltéo trovador” Manuel Costa Dias*
“Epitafio & infincia™ Tiago Pinto’

Das 3 Cangtes para violoncelo e plano op. 48:

126
|

Dos 7 estudos de pequena virtuosidade para plano op.18:
Estudo n.2 Eduardo Serra’
Estudo n.5 Xavier Ferreira’

Estudo n.7 Kazuki Kon'

“Colmbra, Minha Coimbra” - 7 pecas para guitarra op.30
Prof. Fitipe Ribeiro*

6 pegas progressivas op. 22 para violino e plano
Violino: Prof. Jodo Pedro Cunha®

Piano: Prof*, Joana Resende®

ao compositor

“Cancdo |"-Largo Jodo Manuel Cunha®

" Professor comvidada do Comservatério de Msica de Portimbo 7
 Aluno do Colégio de Nossa Senhora do Rosdrio

¥ Aluno do Curso de Misica Sitva Monteiro

*Aluno da Escola Misica e Sons

? Auno convidado

Professor 8o Colégio de Nossa Senhora do Rosirio

- Aluro da Escola Profssonal de Wiska de Espinho
21 de Maio/de}20117as;21h30 * Professor convidado da Academia de Musica de Lagos
Auditério/do Colégio de|Nossa|Senhora|do)Rosario

EntradaLivre

Piano: Prof*. Joana Resende*

2 de Espinha

Fig.74: Programa do Concerto-Homenagem

Nele participaram alunos e professores do Colégio, bem como de outras escolas e conservatérios
do Porto, Espinho e Lagos. Professores e alunos colaboraram na preparacao do evento, ficando a
conhecer todo o processo desde a criagao do cartaz, a elaboragdo de programas, realizagao dos
convites, divulga¢do, equipamento de luz e som, captacdo de imagem e dudio, decoracdo,
projeccdo de imagens, ensaios,...

Fig.75: Alguns intervenientes

126 ™ e~ .
Embora lembre duas ocasiGes de distingdo: Concerto no Ateneu com obras suas, organizado pela

Juventude Musical em 1967 (1993:84) e atribuicdo do seu nome a «um belo saldo do Conservatério», em
Guimaraes, pela directora e professora de piano Norma Silva (1993:126).
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Iniciou-se com uma pequena apresentac¢ao do projecto
Parnaso e dos principios essenciais da obra do
compositor, da minha autoria, seguido da contribui¢do
de Jodo Miguel Cunha, que proferiu algumas palavras
na qualidade de antigo aluno Parnaso.

Fig.76: Jodo Miguel Cunha

O publico compreendia musicos, antigos alunos
Parnaso (alguns que seguiram outra via), antigos professores Parnaso, amigos e familiares do
compositor.

Fig.78: Jodo Pedro Cunha e Joana Resende

Fig.77: D. Madalena Costa e Daniel Corréa de Oliveira

O concerto terminou com Pecas Progressivas para
violino e piano op.22 (Fig.78).

No final, todos os intervenientes foram convidados a
assinar o Livro de Honra. Os alunos participantes
fizeram ainda um balango de todo o processo, desde a
preparacdo das obras e ensaios, a preparagdo do
evento e respectivo resultado.

Fig.79: Alguns intervenientes
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Fernando Correia d’Oliveira fol para mim uma das pessoas mais importantes na minha
formag3o musical @ humana.

Tive a felicidade de o conhecer numa idade muito jovem, altura em que a minha personalidade
estava ainda em formac8o. E durante todos os anos em que consigo privei recebi
ensinamentos que me foram fundamentais para a vida.

Para além do Professor, eu encontrei no Mestre o meu grande Amigo e Guia.

Como Professor, a sua profunda cultura e fascinante poder de comunicaglio fizeram com que o
meu estudo fosse, ndo uma obrigacdo, mas antes uma paixdo.

Mas para além do Professor, foi o Artista, o Filésofo, o Poeta, de quem recebi os mais belos
ensinamentos, aqueles ensinamentos que ndo encontramos nos livros.

N3o menos importante, ou talvez mesmo mais importante, guardo a mais forte recordaglio da
sua grande Amizade que se prolongou muito para além da relacio Mestre/Aluno.

Faro, Maio de 2011
Jo%io Miguel Cunha

Fig.80: Alguns testemunhos
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5. Gravagoes

O Concerto-Homenagem, gravado em video e dudio, permitiu registar, entre outros:

e Pecas Progressivas Op. 22 para violino e piano (Jodo Pedro Cunha e Joana Resende), a
acrescentar as gravagoes existentes, efectuadas em Portugal, Espanha e Reino Unido.

e Coimbra, minha Coimbra op. 30 para guitarra solo (Filipe Ribeiro), a acrescentar a
gravacdo existente (s.d., s.l.) de Artur Caldeira.

e Trés Cangbes op.48 para violoncelo e piano, n.1. (Jodo Manuel Cunha e Joana Resende) —
estreia e primeira gravacao.

Para 2012 estdao agendadas gravacdes das obras:

e Trés Cangbes op.48 para violoncelo e piano (obra
integral) com a violoncelista Paula Almeida.

e Hino dos Estudantes Portugueses de Musica
op.54, para coro e piano (primeira gravacao),

com o Coro “Anonymus”.

6. Outros Fig.81: O jardim frontal

Paralelamente a elaboracdo deste trabalho, outras iniciativas decorreram no ano de 2011:
Programas de radio

e RUM (Radio Universitaria do Minho) — “A descoberta dos Sons” - Entrevista com Daniel
Corréa de Oliveira a propdsito do 902 Aniversario de Nascimento do Compositor
(30/01/2011)

e Antena 2 — programa Prata da casa — dedicado ao compositor Fernando Corréa de
Oliveira (13/11/2011)

Apresentagdo de documentario "Compositor portuense Fernando Corréa de Oliveira (1921-
2004)", por Daniel Oliveira na iniciativa Manobras no Porto 2011, 28 Setembro - 2 Outubro.

Curso Livre de Histéria da Musica (22 edicao) “Saber ouvir”, por Miguel Leite e Antdnio Vitorino
de Almeida — parte de uma sessao foi dedicada a Fernando Corréa de Oliveira (Clube Literario do
Porto).

Criagdo de pagina no facebook para divulgacdo da obra do compositor.

Prémio Principe do Cavalo Branco — criado em 2011, pretende distinguir personalidades que se
dedicam a protec¢do das actividades artisticas, atribuido a Miguel Leite e Joana Resende, a
propdsito das iniciativas, respectivamente, “Saber ouvir” e “Concerto-Homenagem”.

Casa Museu da Simetria Sonora - Projecto educativo em preparagdo, sob concepgao de Daniel
Corréa de Oliveira, sito no Edificio Parnaso, Rua de Nossa Senhora de Fatima, 231, 42 (Porto).
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V. REFLEXAO FINAL

Madalena Perdigdo, figura indissocidvel da Fundagdo Calouste Gulbenkian, na sua contribuicdo
para a colectdnea de textos Sistema de Ensino em Portugal™’, explicita o que entende pelas
designacdes de «educacdo artistica», «educacdo pela arte», «arte na educacdo» e «educacdo para
arte», sendo que a primeira “deve assegurar a transmissdo de valores humanistas, espirituais e
estéticos que a arte incarna, cabendo as outras defini¢des nesta” (MORAIS 92:18).

Esta visdo era partilhada por Fernando Corréa de Oliveira, que tera aberto o primeiro Boletim
Cultural de Informativo (1962) com «O sentido estético nas criangas» (Fig.82).

Hd tendéncia para menosprezar o sentido estético infantil, erros em que caem, talvez mais do que
supdem, os prdprios pais. (...) E também comum que se interessem por coisas que os mais velhos
julgam ndo estarem ainda ao seu alcance. Estas e outras capacidades, que se julgam aquém das
possibilidades pressupdem acreditar nas criangas como individuos e na formacdao que o
«educador» (preferivel a «professor») Ihe esta a proporcionar.

A tendéncia para menosprezar o sentido

estético infantil, erro em que caem, talvez
mais do que o supdem, os préprios pais.

Todos os adultos se recordam de fortes
impressdes recebidas nos primeiros anos de vida,
umas, de prazer, de desgosto, outras. Também
encontrardo na meméria, se a invocarem, remi-
niscéncias de impressdes produzidas por cores,
perfumes, sons. Em alguns casos, poderdo
rememorar com clareza um conjunto de circuns-
téncias relacionadas com o sentido estético,
como por exemplo, ter gostado dum objecto
pela sua forma, ou detestado uma pessoa por
causa do vestudrio.

Algumas vezes serd possivel encontrar nova-
mente o objecto ou a pega de roupa e comparar,
na idade adulta, as sensacdes recebidas em duas
épocas diferentes da vida.

Isso ajuda a compreender a verdadeira
natureza das emocdes estéticas e quanto elas
tém de instintivo ou de educacional.

Todas estas consideragdes vém a propésito
da Festa de Natal do ano 1961 no PARNASO,
onde muitas criangas se mostraram sobremaneira
interessadas no que viram e ouviram, muito

embora ndo pudessem compreender o idioma
francés, nem estivessem ao par das situacdes
decorrentes do auto. O que importa verificar é
que o valor estético do espectdculo, o movi-
mento de cena, vestudrios, cendrios, jogos de
luzes, musica, etc., tiveram repercussGo nos
pequenos espectadores a ponto de os terem
conservado dominados. Terd sido uma prova
mais de que podemos e devemos cuidar da
formagdo artistica desde os mais tenros anos.
E aspiracdo natural das criancas o torna-
rem-se adultas. E, também, comum que se
interessem por coisas que os mais velhos julgam
ndo estarem ainda ao seu alcance. Note-se
que “estar interessado ' e *compreender’’ séo
duas atitudes diferentes e que é préprio da
psicologia infantil interessar-se pelo que ndo
compreende, desde que o instinto anuncie que
estd em vias de perceber.

Mas, num espectdculo como o da Festa de
Natal, a que nos referimos, ndo foi tanto o signi-
ficado das palavras cantadas nem o das situa-
¢des que se desenrolaram que contou para o
espirito das criangas. Foi, acima de tudo, o
valor estético.

Fig.82: «O Sentido estético nas criangas»

Aqui residia a grande diferenca da escola Parnaso. Fernando Corréa de Oliveira sempre encarou

os seus alunos como criangas ou jovens que eram, tentando colocar-se ao seu nivel'”, mas
sempre com o maior respeito e sentido de responsabilidade, apelando ao melhor que poderiam

dar a cada momento.

27 5ILVA, Manuela e TAMEN, Maria (org.) (1981) Sistema de ensino em Portugal, Fundagdo Calouste

Gulbenkian.

%0 «experimentar» desde o inicio e a preocupagdo de «resultados rapidos» como fonte motivacional
ilustram essa preocupacdo. Pedro Burmester (entrevista em 1 de Margo de 2011, Aveiro) tera destacado
precisamente esta caracteristica das suas memdarias com este educador. Também José Mario Branco
(questionario em 4 de Outubro de 2011) salienta o contraste com o longo periodo em que aprendeu a
manusear o arco do violino sem tocar uma Unica nota.
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Colocando-se no lugar de aluno, procurava o que este poderia valorizar e a motiva-lo na ardua
tarefa de estudar um instrumento musical.

Sempre foi uma das minhas preocupagbes compor para a juventude, criando musica
tecnicamente acessivel e que contivesse mensagem apropriada (..) Sempre tomei a
juventude a sério, afirma, e faco o mesmo com a musica para estudantes: tomo-a a sério.
Isso faz com que seja aceite para além do circulo restrito dos estudantes'*® (CORREA DE
OLIVEIRA 1993:65,96)

Tal afirmagdo justifica o elevado apregco que tinham os seus alunos pelas obras compostas
propositadamente para eles, em determinada altura, com uma certa finalidade, sem no entanto
se catalogarem apenas como «obra didactica».

A procura da qualidade do que fazia, alicercada pelos meios necessarios, passava pela
preocupacao na escolha do corpo docente, instrumentos de orquestra profissionais, ferramentas
pedagdgicas de ponta e atractivas também pela novidade (Polyphonium, aparelhos de alta
fidelidade, de gravacdo, instrumentos de musica antiga como flautas de bisel ou espinetas...),
colaboradores do mais alto nivel (por exemplo José Rodrigues nos cendrios), audi¢cdes nas
melhores salas de espectaculo da cidade, concertos com os melhores intérpretes convidados, os
mais requintados figurinos ou, tal como ja foi referido™®, a decoracdo esmerada da prépria escola.

A inaba
projecto, a generosidade dos meios disponibilizados para toda uma multiplicidade de actividades

avel confianca que Fernando Corréa de Oliveira e sua esposa depositavam no seu

oferecidas e um nao menor empenho e motivacdao dos docentes ndao poderiam trazer outra
reacgao por parte dos alunos sendo corresponder com a maxima dedicagdo. Os alunos cresciam
como individuos e como musicos mas nunca com o0 expresso intuito de se virem a tornar
profissionais. Esta parece ser a maior diferenca relativamente aos outros estabelecimentos de
ensino da musica: formacdo «profissional» desde o inicio mas cujo vértice da piramide®** se vai
estreitando cada vez mais. Fernando Corréa de Oliveira era, segundo Jorge Constante Pereira™?,
um criador de oportunidades para quem as quisesse aproveitar. Uma das maiores vantagens era
abrir-nos horizontes, acrescenta. A tradicional piramide de um ensino mais conservador daria
lugar a um outro tipo de ensino, onde cada um evoluia tudo o que podia a todos os niveis, desde
gue entrava até sair. Uma vez optada a via artistica, passaria a dada altura para outro sistema de
ensino mas, caso o designio fosse outro, o tempo e dedica¢do investidos teriam a melhor das
recompensas ao formar publico altamente apreciador e conhecedor, na teoria e na pratica.

Esta perspectiva enquadra-se na premissa de John Blacking onde o Music Maker serd, a longo
prazo (varias geracdes a estudar musica/formar publicos e consolidar o sentido estético) mais util
a humanidade que as aquisicdes musicais individuais (ver p.7), até porque o topo da piramide

129 . . ,
A obra Presto, op.11, escrita propositadamente para os seus alunos, sera talvez um dos melhores

exemplos, tendo passado iniUmeras vezes na radio durante os anos 60.
130
Ver p.30.
131 oA . . P . ~
Piramide representativa do nimero de alunos consoante o grau de adiantamento. Na base estdo os
alunos mais novos/menos avangados e no topo os que atingem o nivel mais elevado.
132 .
Em entrevista (22 de Dezembro de 2010, Porto).
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estard confinado a uma clara minoria. Por outro lado, a filosofia de ensino na escola Parnaso, em
termos de aprendizagem musical, inserir-se-ia na designada actualmente corrente
expressionista™, uma vez que atende tanto ao valor intrinseco do produto musical como a sua
contribuicdo da formacgdo artistica, cultural e imaginativa do individuo. Deste modo, alia as
convengdes culturais®* ao conhecimento musical mas ndo subvalorizando a liberdade
individual*®. Uma vez mais, em sintonia com o modelo teérico do etnomusicdlogo britanico (ver

p.7).

1% Fernando Corréa de Oliveira terd iniciado uma nova era na

De acordo com Jodo Miguel Cunha
cultura da cidade do Porto. Até entdo, quem seguia pelo caminho dos sons ou era pouco dotado
para prossecugao de estudos ou um prodigio. Surgia a pouco e pouco a nogao de musico culto e

racional, com capacidades intrinsecas, desenvolvidas ou a desenvolver.

Algo de curioso se verifica: tal como Fernando Corréa de Oliveira se tera sentido impelido a abrir o
seu proprio espago de ensino das artes, em alternativa aos contemporaneos, é possivel verificar
que, por sua vez, alunos Parnaso, terdo procedido de modo semelhante e estes, por seu turno,
também (e uma vez mais sob metodologias préprias)**’. Ndo menos interessante, é a crescente
abertura de escolas de ensino da musica a partir dos anos 50, em parte devido a descentralizagdo
do ensino da musica™®. A pioneira, liderada por Gilberta Paiva, foi a Academia de Musica de Santa
Maria da Feira, seguida de muitas outras, nomeadamente Aveiro™ e Espinho, esta sob a égide de
Mario Neves, colega e amigo de Fernando Corréa de Oliveira dos tempos do Conservatodrio,
ambos alunos de Claudio Carneyro. Por seu turno, também Marilia Rocha, colega de Fernando
Corréa de Oliveira nas classes, quer de composi¢do (com Claudio Carneyro) quer de piano (com
Maria Adelaide Diogo de Freitas Gongalves) tera formado as duas filhas em musica, tendo estas
aberto o seu préprio espago de ensino em Vila do Conde, Academia de Sado Pio X. A juntar ao rol,
refira-se Hélia Soveral, também colega de Fernando Corréa de Oliveira no Conservatério, que
abrira nos anos 70 a Escola Nocturna de Musica do Porto (mais tarde Escola de Musica do Porto) e
cujas instalagdes iniciais foram durante os dois primeiros anos no proprio Parnaso (ver p.60). Mais
tarde tera encetado o mesmo processo na sua cidade natal, Viseu, criando o Conservatério dessa
cidade. Uma aluna mais de Cldudio Carneyro e Luiz Costa terd tomado o mesmo rumo, desta vez
em Matosinhos: Maria Teresa de Macedo fundou e dirigiu a Academia de Musica desta cidade,
mais tarde designada por Escola de Musica Oscar da Silva. Ligou-se ainda, posteriormente, a
Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo (comissdo instaladora e presidéncia), assim

133 . . .
Por contraste com as correntes formalista.e referencialista.

Ainda que algo menos conservador que as outras escolas de ensino artistico, lembremos o caso citado
por José Mdrio Branco a propdsito da pratica de ballet por alunos do sexo masculino (ver p.40).

13 Aqui importa realcar, dentro dos alunos que seguiram a via musical, as diversas correntes, nem sempre
de musica classica: em parte devido as aulas de Etnomusicologia (ver p.44), e consequente abertura de
horizontes, Jorge Constante Pereira e José Mario Branco ter-se-do aproximado mais de outras estéticas.
Todavia, e sensivelmente da mesma geracgao, Jodo Miguel Cunha tera optado por uma via mais «classica»
(no sentido de «musica erudita»).

3% Em entrevista (1 de Margo de 2011, Faro).

37 Refira-se o caso de Jorge Constante Pereira e a Cooperativa Ludus, onde tera estudado alguns anos
Suzana Ralha, mais tarde autora do projecto Os Gambozinos.

138 Até entdo, apenas Lisboa, Porto e Coimbra possuiam Conservatérios.

3% primeiro Conservatério Regional.
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como ao curso de musica da Escola de Artes da Universidade Catdlica. Coincidéncia, o facto de
serem, maioritariamente, colegas das mesmas classes e/ou de geracdes similares, de certo modo
com necessidade pela diferenga?

Infelizmente, a tendéncia actual aponta para um claro retrocesso, também a nivel de educacdo
artistica. A «Experiéncia Pedagdgica de 1973», salvo ténues alteracdes, e longe de ser a ideal,
vigorou até 2009. O «ensino para todos» da portaria 691/2009 que preco nos cobrara? Qual o
papel da arte? E aos alunos que serdo fruto deste novo sistema e que, por sua vez, irdo ensinar
geracdes futuras? O Parnaso organizava sessGes extra-curriculares, ndo aulas conjuntas de
instrumento (e sem formacdo prévia de educagdo musical em sentido lato) e muito menos
programas e idade formatados, sob pena da qualidade ndo existir, quanto mais educagdo artistica
ou pela arte? O que teria sido de um Robert Schumann neste sistema ou um Sviatoslav Richter ou
ainda um Omri Hadari (casos tardios)? Ou, por outro lado, de um Evgueni Kissin ou Daniel
Baremboim?

O contacto com geragdes e caminhos percorridos tdo distintos constituiu, sem duvida, o elemento
mais dindamico desta investigacdo. Muito gratificante ter contactado com intérpretes e
professores de geragdes tdo dispares, contribuindo significativamente para a escrita da histéria do
ensino da musica na cidade do Porto, ponto de partida para um estudo a nivel nacional. De uma
reflexdo a nivel nacional. De uma solucao.
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Catalogo de partituras

op. 1 Lugar do Feitigo
(1949) Poema para violeta e orquestra op. 53 Auto de Natal (coro misto)
Material de orquestra (1999) Duragéo: 1 minuto e 15 segundos
Partitura e I N e e ] B L
Redugéo para violeta e piano 54 Hino dos Estudantes Portugueses de Musica
Duragéao: 20 minutos op- Duragao: 1 minuto e 15 segundos
(2000)
op.2e 16 — Sonetos de Antero de Quental Orfeu, menino
(1950) — Baritono e piano (Alcino Soares) Op: 55 “80: inuto e 30 segundos
(2001) Duragao: 1 minu
Disco Parnaso 952-C
Duragao: 12 minutos
op. 3 Pater Noster e Avé Maria para coro misto
(1980) a - cappella
Duragéo: 6 minutos
op. 3-A Pater Noster e Avé Maria
Versao para orquestra de arcos e coro falado.
op. 4 Trés cantigas de amigo.
(1950) (D. Dinis)
Coro feminino a-cappella
Duracgao: 5 minutos
op.5 Discurso de Platao 1
Poema para cello (arcos, 2 trompettes v |
e 2 trompas)
* e pequena orquestra
Reducgao para cello e piano
Duragao: 19 minutos
op. 6 O Principe do Cavalo Branco (piano)
Disco Parnaso 962-C
Duracao: 18 minutos %
PARA INFORMAGOES: Escrever a PARNASO
Rua N.2 S.2 de Fétima, 231 - 4.2 — 4050-428 PORTO
Versao para orquestra
op. 6A Pamturap q op. 12 O Cébula (épera infantil)
5 (1951) ' S6 Sopranos: 1 acto
Material de orquestra
Personagens: cabula, professora, Alda,
Julia e Marta e corpo de baile.
op. 7 50 Pecgas para os 5 Dedos (Piano) para estudantes Material de orquestra: arcos, piano, triangulo,
(1952) Disco Parnaso 965-E castanholas, pandeireta, pratos, gong,
caixa de rufo, bombo e 4 timbales.
op. 8 O ratinho RA-TU-DI i :::i?ss&ao cesipsine ki
(1952) Canto infantil e piano Durag#o: 25 minutos
Duragéao: 6 minutos %
5 2 7 op. 13 Triptico para piano a 4 maos e 8 instrumentos
op. 8-A Vers&o com 8 instrumentos de percursao: (1871) de percusséo (pandeireta, pratos, gong,
triangulo, castanholas, pandeiretas, pratos, @ .
; 5 : caixa de rufo, bombo, 4 timbales e carrilhdo,
caixa de rufo, bombo, 4 timbales e carrilh@o. Partitura

Partitura
Material de orquestra
Disco Parnaso 961-A

Material de orquestra
Duragao: 25 minutos

op. 13-A  Sinfonian.2 s

op.9 Trovadores. Orquestra de arcos
(!ES?) Partitura e Siyéeus
Material de orquestra
Duragao: 10 minutos op. 14 Trés dangas para piano e 7 instrumentos de
(1956) percusséao (tridngulo, castanholas, pandeireta,
ratos, caixa de rufo, 3
op. 10 Variagoes para Piano sanilura s
(1955) Disco Parnaso 962-B

Material de orquestra

Duragao: 7 minutos Duragéo: 5 minutos

op. 11 Presto (flauta, violino, piano a 4 maos e 8 op. 15 Vinte Pegas em Contraponto simétrico (piano)
(1954) instrumentos de percussao: triangulo, (1957) Duragao: 10 minutos

castanholas, pandeireta, pratos, gong,

caixa de rufo, bombo e quatro timbales

(para estudantes) op. 17 Trio para violino, cello e piano

Partitura (1958) Disco Parnaso 962-8

Material de orquestra
Reducéo para vozes e piano
Disco Parnaso 965-A
Duragao: 5 minutos

Duragéao: 16 minutos

Pl

op. 17-A Andante cantabile
(orquestragao do andamento Il do trio op. 17)

Fig.83: Catalogo da obra de Fernando Corréa de Oliveira (2001) — parte 1/2
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op. 18 Sete estudos (piano)
(1958) Disco Parnaso 962-B
Duragéo: 9 minutos
op. 19 Sonata para flauta e piano
(1959) Duragao: 14 minutos
op. 20 Metamorfoses para fagote e arcos
(1962) Partitura
Material de orquestra
Duracao: 11 minutos
op. 21 8 Pegas progressivas para cello e piano
(1964) Disco Parnaso 965-D
Duragao: 13 minutos
op. 22 6 Pecas progressivas para violino e piano
(1967) Duragao: 10 minutos
op. 23 Duetos cortezaos para dois instrumentos antigos
(1970) Duragao: 4 minutos. ;
op. 24 Cantigas de Sta. Maria
(1970 (Soprano, flauta de bisel e cravo)
Duragao: 7 minutos
op. 24-A  Versao do op. 24 para trompete e tenor
(1970) trombone
Duragao: 7 minutos
op. 25 Cantares de triste amor
(1971) (soprano, contralto, tenor, baritono e baixo)
Duracéao: 9 minutos
op. 25A Cangées de Amor Infeliz,
versao para violeta, oboé, contrabaixo e piano
op. 32 Sinfonia n.? 1
(1980) 3 andamentos
Duragao: 32 minutos
op. 33 Cangoes sem palavras (para estudantes)
(1978) Duragao: 10 minutos e 75 segundos
op. 34 Pal Nosso, para duas vozes
(1978) Duragao: 40 segundos
op. 35 Valsas do Além - Tamulo (piano)
(1979) Duragéo: 7 minutos e 15 segundos
op. 35-A Valsas tragicas (orquestra)
(1979) Material de Orquestra
Duracgao: 7 minutos e 15 segundos
op. 36 Poemas de Fernando Pessoa
(1980) Duragao: 3 minutos e 15 segundos
op. 37 5 Duetos de cordas
(1981) Duragao: 3 minutos e 15 segundos
op. 38 O Planeta, 6pera de camara em 1 acto
(19886) Duragao: 50 minutos
op. 39 2.2 Sinfonia
(1987) Duragao: 29 minutos i
op. 40 3.2 Sinfonia
(1988) Duragao: 32 minutos e 15 segundos
op. 41 Sonata para 2 pianos
(1981)

op. 25-B Versao para trompete
(1972) 2 trombones tenor
e 1 baixo
op. 26 Cuidados e Danos de amor
(1972) (baritono, flauta de bisel ou viola (Tenor)
e cravo)
Duragao: 10 minutos
op. 26-A Cuidados e Danos de amor
(1972) (Baritono, oboé e fagote)
Duragéo: 10 minutos
op. 27 Redondilhas de Camoes
(1972) (baritono e piano)
Duragéao: 6 minutos
op. 28 Estampida para 2 flautas de bisel, triangulo
(1969) e pandeiro.
Duragao: 1 minuto e 45 segundos
op. 29 Nocturnos (piano)
(1975) Duragao: 6 minutos
op. 30 Coimbra. Minha Coimbra (guitarra)
(1976) Duragao: 15 minutos
op. 31 Quarteto de arcos com piano
(1974) 3 andamentos
Duragéao: 16 minutos e 30 segundos
op. 31-A Quarteto final op. 31 (oboé, violeta,
(1964) contrabaixo e piano)
Partes
op. 42 Madrigal para 2 flautas
(1981)
op. 43 Saudacéo a S. S. o Papa Joao Paulo Il
(1982)
op. 44 4.9 sinfonia
(1963) Duragao: 32 minutos
op. 45 12 poemas para soprano e orquestra
(1995) Duragao: 18 minutos
op. 46 Suite para cordas (de O Planeta)
(1996 ) Duragao: 11 minutos e 40 segundos
op. 47 Bailia de (Martim Codax)
(1995) para canto e flauta de bisel
Duragao: 2 minutos e 30 segundos
op. 48 3 cangdes para cello e piano (para estudantes)
(1995) Duragao: 4 minutos e 15 segundos
op. 49 Trio para oboé, clarinete e fagote
(1996) Duragéo: 4 minutos e 30 segundos
op. 50 Suite Juvenil (orquestra de arcos) de O Cabula
{1996 ) Duragao: 1 minuto e 15 segundos ¥
op. 51 Gea e Boreas para flauta s6
(1997) Duragao: 6 minutos
op. 52 Relbgios para coro misto

Duragao: 6 minutos e 30 segundos

Fig.84: Catdlogo da Obra de Fernando Corréa de Oliveira (2001) - parte 2/2
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Fig.85: «Um musico milionario deseja ensinar musica a muita gente» (artigo traduzido)m —parte 1/3

0 O’STRIT, Ved Henning (3 Novembro 1958) « Musik-millionaer vil laere Millioner Musik» in B.T.,

Dinamarca.
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Fig.86: «Um musico milionério deseja ensinar musica a muita gente» (artigo traduzido) — parte 2/3
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Fig.87: «Um mausico milionario deseja ensinar musica a muita gente» (artigo traduzido) — parte 3/3
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Plsnes ¢ programas prépries de extermate PARNASO

As @isciplinas que se pretemde emsinar ne extermate
PARNASO, situade na rus de Nessa Semhora de Fitima, 2351
ne Perte, turlio planes e programas prfprios que em muie
tos casos se assenelham aos des Oemservatéries pertu -
gueses.

BOLFEJO

Bata disoiplina terd pregrama igual ae dos Comservaté-
ries portugueses e cempreenderd tr®s amos.

Hepfrie: 8ébades, das 14 ks 15 heras 12 ame; das 16 ke
17 heras 22 ane; das 18 1/2 %a 19 1/2 32 ame.
CANTO DE OONOERTO

Eeta discipline cemple-se de trds ames de ourse geral
e dele de superioer, ceme nes Oenservatérios pertugueses
sende o seu programa igual ao dagueles.

Hordrio: duas ligBes semanais de 30 mimutos cads, em
diae e hores a fixar entre professeres ¢ alunos.

RIANO

BEsta disciplina comple-se de seis ames de ourse geral
@ t#ds de superier, ceme nos Comservatérios portugue -
808 @ terd programa igusl %e destes.

Hordrie: duas ligSes semanais de 30 minutos eada, em
‘las ¢ horas a fixar eatre professores e alunos.

Fig.88: «Planos e programa proprios do Externato Parnaso»™** - parte 1/9

41 CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1960) «Plano e programas proprios do Externato Parnaso», Porto

(texto dactilografado). Arquivo Parnaso.
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Bsta disoiplinae eompBe-se de trds smos, oone mes Oen -

servatéries pertugueses, sendo e seu programs igual ae
daqueles.
Hordrio: 1 ligle semanal de 1 hora, em dia ¢ hera a

fizar entre professores o alunes.

QOMPOSICAQ

Bsta disciplina compBe-se de quatre anos, ceme nos Oon-
servatérios portugueses, sendo o s™u programa igual ae
daqueles.

Hordrie: 1 liglie semanal de 1 hora a fixar entre pro-
fesseres e slunes.

AQUSTIOA B EISTORIA DA MUSICA

Bata disciplins conpBe-se de dois ames, como nos Cen-~
gservatdrios portugueses, sendo ¢ scu programa igual se
daqueles.

Hordrie: Terga-feirs das 17 hs 18 horas 19 ame; das
18 1/4 %e 19 1/4 2% ame.

INIOIACAO MUSIOAL INPANTIL

A Iniciaglieo Musical Infantil destina-se a oriangas a
partir dos trds anos de idade e compremade wn ane leo-
tive. O programa & igual ae da ORQUESTRA INFANTIL A
sorescido de mogSes rudimentares de Histdria da Misi-
o, ilustrada com prejecgles de diapositives celeridos
e de audiglio fonogréfieca em sparelhagem de alta fide-
1idade de numerosas ebras, desde a Antiguidade Clés-

Fig.89: «Planos e programa préprios do Externato Parnaso» - parte 2/9
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sion at aos nesses dias.

Hordrio: SBegundas, Quartas e Sextas-Feiras das 9 heras
e meie ke 10 ¢ 10 minutes, Teoria; das 10 heras ¢ 10
minutes ks 10 heras ¢ 30 minutos, Intervale; das 10
heras e 30 minutos ks 11 hores ¢ 10 mimutos, Histérie
da Misica, ilustrada cem projecgBes; das 11 heras o
10 minutos %8 11 haras e 30 mimutes, Imtervale; des

11 heras e 30 minutos ks 12 horas Audiclie de Mésica.

A ORQUESTRA INFANTIL A destina-ge & alunos a partir
dos 4 ameos de idade e tem ¢ programe seguinte:

a) NegSes basilares de ritmes bindries, terniries o
quaternirios que slie adninistradas estande es alu-
nes munidos de instrunentos de percussfie ( triln-
gules, castamholas, pandeiretas, prates, caixa de

rufe ¢ bembe) que deven toear segunde indicagSes
dadas pele professer, ora no primeiro, ora ne se-
gundo, terceire ou gquarte tempes, ou ainda, me
primeire ¢ segunde, terceire e guarte tempes, eto.
do ommpasse, simultsnesmente cem misica executs-

da nun piane, pele professorg

b) Osntes sebre una extemslie mfxima de oince metas,
oom acempanhamento de piame;

o) Aprendisagem de meme das oinee metas cerrespon-
dentes ks teclas pretas do piamc e sua lecali-

2ATLE-BRpaabr (S-G90l ) ne—pbewe—e—ne

Fig.90: «Planos e programa préprios do Externato Parnaso» - parte 3/9
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P

gaglio na pauta (clave de sel), me plame & ne xilefene;

d) Ditado musical sobre a escala pentatfnica, nile es-
orite, efectuado da maneira seguinte: ¢ professor
teca una sfrie de notas mo piane ¢ o aluno repete~
-as no xilefene ;

¢) Gomhecimento dos indamentes Grave, Andamte, Allegre,
Presto o Prestfssime, que devem ser reconhecidos pe-
simples eudiglio do metrémomo.

£) Meroagfio dos compacses binérie, ternérieo e quater-
ndrio, simultaneanente com a audigSo de mfsica de
ritmo muite regular.

Herdrio: Quartas-feivas das 17 1/2 %s 18 1/8.

Bsta disciplins tem a duraglio de 1 ame .

ORQUESTRA INFANTIL B

Esta ORQUESTRA destina-se a alunes s partir des cinee

anos de idade e tem o programa seguinte:

8) Negles simples de rftmos bindrios, ternérics e
quaternéries;

) Cantos gebre uma extensfio mfxima de 7 notas, cem
ascempanhamente de pilane;

e) Aprendisagen do name de todas as notas ¢ sus loes-~
lizagzle na pauta (olave de sol), ne piane e ne xi-
lefone;

d) Ditade musical sebre a esosla pentaténica o a de
tens, pele mesme mftodo usado me ORQUESTRA INPANTIL A;

Fig.91: «Planos e programa préprios do Externato Parnaso» - parte 4/9
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s) Oontinuagle da prfitica do recomhecimento dos Anda-
mentes pela simples audiglie do metrénome, acrescen-~

tando aos J4 estudados os seguintes maie: larghetto,
Moderatoe;

£) Mareaglio dos compassos binfrio, ternérie e quaterné-
rio, simultanesmente com a sudiglio de misica de rftme
mails variado que na ORQUESTRA INFANTIL A .

Herdrio: Quartas-feiras das 18 3/4 he 19 /4 horas.

Eeta discipline tem a duraglio de 1 ano.

ORQUESTRA DO 1% GRAU

Bate ORQUESTRA destina-se a alunos que temham transitade

de ORQUESTRA INFANTIL B e tambfm aes que, cem um mfnime

de 8 anos de idade, camecen o cstudo da misica.

Hordrio: Sextas-Teiras das 17 1/2 hs 18 1/2 heras.

Este discipline tem a duraglio de 1 ame. & rege-se pe-

le programs seguinte:
a) Ritmos de requema dificuldade;

b) Cantos sobre escalas pentatfnices e de tons, com e
sem scompanhamento de plamo;
e) Leitura de notas mas olaves de sol e de £4;

d) Pitado mueical sobre as escalas diaténiocas,penta-
ténicas e de tens, pelo mesme mftode ussdo ma OR-
QUESTRA INFANTIL A;

e) Marcaglio dos cempassos binérios, teranérios, qua-
ternfirios, quinfrics ¢ septérios;

Fig.92: «Planos e programa préprios do Externato Parnaso» - parte 5/9
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£) Exesuglio colectiva de ebras musicais destinadas a
instrumentos viries de percusslio e piame.

QRQUESTRA DO 2¢ GRAU

Estra ORQUESTRA destina-se & alumes que temham terminade

a ORQUESBTRA DO 12 GRAU.

Horfrio: Bextas-feiras das 18 3/4 ha 19 3/4 loras.

Esta disoiplina tem a duragiio de 1 emo.

Rege-se pelo programa soguinte:

a) Rftmos de dificuldade mbdia;

b) Camtes sebre escalas pentatémicas, de toms e orenf -
ticas, cem & sen scompanhamento de piane;

¢) Comtinuaglic ds leitura nas claves de sol o T4;

4) Ditado musioal mobre sl esealas estudadas, pele mesne
mftodo usade me ORQUESTRA INFANTIL A;

@) Exeocuglie colectiva de obras musicais destinsdas a
{nstrunentos vérios de percussfio ¢ piano;

£) Olassificaglio dos intervalos.

QRQUESTRA DO 3% GRAU

Betra ORQUESTRA destima-se a alunos @ e temham terminade

« ORQUESTRA DO 2% GRAU.

Horério: Sébades das 15 ks 16 horas.

REsta disciplina tem a duragiio de 1 sno e rege-se pele

programa seguinte:

a) Ritmes de grande dificuldade;

b) Cantos sebre todas as escalas @ nas claves de sel,

Fig.93: «Planos e programa préprios do Externato Parnaso» - parte 6/9
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na segunda linha, de £§, ma terceira e cuarta linhas e
de 4§, ma primeira, segunda, terceira e gquarta lianl s,
a vérias vozes;

¢) Ditado musioal melbdiece ¢ harmfmies até tr2s partes,
pele mesmo mptodo usado na ORQUEST2A INFANTIL A;

@) Improvisaglio melfdica vecal sobre texto literdrie
e&n verso, con acompanhamento igualnente improvisa-
do a0 pianmo, feito pele préprioc;

¢) Olassificaglie de acordes;

£) Conheoimento das cad®ncias e dac nmodulagles;

g) Transposiglo esorita e de ouvide;

h) Cante coral de obras de grande dificuldade.

ORQUESTRA DR ADULTOS

Bsta ORQUESTRA tem um programa gque engloba & matfria

das ORQUESTRAS do 12, 20 ¢ 3% GRAUS ¢ dostina-ge & &~

lunos cem idade mfnima de 17 anoe.

Tem a duraglio de 1 ane e ¢ horérie seguinte:

Sébades: das 17 ks 18 1/2 heras.

RECITACAO % MOVIMENIAQAO DE CENA

Rsta disciplina tem a duraglio de 1 ane e rege-se pele

programa seguinte:

a) Recitaglie;

b) Exercicies eorais provenientes do Romanceire Portuguds;

©) Marcaglio ¢ posiglio de oema.

Eorfrio: Begundas-feiras das 17 1/2 ds » dige, das

Fig.94: «Planos e programa préprios do Externato Parnaso» - parte 7/9
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18 1/2 ks 19 1/2 heras.

BALLE? (3¢ Gran)

Bsta discipline destins-se a alunes com idade minima de

5 anos ¢ rege-se pelo prograsa seguinte:

a) Pesiglio de pés, pernas & tronoo;

b) Bxerofcios ma barra, de eurta duracle e pouee fa-
tigantes;

¢) Bxercfcios me cemtro (da sala) compreendendo exer-
ofcios de brages e de parnas, “dfveleppée" o peque~
nos adsgloesy

@) Passes bisicos simples,”glissade simple ot ehangh®,
aéries de " pes de brurrde ot sissenmes®, "assemblés®
para s frents s pora tods, "saut de chat", " pas de
basque™.

0 12 Oreu de "bsllet" tem a duragfo de 1 amo, sende me

entante de prever que algumas alumas, pela sua pouca

jdade, ou falta de desenvolvimento fisico, devam re-

petir o ano.

Horério: Tergas e Quintss-feiras das 17 1/2 hs 18 1/2 he
BALLET (g0 Grau)

Bsta disciplinas destina-se a alunos que temhan tansita-
do do 12 Grau de "Ballet" ¢ também aos que, tante pele
desenvolvimente como pela idade, possam acompsmhar o
prograne seguinte:

e) Exercicies de barra mais diffceis e prolongades que

Fig.95: «Planos e programa préprios do Externato Parnaso» - parte 8/9
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ne 12 Grau de "Ballet®;
b) Bxercfcies de brages e de peraas, mo centro;
e) Adagies para aguisigie de equilfbrie;
d) Véries medos de veltear, cen particular cuidade
na rotaglio da csbega;
¢) Passes mais diffceis que os do 12 Grau, tais ceme
" entrechats™ e " batteries ".
A duraglio do 2° Grau de "Ballet™ & de 1 ame, sendo ne
entento de esperar que algumas alunas devan repetir on
mesmo triplicar ¢ ane, de acordo com a destreza ¢ ¢ de-
senvolvimento ffsice comseguides.
Hordrie: Tergas ¢ Quintas-feiras das 18 3/4 Ws 19 8/4 h.

Porte, 17 de Pevereire dée¢ 1960

Q Pirecter

Fernsnde Corrda de Oliveire

Fig.96: «Planos e programa préprios do Externato Parnaso» - parte 9/9
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PARNASO

MUSICA x= BALLET x TEATRO

RUA DE NOSSA SENHORA DE FATIMA, 231 || Teier. 6.36.46 || PORTO

ANO LECTIVO 1969-1970

HORARIOS E PRECARIOS

BALLET E GINASTICA

Professora D. Ruth Howner

Classe adiantada (ballet) 2*-4"-6" das 18.30 as 19.30 horas
Classe média (ballet) 2*-4*-6" das 17.30 as 18.30 horas
Classe principiantes (ballet) 3. -5.-Sab. das 17.30 as 18.30 horas

Classe para Senhoras (ginastica) 2.*-4.-6. das 10.00 as 11.00 horas
Classe juvenil (ginastica) 2*-4'-6" das 16.30 as 17.30 horas

Mensalidade : 200$00 para 3 vezes semancic
180300 para 2 vezes semani_/

Inscri¢éo : 200800 ( dé direito & frequéncia
da classe durante o més de
Junho, sem mais encargos).
Pagamento no inicio do ano
lectivo.

Encerramento de ano : 150300 (d& direito & frequéncia
da classe durante o més de
Julho, sem mais encargos).
Pagamento em Janeiro de 1970.

Observagdes: O horario do més de Julho é diferente, sendo todas as classes de manhé.
Quando se inscreverem duas ou mais irmds, serfio feitos descontos nas
mensalidades.

INICIACAO MUSICAL

1.* Classe : 2* feira das 17.30 as 18.30 horas
2.* Classe : 2.* feira das 18.30 as 19.30 horas

Mensalidade :  100$00
Inscrigéo . 100$00

Observagio: Quando se inscreverem dois ou mais irmdos, serdo feitos descontos nas

mensalidades.
3.* Classe : 4.* feira das 17.30 as 19.00 horas
4* Classe: 4. feira das 18.30 as 20.00 horas
Mensalidade :  120$00
Inscrigdo : 100$00

Observagdes : Nestas duas classes ha um periodo de 30 minutos em cada aula, destinado a
educagiio vocal, sob a direcgio da Prof. D. Maria Leonor Costa Lima.
Quando se inscreverem dois ou mais irmfos, serdo feitos descontos nas
mensalidades.

Fig.97: Ano lectivo de 1969/70 — parte 1/2
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S Ok FE&$O

1.° Ano: 3.* feira das 17.30 as 19.00 horas
2.° Ano: 3.* feira das 18.30 as 20.00 horas

Mensalidade :  120$00
InscrigGo : 100$00

Observagdes: Nestes dois anos ha um periodo de 30 minutos em cada aula, destinado a
educagio vocal, sob a direcgio da Prof. D. Maria Leonor Costa Lima.
Quando se inscreverem dois ou mais irm&os, serfio feitos descontos nas
mensalidades.

3.° Ano: 5.* feira das 18.30 as 19.30 horas

Mensalidade :  100$00
"/ InscrigGo : 100$00

CANTO (INDIVIDUAL)

Mensalidade :  220$00
Inscri¢do : 100$00
Horério : A combinar com a Professora

CORO E CONJUNTO MEDIEVAL DO PARNASO

Os componentes das classes de Iniciagdo, cujos conhecimentos o permitam, ingressardo
no CORO ou no CONJUNTO MEDIEVAL do PARNASO, que se apresentam periddica-

mente em publico.

PIANO

8 aulas mensais de 30 minutos

Mensalidade : 260300

Inscricao . 110$00
Horério : A combinar com os Professores
A
8 aulas mensais
Mensalidade : 260300
Inscrigao : 110$00
Hordrio : A combinar com o Professor

JOSE LUIS DELERUE ¢ diplomado pelo Conservatério de Musica do Porto com o curso
superior de violino, em que obteve a classificagio maxima. Frequentou o Curso Internacional
de Cascais na classe de miisica de camara do Prof. Sandor Wegh. Tem-se apresentado como
solista no Porto e nas cidades de Braga e Coimbra. Colaborou na Pré-Arte de Vila Real.
E professor no Conservatério de Aveiro.

Fig.98: Ano lectivo de 1969/70 — parte 2/2
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Nrepresenta a classifieagiio fioal, @ a média dos valo-
res obtidos nas provas praticas, b a média dos valoros
obtidos nas provas escritas e ¢ a média dos valores obti-
dos nas provas orais.

§ Gnico. As médias serfio caleuladas até as décimas;
quando estas forem cinco ou mais de cinco toma-se a uni-
dado imediatamente superior, e quando forem inferiores
a cinco tomam-se s6.as unidades.

5. O diploma do curso de auxiliares de Guimica ndo
poderd scr passado senlo em presenga do documento
que ateste quo a alpna teve um ano de pritica, com bom
aml;qveilamont@ _aum laboratorio quimico ou numa far-
mécia, 2

§ 1.° Bsta tirocinio soré fiscalizado por-um professor
do curso, nomeado pelo conselho escolar.

§ 2.° O documento a que se refere o nimero antece-
dento ficard fazendo parte do processo da aluna, na se-
cretaria do Instituto.

Art. 14.° Os dos cursos complementar de comércio e
oficinais regular-se hilo pelas disposicdes do decroto-lei
n.° 18:420, do 4 do Juohd de 1930, ou qualquer disposi-
¢llo posterior que altere o mesmo decreto-lei.

Art. 15.° Os do ensino de mia domésti
verno do casa compreenderio:

1.° Provas priticas, em ndmero do trds, sobre pontos
li%.s & sorte, sendo a primeira de culindria, a segunda
de Tonsérto do roupa e a terceira de enfermagem ;

2.° Prova oral: interrogatério sobre cada uma das
digciplinas do curso, por tompo nflo inferior a_dez minu-
tos nem superior a vinte.

§ 1.° Depois do prestadas essas provas e obtida média
dlo aprovagllo serd conferido s alunas o respectivo di-
ploma.

§ 2.° A classificagio 6 feita observando-se as seguin-
tes regras:

e go-

1.* A aluna que obtiver, pelo menos, a média de 10 7
provas préticas é admitida, |

valores em cada uma das
s zprovnl orais; -
.* A aluoa que obtiver no conjunto das provas orais
uma média nio inferior a 10 valores serd aprovada;
3. A aluna que niio obtiver a média de 10 valores

em alguma ou algumas provas praticas podera ser admi- !

tida As provas orais, se assim o desejar, mas nos cerli-
ficados que se lhe passem do resultado do exame far-
-s8 hi mencilo do facto e nilo terd diploma;

4.* A aluna que, no conjunto das provas orais, obtiver
m,  ioferior a 10 valores nio terd direito a diploma
6 tus certificados que peca sobre a freqGéncia constard
quo ndo obtove aprovagiio.

Art. 16.° Fica revogada a legislacio em contrério.

Pagcos do Govérno da Repiblica, 25 de Setembro de
1930.—0 Ministro da Guerra, Jodo Namorado de Aguiar.

D, do G. n.* 92).

MINISTERIO DO COMSRCIO B COMDNICAGOES

Direcg@o Geral de Caminhos de Ferro

Decreto n.t 15:580 s

Com o acordo das restantes emprésas forrovidrias
propde a Companhia dos Caminhos de Ferro Portogue-
ses modificar os artigos 53.° ¢ 76.° da tarifa geral, rela-
tivos ao transporte de veiculos.

Atendendo a que & ario providenciar quanto a
ste transporte e ouvido o Conselho Superior de Cami-
nhos de Ferro;

Usando da faculdade que mo confere o n.® 2.° do ar-
tigo 2.° do deereto n.” 12:740, do 26 do Novembro de
1926, 5’" forca do disposto no artigo 1.° do docreto
n.° 15:331, de 9 de Abril de 1928, sob proposta do Minis-

Fig.99: Decreto n.2 18:88

%2 RAMOS, Gustavo C. (Ministro da Instrucdo Puablica) (25 Setembro 1930) Decreto n. 18:881, Ministério da

tro do Comércio ¢ Comunicagdes: hoi por hem, para vigo-
rar em todas as linhas férreas do continente, decrotar:

Artigo 1.° Os artigos 53.% 0 76.% da tarifa geral para
transportes om grando o pequena velocidade, aprovada
pelo decreto n.® 12:868, de 7 do Dozembro de 1926, o
om vigor desde 1 de Janeiro do 1927, passam a ter a
seguinte redaclio:

Artigo 53.° Os velculos cujo péso o comprimento
permitam que possam scr carregados dois ou mais
num s6 vaglo o que constituam uma sd expodigdo
serfio considerados, para o efeito da taxa a aplicar,
como um sb veiculo.

§ fGoico. Os veiculos, dicionados ou nio, de
péso saperior a 3:000 quilogramas e os de compri-
mento superior a 6™,5 nas linhas de via larga e a
5 wetros nas de via reduzida, que nio caibam na
caixa do vagdo s6 podem ser aceitos a transporte
em grande velocidade, mediante ajuste prévio.

Artigo 76.° Os veiculos cujo péso ¢ comprimento
permitam que possam ser carregados dois ou mais
num 86 vagio o que coostituam uma s6 cxpediglio
serdo considerados, para o efeity da taxa a aplicar,
como um 86 vefculo.

§ tnico. Os veiculos cujo transporte oxija o em-
prego de mais de um vagdo sfo taxados por tantas
upidades quantos os vagdes empregados.

Art. 2.° Fica revogada a legislagiio em contrério.

O Ministro do Comércio e Comunicagdes assim o tenha
entendido e faga executar. Pagos do Govérno da Repi-
blica, 22 do Setembro do 1930.— ANt6Ni0 OSCAR DE
Fraaoso CARMONA — Jodo Antunes Guimardes.

' - D.do 0. n.° 123,

 MINISTERI0 DA INSTRUGAO POBLICA -

Direcgdio Geral do Ensino Superior’
. © das Belas Artes

LY

ae ,//l
15 )

X

A fusiio dos dois Conservatobrios, do Misica o de Tea-
tro, constituindo um estabelecimento oscolar Gnico, im-
punha-se por motivos de ordem pedagégica, administra-
tiva o disciplinar. Era indispensdvel imprimir unidade
de administraclio o de orientaglio a dois institutos que, -
vivendo. no mesmo edificio e ropresontando dois ramos

‘Decreto n.t 185:981

. do ensino das Belas Artes estreitamente relacionados e,

sob vérios asp , .inter-depondentes, nada justificava
que se mantivessem numa situagio de divércio o de iso-
lamanto contrdria ds préprias tradicdes qudsi seculares
do Conservatério Nacional e ao principio de dualidade
do ensino, geralmente adoptado nos grandes consarvaté-
;ioslestml:]gei;os.d O %oageto com forga de lei n.® 18:46:;
e 14 de Junho de 1 realizoun essa reintegraglo ne-
cesséiria, tornando possivel o imediato funcionamento
dosta instituigdo sob uma administragio comum,.e fi-
xando as bases orgdnicas da sua fotura remodelacfo.
Issa remodelagio urgente nio se foz esperar, e o pre-
seate decroto, restituindo o Conservatério & plenitudo da
sua funglo como escola nacional de masica e de teatro,
assegura a porfeita unidade do seu fi mento, me-
lhora as condi¢des da sua disciplina interna, torna maxi-
mamente eficiente o ensino artistico que néle se ministra,
d& satisfaclio a algumas legitimas aspiragdes do pessoal
docento, e, sem prejuizo para a instituigio e sem lesio
de direitos ou de legitimos interésses de quem quer que
soja, realiza uma apreciivel economia para o Estado.
A experiéocia de mais do onze anos demonstrou que
a reforma aprovada pelo decreto n.° 5:546, de 9 de Maio
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do 19019, nio correspondia aos propésitos, decerto lou-
'V;‘mr{'ao l|~gislndo:l". A demasiada exteasiio de alguos
cursos; o excesso do disciplinas literdrias; um l\{xo do
organizaciio quo nem sewpre correspondia s realidades
praticas do onsino; a ineseqiibilidade de certas disposi-
¢des legais, colocando o Govérno, durapw 08 0nZ0 aNVS do
vigeacia do regima de 1919, na dado do dispensar
permaientements o sea cumprimonto; estos @ outros fac-
“tos, do que resaltod a congestdo dos hordrios, a complica-
¢o dos servigos, a inconveniento dispersdo da actividado
dos professaros e dos alunos, e, por conseguinto, o agrava-
wento das difituldades j4 determinadas pelo progressivo
aumento da populagiio escolar, acoaselharam antes do tudo
o Govérno u simplificar a organizagio do ensino, sem
prejuizo da sua eficiéucia, e em harmonia com os princi-
ios du pedagogia musical e com os superiores interésses
as artes que se prof uos vatbrios, porq y
no dominio da instrugfio artistica, o essencial nllo é ensi-
DAY Mmuito, mas ensinar bem. Nesta 6rde ideds; a or-
ganizagiio aprovada pelo presonte decreto abrevia alguns
cursos; acaba, om muitos délos, com a diferenciagdo por
graus; restringo a0 minimo indispensivel as discipli
- literdrias auxiliares do easino técnico; elimina as virtuo-
sidades de piano, violino e violoncelo; suprime, quer na
«#ho do misica, quer na de teatro, determinadas dis-
gpiihns cujo ensino ou 6 encorporado noutras, on deixa
de sor ministrado no Conservatorio Nacional; extingue
dosde j& quatro lngares de professores o, logo quo as
vagas se produzam, mais dois; evita quanto possivel a
acumulagio do servigo escolar; e, doterminando a maior
concontraglio das atencdes ¢ das capacidades do aluno
no estudo do instramento ou da especialidade artistica a
que so dedica, corresponde, melhor do que qualquer opu-
lenta o inexeqiivel organizagio, ds necessidades préticas
do ensino da musica e do teatro, que tam nobres tradi-
¢des o tam ilustres cultores t&m tido em Portugal.
Desejaria o Govérno, a oxemplo do que se pratica em
alguns consorvatdrios estrangeiros, limitar a freqfiéncia
dosto ostabelecimento do ensino. Estd igualmente o Go-
vérno compenotrado da idade de criar ole-
mentares preparatérias do ensino de masica, porquanto
o0 excesso de populacio escolar do Couservatério Nacio-
nal 6, om grande parte, determinado pelo afluxo dos
alunos do solfejo. Semelhantes medidas, porém, nilo po-
dem, nas actuais ‘circunstdncias,’ ter execugiio. Foi apa-
7 - limitada pelo presente decreto a admissiio ao curso
v srior de piano, nilo s6 porque as matriculas nesta
disciplina sfio em nimoro excessivo, mas ainda porque
convém valorizar aquele curso, tornando-o exclusiva-
mente acessivel nos individuos de verdadeira vocaclo.
A reorganizagiio aprovada pelo presento diploma ni
inclui novas nomeagdes. O pessoal quo fica & o que jd
fazia parte dos quadros dos dois Conservatbrios, agora
relinidos num s6; e, longe do determinar aumento de
despesa, da execugio dosto decreto resulta uma sensivel

n.* 15:331, do 9 do Abril de 1928, sob proposta dos Mi-
nistros do todas as Reparticdes :
Hei por bem decretar, para valer como lei, 0 seguinte:

CAPITULO 1

. Do Conservatério Nacional, suas secgdes,
organismos administrativos e técnicos, e pessoal superior
¢ menor

Artigo 1.° O Conservatério Nacional, que funcionari
sob a geréncia artistica o administrativa e =ob a acgllo
disciplinar de um inspector, na do_%.dmm_dn_m&o
Geral do Insino Superior ¢ das Belay Artes, é consti-
uido por duas secgdes :

1.* — Secciio de misica;
2.* — Secglo de teatro.

§ 1.° Na sec¢llo de misica ministra-sc o ensino da mi-
sica vocal o instrumental e o da composicio.

§ 2.° Na secclto de teatro ministra-se o ensino da arto
do dizer, da arte de representar, da coreografia o da
scenografia.

§ 3.° Cada seeglio fica, téenica e podagdgicamente, su-
bordinada a um director.

§ 4.° O conselho escolar do Conservatério Nacional é
constitufdo por todos os professores de ambas as secgdes,
sob a presidéncia do inspector.

§ 5. O Conservatério Nacional contivuard a ser admi-
pistrativamente auténomo, nos termos do decreto n.° 625,
de 4 de Julho de 1914, cabendo a sua administraclo
econdmica ao inseoctor, assistido por um conselbo de que
fardo parte os directores e dois professores eleitos pelo
conselho escolar, um dos quais seré o tesoureiro.

‘A_rt.nz.' L conﬁ;ll’nndo no cargo de inspector of funcio-
nério néle investido por forga do decreto com forga de
lei n.* 18:461, de ll*&".?ﬁilh&'do 1930. ) =

_Art. 3.° O cargo de inspector serd de futuro exor-
cido em comissio de cinco anos, cuja renovaglo po-
derd ser autorizada om condigdes andlogas as do dis-

osto no artigo 85.° do decroto n.® 16:836, de 4 de

aio de 1929, . '

§ 1.° A escolha recaird em homens de letras ou artista
musical de mérito relevante.

§ 2.° As fungdes do inspector nfio sfo acumulévoeis
com as do director on professor das secgdes de misica
ou do teatro. .

§ 3.° No impedimento do inspector substitui-lo hd o
director mais antigo. .

Art. 4.° Os directores das secgdes de misica o do tea-
tro, cujas fungdes sdo obrigatérias, seriio eleitos por es-
crutinio secreto de entre os professores das respectivas
seccdos o exercerio os seus cargos por um periodo do
trés anos, podendo ser reelcitos por mais um triénio. A

leigio serd comunicada ao Govérno em lista triplice dos

oconomia para o Istado. Com efeito, nas desy refe-
reates a pessoal dos quadros hd uma diferenca para
menos de 14.9308, o nas verbas de abonos varidveis de
pessoal e de material o despesas diversas uma diferenca
para menos de 5.3008, ou seja um total de 20.2308, eco-
nomia esta produzida pela fusllo, numa sb escoly, dos

dois Conservatérios: de Misica e do Teatro.
Da organiu::;?’{z decretada resultam, pois, ndo s6

vantagens de ordei pedagogica, admiuistrativa, discipli
nar o econdmica; mas também vantagens do ordem artis
tica, que, de futuro, se farllo certamente sentir, quer n
aperfeicoamento do ensino, quer no desenvolvimento da
arte nacional. .
Nestas condigdos : :
Usando da facaldade que me confere o n.° 2.° do ar-
tigo 2.° do decroto n.® 12:740, de 26 de Novembro do
1926, por forga do disposto mo artigo 1.° do decreto

mais votados, ndo havendo indicagio do nimero de vo-
tos de cada candidato.

§ finico. No impedimento de qualquer dos directores
substitui-lo h& o professor mais antigo da respectiva
socgiio. ) 4 0

Ar!._.').‘ A secrotaria do Conservatorio, directarmento
subordinada ao inspector, terd o seguinte quadro de
pessoal :

1 chefe de secretaria.
1 segundo oficial.
4 terceiros oficiais.

2 vigilautes.

§ tinico. O chofe da secrotaria exercerd as fungdes do
secretdrio do Conservatorio.

Fig.100: Decreto n.2 18:88 - parte 2/8

102



Art. 6.° Sio confirmados nos cargos do dircctor da
sceello de wmisica o de chefe de secretaria do Conservaté-
rio Nacional os funciondrios que cargos foram
jnvestidos pelo decreto com forca do lei n.” 18:461, do
14 de Junho de 1930.

§ Gnico. Ao director da secclio musical aplicar-se bé a
doutrina do disposto no artigo 3.°, expirado que seja o pe-
riodo de trds anos, a contar da data do presente decreto.

. Art 7:° O quadro do pessoal menor 6 constituido por
3 continuos, 1 porteiro o G sorventes.

Art. 8.° Havoer neste cstabelecimento de ensino uma
biblioteca o, yn museu.

Art. 9.° Os Vvoncimentos o gratificaghes respectivos
aos varios cargos ¢ fungdes sio fixados na tabela n.® 1
anexa ao presente decreto.

CAPITULO 11
Da organizagio do ensino
1—Do ensino da musica

Art. 10.° O ensino da miisica compreende as seguin-
tes disciplinas :

'\;.: Ensino preparatério comum (Qfojo). 2 anos.
1.* disciplina, — Cauto: N /
Curso geral — 3 anos;

Carso superior:

a) Canto teatral —3 anos;
b) Canto de conctrto —2 anos.

‘{ 2.2 disciplina. — Piano:

[ Curso geral — 6 anos;
\ Curso superior — 3 anos.
) 3.* disciplina. — Violino:
Curso geral — 6 anos;
Curso superior — 3 anos.
| 4. disciplina. —Violoncelo :

Curso geral —6 anos;
Curso superior — 3 anos.

5.* disciplina. — Contrabaixo (corda):
Curso —4 anos.

6. disciplina. — Harpa:
Curso — 5 anos.

7.% disciplina.— Orgfio:

4 Curso — 4 anos.

8.* disciplina.— Violeta:
Curso — b anos.

9. disciplina.— Flauta ¢ oitavino:
Curso—5 anos.

10.* disciplina.— Oboé o corn inglés:

Curso — b anos.

11.* disciplina.— Clarinete, clarinete baixo e saxo-
fone:

Curso— 5 anos.
12.* disciplina.— Fagoto ¢ contra-fagoto:
Curso— 5 anos.

13.* disciplina.— T'rompa o saxe-trompa: X
Curso — D anos.

14.* disciplina.— Cornetim o clarim de pistdes:
Curso — 4 anos.

15.* disciplina.—Tromb
pistdes:

de varas e tromhono de

Curso — 4 anos.
16.* disciplina.—Tuba:
Curso — 4 anos.

17.* disciplina.— Composigio :
Curso geral (harmonia) —3 anos. °
Curso superior: (contraponto, canon, fuga o
estética musical) — 2 anos;
Composiclo e instramentaglo — 2 anos.

18.* disciplina:

Acilstiiswria da miisica — 2 anos. Y_
19.* disciplina:

Portugués — 2 anos. X
20.* disciplina:

Italiano — 2 anos.

Art. 11.° Sfio extintos o grau de virtnosidade das dis-
ciplinas de piano, violino e violoncelo, o as 26.% 27.%,
20.3, 31.* o 32.* disciplinas criadas pelo decreto u.” 5:546, |
do 9 de Maio de 1919, respectivamente, instrumentaciio
o leitura do partitaras, regéocia de orquostra, francds,
histéria e geografia, e scibucias musicais, cujo ensino oun
deixa de sor ministrado no Conservatério Nacional, on
L qprgoudq.mgml_.,giaci linas. ‘

rt. 12.° Para a m 1.° ano do solfejo & in-

ara a matricola
dispensivel a apresentaclio do certificado do exame de
instruciio primdria do 1.° grau, pelo menos.

§ 1.° Nepham alono poderd matricular-se no 1.° ano
dos cnrsos de canto ou de qualquer instrumento sem
apresentar a cortidio do exame do 2.° ano de solfejo.

§ 2.° O ensino de portuguds far-se hé dorante os dois
anos do ensino do solfejo.

§3.° A freqidncia da 19.* disciplina é dispensada aos
alunos que possuam certificado de freqiéncia ou de exame
do 2.° ano de portugués, passado por qualquer estabele-
cimento de ensino oficial.

Art. 13.° Siio necessirias as seguintes habilitagdes para
a admissio aos diferentes cursos e exames:

1.° Certificado de exame de acistica e bistoria da mi-
gica para admissiio & matricula do 3." ano do curso ge-
ral de cmosicm;

2.° Certificado de exame do curso geral de composiciio
para admissiio & matricula nos cursos superiores de canto,
piano, violino o violoncelo, o mo dltimo ano dos cursos
dos restantes instrumentos;

8.° Cortificado de exame de italiano para admissio
a0s carsos, superiores de composico e do canto;

4.° Certificado de freqiiéncia das disciplinas do curso
de teatro para admissfo ao examo final de canto teatral ;

5.° Certificado de exame do curso geral de piano para
admissfio ao exame final do curso superior de compo-
siglo ;

6.° Certificado do exame do 3.° ano do curso geral
de piano para admissfio A matricula no 1.° ano de
Orglo;

7.2 Certificado do freqcncia do 2. ano do curso geral
do violino para admissio A matricala no 1.° ano de
violeta;
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8.9 Cortificado de exame do 3.” ano do curso goral do
joloncelo para admissio & matricnla no iiltimo ano de

contrabaixo. ’

Art. 14.° As propinas para os diferentos anos dos
cursos sio as fisadas na tabela anexa n.° 2, que faz
parto integranto déste decreto.

Art. 15.° Haverd trés classes de conjunto:

a) Classe do canto coral;
b) Classe de misica do cimara;
¢) Classe: de orquestra.

e,

§ 1.° O canto. coral & obrigatério para todos os alu-
nos, excepto para os do 1.° ano de solfejo e para
aqueles cuja cardacia de condigdes fisicas for verificada
pelo médico escolar.

§ 2.° A freqigncia das classes de orquestra e de mi-
sicu de cAmara 6 obrigatéria para todos os alunos dos
cursos de instrumentos que para sse efeito forem esco-
lhidos por acordo enfre os respectivos professores, san-
cionado pelo director.

Art. 16.° Quando as condigdes do Tesouro Piblico
permitam a criaglio de escolas clemoentares musicais, 0
ensino do solfojo deixard de ser professado no Conser-
vatério Nacional, sendo entlo extinta a 19.* disci-
i plina, cujo ensino passard a ministrar-se nas referidas
escolas. .

11—Do ensino de teatro

Art. 17.° O ensino de teatro comproende as seguintes
disciplinas:

1.* disciplina — Lfngua e literatura portuguesa —
2 anos;

2. disciplina — Arte de dizer — 2 anos;

3.* disciplina — Estética teatral — 1 ano;

4.2 disciplina — Histéria dasliteraturas draméticas—

1 ano; : s <o

5.* disciplina — Arto. de representar e enscenagllo
(classe de conjunto) — 3 anos;

6.% disciplina — Danga (gimndstica ritmica, dangas
teatrais, danga de 6pera) — 3 anos;

7.* disciplina — Scenografia—3 anos.

§ finico. Haverd um curso nocturno livre de arte de
representar, sem niimero fixo de anos e sem direito a
k_zu:lqner diploma, para os individuos gue, por motivo

as suas ocupacdes didrias, nlio possam freqiientar o
carso do teatro.

Art. 18.° Suo dofinitivamento extintas as cadeiras de
filosofia geral das artes, arte de interpretar o organiza-
¢lo e administraclo teatral, criadas pelo decroto com
forga de lei do 22 de Maio de 1911.

Art. 19.° O curso do teatro, destinado A preparaglo
profissional de artistas dramiticos, faz-se em trés anos
e 6 constituido pelas cioco primeiras disciplinas.

§ 1.° Para a matricola no primeiro ano 6 indispensa-
vel a apresentaclo, pelo menos, do certificado do exame
de instrugdio primdria do 2.° grau.

§ 2.° Os alunos do curso de teatro sio obrigados, du-
rante os dois primeiros anos, A freqiéncia da 6.* disci-
plina, om classe espocial (gimndstica o dangas teatrais).

§ 3.° B permitida a matriculs singular na 2.* disci-
plina, sem limito do idade, aos individuos que, desejando
aperfeicoar-se na arte de dizer, nlo se destinem entre-
tanto a4 Proﬁssio do teatro.

Art. 20.° O curso de danga destinado A preparagio
profissional de bailarinas coosta de trds anos, sendo as
alunas obrigadas durante o 6ltimo avo A freqiéncia da
5.* disciplina em classe especial.

Art. 21 O curso de scenografia, destinado & prepa-
ragllo profissional de pintores scendgrafos o decoradores

teatrais continuard a rogular-so pelo disposto no de-
creto n.° 874, de 17 do Setombro do 1914.

§ inico. Pste curso funcionari no sallo grande do
pintura do Toatro Nacional de Almeida Garrott, nos
termos do disposto nos decrotos de 19 de Maio de 1914
e n.* 874, do mesmo ano, s6 podendo o referido salio
sor utilizado pelo respectivo professor, que incorreri na
pena de demissiio, se lho der outro destino.

Art. 22.° Nio sord d hum dipl dos cur-
sos das, duas secgBes deste Conservatério, com excepgiio
do curso do danga, sem prévia apresentacio de certifi-
cado do exame singular de francés pelo programa da
3.% classo dos licens.

§ tinico. O exame de francés, quando os interessados
o requeiram, poderd ser feito no Conservatério, em har-
monia com o disposto’ no decreto n.° 3:552, de 15 de
Novembro de 1917.

CAPITULO T
Do corpo docente e do magistério particular
I—Do corpo docente

_Art. 23.° O ensino serd ministrado: na secglo de mi-
sica, por trinta e seis professores o na de teatré por
seis, quo ficardo constituindo o quadro do magistério do
Conservatério Nacional.

§ 1.° As disciplinas do 6rgfo, do flauta e oitavino, o

de instrumentos de palhéta e de metal serdio regidas por

professores contratados, quando niiv haja professores do
quadro devidamente habilitados com o respectivo curso,
para ministrar o respectivo ensino, por acumulagilo.

§ 2.° A disciplina de scenografia e o curso livre noc-
tarno de arte de representar seriio sempre regidos por
professores contratados.

§ 3.° O professor da 5.* cadeira do curso de teatro
seré auxiliado, no ensino prético da indumeatdria, por
um mestre, a quem sio 18 as obri © as re-
galias constantes do decreto de 6 de Agosto de 1914.

Art. 24.° Emqnanto as condigdes do Tesouro Piblico
niio permitirem unificar os vencimentos do professorado
deste estabelecimento escolar, os professores dividir-se
hiio em trés ‘categorias, conforme os vencimentos que
lhes sfio atribufdos: no ensino da misica, 13 professores
de 1.* categoria, 18 de 2.* e b de 3.*; no ensino de teatro,
6 de 3.* categoria.

§ 1.° Os professores da 1.* categoria regem o0s cursos
superiores do canto, composiciio, piano, violino, violon-
celo, a aciistica o histéria da misica o as classos de con-
junto; os da 2.*, os cursos. gerais destas disciplinas, os
cursos de harpa, as disciplinas do portugués e italiano;
os de 3.% os cursos de instrumentos de palhéta e do me-
tal quando ainda entregues a professores do quadro, o
solfejo e as seis disciplinas da secgllo de teatro.

'§ 2.° Quando porém as razdes de ordem pedagbgica
ou as necessidades da distribuigio do servigo escolar o
exijam, os professores de cada secglio do Conservatério,
qualquer que seju a categoria a que pertencam, minis-
trarlio o ensino superior ou geral da sua disciplina e 0
das outras disciplinas para que tenham competéncia,
ainda que @sse ensino seja ntrﬂmido, pela presente orga-
nizacilo, a crrofessores de categoria inferior.

§ 3.° O disposto no parigrafo antecedente s6 é aplicd-
vel aos professores das disciplinas literirias, em relaclo
As téenicas, quando p as T ivas habilitagdes.

§ 4.° Os professores a que so refere o parigrafo ante-
rior podem entretanto, do para isso estejam habili-
tados o & cooveniGacia do servico o0 exija, reger as dis-

ciplinas literdrias de qualquer das secgdes. S

Art. 25.° Todo; professores da secglo de misica
sllo obrigados o doze, horas de aula semanais o todos os
professores da seccdo/de teatro a seis.

—
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' DL ESTHEY — 1930

oyl

§ 1.° Além do tempo de regdacia obrigatéria, os pro-

§ 2.° Na socelo de teatro nllo se passaro diplomas de

fessores do ambas as secg q seja drio,
ministrario o ensino, por acumulaglo, em horas suple-
mentares, que ndo poderio exceder seis por semaoa,
sondo-lhes atribuidn uma gratificacio proporcional ao
nimero do horas do oxcesso, em harmonia com o dis-
posto no decreto n.> 18:173, do 7 do Abril de 1930.

* § 2.° O profossor da b.* disciplina da secqllo do teatro,
a cuja regéocia ficam inerentos as fungdes do organiza-
¢ilo, proparagio e direcdo dos trabalhos priticos, per-
coberd a graiificacio que, para remuneragilo do respoc-
tivo oxercicio, foi fixada pelo decreto com forga do lei
n.? 13:500, do 22 de Abril de 1927, nilo tendo direito a
qualquer outra gratificagllo por @ste servigo.

§ 3.° Os vencimentos dos professores do quadro o as
gratificagdes do inspector o dos directores das seccdes
sllo os fixados na tabela n.° 1 anexa a dste decroto.

Art. 26.° As faltas a tompos de aula que, embora mo-
tivadas por doenga e justificadas com atestado médico,
oxcedam om cada ano escolar o produto por trés do ni-
mero de lioras do servico semanal distribuido ao respec-
Aivo professor, implicam a perda do vencimento de exer-
clcio correspondente a ‘¢ do vencimento total.

, "rt. 27.° Quando ocorra uma vaga no quadro dos
pi~svssores do 1. catogoria serd provido o professor
mais antigo de 2.* categoria da mesma disciplina, desde
que obtenha informaclio favordvel do iuspector, ouvido
o director da respectiva secciio.

§ 1.° O provimento de todas as outras vagas no qua-
dro do magistério do Conservatorio serd feito medianto
concurso de provas piblicas, nos termos ¢ condicdes de-
terminados no regulamento do presente decreto.

§ 2.° Os jaris dos concursos para o magistério serio .

sempre presididos pelo inspector, que 86 teré voto em caso
de empate.

§ 3. A votaglo em mérito absoluto e relativo é feita
em oscrutfoio secreto. . a0

Art. 28.° Todos os professores déste estabelecimento
de ensino, qualquer que seja a sua ¢ategoria ou o cargo
que desempenhem, ndo poderlo eximir-se, dentro da es-
pecialidade do cada um, a coopersr nos tos, con-
foréncins, demonstragdes o espectdculos escolares orga-
nizados 28010 Conservatorio Nacional.

Art. 29.° Sob pena de demissilo, 0s professores de ambas
a* secgdes nflo poderdio, directa ou indirectsmente, com
¢ sem remuneraglo, leccionar, fora das aulas oficiais,
os alunos do Conservatorio, ou aqueles que se habilitem
para exames ou s0s neste estabelecimento de ensino.

Art. 30.° Aos professores o mais pessoal do Conser-
vatério & mantido o direito a aumento de veacimento por
dinturnidades de servigo e A aposcntaciio, nos termos da
legislagiio em vigor.

.

11.— Do magistério particular

Art. 31.° Todos os individuos inscritos, até a data da
publicagfio do presonte decreto, como professores parti-
culares do ensino da miisica, e aqueles que, nos termos
da legislaglo em vigor, do futuro se inscrovam, poderio
ministrar o respectivo ensino, habilitando al para o
esame e passagem por média no Conservatorio Nacional,
na disciplina ou disciplinas em 3ne estejam on venham a
estar inscritos, com oxcepgio dos cursos superiores do
canto, piano, violino, viol lo @ composi

§ 1.° A concessio do diploma indispensivel para o
exercicio das funcdes do professor particalar inscrito
far-se hi nas condigies expressas no artigo 46.° e sens
n.% 1.° a 4.° o no artigo 50.° do decreto de 24 do Ou-
tubro de 1901, excepto para o magistério do curso geral
do composigdo, em que so exige, além dos demais do-
cumentos 4rios, o certificado de exame do curso
superior da mesma disciplina,

particnlar, nem haverd oxamos de alunos oxter-

nos.
Art. 32.° Os individuos, corporagies ou associagdes
que pretendam estabel ) ino musical de-

verllo solicitar do Govérno, pela Direcgllo Geral do En-
_sino Superior o das Belas Artes, a necesséria autorizaglo,
instruindo o respectivo requerimento com os documentos
seguintes : .

a) Plano de estudos;

b) Diploma do individuo que deve exercer as fun-
¢des de director;

¢) Descrigiio do edificio, snas condigdes higiénicas
e nimero de alunos que comporta;

d) Declaragio do que o estabolecimento serd sem-
pre patenteado, sem aviso prévio, As autorida-
des a quem competir a sua inspecgfio.

Art. 33.° Um delogado especial da Direcgo Geral do
Ensino Superior ¢ das as Artes o um médico indi-
cado pela Tnspeccito do Sanidade Escolar verificariio as
condi¢dos do estabelecimento referido, apresentando pa-
recer, que, com o respectivo processo, serd submetido A
apreciagio da secglo do ensino artistico do Conselho
Suporior da Instraglio Piblica para resoluglio do Go-
vérno.

Art. 34.° Para o exercicio das funcdes de director do
qualquer escola do misica torna-se indispensével o res-
pectivo diploma, que, a requerimento do interessado, seré
concedido pelo Governo mediante nota afirmativa da
secclio do ensino artistico do Couselho Superior da Ins-
trugio Pablica.

§ tinico. O diploma de director 86 poderd ser confe-
rido a quem estoja legalmente habilitado para o magis-
tério particular da misica.

 CAPITULO 1V
Dos alunos

Art. 35.° Siio admitidos & freqiencia das disciplinas o
cursos do Conservatério Nacional todos os individuos
do ambos os sexos, portugueses ou estrangeiros, que o
requeiram ao inspector, instruindo o seu requerimento
com certidiio de idade, atestado médico e os certificados
das habilitagdes exigidas pelo presente decroto e seu re-
gulamento.

§ 1.° Quando o aumento da populagio o aconselhe ou
as circunstdocias do Tesouro parmitam o estabelecimento
do escolas congéneres, limjtar-se hi o nimero total de
matriculas neste Conservatorio.

—
§ 2.° A admissdo ao curso saperior de piano 6 desde

ji restrita a cingfienta alunos, escolhidos de entre os
wais classificados no concurso a quo se refore o § 2.°
do artigo 44.°

Art. 36.° Todos os alunos que pretendam matricular-
-s6 no 1.° ano das disciplinas de canto ou de qualquer
instrumento, e nos cursos de teatro ou de danga, serlo
préviamente examinados pelo médico escolar do Conser-
vatorio, quo preenchers a respectiva ficha sanitdria o
julgard da aptiddo fisica dos candidatos.

§ 1.° Os candidatos actrea de cuja aptidfo ou condi-
¢des fisicas se suscite qualquer divida serfio submetidos
a um jiri presidido polo inspector, de que fariio parte o
director da secgilo respectiva e o médico escolar, e quo
so pronunciard definitivamente sobre a admisslio ou nio
admissdo do candidato & matricula.

§ 2.° Das deliberacdes déste jiiri, quando tomadas por
maioria, haverd recurso para o Ministério da Instruclio
Piblica, que ouvirs, se assim o entender, a junta médica
da respectiva Secrotaria de Estado.
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Art. 37.° Haverd limite Jo idade para a admissio A
matricula nas virias disciplinas e cursos do Conservaté-
rio Nacional.

1.° Na scccdio do masica: solicjn, mdximo 19 anos;
canto, soxo feminino, winimo 16, miximo 24; caato,
soxo mosculino, minimo 18, miximo 22; piano, violino
o violoncelo, méximo 20; composi¢io o demais instru-
mentos, maximo® 25;

2. Na seccilo de teatro: corso de teatro, minimo 14,
mésimo 25 anos’; curso do danga, minimo 9, miximo 22.

§ tnico. Us musicos do exército ¢ da armada silo
excoptandos das determinacdes respectivas a limite de
idado para a matricula em solfejo o nos cursos de ins-
trumeatos de sGpro.

Art. 38.° Todos os alunos sfo obrigados a tomar parte
nos concertos, demonstracdes on ospecticulos publicos,
@ nilo piiblicos, organizados polo Conservatbrio g{iﬁ&ﬁiﬂ‘

Art. 44.° Os alunos internos o externos da scegilo de”
misica prestarfio provas de examo uos seguintes anos
das diferentes disciplinas: 2.° ano de =olfejo; iltimo ano
do curso geral do canto e Gltimo ano do curso superior
do canto teatral o do canto de concirto; 3.° ¢ 6.° anos
do curso geral o 3.° ano do curso superior do piano,
violino e violoncelo; 3.° ano do curso geral 0 2.° 0 4.°
anos do curso suporior de cowmposiclo; 2.” anos de
aciistica ¢ histéria da mdsica, portaguds e italiano; al-
timo ¢ anto-peniltimo anos dos cursos dos restantes ins-
trumentos.

§ 1.° Nos outros anos de todas as disciplinas pas-
sarlo por média os alunos que obtiverem pelo menos
10 valores.

§ 2.° A admissiio aos cursos superiores de canto, piano,
violino e violoncelo fica dopeadente de um so do
provas piblicas, a que s6 poderiio concorrer os alunos

em harmoniacom o que for W};mbnlé determinado, ~ | que no Giltimo ano do curso geral obtiverem a classifica-
1,

do-se como ~desistéicia” do ano loctivo a re-

cusa A participagiio em qualquer prova escolar, ou a falta

a ossa prova, quando nilo justificada por doenga ou por
. motivo de for¢a maior, cuja legitimidado o inspector jul-

gard. N

(. Art. 39.° A fim de se desenvolverem na leitora musi-
®ai & primeira vista ¢ na pritica do acompanhamento,
os alunos de piano, que pertengam & classe de misica de
cimara, poderfio ser utilizados como acompanhadores
nas aulas do canto e de instrumentos. \

Art. 40.° O alono que durante dois anos seguidos ficar
reprovado, ou perder o ano por falta do média em qual-
quer das disciplinas técnicas, ndo poderd continuar a fre-
qiontar essas disciplinas. _

§ 1.° Perdem o ano os alunos que, em qualquer aula,
ddem faltas em nimero que exceda o produto por 6 do
niimero de licdes semanais atribuid ipli

a essa disciplina,
ainda quo as faltas sejam motivadas por doeaga.

§ 2.° O ‘mesmo nGmero do‘f‘f-ltu"'nn"éla“ifgs"'do'-o'dn-
Jjunto da secglio de misica determina para o aluno a perda
do ano em todas as disciplinas em que esteja ioscrito.

Art. 41.° Nenhum aluno do Conservatério, emquanto
freqlientar @ste estabelecimentv de ensino, poderd exi-
bir-se em tos, esp ou quaisquer exibicdes
piblicas sem autorizaclio do inspector, ouvido o director |
da secglio respectiva. :

‘Art. 42.° Em qualquer futuro regime do Teatro de
i Carlos (6pera portuguesa) e do Teatro Nacional Al-
meida Garrett, aos alonos que obtiverem os prémios de
canto teatral on de teatro serd reconhecido o direito a
escritura durante pelo menos uma época, e, ds alunas
diplomadas do curso de danca, o direito do preferdncia
para a admissilo no corpo de baile.

CAPITULO V
Dos exames, concursos, prémios e audigdes escolares

Art. 43.° Todos os exames o concursos realizados no |
Conservatério Nacional siio piiblicos.

§ 1.° O mérito das respectivas provas ¢ o das licdes

dadas durante o ano serd qualificado conforme a se-
guinte escala:

0a 4, mau;

D a 9, mediocre;
10 a 13, suficiente;
14 a 17, bom;

18 a 20, muito bom.

§ 2. Considera-so aprovado o aluno que obtenba a
classificagio de 10 valores; distinto o quo obtiver 16 a
19 valores; aprovado com distingio e lonvor o que obti-
ver 20 valores.

|cno mioima de 14 valores.

Art. 45.° Os alunos do curso do teatro prestardo pro-

vas: no 2.° ano, das disciplinas da lingua e literatura

portuguesa, arte de dizor e danga teatral; no 3.° ano

as disciplinas de ostética teatral, histérin das literatoras
dramdticas o arte do ropresentar; o os alunos de sceno-
grafia o de danga (bailarinas) no 3.° ano dos respectivos
cursos.

§ 1.° No 1.° ano do curso gle teatro o no 1.° ¢ 2.° dos
cursos do danga e de scenografia os alunos passarilo
por média, considerando-se aprovados os que obtiverem,
pelo menos, 10 valores.

§ 2.° A reprovaglio ou a falta de média ou de fro-
éncia em qualquer das disciplinas determina a porda
o ano.

§ 3.° O exame do arte de representar, que constitui

: prova ﬁ::‘nl do curso de teatro, e o oxame do 3.° ano
do curso du danga (bailarioas) realizar-so hio, em re-
gra, no Teatro N‘iﬁo‘&‘nl Almeida Garrott.

§ 4.° Os projectos de decoragiio teatral aproseatados,
como prova:do exame, pelos alunos do 8.° ano do sce-
nografin sordo expostos no sallo do mesmo Teatro du-
rante o especticolo em que se efectuarem os exames do
arte de representar o os do 3.° ano do danga.

Art. 46.° Além do prémio Beethoven ¢ de outros so-

jeitos a regolumentacio ospecial, haverd mais sete pré-

mios, que serfio disputados em concurso de provas pi-
blicas polos alunos internos quo tenbam termioado, com
classificagio nilo inferior a 18 valores, os cursos supe-
riores de canto, piano, violino, viol lo e icll

o0s carsos dos demais instrumontos, o curso

posigio,
de teatro, o

" curso de scenografia 0 o curso de danga, distribuindo-se

para @sso cfeito as disciplinas em seto grupos:

1.° Canto e harpa;

2.° Piano e orgllo;

3.° Violino, violoncelo, violeta o contrabaixo;

4.° Flauta, oitavino, instrumontos do palbéta o do
o Comoul ;

5.° Composigilo;

6.2 Teau"): 3 i

7.° Danga e scenografia.

§ 1.° Bssos prémios serfio avorbados no diploma do
curso o acompanhados, sempro que isso seja possivel,
de quantias varidveis em dinheiro, arbitradas prévia-
mento pelo conselho escolar, para cada ano lectivo o
para cada prémio, em harmonia com as disponibilidades
existentes.

§ 2.° As importancias dos prémios serdo custeadas
pelo produto do aluguel do salfio e dos instrumentos do
Conservatorio Nacional, cuja cedéncia gratuita, para
fins estranhos ao servigo escolar, fica rigorosamento proi-

_ bida,
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' rante o ano lectivo,

(

§ 3.° Os prémios dos grupos 6.° o 7.° sordlo disputa-
dos no especticulo o exposigio de projectos a que so
roferom 0s §§ 8.° e 4.° do artigo 44.°

Art. 47.° O Conservatorio Nacional promoveri, du-
tos, conferdocias, '.'- y
domonstracdes o espectdculos pablicos, quer no.snlifo Adlo

anos lectivos seguintes o disposto no § 1.° do artigo 12.° .~

do presento decreto;
2.° Aos alunos quo terminarmw o 1.° ano d6 aatigo
grau complementar do canto ¢ exigida a freqiéncia de
mais um a0o para admissiv a exame do curso superior;
3.° Os alunos que completaram quatro anos de fre-

adificio, quor nos Teatros do S. Carlos o N
meida Garrett, hos quais tomarido parte os profussores
o os alunos das socgdes do misica o de teatro a horas
compativeis com as dos especticulos, quando cstos sejam
explorados em regime do concessio.

§ finico:+Q produto liquido das entradas ou das marca-
¢oes do lugaresserd destinado a pagamento de propi
aos alunos que, por falta do meios devidameute compro-
vada, carecerem da assistdncia do Conservatorio.

Art. 48.° No Orgamento Geral do Estado serd anval-
mento iuscrita a importdncia correspondente ds receitas
a quo so roferem o § 2.° do artigo 46.° o § tinico do
artigo 47.° o igoal importdncia na tabela das despesas
do Ministério da Iosgiugio Pablica, para ocorrer aos
encargos a que aludem os roferidos artigos. 23

ol

CAPITULO VI
Dos compéndios

Art. 49.° Os livros do cnsino cuja adopgdo se torne
precisa no Conservatorio Nacional serilo aprovados pelo
Govérno, mediante concurso, de cinco em cinco anos.

Art. 50.° O concurso seri aberto pela Direccdo Geral
do Ensino Superior o das Belas Artes um ano antes do
tarmo do qiinqiiénio, pelo prazo de seis meses.

Art. 51.° A seccllo do ensino artistico do Conselho Su-
perior da Instruglo Piblica, & qual serfo agregados
seis professores do Conservatério Naciofal, nomeados
pelo Govérno, tendo em vista as suas habilitacdes o as
conveniéneias do servico, elaborard o programa dosse
concurso @ oxaminard as obras apresentadas, fund
tando o respectivo . que ser4 publicado no Did-
rto do Govérno com a decisio rinisterial. 3
- § 1.° Em caso algum poderilo tomar parte na comis-

slo os autores, proprietirios ou editores de quaisquer

obras acérea das quais a mesma comissio haja de pro-
nunciar-se.

§ 2.° Serd publicada no Didrio do Govérno a relagiio
das obras que forem snbmetidas & apreciaglio da comissio.

_ § 3.° Todos os trabalhos desta comissio deverdo es-
Tar conclufdos no prazo méximo de seis meses, a partir
da data do encerrameato do concurso.

Art. 52.° Na falta do livros oficialmonte adoptados po-
derd o conselho escolar do Conservatorio escolhier os que
melhor corresponderem As disposicdos legais e a0 pro-
grama do ensino.

Art. 53.° O primeiro concurso a realizar nos termos
do presento decroto serd aberto om Janciro de 1934,
continuando as operagdos respectivas aos concursos pen-
dentes a ser regnladas pelo disposto no decreto n.* 5:546,
do 9 de Maio do 1019.

§ fmico. Os autores das obras que forem aprovadas

amen-

ﬁ"‘ , com aproveitameato, das disciplinas de harpa,
auta e vitavino, instramontos de palbdta o de metal
matricular-se hilo no dltimo ano das referidas disciplinas;

4.° Masricular-so hiio, igualmento, no dltimo ano do
respectivo curso os alunos que completaram tros anos
de freqiidncia da 14.% o 15.* disciplinas;

5.% A matricula cumulativa na 19.* disciplioa ¢ obri-
saldrm para os alunos que se matricularem no 1.° on no

.* ano de soltejo. devendo, neste dltimo caso, os alunos
acumular o 2.° ano de portugués com o 1.° de canto ou
do qualquer instrumento;

6.° Os alunos que, A data da publicacio dosto decreto,
j& tiverem feito o exame de solfejo ficam dispensados
da freqdencia da 19.* disciplina, ndo podendo, entretaato,
ser-lhes passada carta de qualquer carso sem que apre-
sentem certificado de exame do portugués, que poderi ser
foito no Conservatorio quando os inter 0 requei-
ram, ou certificado de freqiidacia ou de oxame do 2.° ano
da mesma disciplina, p lo por q r estabeleci-
mento de ensino oficial;

7.° Os alunos que nlio possuirem o certificado do exame
de instrugdo priméria, exigido pelo artigzo 12.°¢ § 1.°
do artigo 19.* déste decreto, poderin, excopeionalwento,
para a matricula no ano lectivo de 1930-1931, e s6
neste ano, uerer exame de admissdo, nus termos do
decreto n.® 7:694, de 30 de Agosto de 1921,

§ tnico. Nos casos nilo provistos resolverd o inspector,
ouvidos o director respectivo o o consellio escolar, .

Art. 55.° Nas primoiras vacaturas ocorrentes obser-

1
E

var-se hd, além das disposigdes do pr decroto, o
uinte: > :
.* A priméira vaga que ocorror no quadro dos pro-
fessores do ensino superior de violino nflo serd provida,

sendo extinto o respoctivo lugar;

2.° A vaga determinada pola passagem A 1.* categoria,
nos termos do artigo 24.%, do professor do grau complemen-
tar de violoncelo nilo sor& provida, sendo extinto o lugar;

3.° Quando vagar o lugar do prof+ssor de instrumon-
tos de palhéta serd também extinto, cumprindo-se o dis-
posto no § 1.° do artigo 23.°

§ dunico. medida quo as vagas a que aladem 8sto
artigo e seus pardgrafos forem ocorrondo, as verbas re-
sultantes da supressilo dos respectivos lugares serdo ime-
diatamente aplicadas & elovaglo, & 2.* categorin, dos
voncimentos dos professoros que, nos termos do presente
decroto, se mantém na 3.%, a comecar pelos professores
da sec¢lio do misica, o por ordem dv antiguidade.

Art. 56.°. Quando forem criadas escolas elomemares
de misica, os trés profussores que & data da publica-
¢lio daste diploma ministram' o onsino de sulfojo fica-
rio no Conservatério Nacional, regendo as disciplinas
para que tivorem competdncia.

Art. 57.° As antigas regontos, quo mantordo os seus

iment: a ter a denominaclo de vigilantes,

nestes dltimos concarsos ficardo obrigados a har r
o0 toxto das referidas obras com a nova organizagio do
ensino.

CAPITULO VII
Disposigdes gerais e transitorias

Art. 54.° No ano lectivo do 1930-1931 observar-se
hilo as segnintes disposigdes transitérias quanto a exa-
mos o matriculas:

1.° Os alunos quo se matricnlarem no 2.° ano de sol-
fojo poderiio freqiientar cumulativamento o 1.° ano do
qualquer instrumento, cumprindo se rigorosameate nos

ficando adstritas A sncrotaria e fazendo o servigo que su-
periormente lhes for doterminado.

Art. 58.° Do futuro 56 terflo direito a residéncia no
edificio do Conservatério Nacional o inspector, o direc-
tor da secglio de miisica 0 0 purteiro.

§ dnico. Aos actuais funciondrios que, & data da pn-
blicagio do presente docreto, residirem oo edificio serd
mantida essa regalin omquanto estivercm ao servigo do
Conservatorio.

Art. 59.° Fica revogada a legislagio em contririo.

Detormina-so portanto a todas as autoridades a quem
0 hocimento ¢ ¢ decroto com

33

%0 d t

0 pr
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(-.. ‘2 serventes (nulberes),

v

. Diploma do curso

mir, publicar

pE FRAGOSO CARMONA —
Costa Oltveira — Anténio
Lopes
Namorado de Aguiar —
reia— Jodo Antunes

ues — Gustavo Cordeiro

ma.

Y-

~

Tabela n.t 1

Pessoal dos quadros aprovados por lei

1 inspector (gratificagdo)

1 Tnctor—uu;h de misica (iem). . « .« « .+ ¢
1 director —secgdo de teatro (idem) . . .
1 chefe do ia, com fungdes de

1 seyguodo oficial . . e
4 terceiros oficiais, &
2 vigilantes, a
3 continues, a3 . . . .
4 serventes (homens), a

.............

1 porteiro, 3. . . . . .4 .

13 professores, a
18 professores,a . . . .
5 professores, a .

Secgdo do Il.llrc.

6 professores (vencimento inicial),a . . « . . . .

Secgdo de misica

Alunos com freqidnela

Sol’cjo (abertura ou encorramento de matriculas). .
igio ¢ to

Canto, o8 08 i p
03 de sdpro), e qualquer ano do curse, ou do curso
geral.fdem o « o 0 o b i b e e .

Curso superior,idem. . « « v o o oo L e e s e

ln‘l(tlvllleuWI de sOpro, em qualquer avo do curso,

@I « ¢« « s s s e . e et e, e aWule @) ald

Po_:’tugna;, italiano, acﬁslic:a ¢ historia da misica,
idem , . . |
Certiddes do exames ou outras . . . .
Por eada aluno, o em eada ano lectivo, para aquisi-
¢lio de material didictico o quaisquer outros melho-
ramentos no Conservatério Nacioual (sélo de pro-
pinn). . . .«

.............. o

AMunos sem fregiidocia

Inscrigio em cada ano
Solfejo (abortura ou encerramento do matriculas). .
Canto, posigio ¢ tolos os instr ( t
os de sipro), ilem
Instrumentos de sbpro, idem .
Italiano, portugoés, acdstica e
idem . . . . i
Certidoes de examo ou outras
Propina para exame de francds a que se refere o
& vinico do artigo 19.% désto decreto . . . . . . .

Diplomas
Diploma do curso geral

Diploma do curso superior .

Fig.106

rea do lei pertencor o cumpram o fagam cumprir o
ardar tam intcirsmento como néle so contém.
Os Ministros de todas as Repartigdes o fagam impri-
o correr. Dado nos Pagos do Govérpo da
Ropiiblica, om 25 de Setembro de 1930.— ANTONIO
Domingos Auguato Alves da

s Mateus — Luls Maria
da_Fonseca — Antdnio de Oliveira Salazar — Jodo
Luis Anténio de Magalhdes Cor-
Guimardes — Eduardo Augusto Mar-
Ramos — Ilenrique Linhares de

i §

20500

20500
15500

40300
25500

5500
30300

CAR

Secgio de teatro

Disciplinas correspondentes ao 1.%, 2.2 ou 5.* anos do

curso de teatro (abertura ou eacerramento de ma- (

triculas) .. . . . 53wt te ST A iy e 30800 -
Propina do icnl lar na 2.* disciplina, idem 20400 -
Propina da matricula nos cursos do scenograbia ou

danga (bailarinas), blew . . . . .. oL . N 25500
Propina para exame Jde francds a que se refere

§ dnico do artign 19.° diate decreto.. .« . .+ . ¢ 30500
Propina de inserigin no curso nocturoo. « . . « -+ 25500
Certiddes de cxames on outras . . < . . o o« o+ o+ oo 5300
Por cada nluno. e e eala ano lectivo, para aquisi-

¢io do material dididctico e quaisquer outros melho-

ramentos no Couservatorio Nacional (sélo de pro-

PiUB)s « = & i e el s e e e 20400 .

Diplomas

Do curso de teatro, de danca ou scenografia . . . . 50400
Diploma de préwio de qualquer curso . . « « « « « 10400

Pacos do Governo da Repablica, 25 do Setembro de
1930.— O Ministro da Instrucilo Piblica, Gustavo Cor-
“deiro” Ramos. D. do G. n.* 223 (rect. D. do G, 0.% 029, 376).

MINISTEZ10 DO INTERIOR
Direcgdo Geral doeAcc:n:IInlstuclo Politica
v

Decreto n.* 18:8592

Por proposta da Comissio Venatéria Regional do Cen-
tro © nos termos o para os efeitos do disposto no arti-
so 18.° 0 no n.® 5.* du artigo 54.° do decreto n.® 18:743,
o 11 de Agosto findo;

Usando da faculdade % n me confere o n.° 2.° do ar-
tigo 2.° do decreto n.” 12:740, do 26 de Novembro de
1926, por forca do disposto no artigo 1.° ‘do decreto
n.° 15:331, de 9 do Abril de 1928, sob proposta do Mi-

coelho o uso do furflo, mas sem rod
sbaixo mencionados, a partic de 30 de Setembro corrente
até 31 de Jaoeiro de 1931:

Almeida;
Cantanhede;
Carregal do Sal;
Castro Daire;
Celorico da Beira;
Condvixa-a-Nova ;
Fornos de Algodres; _
Gouveia ;
Maognalde;
Manteigas ;
Penacova;

Penalva do Castelo;
Peniche;

Trancoso ;

Tondela;

Satdo;

Vila Nova de Paiva.

O Ministro do Interior assim o tenha cntendido o faga
esccutar. Pagos do Governo da Repiblica, 22 de Setom-
bro do 19.0. — AxTox10 OsCAR DE FRAGOSO CARMONA —
Anténio Lopes Mateus. D. 40 0. .0 32

Portarin n.' G:O02S

Tendo surgido dividas o divergéacias por parte dos
tribunais s0bro a amplitude da intervengio dos assisten-
tes nos processos administrativos, o quo tem sido preju-
dicial & boa administragio da justiga;

: Decreto n.2 18:88 - parte 8/8
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Questionario

-

MESTRADO EM MUSICA PARA O ENSINO VOCACIONAL

PROJECTO EDUCATIVO - Escola Parnaso/compositor Fernando Corréa de Oliveira

|Nome |

1. Ligacdo a Escola Parnaso/compositor FCO (por favor coloque um X na sua opgdo)

Aluno da Escola Parnaso

Aluno de FCO noutra escola Qual?

Aluno Particular de FCO

Professor na Escola
Parnaso

Outra ligacao Qual?

2. Periodo de tempo em que estudou/ensinou na Escola Parnaso/ com o compositor FCO

Entre | e

3. Qual arazdo da sua ligacdo a esta Escola/ este compositor?

4. Em que tipo de actividades participou? (por favor coloque um X nas suas opg¢des)

Aulas de instrumento Qual?

Iniciagdo/Formacgdo musical

Analise Musical

Harmonia

Composigao

Historia da Musica

Composigao

Coro

Orquestra

Direcgdo de Orquestra

Ballet

Outros (teatro, seminarios, concursos, Quais?
gravagoes, concertos, ... )
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5. Se foi aluno, quais os respectivos professores?

6. Indique, se possivel, nomes de outros alunos/professores associados a esta Escola.

7. Utilizou algum Método de Iniciagdo do compositor FCO?

Sim

N3o

8. Como classificaria a linguagem adoptada nesse(s) Método(s)?

Tonal

Politonal

Modal

Pentatdnica

Tons inteiros
Atonal
Dodecafénica
Variavel/indefinida

9. E narestante obra do compositor?

10. Utilizou posteriormente esse(s) Método(s) ou outros do compositor FCO?

Sim
Nado
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11. Como caracterizaria a sua experiéncia nesta Escola/com o compositor FCO?

12. Como caracterizaria este Sistema de Ensino e quais os pontos para si mais favoraveis? Por
favor seja o mais detalhado possivel nesta questao.

13. Nos dias de hoje faria a mesma opgao pedagoégica?

Sim
N3o

14. Caso o deseje, acrescente alguma informacdo/experiéncia.

15. Possui algum registo dessa altura (fotografico/outro) que possa disponibilizar?

Sim
N3o

Obrigada pela colaboragdo. Em breve sera contactado(a).
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