A expressio artistica na educagfo, um meio de comunicagio

Helena Santana

Introdugio :

Consequéncia do desenvolvimento processado 2 nivel tecnoldgico

assistimos, em meados do século vinte, 4 introdugio e utilizagio do computador
e de numerosos meios de produgio, transformagiio ¢ difusio sonora 10O processo
ctiativo. Paralelamente, as novas tecnologias da comunicacio ¢ da informagio
e os diferentes sistemas informéticos permitem incorporar novos elementos
no processo de criagio, assim como a sua transformacio, manipulagio e E
representagio grifica, tornando possivel nio s6 a sua estruturaciio e definigio,
como 4 sua reestruturacio e redefinigio ao longo de todo o processo de criagio e )
e interpretacio do objecto artistico. Inovador por exceléncia, 0 homem integra
cada vez mais estes meios no processo de criagio formalizando, concebendo e
ordenando segundo procedimentos preestabelecidos os universos matetiais da
obra, Apatentemente dispates, diferentes dominios e dreas do sabet potenciam
nfo s6 a dimensdo criativa dos sujeitos como a interdisciplinariedade entre as

diferentes 4reas do conhecimento tanto cientifico como artistico.

Note-se que o estudo da musica contempotinea e das diferentes expressoes

artisticas o se revelz incompativel com o estudo da misica de outras €pocas ou 0 e

estudo das diferentes técnicas e formas de expressio artistica, Salientamos ainda,

que o estudo das condicionantes técnicas, estilisticas ¢ estéticas, 2 formalizacio

dos processos discursivos e dos sistemas de organizagio, pode igualmente set
abordada pattindo do estudo, do geral para o particular (du vice-versa) destes
clementos. Isto ndo sé é possivel, como se revela de grande importincia no
processo de ensino-aprendizagem, pois além de revelar ao discente universos
desconhecidos ou eventualmente pouco conhecidos, fomenta-lhe uma maior

receptividade face 4 misica e s artes do seu século. Ao ficar mais receptivo, ird
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como individuo fazendo parte integrante de uma sociedade integra-las no seu

quotidiano e, deste ou de qualquer outro modo dirigir os seus semelhantes pata
elas. ’

Os média integrando o acto criativo sio o seu difusor por exceléncia.
Introduzidos e metamotfoseados ao longo do processo de criagio, revelam-se um
seu constituinte, matesial base da obra, um meio ¢ um instrumento, adquirindo
uma nova imagem e fungiio, um novo estatuto perante o piiblico ¢ o criador.
Veiculo de comunicagio de uma realidade, de uma vontade, de um pensamento,
os especticulos multmédia servem-se de meios ptoprios e interdisciplinares
potenciando a pluralidade ¢ a multiculturalidade. As possibilidades que oferecem,
mltiplas, constituem um desafio. Como meio de expressio artfstica, permitem
a convergéneia de diferentes dreas do saber conduzindo 4 obra de arte total.
Fruto do génio ctiador, una e plural, esta contém os genes de uma revolugio
ctiativa que prolifera independente. Uno, total ¢ sublime, o especticulo traduz
2 grandiosidade de um pensamento formatado unicamente pelos limites da
imaginagio do seu autot. A criatividade, motor de cn:iagid e de desenvolvimento

multicultural e interdisciplinar, conduz 3 obra, expressdo do seu criador.

O especticulo multimédia

Empr;-gues como material constituinte da obra, 0s média interagemn com
0s demais elementos segundo parimetros e hierarquias ptéprias, reduzindo a
separagiio existente entre a arte € a vida, concebendo um objecto attistico — o
espectaculo multimédia - onde a multiculturalidade, a interdisciplinariedade e
a diversidade de meios e expressées predomina. Percursores, o Happening e
a Performance, duas formas de comunicar/criar espagos multifacetados pela
coexisténcia de materiais e saberes divergentes e simultaneamente convergentes
como a danga, a musica, o teatro, a pintura, etc,, permitem, em espagos
multiculturais, 2 convergéncia tanto de meios de produgio attistica como das

novas tecnologias da comunicagio levando 4 interacciio entre diferentes dominios
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sen do saber na criagiio de especticulos unos e plurais. o L

para De diffcil realizagiio ¢ concepgio pela enotme quantidade ¢ qualidade

de meios que requeremn, revelam-se de uma riqueza impar, anunciando o seu

1cia. desenvolvimento, no inicio dos anos 60, uma arte total. A confluéncia de vérias
sum formas de comunicagio num dnico objecto artistico onde se interpenetram
ado vifias noghes coreogrificas, musicais e teatrais, origina um tipo de colagem :
dor. caracterizado essencialmente pelo movimento'. A coexisténcia em palco de
nto, diferentes formas de expressdo alarga os horizontes da criagio conduzindo 3
ares produgio de numerosos especticulos multimédia e interactivos®. Na Europa
-em, Tannis Xenakis serd um inovador, concebendo alguns destes especticulos.
ltem Obsas chave de uma arte do espago e do tempo onde o tempo rege € se :
otal. submete a0 espago, “onde o espago € ordenado para revitalizar o tempo™, nelas
1630 espaco e tempo, confrontam-se e unem-se numa coreografia Gnica. Para criat '
whuz os polytopes, para além de misturar luz e som, Xenakis organiza e utiliza outros
s da elementos musicais e cénicos inovando nio no tipo de materiais que utliza mas
=ato na forma como os cmprega, “O que é necessirio modificar ndo é a realidade mas

a forma como a utilizamos. [Os materiais ¢ as ferratnentas funcionam de maneira

distinta, sob a condigfio de que] a inteligéncia onde se encontram o attista, a

obra € o espectador seja a mesma, [Nestas obtas, o compositor ] nio nes mostra

uma realidade desconhecida, extratertestre, [...] rﬁdstra~nos um quotidiano das

sociedades tecnologicamente avangadas. O que muda radicalmente é a forma de
com funcionamento do sistema de estimulos sensoriais, 0s sons € as luzes, que ndo sho
loa
-0

1. Em exemplo, referencizmos John Cage ¢ uma acgio que desenvolveu em 1952, onde coexistern uma
de e conferéncia proferida pelo compositor sobre Budisms Zen, um recital de piano preparado por David Tudor, um
bailzedo por Merce Cunningham (entre outros), a projecgo de alguns filmes, ¢ a fixagio sobre as patedes de
alpumas telas de Robert Rauschenberg, :

pcla 2 - Nos Bstados Unidos da América, Lautie Anderson realiza alguns destes especticulos, projectos de teatro
onde congrega coreografias de Trisha Brown ¢ desenhos de Robert Rauschenberg, nomeadamente um ciclo de

3ge

ntes cangdes multimédia que designa de Unifed States (1983) onde combina cinerna com diapositivos, luzes, uma voz
acos alterada electronicamente, gestos corporais estilizados, wm som de violino, uma narrativa, poesia ¢ fragmentos
de cangdes num especticulo interdisciplinar de uma multiplicidade finca. Este acontecimento, uma colagem de

das Pgp Art com a tecnologia moderna, manifesta a busca de algo novo e diferente. Bm Anderson, a influéneia da
nios Pgp revela-se ignalmente através da representagiio em directo, sendo a forma como toca, canta, interpreta e se

move, caracterdsticos da Performanee Art.
3 - Revanlt D’Allonnes, O., Xenakis{ Les Polytopes, Pats, Balland, 1975, p.19.
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regidos pela utilidade, mas por leis que, mesmo que ndo estejam compreendidas

na sva estrutura e movimento, aparecem como as leis que definem o fazer e o
Gl

Potenciando os espagos fisicosondeseinserem, sobtepdem vatias realidades
sonoras e visuais. Vitios factores interagem no momento da sua concepgio e
criagio englobando um conjunto’ de materiais, dados, conceitos e fungdes que se
caracterizam por uma interdisciplinariedade ¢ uma multiculturalidade marcadas.
A comunicagio ¢ fruicio da obra permite a interacgio com o piblico que existe
nela, e para ela. A disposigio espacial dos elementos constituintes origina figuras e
constelagfes de som e luz, coreografias sonoras e visuais que se desenvolvem pot
transformagao, permutagio e combinatéria continua permitindo ao compositor a
criagio espacio-temporal de arquitecturas virias. A oposigo e fusio de elementos
ctia uma mobilidade espacial impondo uma visualizagio multidireccional e
multidimensional do objecto artistico. Desplotando uma arte do espago ¢ do
tempo onde o tempo tege e se submete 20 espago ¢ onde o espaco é ordenado para
revitalizar o tempo, o criador redefine as estruturas criativas da obra concebendo
uma coreografia, esculturas espaciais ¢ um movimento espacio-temporal onde se
desenvolvem formas visuais, actisticas e arquitecturais que valorizam e potenciam

novas formas de utlizacio do espaco.

Foi em Montreal que foi criada a primeira destas obras, Polytope de Montréal
(1967) para 4 orquestras disseminadas pelo publico faz parte de um especticulo
realizado num espago fisico préprio — O Pavilhdo Francés da Exposigio Universal
de Monte Real - uma sala de exposi¢Ges composta por virias galerias, a diferentes
niveis em altura e com um sistema de escadas que se ergue a partir de uma zona
central. Neste espago, Xenakis fixa uma estrutura de cabos de ago semelhante
20 esqueleto do pavilhdo Philips composta por cinco superficies. Esta estrutura
serd o suporte de 1200 flashes (800 brancos e 400 coloridos — 50% de cores
quentes, 50% de cotes frias) constimindo uma arquitectura “transparente” de

cabos de ago que preenche o vazio do interior do pavilhdo servindo e suportando

4 - idem, p.72. : a
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as os pontos luminosos®. Baseada em formas rigidas permite criar relagdes entre i
0 as.suas subestruturas e os. diferentes niveis do pavithdo. As formas, moéveis,

obedecem a leis de progressio matematicas:

es Xenakis diferencia cada andar através de titmos de iluminagio que depois

¢ de estabelecidos sio cruzados criando uma dinfmica prépria na definigio ¢
se coloragiio do espago circundante, As cores, introduzidas a pouco e pouco, e uma
8. por uma, obedecem 2 sucessio: vermelho, amarelo, branco, verde e azul, sendo
e posteriormente mistutadas e deslocadas no espago caracterizando zonas distintas ;
e 4 medida que a obra se desenvolve®, Depois de atribuido um ritmo de luminagio '
or a cada uma das estruturas, andares e cotes, 0 compositor relaciona os vatios :
ra . elementos do discutso. OperagBes matemiticas controlam o material através . 3
08 : da criagiio de conjuntos ¢ subconjuntos de i)ontos luminosos. A composigio

€ luminosa, concebida com base na teotia dos conjuntos, encontra-se registada
do numa pattitura luminosa, uma sequéncia de ordens nos seus principios base
ira compartivel aos rolos de papel dos pianos mecinicos. Verificamos a presenga de
do ‘ operagBes da lbgica matematica: 2 conjungio, a disjungiio oua complementaridade,

se e a utilizacio do cileulo das probabilidades cu das estruturas de grupo.
im

Difundida no decurso dasrepresentagdes por diversas colunas disseminadas

pelo espago, a misica, continua, é independente do especticulo luminoso. “A luz

al ocupa o tempo, pois o seu efeito depende do ritmo e da duragio, enquanto que
tlo a musica fortifica o espago™. A banda sonora, bastante simples, contém virios
sal timbres modulantes e pulsages muito variadas encontrando-se em contraponto
tes
na
ate 5 - A relagic entre misica ¢ arquitectara é bastante forte na obm do compesitor nomeadamente entre o8

glissandos de Metastaseis (1953-1954) ¢ as supecficies deste pavilhio. Salientamos que a relagio existente entre

wa Metastaseis, o Pavilhio Philips e a estrutura de cabos que sustenta os diferentes pontos de luz ndo € formim,
res pols obedece 35 mesmas estruturas ¢ superficies regidas por principios matemiticos bem definidos. O Pavilhio
d Philips, espago dnico concebido por Kenakis enquanto colaborador de Le Corbusier pataa Exposicio Universal
€ de Bruxelas de 1958, seré palco de um outro especticulo onde serfo difundidas uma obra de Edgard Vardse —
do Pobne Electronigue — em simultineo com uma projeccio de imagens seleccionadas pelo arquitecto. Estas imageas
englobam temiticas diversas, nomeadamente rostos ¢ méscaras de diferentes idades, pinturas ¢ manuscritos
diversos, ete. A natureza do espago flsico, distorcendo as componentes visuais e sonoras do especticulo, cria
uma dinimica prépria ao especticulo conducente a diferentes momentos de tensio. :
6 - Czdz ponto de huz e cor € tratado como uma altura sonora. A
7 - Matossian, Nouritza, Tannis Xenalis, Payard, Pads, 1981, p.272. -
1124
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com o ritmo e a densidade dos pontos luminosos que se fluminam ou apagam
Sem cessar enquanto o som se move continuamente no espago solicitando a
atencio do espectador de vérios pontos do espaco,

O jogo espacial dos diferentes matetiais SOnoros, uma constante ao longo
de toda a obra, resulta numa longa modulagio timbrica criada pelas diferentes
formas de ataque, dinimicas, registos, harmonias, texturas ¢ cores empregues,
Num especticulo vnico e inovador confivermn dojs discursos, duas feaiidades,

num objecto artfstico que dinamiza e potencia um espago fisico onde se insere.

Em Persépolis Xenakis cria um especticulo mais denso utilizando um
conjunto diversificado de elementos que confluem para wmn especticulo de luz e
som encomenda do V Festival Internacional de Attes de Chiraz — Persépolis, Irio,
A obra, Persépolis, criada a 26 de Agosto de 1971 nas rufnas do palicio de Darius T
- 0 Apadana, tem uma duragiio de 56 minutos, O espaco fisico do palicio oferece
ao piblico a possibilidade de se movimentar em 6 4reas de escata diferentes sendo
a musica difundida por um conjunto de colunas dispostas em trés circulos nas
ruinas do palicio. Na montanha em frente, perto dos timulos reais, encontram-se
vétios projectores que difundem pata o universo uma coreografia luminosa, No
cume, encontram-se dispostas virias fogueiras. Ao longo da montanha, descendo
lentamente ¢ de forma desordenada, vérios grupos de jovens transportam tochas
de fogo ctiando linhas que se dispersam e movimentam pela montanha formando -
um conjunto diversificado de figuras geométricas e constelages de luz e fogo.
No final, juntam-se entre os dois timulos ¢ escrevem em fogo — Nés tragemos a
luz, da ferra. B seguida passam 2 ravina e entram pelo publico desaparecendo
a pouco e pouco na floresta de colunas do palicio. Gigantesca, Persépolis ¢ uma
obra “abstracta, densa e complexa, cuja forga abrupta investe tanto sobte os
sentidos como sobre o intelecto. [Para Xenakis], corresponde ao rochedo sobre
0 qual estio gravadas diversas mensagens hicroglificas de uma forma compacta e.
hermética, sendo impossivel conhecer o seu significado™®,

Na Eutopa, Xenakis vai produzir alguns destes especticulos utilizando

8 - Xenakis, Tannis, Persipolis, Philips 6521 645,
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desta vez o computador para coordenar Juz e som, O ptimeiro destes especticulos
compoe-o em 1972, e o segundo em 1973 para as termas romanas de Cluny em
Paris. O espago em forma de T oferece a0 compositor um novo desafio: como
conceber uma estrutura para fixar os pontos de luz e som. A estrutura concebida,
dupla, permite a0 compositor uma grande liberdade na disposi¢do das estruturas
luminosas e sonoras, No entanto, o compositor dispde estes poatos de uma
forma bastante simples, utilizando uma estrotura ortogonal, Em seguida pée a
questio: o que fazer com todos estes pontos? Como estruturat tudo isto? Que
figuras sonoras e luminosas utilizar?

Inicialmente concebe um conjunto de figutas, estruturas e elementos
possiveis que nomeia metaforicamente utilizando termos coméd nuvens, labirintos,
ti0s, lagos tenticulos... Em seguida formaliza-os.

Para além dos pontos de luz, estes especticulos contdm ainda 3 raios

laiser, um verde, um vermelho e um azul, Reflectidos por diferentes espelhos
animados segundo dois planos perpendiculares por pequenos mototes eléctricos,
desenham no espago varias figuras geométricas. Mais semelhantes com a
escultura do que com a pintura cinematogrifica imaginada por Xenakis em 1958,
0s motivos criados modificam-se constantemente quer na sua cot, quer na sua
direcgdo, localizagio ou forma, Realizada 3 fracgfio de segundo, a sua variacio
cria diferentes e variadas escultutas cinéticas. A banda sonora, composta no
Estddio Acousti em Paris, contém diversos espagos de umbrcs modulados de
forma continua 20 longo de toda a obra.

_7 Criado num espago de caracteristicas tnicas — O Diatope - La Légende
d'Ber (1977), fol inspirado pela leitura de A lenda de Er da Reprblica de Platio,
Poimandre de Hérmes Trismégistre, um texto sobre o infinito incluido em
Pensamentos de Pascal e umn texto sobre 2 Supernova de Kitschener®. Encomenda
da Westdeutscher RundFunk, comporta sons electrénicos concebidos no

CEMAMu, micro-sons, sons concretos de diversos instrumentos tradicionais e

9 - O Diatgps € uma estrutura mével que pode ser exguida em qualquer espago desde que possua as condigdes
mfnimas para o comportar
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ruidos de objectos e matetiais batidos uns contxa os outros. Devido 4 pluralidade
e diversidade das fontes sonoras, a audigio da obra permite e origina utmn vasto
conjunto-de imagens mentais. A sua continuidade, absoluta, realiza-se através
da utilizagio de sete estratos sonoros simulthneos que progridem de forma
insensivel. A estrutura formal, desenvolvendo-se em arco, parte do siléncio para
utn méiximo de tensdo voltando a0 siléncio inicial, predominando a modulagio
sonota ¢ imbrica, Continuos, os diferentes estratos sonoros remodelam o espago

em espirais e atmosferas de sons de rugosidades virias',

Alocalizagio do som no espago, a modificagio do volume de cada uma das

7 pistas da banda magnética, o estado de iluminagfio dos 1680 flashes, a posigio -

dos 400 espelhos ¢ prismas Spticos de reflexiio dos 4 raios laiser sio comandados

pelo compositor através de uma folha de insmugﬁeé, uma desctigio nﬁfnética
das 1200 ordens de illuminacio dos virios pontos de luz, ¢ todas as informagdes
relativas 4 posigio dos espelhos e prismas reflectores. A sua realizagio comporta
a modificagio de estado todos 0s 25 centésimos de segundo sendo descodificada
por um dispositivo que transforma a desctigio em ordem, estando a organizagio
de diferentes movimentos luminosos continuos ou descontinuos formalizada
por fungSes matemiticas vérias. O compositor realiza ainda efeitos de massa,
movimentos tipidos de conjuntos de pontos no espago e nas paredes do espago
fisico da tenda, a projecgiio de raios laiser sobre o tecto da mesma, e o controle
dos niveis de luminosidade dos varios flashes, realizando um especticulo onde as
superficies curvas das paredes da tenda evidenciam os movimentos luminosos, ¢
onde se observa um movimento continuo das duas componentes do especticulo
- luz ¢ som, Espagos de timbre e luz cobrem e invadem todo o espago visual ¢
aciistico do Diatope.

Em Polytope de Mycines (1978), o piblico encontra-se sobte o flanco de
uma montanha face 2 cidade. Entre eles encontra-se um grande vale de onde se

10 - A espiral sonora obtém-se pela sransformacio de um movimento de rotagio do som. Hsta acgdo afecta
o registo, 2 intensidade ou a veloddade de rotagio do mesmo. Nesta obra Xenakis combina simultaneamente
vitas espirais que se sobrepBem, sobem ¢ descem no espago, sendo mais ou menos presentes, fortes €

independentes consoante o processo de construgio, dindmica e registos empregues, surgindo uma texura
contrapontistica.
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avista o Monte Elias, A obra combina 18 pontos sonotos ¢ draméticos, récitas de

Hormero, hinos de Séfocles, versos de Eutipides, coros de Esquilo, 12 projectores

antiaéreos, wma procissio de ceangas, um rebanho de cabras com sinos ¢ tochas :
de fogo ¢ uma banda sonota, No inicio do especticulo sdo entoados por um coro
textos de Helena de Eurfpides. Em seguida por um conjunto de colunas dispostas
de forma a que todo o vale seja inundado de som ouvem-se declamagGes em
dialecto, posteﬁormeﬁte traduzidas em grego moderno, e varias obras musicais
como Mycnes Alpha (1978), Persephassa (1969) e Psappha (1975). A partir de um

palco que permite a repercussio do som de uma montanha para a outra atraves

do eco, sio ainda executadas diversas obras orquestrais e corais do compositor
terminando o especticulo com Oresteia (1965-1966) para coros € instrumentos.

Paralelamente decorre uma procissio que oferece floses.

A parte luminosa comporta diversos momentos iniciando-se com a
ctiagio de um tecido luminoso por varios ;:xojectores antiaéreos. Situados perto
das cidades de Tirynthe ¢ Argos, formam uma pirimide de luz estitica. Em
seguida surge no vale um conjunto de tochas, pontos de fogo, desenhando varios
motivos plasticos. Um fogo imenso surge regularmente no cimo do Monte Elias
e um filme apresentando os tesouros dos timulos antigos ¢ mostrado sobre
os muros da cidade. Xenakis faz subir pela montanha um rebanho de cabras
criando outra constelagio de luz"’. Um grupo de soldados descendo a montasha
¢ transportando tochas acesas anuncia o fim do especticulo. Polyiope de Mycénes foi

o maior especticulo realizado pelo compositor.

Concebida especialmente para este especticulo Myznes Alpha é a primeira

obra esctita com o UPIC. A sua macroestrutura funde-se sobre glissandos lineares

e arbosescéncias, A atborescéncia visa a “geragio do principio melédico”?,

O processo consiste na ctiagio de uma linha melodica aleatéria e, a um dado
momento, na sua divisio em vitias ramificages, O material musical obtido é ;
em seguida transformado através de operagoes topoldgicas como 2 inversao, a

retrogradagio, a inversdo da retrogradagio, a rotagio, a dilatagio, a COMPressao

11 - No céu encontram-se diversas constelagdes fixas e no salo diversas constelagGes mHveis. ‘
12 - Xenakis, Tannis, Gaeoorh , Salabert, Pards, 1974, p.L. : s

ESEG Investigagio, Revista Cientifica da Escola Superior de Educagao da Guardz, n” 2 {2005) pp.p11-124




120 Helena Santana

ou z distorgio®,

A patte luminosa comporta diversos momentos. Inicia-se com a criacio
de um tecido luminoso saido de vérios projectores antiaéreos. Situados perto
das cidades de Tirynthe e Argos formam, pouco a pouco, uma pirdmide de luz
estitica. De seguida surgem no vale um conjunto de tochas, pontos de fogo,
desenhando virios motivos plisticos, Um fogo imenso sutge regularmente ho
cimo do monte Flias e um filme apresentando os tesouros dos timulos antigos

_€ mostrado sobre os muros da cidade. Xenakis faz subir pela montanha um
rebanho de cabras criando uma outra constelacio de uz e som, Um grupo de
soldados descendo a montanha e transportando tochas acesas anundia o fim do
especticulo. Poytpe de Mycénes fol o maior especticulo de luz e som realizado Peio
compositor!, : o '

A criagio de acgbes muitimédia, espagos de arte multifacetados,

através da coexisténcia de materiais e saberes divergentes e a0 mesmo tempo
convergentes como a danga, a misica, o teatro, a pintura, etc., permitemn em
espagos multiculturais 2 convergéncia dos meios de produgio artistica e das novas
tecnologias da comunicagio, levando 4 interaccio entre diferentes dominios do
saber na criacio de especticulos unos e plurais. De dificil realizagéio e concepgio
pela enorme quantidade e qualidade de meios exigida, estes especticulos revelam-
se no entanto de uma tiquczé impar, e um conttibuto educativo de inegévei valor.
A realizagio de especticulos desta natureza onde interagem vétios dominios do
saber e diferentes formas de expressio artistica, revela-se no enmnio bastante
complexa. A sua concepgio, estruturagio, producio e realizacio, implicando

o conhecimento ¢ a aquisi¢io de uma multiplicidade de saberes que se torna

13 - A arborescéncia encontra-se na obra do compositor mesmo antes do nascimento desta ideia. No eatanto
a sua wtilizacio faz-se de forma empirica. Synapbai (“proximidades”, 1969) para pianc € orquestea anuncia pela
ptimeira vez e de forma clara ¢ directa 2 atbarescéada. Brryal ("o mar a0 longe™, 1973) par piano, Frikhton (“a
forga da texra”, 1974) para piano ¢ orquesita, Gressorb {"“anagrama de orgio”, 1974) para orgioe, Kheai (“ofertas
de vinho ¢ dgua a0 interior da terrs”, 1976) para cravo, Jonchais (1977} pata orquestra, Dikbtas (“personagem
corn duas naturezas”, 1979) para violino e piano, Miss (“brumas™, 1981) para piano e Kombof (“nés”, 1981) paza
cravo ¢ percussio baseiam-s¢ neste processo.

14 - Cfr. Matossian, N, Yannis Xenakis, Pards, Payard/Fondation Sacem, colecgio “Musidiens daujonrdhui”,
1981, cap. 11. ’
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bastante atil na estruturagio e defini¢io do processo de ensino aprendizagem,

faz destes eventos formas novas, originais, inovadoras, senfo fundamentais no
processo educativo,

A escola, local de convergéncia e vivéncia de uma comunidade que, pela
sua natureza ¢ diversidade se manifesta de uma forma geral sempre aberta a
novas experiéncias, revela-se um locat propicio para a realizacio e concepeiio de
espagos de criagio multifacetados. Motivo do interesse e cutiosidade por parte
dos discentes tornam-se apelativos, integrando o aluno na escola, fundamentando
a sua educaciio artistica. A multiplicidade de saberes exigida na concepgio de tais
eventos, o esforgo e o trabalho de equipa exigidos na sua criagio, fomentam ainda
uma tesponsabilidade face aos outros e 3 obtét a realizar, e o desenvolvimento
do espirito de interajuda indispensdveis ao desenvolvimento e formagio do
individuo,

A aquisigdo de conhecimentos e o estudo direccionado e vocacionado para
um objectivo comum, a concepgio do especticulo, levam o aluno a pesquisar e
a adquirir uma sére de conhecimentos que néo se encontram desligados de um
objectivo, de uma realidade, e que de outra forma nio seria possivel integyar
na sua formagio, no seu curriculo, A concepeio e estruturagio do objecto
attistico implica ainda a hierarquizagio ¢ o dominio claro e objectivo de todas as
componentes do mesmo. O uso de uma linguagem artistica, nova e complexa,ea
utilizagio de uma multiplicidade de saberes tinica, implica igualmente a apreensio
de diferentes noces e accdes implicitas 20 acto criador, que deverdio ser geridas
¢ assimiladas por todos os intervenientes do especticulo a que se procura dar
forma. O discente torna-se um artista, criando, interpretando, investigando e

concebendo um produto artistico pata, e no qual, intervém desde o primeiro
momento da sua criagio.

Estas obras, denunciando uma pluralidade e multi-culturalidade marcadas,
contribuem para que o objecto attistico adquira diferentes rostos e evolua ainda
hoje numa multiplicidade de formas ¢ conceitos. A diversidade de camminhos
propostos reflecte a diversidade cultural ¢ racial de uma sociedade que, em
continua transformacio, tenta responder a exigéncias, transformagdes e questdes
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fundamentais que se colocam 2o ser humano, O homem, criador e investigadot
por natuteza, tenta através da procura incessante de novos caminhos, conduzir-se
para novos nfveis de entendimento, conhecimento ¢ existéncia. Enquanto crativo,
representa um mundo intetior produto de uma educagio e interac¢io com o meio.
Sendo assim, ndo fica indiferente is evolugdes cientificas e tecnolégicas que se
processam tendendo a integrd-fas no processo de ctiagdo. Fruto de uma sociedade

em continua transformacio representa-a através da obra, o seu reflexo.

O especticulo multimédia, expressio de uma vivéncia, constitui uma forma
plural de expressio e comunicagio. A procura incessante do belo e de novas

formas de expressio conduz o criador a0 longo de uma viagem que muitas vezes

-adquire contornos impares. A nds, cabe-nos a misso se assim o entendermos, de

entrar nesses mundos, segui, explorat e investigar estes universos, deixando-nos
invadir por realidades sonoras ¢ artisticas que nos transformam de forma mais ou

menos marcada, depois de imergirmos e emergirmos do oceano da obra.

Conclusio

Potque toda a misica se rege por principios de otganizagio e formalizagio
discursivos e estéticos, aplicaveis a qualquer sistema de organizacio sonoro;
porque a criagio musical obedece a principios’ de hierarqujzagﬁo' e equilibrio
inerentes a todas as épocas da Histéria da Musica; porque toda a escrita musical
se tege por principios, conceitos e arquétipos universais. A sua utilizacio,
permite motiva-lo para os varios tipos de manifestacdes artisticas como sejam as
exposicGes de pintura, escultura, fotografia, para a literatura sob a forma de prosa
ou poesia, para o teatro, o cinema, etc., pois constituindo formas de arte paralelas
estabelecem ligagGes entte si e com esta. O aluno vé-se entio confrontado com
outros tipos de expressio artistica que ndo a musical, descobtindo a existéncia
de outros autores que lhe permitirfio a abertura de novos horizontes, realizagdes
artisticas ¢ formas de ser e/ou estar. O ensino de qualquer matéria deveri ter em
conta todos estes aspectos, e ainda outros de ordem social, cultural e geogrifica,

relevantes no processo educativo, Salientamos que tanto alunos como professores,

ESEQG Investigago, Revista Cientlfica da Escola Superor de Educagio da Guarda, 5%2 (2003} pp.111-124

A expressio antfitica na educacho, Ur

sdo portadores de ur
sacial e econdmica p

consequentemente o:

Os interveniet
que levam 4 sua inf
postura do individnc
as outras formas de
de considerat, que a !
consigo préptio e co
através de uma const
de arte contemporin
autores, correntes téc
de cada disciplina. A
alcance os objectivos
e da sua estrutura, s
mmecanismos e nio pe
descoberta do interio

sonoro,

ESEG Investigagio, Revista Cicalffica d



elena Sagtzna A expressio antistioa na educsgto, um meto de comunicaggo 123
stigador 530 portadores de um conjunto de conhecimentos, uma cultura e uma situagio ‘
tuzir-se social e econémica proptias, que influenciam os seus modos de pensar e agir, e !
sriativo, consequentemente os resultados obtidos e divulgados no acto pedagégico
o meio.
que se Os intervenientes no processo educativo mantém relagdes de interaccio :
dedade que levam A sua influéneia teciproca. Esta, determinarg q petsonalidade e 5
postura do individuo face 3 composicio musical, 3 masica em geral e 2 todas
forma as outras formas de arte, bases da sua formacio e desenvolvimento, B ainda ‘
novas de considerar, que a Muisica Contemporinea, levari o estudante a confrontar-se "
. vezes consigo préptio ¢ com o munde exterior a si, levando-o ainda 4 autodefinir-se
105, de attavés de uma constante pesquisa das estruturag discursivas e estéticas da obra
0-N0S de arte contemporinea. Fssa aprendizagem pode tomar como referénceia virios
ais ou autores, correntes técnicas e estéticas, com uma aplicaciio no quadto especifico
de cada disciplina, A onentac}ao deve ser realizada de forma a que o estudante
alcance os objectivos propostos individualmente através da descoberta de som '

acio sonoro.,

res, _ R
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