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E sempre com enorme entusiasmo
que damos as boas vindas ao EnlM!

Mais uma vez, dezenas de investigadores relinem-se para celebrar

as mais instigantes novidades do nosso meio. Antes de mais, por isso,
aceitem o nosso agradecimento pela vossa colaboracdo e persisténciar:
a oportunidade do EnlM é-vos devida.

Este ano, a Sociedade Portuguesa de Investigacdo em Mdusica (SPIM)
promove o seu décimo segundo Encontro de Investigacdo em Musica em
colaboracdo com o Museu Nacional da Mdsica e com o apoio da Cdmara
Municipal de Mafra. Em plena transformacdo, preparam-se agora as
novas instalagdes do museu no Real Edificio de Mafra. Neste contexto, o
espirito de abertura @ comunidade cientifica que sustenta o trabalho que
se encontra a ser desenvolvido pelo museu é uma das razées primeiras por
que esta edicto do EnlM se concretiza aqui e neste momento. O processo
de transformacdo é longo e sinuoso, mas ter a comunidade cientifica por
perto tem sido imprescindivel e extremamente enriquecedor. De certa
maneira, como plataforma de contacto com a sociedade civil, cabe ao
museu fazer brilhar o extraordindrio trabalho que todos os anos vem sendo
produzido no meio cientifico; mas ndo se trata aqui, apenas, de facultar um
palco — pelo contrdrio, espera-se com este encontro um cada vez maior

— e mais activo — contacto entre a comunidade e todos os participes do
‘novo museu”,

Vale lembrar, também, que a Comissdo Cientifca voltou a receber um
numero muito alto de submissées, como nas Gltimas edicdes sugerindo
o crescimento sustentado da comunidade. Procurdamos, todavia,
experimentar nesta edicdo um modelo um pouco mais leve, com menos



comunicacgdes simultéineas, na expectativa de evitar dispersdo
e de fomentar didlogo entre os investigadores presentes
e o publico interessado.

Destacamos, por fim, a participacdo de Judith Dehail e de Rosadrio
Pestana como oradoras principais, a quem muito agradecemos a honra
da presenca. No primeiro caso, a tradicdio que temos vindo a alimentar
hé ja alguns anos de convidar um jovem investigador coincidiu com @
vontade de destacar alguém com producdo relevante no amplo universo
da museologia do som — drea que ndo poderiamos deixar de acarinhar
num EnlIM co-organizado pela SPIM e pelo Museu Nacional da Musica.
No segundo caso, também seguindo uma tradigéio com varios anos,
celebramos uma das vozes mais originais e inspiradoras do panorama
cientifico portugués da actualidade — alguém a quem muito devemos
como comunidade e, estamos certos, que muitos mais projectos
fundamentais continuard a desenvolver futuramente em prol

da investigac@io em musica.

A Direcgdo da SPIM agradece a todos os intervenientes que contribuem
para a continua vitalidade da sociedade e deseja-vos um memordvel
EnlM 2023!

SPIM

A SPIM ¢é uma organizacdo que sucede & antiga Associacdo Portuguesa de
Ciéncias Musicais e congrega a nivel nacional os investigadores em todos
os dominios dos estudos musicais, como a historia, a teoria, a andlise,

a iconografia, a psicologia, a pedagogia, a informdtica, a sociologia, a
filosofia da musica, a performance e a etnomusicologia. A principal misséo
da SPIM é a divulgacdo do trabalho de investigag@io em musica nos seus
diversos dominios, essencialmente, através de encontros anuais (EnlMs) e
da publicacdo da Revista Portuguesa de Musicologia (RPM).

& rRPM

A Revista Portuguesa de Musicologia (RPM) é publicada em parceria
com dois centros de investigacdo da Faculdade de Ciéncias Sociais e

Humanas da Universidade Nova de Lisboa: o CESEM — Centro de Estudos
de Sociologia e Estética Musical e o INET-md, Instituto de Etnomusicologia
— Centro de Estudos em Musica e Danca. Este periddico, com arbitragem
cientifica, aceita submissdes de artigos em todas as dreas da investigacdo
em musica. A revista é publicada online duas vezes por ano e inclui dossiers
tematicos e artigos de investigacdo, assim como recensdes de livros,
fonogramas e outros suportes digitais. O portugués e o inglés sdo as
linguas preferenciais, mas a revista aceita igualmente artigos em espanhol,
francés e italiano. Actualmente a revista estd indexada ao RILM, ERIH
PLUS, LATINDEX e DIALNET.

EnlM

O EnlM pretende proporcionar aos profissionais e a todos os interessados
nas diferentes dreas dos estudos musicais uma panordmica plural,
tematicamente diversificada e metodologicamente actualizada das
actividades realizadas neste dominio em Portugal, encontrando-se
igualmente aberto a participantes de outras proveniéncias.

Histoérico

2011 — Porto, Casa da Mdsica

2012 — Castelo Branco, em parceria com a Escola Superior de Artes
Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco

2013 — Cascais, com o apoio do Museu da Presidéncia da Republica e da
Camara Municipal de Cascais

2014 — Lisboa, Biblioteca Nacional

2015 — Evora, em parceria com o Departamento de Mdsica da
Universidade de Evora

2016 — Aveiro, em parceria com o Curso de Musica do Departamento de
Comunicacdo e Arte da Universidade de Aveiro

2017 — Braga, em parceria com o Instituto de Educacdo da Universidade
do Minho

2018 — Porto, em parceria com a Escola Superior de Educacdo e a Escola
Superior de Musica e Artes do Espectdculo

2019 — Lisboa, em parceria com a Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da NOVA

2020-2021 — Coimbra, em parceria com a Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra

2022 — Aveiro, em parceria com o INET-md e a Universidade de Aveiro

2023 — Mafra, em parceria com o Museu Nacional da Musica e com o
apoio da Cédmara Municipal de Mafra
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Eleicoes realizadas
no dia 26 de Marco de 2021

ASSEMBLEIA GERAL

Presidente | Manuel Deniz Silva (NOVA, INET-md)

Vice-presidente | Maria Helena Vieira (U. Minho, CIEC)

Secretdrio | Isabel Pina (NOVA, CESEM)

DIRECCAO

Presidente | José Oliveira Martins (U. Coimbra, CEIS20)

Tesoureira | Helena Marinho (U. Aveiro, INET-md)
Secretdria | Leonor Losa (NOVA, INET-md)
Vogal | Rui Penha (P. Porto, CESEM)

Vogal | Edward Ayres de Abreu (Museu Nacional da Musica, INET-md)

CONSELHO FISCAL

Presidente | Susana Sardo (U. Aveiro, INET-md)
1.° Vogal | Daniel Moreira (P. Porto, CEIS20)

2.°Vogal | Sofia Serra (U. Catolica Portuguesa, CITAR)
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Ped ro Be nto Conservatorio de Musica de Aveiro
Pedro Sousa Silva CESEMIIPP-ESMAE
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RUi COer| Lopes INET-md | Universidad Complutense de Madrid
RUi Cld ra CEIS20 | Universidade de Coimbra
RUi Ped ro A|ves CEIS20 | Universidade de Coimbra
SUSGHO SO rdo INET-md | Universidade de Aveiro
TiClgO SimOS Freire Haute Ecole de Musique de Genéve
Vincent Debut NET-md [NOVA

Tt Universidade do Minho
Vitor Moura

EQUIPA DE APOIO DO EnlM 2023

SPIM
Isabel Pina

MUSEU NACIONAL DA MUSICA
Catarina Lourenco ~ Nuno do Carmo

Cristina Aleixo Paula Cristévdo
Helena Miranda Rui Pedro Nunes
Helena Romdo Susana Belchior
José Félix Victor Palma
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Judith Dehail

E docente universitaria na Universidade de Aix-Marseille desde 2018, sendo
responsavel pelo Departamento de Mediacdo Cultural das Artes,

do Mestrado e da Licenciatura Profissional em «Mediag&o Através da
Cultura e das Artes». E ainda membro do Laboratério de Estudos

em Ciéncias das Artes.

Tem um Mestrado em Musicologia da Universidade da Califérnia,

Berkeley e outro em Museologia da Escola Normal Superior de Lyon.
Concluiu o doutoramento na Universidade de Paris - Sorbonne em 2017,
com uma tese intitulada «Os Museus de Musica Avaliados Pelos Seus
Visitantes. Andlise Critica das Normas dos Museus e da Relagdo com o
Conhecimento», elaborada com base em trabalhos de campo no Museu da
Musica de Paris e no Museu Grassi de Instrumentos Musicais em Leipzig.

A sua investigacdio centra-se nas dreas da museologia critica e da
mediacdo cultural, com énfase para a dimensdo politica da exposicéo e da
mediacdo em museus, para a relacdo entre as instituicdes culturais e os
publicos e para a questdo da «participaco» na acdo cultural. Antes da sua
nomeacdo para a Universidade de Aix-Marseille, foi docente de Museologia
e Mediacdio Cultural na Universidade Humboldt em Berlim, na Universidade
de Paris - Diderot e na Universidade de Paris — Sorbonne.

Dirige o projeto «REMED - Mediagéio de Narrativas Minoritdrias no
Museun, financiado pela Fundagéio A*Midex. E responsdvel pelo projeto
“Desafiar os Museus: Repensar as Normas e as Prdticas Institucionais»,
em colaboracdo com Thomas Thiemeyer (Universidade de Thubingen)
e Marlen Mouliou (Universidade de Atenas), com financiamento da rede
CIVIS da Unido Europeia.

Rosdrio Pestana

Professora Auxiliar na Universidade de Aveiro, é doutorada em
Etnomusicologia pela Universidade Nova de Lisboa. Tem desenvolvido
trabalho de investigacdio sobre processos de documentacdo e arquivo de
musica, folclorizacdo, musica e migracdio, musica de expressdo local e
associativismo musical.

Nos ultimos anos, publicou o livro “Armando Leca e a Mdsica Portuguesa
(1910-40)” e coordenou a edicdo de livros tais como “Industrias da mdsica
e arquivos sonoros em Portugal” (2014, com Manuel Deniz Silva), “Vozes ao
alto: Cantar em coro em Portugal (1880-2014)" (2014), “Cantar no Alentejo:
aterra, o passado e o presente” (2017, com Luisa Tiago de Oliveira).

Coordena os projetos 1&D financiados pelo Programa Operacional
Competitividade e Internacionalizacdo e pela Fundacdo para a Ciéncia

e Tecnologia: “A nossa musica, o nosso mundo: Associacdes musicais,
bandas filarménicas e comunidades locais (1880-2018)
(PTDC/CPC-MMU/5720/2014) e “Praticas sustentdveis: um estudo

sobre o p6s-folclorismo em Portugal no século XXI” (31782/02/SAICT/2017).
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A desconstrucdio de obras musicais nos seus elementos primordiais revela-
-as como acumulacoes complexas de singularidades, como amalgamas
multi-camadas de ‘coisas’ (Brown 2001), revelando possibilidades abertas
de infinitas novas montagens. Seguindo este pressuposto € aplicada uma
nocdo de forma, ndo como um conjunto de moldes, mas como um principio
orgtinico em que as identidades sonoras podem projectar morfologias
estruturais fundamentais, que incluem: representacdo, materiais,
comportamento de audicdio, comportamento dos materiais, ordenacdo,
espaco, elementos performativos, intencdo e recepcdo.

Atecnologia estd a avancar mais rapidamente do que as prdticas
musicais, estando-se a reter de modo superficial as técnicas aplicadas

na composicdo e performance musical, técnicas cujo materialidade serd
rapidamente substituida por novas, mas cujas estruturas incorporadas
continuam e tornam-se novamente implementadas em objectos técnicos
posteriores, como uma reciclagem de competéncias. Compreender como
o conceito de PerformAction traca a sua definicdo, design e funcionalidade
a pratica musical vigente, contribuiu para a compreensdo, das epistolas
conceptuais e dos paradigmas performativos, do mesmo modo como a
performance estd a transformar a criacdo.

Huayma Tulian
Universidade de Aveiro

Danza Imaginaria N°T: uma composicdo/performance
transcultural

Esta proposta de comunicacdo-performance centra-se na descricdo

e andlise do processo de criacdo da minha composic@o/performance
Danza Imaginaria N°1 (2022) para guitarra. Nesta obra, trabalho com uma
abordagem transcultural, ou seja, materiais musicais de “outras” culturas
servem de base para a composicdo. Elementos musicais de dancas
tradicionais argentinas, como ritmos, melodias, texturas e articulacdes

de zambas, chacareras e vidalas, sdo transformados e aplicados em uma
danca ndo-tradicional, de cardter contempordéneo.

Tendo em conta que o meu principal interesse € indagar sobre o meu
processo criativo como compositor/performer, neste trabalho convergem
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duas perspetivas de investigacdo: o processo criativo do compositor/
performer e a composicdo transcultural. Consequentemente, pretendo
responder as seguintes questdes: Como sdo utilizados os elementos
tradicionais na composicdio/performance? Que compromissos artisticos se
assumem ao longo deste processo de composictéio? Como acontecem as
inter-relacdes entre composicdo e performance no processo de aplicacdo
dos elementos tradicionais?

As questdes apontadas conduzem aos objetivos: A) Compreender o
didlogo entre a prdtica artistica individual e os conceitos de exotismo,
nacionalismo e transculturalidade musical; B) Identificar as decistes
estéticas e necessidades expressivas que surgem durante a aplicacdo dos
conteldos relacionados com a musica tradicional no processo criativo; C)
Compreender o meu papel como compositor/performer no processo de
criacto de uma obra musical transcultural.

Para estudar este contexto desenvolvi um estudo autoetnografico da

minha experiéncia como investigador, compositor e guitarrista, aplicando
os seguintes métodos: contextualizacdo da figura do compositor/performer
na musica erudita, exploracdo dos conceitos de exotismo, nacionalismo

e transculturalidade; descrigdio da aplicagdo dos elementos musicais
tradicionais e observacdo das interacdes entre composicdo e performance
no processo de criacdo da Danza Imaginaria N°1, performance da peca e
finalmente, uma andlise da composicdo/performance.

Os resultados do trabalho indicam que, na Danza Imaginaria N°1, as dancas
tipicas do folclore argentino foram um meio para a geracdo de ideias
proprias. N&o se encontram na obra citagbes de musicas preexistentes,
todos os elementos externos s@o adaptados e transformados, embora se
tente manter certos tracos reconheciveis. Evitou-se a referéncia literal e
superficial, pois o respeito pelo material alheio foi uma prioridade ao longo
do processo de criacdio e durante a escrita da obra.

No processo de criagdo da Danza Imaginaria N°1, apareceram
constantemente relacdes entre os materiais musicais alheios, a
performance e a composicdo, embora ndo sejam claros os limites,

se é que existem, entre o fazer do compositor e do performer. Assim,
pode-se afirmar que a performance teve um papel decisivo no processo
de composicdo. De modo geral, &€ através das prdticas performativas
que se realiza a transformacdo do material emprestado/apropriado e,
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posteriormente, num trabalho analitico, se aplica o material transformado
a estrutura geral da peca. Assim mesmo, torna-se evidente que muitas
das decisées criativas foram influenciadas pelas minhas competéncias ou
limitagBes enquanto instrumentista, ou seja, no processo de composicdio
viso ressaltar as minhas qualidades como performer.

Jodo Paulo Moreira
Universidade de Aveiro

Experimentacdo e assemblage com obras de Lopes-Graca e
Johann Sebastian Bach

Durante o decorrer da investigacdo preliminar em volta dos Vinte e Quatro
Prelidios para Piano de Lopes-Graca fui-me deparando com pontos de
interacdo de sentidos diversos entre esta obra e os dois volumes do Cravo
bem temperado de J.S. Bach. Estas duas obras vdrios pontos de encontro:
ambas foram compostas para as vinte e quatro tonalidades, seguindo a
ordem cromdtica ascendente. O proprio Lopes-Graca, devoto admirador
de Bach, reconhecia a importéncia dos quarenta e oito prelddios e fugas
de Bach, como sendo uma das mais importantes obras compostas e
revestindo crucial papel na consagragdo da afinacdo de temperamento
igual (Borba & Graga, 19586, p. 627). Esta obra, Vinte e Quatro Preltdios para
Piano, € um exemplo de como Graca se aproxima dos seus antecessores
(neste caso de Bach), e das grandes questdes de evolugdo tonal musical
(escrevendo para as vinte e quatro tonalidades).

J. S. Bach escreve toda a sua obra para o sistema de afinacdo mesotonica,
dedicando exclusivamente o CBT ao novo sistema de afinacdo. Quais as
dificuldades que sentiu ao escrever desta forma? Sendo que vdrias obras
eram anteriormente transpostas a fim de se adequarem as limitagdes

do anterior sistema de afinacdo (algumas tonalidades provocavam

os indesejdveis “uivados”) (Lecky, 2009), de que forma o sistema bem
temperado veio trazer para o compositor uma visdo alargada de todas as
tonalidades? Dando assim asas d utilizacdo de todas as tonalidades sem
excecdo e conseguindo eliminar os anteriores “uivados” provocados pela
afinacdo, J. S. Bach entreviu um caminho novo, tanto na mdsica como na
perspetiva organolégica dos instrumentos de teclado da sua época e ainda
dos que se encontravam em fase de desenvolvimento.
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Apesar dos 200 anos que separam estes dois compositores e as suas
obras aqui em andlise, ambos enfrentaram dilemas semelhantes, tanto
nas possibilidades como nas dificuldades proporcionadas pelas questées
de afinacdo. Na tentativa de recriacto de elementos oriundos da Musica
Popular Portuguesa, Lopes-Graca deparou-se com barreiras e empecilhos.
A afinacdo apresentou-se como um deles, seja no caso de alguns
instrumentos tradicionais — com um sistema de afinacdo diferente —, seja
com a propria esséncia das melodias originais.

Estas questoes de temperamento e afinacdo do teclado foram também
alvo de especial atencdo por parte destes dois compositores e sercdio objeto
de estudo e andlise neste artigo.

Esta investigacdo levou-me a conhecer producdo cientifica dos autores
Cook em Beyond the Score Music as Performance, Leech-Wilkinson

em Classical music as enforced Utopia e ainda Paulo de Assis, Logic of
Experimentation, entre muitos outros, os quais reforcam a problemdtica
das limitacdes da escola erudita. Através da metodologia de Laboratério
Experimental, e respetiva andlise de conteudo, este estudo visa
essencialmente dar resposta aos seguintes problemas: a afinacdo

como fator limitador/inovador, os problemas associados & escassez de
intérpretes da obra de Lopes-Graca (existindo apenas uma gravacdo da
integral dos 24 Preludios para Piano) e ainda das possiveis limitacdes da
escola erudita de piano. Recorrendo ¢ assemblage como processo criativo
serdo apresentados nos seguintes links alguns dos resultados musicais e
respetivas conclusdes

Ricardo Augusto Ferreira Smith
Instituto Carlos Gomes

O Hibridismo em composicdes para guitarra cldssica
baseadas em tradicdes populares do Brasil

Este trabalho propde uma abordagem poética hibrida, que mistura a
linguagem da musica popular brasileira ao estilo de composicdo para
guitarra cldssica, compartilhando o conceito de hibridismo conforme
apontado por Peter Burke em seu livro Hibridismo Cultural (2003),
entendendo que no campo das artes, essa combinacdo ocorre em diversos
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