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-INTRODUGKO -

O acelerado processo de desenvolvimendo que tem caracte
rizado o mundo actual, pos a disposicao do homem um fabuloso arsenal
de engenhos mecanizados capazes de realizar ou de auxiliar a realiza
gao das mais variadas tarefas. .

No dominio da commicagao, os meios de informagdo conhe
ceram progressos espectaculares. Permitem ao homem ver mais longe e
mais perto, na distancia e no tempo, com toda a precisdao e rapidez.
As imagens e os sons, impressos ou electronicos, multiplicam-se, con
vidando a vista e o ouvido a ver e a escutar as informacoes, outrora
propagadas apenas pelos jornais, livros e professores. Os '"mass-mé
dia" oferecem produtos de toda a qualidade segundo as exigéncias dos
consumidores e asseguram-lhes os Gltimos progressos da ciéncia, gra-
cas a vista movel e a memoria de uma camara. O conhecimento solicita
o homem e é-lhe oferecido. A imagem faz parte do seu "horizonte cul-
tural} e o mmndo € agora, propriedade sua através dos satélites e da

televisao.

Esta promocdo das técnicas da imagem e do som lanca um
sério desafio a pedagogia contemporanea, cujas exigeéncias em matéria
de educacao sao cada vez maiores: novos alunos, novas matérias e no-
vos programas, pedem uma renovagao da pedagogia,das concepgoes e dos
métodos. Em vez de se transmitirem conhecimentos, & preciso analisar
em comum as experieéncias; em lugar de se ensinarem os factos e os da
dos, € preciso compreender os fenomenos, os mecanismos,e resolver os
problemas. Ja nao se pode considerar como eficaz o ensino que consis
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te em saber de cor ou de, a custa de exercicios, inculcar nos alunos
um saber ja feito. O nimero de conhecimentos retidos ja nao pode ser
vir de critério de valor pedagdgico. A problematica mundial exige um
tipo de aprendizagem que assente mais na criagao de valores que na
sua conservacgao. Por outro lado, o papel do professor devera mudar:
em vez de simples transmissor de conhecimentos ele guiardo aluno, mo
tivando-o e incutindo nele o sentido da investigagdo e da criagao.

Perante o insucesso dos sistemas escolares contempora-
neos em que se acusa a escola de nao favorecer a criatividade e a au
tonomia dos alunos, mas, antes, de as atrofiar, novos métodos pedago-
gicos se impoem. Na busca de encontrar outras formas de ensino e de
aprendizagem, aponta-se, muitas vezes, o recurso a tecnologia moder-
na como uma séria hipotese de solucdo. O processo de ensino tem ne-
cessidade de uma ligacao constante e estreita com o mundo exterior,
com a pratica, com os problemas concretos e com os conflitos com que
se debate a sociedade na sua luta contra a natureza e no seu esforco
por conciliar os interesses individuais e colectivos. Neste dominio,
a evolugdo tecnologica pos a disposicdo do professor meios suficien-
tes para trazer até ao aluno um mundo até ha pouco ainda distante. A
escola, numa época industrial, tem de deixar de ser apenas artesanal,
para abrir as suas portas ao avanco da técnica. E a propria socieda-
de que nos impde a invengdo de novas vias de ensino para responder as
suas necessidades e as suas exigéncias.

Assim, a técnica passou a ser aceite por muitos como a
chave para a solucao de varios males e como instrumento de liberta-
gao do homem actual. Sem procurarmos defender necessariamente este
ponto de vista, podemos, desde ja, afirmar que as vantagens dos a.v
e dos média educativos parecem, segundo os numerosos estudos e inves
tigacoes, ser de grande valor para a aprendizagem e ensino.
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Quando todos os grandes relatorios internacionais,

UNESCO, CONSELHO DA EUROPA, AUPELF,etc., sublinham a importancia dos

meios de comunicag@o e os apontam como prioritarios na educagao, cum
pre-nos perguntar: '

- Em Portugal, qual a situacao do ensino audiovisual?

- Que se pode fazer para melhorar a situagao, a cur-
to, a médio ou a longo prazo?

- Quem deve actuar?

Sabemos que, se alguns nao aceitam estes apoios trazi-
dos pela técnica por nao os considerarem meios licitos de educagao,
a grande maioria se insurge contra esse puritanismo pedagogico e ve
NoS Novos recursos, meios que favorecem extraordinariamente a educa
¢ao. A identidade do pedagogo com os recursos que a moderna técnica
poe ao seu servigo, constitui o ponto de partida para alcangar uma
meta que possa ser aceitavel por todos: conseguir um sistema educa-
tivo cientifico apoiado em instrumentos que respondam as exigéncias

da época.

Objectivos

Ligados ha varios anos ao ensino e estudo dos audiovi-
suais, quisemos empreender o presente trabalho a fim de darmos umcon
tributo a dinamizacdo do ensino audiovisual no nosso pais. Nao para

ceder a um snobismo facil que faz com que alguns responsaveis pelo



10
ensino pensem que o audiovisual, pelas suas virtudes umpouco magicas,

pemite resolver todos os problemas e alimenta a ideia de nao se es-
tar na cauda do progresso. Hoje, ainda € mais comodo contemplar as i-
deias platonicas que entrar na caverna!

Assim, onosso objectivo principal € procurar responder
as questoes levantadas atras, de maneira a que se comece a pensar Se-
riamente, na utilizacao da commicagao audiovisual nas Escolas Portu-
guesas.

Para melhor alcangarmos o nosso objectivo, distribuimos a
nossa investigacdo por tres paftes fundamentais:

Na primeira, procuramos reflectir sobre os aspectos que
consideramos mais pertinentes da pedagogia audiovisual. Nao para indi
car pequenas receitas para a utilizagdo esporadica dos novos meios,
mas, antes, procurando, através de uma reflexdo conjunta, que oS pro-
fessores sejam levados a integra-los no seu ensino. Nao pretendemos
por o audiovisual no sétimo céu, pelo contrario, queremos que o nos-
so trabalho nasga de um estudo feito dentro da propria escola, '‘vendo"
os alunos e estudando as suas reacgoes, na tentativa de encontrar uma
metodologia que melhor se adapte ao ensino. Deste modo, a primeira par
te servira de fundamentagdo tedrica ao nosso trabalho.

Assim, e na linha de uma progressao logica, depois de nos
debrugarmos sobre toda uma filosofia da comunicagao audiovisual, de es
tudarmos o seu papel na educagao e de conhecermos o contributo que po
dem dar ao ensino, tentaremos, na segunda parte, saber qual & a situa

¢ao actual nas nossas escolas Preparatorias e Secundarias, relativa-
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mente ao emprego dos audiovisuais e respectivo método utilizado pe-

los professores. Nao para verificarmos apenas os aspectos negativos,
mas, antes, para, a partir do estudo de uma realidade, procurarmos en
contrar as melhores hipoteses de solugdo.

.Surge, deste modo, a terceira parte,onde pretendemos tra
gar as linhas gerais a seguir, uma vez feito o estudo da situagao.
Pretendemos também que as solugoes apresentadas nao sejam utdpicas,
mas que se possam integrar na nossa realidade. Nao deixaremos no en-
tanto, de apontar algumas metas para as quais teremos de caminhar o
mais rapido possivel, se quisermos ndo s6 uma escola renovada em Por-
tugal, mas ainda para embarcarmos no comboio do progressoque a tecno

logia moderna nos oferece e sairmos definitivamente da estagao de es

pera.

Método seguido

Ao longo de toda a primeira parte partimos da hipotese
de que existe o audiovisual e de que ele tem lugar na escola, inte-
grado na pedagogia moderna.

Assim, tentaremos comprovar essa hipotese: através dos
conhecimentos adquiridos ao longo da nossa vida de professor que nos
levou, desde cedo, a interessarmo-nos pelo problema da visualizagao
do ensino; a partir de reflexoes baseadas numa vasta gama de biblio-
grafia especializada; e, fundamentalmente, pelos estudos e experién-

cias que pudemos efectuar em Franga, ao longo de trés anos, integra-
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dos na equipa de produgao e investigagao do Centro Audiovisual da Uni

versidade de Poitiers que nos proporcionou um conhecimento ndo sé6 das
técnicas, como também dos problemas pedagogicos da Comunicagdo Audio-
visual.

Na segunda parte, ao estudarmos a situagao do ensino au
diovisual em Portugal, utilizaremos o método do inquérito,aplicado di
rectamente ou através de entrevista a uma populacdo de professores
dos Ensinos Preparatorio e Secundario. A elaboracdo desse inquérito
obedecera a trés hipoteses de trabalho que apresentaremos na devida
altura.

Por dltimo, e mediante um estudo aturado dos resultados
do inquérito, apontaremos as hipoteses de solugao baseadas em estu-

dos e experiencias efectuadas por nos.

Algumas Limitagoes

A investigagao sobre o emprego dos métodos em geral e so
bre os métodos audiovisuais no ensino em particular, esta sujeita a
bastantes limitagOes, como alias a maioria das investigagdes pedago-
gicas. Por um lado a existencia de certos problemas inerentes a sua
natureza: entrando um grande nimero de variaveis na aquisigao de co-
nhecimentos pelo aluno, € dificil discernir claramente, mesmo em con
digoes experimentais, qual das variaveis € responsavel pelo resulta-
do obtido. E pouco provavel que uma inovacdo qualquer, de grande im

portancia e de duracao suficiente para influenciar os conhecimentos
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ou a competéncia do aluno, possa,no estado actual, ser analisada em
termos precisos ou totalmente convincentes. Ndo € possivel controlar,
durante muiéo tempo, um nimero suficiente de variaveis que nos permi
tam ir além de conclusoes gerais e, muitas vezes, os dados obtidos
sdo sujeitos a interpretacdes contraditérias.

Por outro lado, o fraco empenhamento, aliis bem compre-
ensivel, dos professores em fazer correr o risco a um grupo importan
te de alunos, durante um periodo suficientemente longo, em vistas ao
fornecimento de um campo de experiéncia. Exita-se em alterar as es-
truturas existentes ha muito tempo, simplesmente porque as inovacoes
exigem uma formagao, uma preparagao e uma organizacgao suplementares,
ao mesmo tempo que se evita = por em questdo alguns métodos e progra
mas de ensino. Impossivel consagrar dinheiro a programas piloto, quan
do ele ja € pouco para fazer funcionar convenientemente os sistemas
existentes.

Os proprios inquéritos, embora sejam considerados como
um metodo valido na investigagdo pedagdgica, sofremsempre limitagdes
nao so em ordem ao tipo de populacao consultada, ao seu numero e mo-
tivagOes,como a sua propria distribui¢@o num pais ou regido. Todavia,
quase sempre os resultados obtidos sao significativos no encadeamen-
to geral da populacao. E neste contexto que fazemos a nossa investi-
gacdo sobre a eficacia dos métodos audiovisuais e sua aplicagZonoen
sino. Dai que, nada mais normal, fiquem muitas questdes sobre o ensi
no audiovisual sem resposta, pois além da investigagao, ha que con-

tar com os proprios problemas inerentes ao tema.
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Ainda que, muitas vezes, os argumentos apresentados a
favor de uma pedagogia audiovisual nao se apoiem em provas formais,
diremos, como alguns pedagogos, que em matéria de inovacdo pedagogi-
ca € necessario proceder por tentativas, caso contrario poucos pro-

gressos serao possiveis.

O nosso trabalho insere-se numa perspectiva moderna de
educacao que se debruga mais sobre o<<aprender>> que sobre o<<apren-
dido>> , sobre o processo, mais que sobre o conteudo, sobre a activi
dade, a participacao e a experiencia, mais que sobre a aquisigdo de
conhecimentos. Por isso, queremos que a nossa investigagdo seja con-
siderada, antes de mais, como uma reflexao sobre um tema de extrema
importancia, como um ensaio de pedagogia. Entendemos por tal, uma pe
dagogia humanista que se quer realista, uma pedagogia que, paralela
mente aos problemas psicoldgicos e socioldgicos, sabe fazer frente
aos problemas de organizagao e financiamento, aos problemas mate-
riais e técnicos, ou seja, uma pedagogia que se inscreva mma dupla
perspectiva, hunanista e tecnoldgica, em que o fim € a cultura moder-
na do individuo, e cujos utensilios essenciais sejam os meios actuais
de commicagao e de transmissao de imagens, sons e ideias. Esta peda
gogia aceita e exige mesmo que seja posta em causa ao ritmo do pro-
gresso. Para uma autocritica continua, o conjunto do acto educativo,

nas suas condigOes, modalidades, exigéncias e consequencias, deve ser
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metodicamente discutido, incluindo veneraveis tradigOes e certas ''ver
dades" facilmente aceites e transmitidas de geragao em geragao. Esta
pedagogia preocupada, antes de mais, pela eficacidade, € inseparavel
das nogoes de produtividade, de rentabilidade, muitas vezes estra-
nhas ao modo de ensinar. Eia pretende reflectir constantemente sobre
os seus fins e os seus meios,uns e outros em evolugdo rapida a par-
tir da segunda metade do século XX,mas numa optica prospectiva e nu-
ma procura obstinada do progresso. Ela quereria mesmo preve-lo para
o antecipar. Deve mesmo, muitas vezes até com certa mdgoa, ignorar
tradicOes por vezes milenarias, esquecer as atitudes mentaisde cer-
tos pedagogos, para se submeter a prova de uma critica objectiva e
chegar, na medida do possivel, a resultados incontestaveis. Pedagogia
que encontre o homem através das maquinas e dos numeros, um homem me
lhor instruido e mais conhecido.

Queremos, por Ultimo, que este trabalho, esta reflexaome
todologica, contribua para o estudo de um dos problemas fundamentais
da pedagogia do nosso século, o das consequéncias da introducdo das
maquinas e, particularmente, das maquinas ditas audiovisuais, no pro

cesso educativo.

-0 AUDIOVISUAL -

Sentido da expressao

A palavra "'audio-visual'' vem-nos dos E.Unidos por volta
de 1930, gragas aos progressos das técnicas sonoras € a aparigdo do
cinema falado,que permitiram a aproximagao do termo ''audio’' e "visual.'
Foi entre os especialistas do ensino e da formagdo, que o vocabulo "'au
dio-visual' se empregou pela primeira vez para designar aalianga das
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"imagens' e dos ''sons' nas técnicas ao servigo da pedagogia. A ex-
pressao espalha-se pelos paises anglosaxonicos, rapidamente, devido
ao desenvolvimento das imagens falantes do cinema e depois da televi
sdo. Mas € principalmente durante a Ultima guerra mundial que a ex-
pressao "audio-visual' adquiriu uma certa popularidade ao serem uti-
lizados para a formacdo do pessoal militar, permitindo nio s6 acele-
rar o processo de formag3o, mas também a uniformizagdo damesma. Apos
a guerra, divulgou-se nos meios do ensino, tanto na América como na
Europa, principalmente a partir de 1960.

Segundo DIEUZEIDE o termo ‘'audio-visual' deveria si
gnificar apenas as ''técnicas *auditivas, visuais e audiovisuais'', o
que levaria a entender em pedagogia ''técnicas audiovisuais" como o
<<conjunto dos processos eléctricos e electrdonicos de reprodugao e de
difusao de imagens e sons utilizados na comunicagao de massa para uma
recepgao colectiva ou individual organizada>>. Dieuzeide reduz, assim,
"audiovisual'' a imagem projectada, ao som gravado e difundido e as
maquinas de ensinar. A imagem nao projectada, a foto,o desenho, o gra
fismo em geral, nao seriam meios audiovisuais.

Esta concepgao tem vindo a ser aceite por uma questao
de método e de precisdo, no estudo do audiovisual aplicado a educagio

1 - DIEUZEIDE Henri - As Tecnicas Audiovisuais no Ensino -
P.Europa - America, 1966, p.12.

Este autor, actualmente director da divisao das Estruturas e Con
teudos, Metodos e Tecnicas de Educagao da UNESCO, juntamente com
LEFRANC R, podem—se considerar os dois pioneiros da Pedagogia Au
diovisual em toda a Europa. A sua obra dinamizou principalmente
o ensino Audiovisual em Franga e levou a criagao da Escola Nor-
mal Superior de Saint-Cloud.
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-No entanto, o termo audiovisual toma-se hoje num sentido mais lato,
abrangendo todos os meios de ensino que nao dependem em primeiro lu
gar da "escrita' e que sirvam para transmitir uma significagao.

Por outro lado, com a perfeicao cada vez maior dos meios
os especialistas debrugam-se sobre o conteudo da mensagem a comunicar.
Deste modo,''técnica' e ''conteudo' podem igualmente reinvindicar oqua
lificativo de audiovisual. A tecnologia informidtica moderna chama a
técnica ou seja ao equipamento que permite materializar a comunica
cdo, hardware,e chama software ao conteudo do medium: producdo,e até

o proprio documento.

Ja nos nossos dias,J.CLOUTIEg faz a introdugao do gra
fismo e do grafico, ao abordar o estudo do audiovisual mais sob o pris
ma de uma linguagem do que uma técnica, situando-o em relacdo a es-
crita. Com a expressao "audio-scripto-visual', integra todas as lin-
guagens acessiveis ao homem. Esta expressao € mais ampla que "audio-
visual' pois cobre o mmndo da imagem, do som, da escrita e do compu-
tador. Permite igualmente ter em conta a necessidade cada vez maior
dos meios de commicagdo, pedagdgicos ou ndao, de integrar as diver-
sas linguagens. Em Gltima analise, permite compreender e integrar a
commicacao multimédia.

Ao longo do nosso trabalho,utilizaremos a expressao '‘au
diovisual" em sentido lato, incluindo nela toda a gama possivel de
meios e técnicas que possam ser postas ao servico do ensino, sobres-
saindo, naturalmente,os elementos ''audio’, '"'visual' e ''grafico'.

2 - Falaremos mails tarde no contributo dos estudos de J.CLOUTIER pa-
ra o desenvolvimento de uma nova concepgao do audiovisual.



18
DO AUDIOVISUAL A TECNOLOGIA EDUCATIVA

Apds o impulso que a educacdo sentiu através do uso de
aparelhos e de varios meios de ensino saidos da comercializagao do
filme, do disco e do gravador, desenvolve-se o conceito de audiovisu
al referindo-se quer aos proprios aparelhos e aos documentos apresen
tados, quer a modificacdo significativa operada no acto de ensinar.
Esta dinamica trazida pelo audiovisual levou tanto os realizadores
camo os produtores e utilizadores destes novos meios a ultrapassar
o caracter meramente fisico dos meios de comunicagio, para se inter-
rogarem sobre uma problematica mais fundamental da justificagao dos
mesmos, da sua situagao no processo de ensino,e da avaliagao da qua-
lidade das novas situagoes de aprendizagem.

O conceito de ''tecnologia educativa'" que apareceria nos
anos 65, € o resultado desta mutacao. No entanto, os meios do ensino
compreenderam mal este movimento e continuaram a associar o ''audiovi
sual" a "'tecnologia educativa'.

Segundo muitos autores, deve-se ao desenvolvimento da
psicologia behaviorista, da commicacdo, das ciéencias da educagdo e
da cibernética, a elaboragdo de um novo dominio e até de uma nova
ciéncia. E de assinalar o desenvolvimento das teorias de aprendiza-
gem, a insisténcia nas diferengas individuais e o aparecimento do en
sino programado; de salientar, igualmente, os modelos e os sistemas
de comunicagao, os estudos da percepcao, as preocupacoes ligadas aos
componentes destes sistemas, as suas interrelagbes e a sua influen-
cia no ensino; por Gltimo, o desenvolvimento bastante significativo
da medida e da avaliag@o nas ciéncias da educacdo. Estas influéncias
permitiram alargar o conceito de audiovisual a tecnologia educativa.

Pensamos,contudo, que devido a variedade de interpreta-
¢Oes atribuidas a T.E. nos meios educacionais, se devera precisar,des
de ja,com mais rigor e maior extensdo, esse conceito.
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Varias definicoes de T.E. tém sido apresentadas nos ul-

timos anos, no entanto, aquelas que mais contribuiram para a concep-
cao actual, foram, sem duvida, as seguintes:

1 - Cormmission on Instructional Technology (E. Unidos,
1970) : <<A tecnologia educativa € uma 3 maneira sis
temitica de conceber, de realizar e de avaliar todo
0 processo de aprendlzagem e de ensino, em fungao ds
objectivos pedagodgicos, resultante da investigacao
nos dominios da aprendizagem humana e da commica-
Gao; utiliza uma combinagao de recursos humanos e
nao humanos para provocar um ensino eficaz>>.

2 - Association for Educational and Communication and
Technology (A.E.C.T.) em 1977:<<A tecnologia educa
tiva € um processo % complexo, integrado, 1mp11—
cando homens, métodos, ideias,e uma organizacao ca-
paz de analisar os problems de imaginar e implan-
tar, avaliar e gerir as solucoes 3s questdes que
se levantam na aprendizagem humana>>.

3 - Universidade de Laval como resultado das investiga-
coes de  LACHANCE, SLAPOINTE e MARTON (1978): <<A
tecnologia educativa integra as diversas fungoes do
processo educativo. Pretende, por_um lado, analisar
os problemas ligados ao ensino e a aprend1zagem, e
por outro, elaborar, implantar e avaliar as solugoes
a estes problemas atraves do desenvolvimento e ex-

3 - To Improve Larning. A Repport to the President and the congress
of the U.S., Washington, D.C: U.S. Government Printing Office,
1970, p.124.

4 - Educational Technology: Definition and Glossary of Terms, Vol.l,
Washington, D.C: A.E.C.T., 1977.

5 - Le Domaine de La Technologie éducatine. Quebec: Universite Laval.
Departement de Technologie de 1'enseignement, 1978, pp.1l-15.
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ploragao dos recursos ‘educacionais.

Em todas as definigoes se nota uma preocupagao pelos pro
blemas da aprendizagem humana. Sobressai um interesse maior pelo «co
mo>> do que pelo <« porquée>, A T.E. abarca tudo o que possa melhorar a
eficacia da abrendizagem propriamente dita, debrucando-se sobre as ne
cessidades do aluno e do professor. Dai que a T.E. se preocupe tanto
pelas téenicas de ensino e de aprendizagem como pela definigao siste
matica dos objectivos e dos programas, e ainda pela concepgao dos mé
todos e dos meios de apresentagao.

Assim, constata-se que a T.E. interessam todos os recur
sos que podem ser normalmente utilizados para facilitar a aprendiza-
gem. Como refere MARC SCHOLERS, <<aprendizagem, sistemas, técnicas e
saber, parecem ser as palavras chave para definir a verdadeira natu-
reza da tecnologia educativa> -

Deste modo, poderemos indicar, na sequencia das investi
gacoes de LACHANCHE e MARTON, que os componentes da tecnologia educa
tiva sao, no momento presente, os seguintes: a aprendizagem, os re-
cursos educativos, as funcoes de desenvolvimento e de organizagao.

a - Aprendizagem

Compreende a analise dos problemas inerentes ao pro-
cesso ensino-aprendizagem. E o ponto central do con-
ceito de T.E. Esta analise deveria concretizar-se por
uma identificagao precisa da aprendizagem a efectuar

6 - SCHOLER MARC, Contenus et objets du concept de la technologie de
l'education - seminaire Aupelf, université de Aveiro, 1983, p.5
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pelos estudantes.

A utilizagao de recursos educativos, como o seu de-
senvolvimento e a sua selecgao, tem por objectivo so-
lucionar aqueles problemas, isto e permltlr a maio-
ria dos alunos efectuar o maior nimero possivel de a-
prendizagens previstas por eies. E, portanto, normal
pensar que a eficacia das solugbes pretendidas, depen
dera das possibilidades de definir estas aprendizagens
com objectividade e precisao.

b - Recursos educativos

Sera tudo o que pode ser utilizado para facilitar a
aprendizagem. Geralmente indicam-se recursos de varia
ordem: mensagem, suporte, aparelho, documento, meiono
qual se efectua a aprendizagem, pessoa, metodos téc-
nicas, etc.

C - Fungoes de desenvolvimento e de investigagao

Estas fungoes tém por objectivo, por um lado, a ana
lise dos problemas, por outro, a concepgao, a 1mp1an-
tacao e a avaliacao de meios educatlvos em vistaasua
solugao. O que implica todos os trabalhos de investi-
gagao e design, produgao, seleccao, avaliagdo, logis-

tica e utilizacgao pedagdgica do material.
d - Fungao de organizagao

Esta funcao tem por fim dirigir e controlar as va-
rias fungoes de desenvolvimento a fim de garantir uma
operagao eficaz. Pretende-se, principalmente, adminis
trar os projectos e supervisar o pessoal do servigode
produgao.

Deste modo, a tecnologia da educacdo nao sera apenas a u
tilizagdo de um certo mimero de mdquinas, mas uma maneira sistemati-
ca de conceber, de realizar e de avaliar a totalidade do processo e-

ducativo.

O audiovisual adquire assim a sua maturidade. A pedago-
gia audiovisual, enriquecida pelas suas experiencias e investigagoes,
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evoluiu ao ponto de superar as suas praticas antigas. A nova designa
cao - tecnologia educativa - denota mais que uma simples alteracao de
nome: exprime uma nova concepgao dos proprios sistemas de aprendiza-

gem.
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CAPITULO I

O FENOMENO DA COMUNICACGADO

Entende-se muitas vezes por audiovisual a manipulagao
e a utilizagdo de equipamento tecnologico em detrimento de uma refle
x3ao global e coerente sobre a comunicagao.

Comegaremos, precisamente, por nos debrugar sobre este
ultimo aspecto para abordarmos, em seguida, a commicagdo audiovisu

al e a escola.

Um dos problemas fundamentais da sociedade actual € oda
comunicagao e meios de commicagao. A complexidade de formas que to-
ma no mundo moderno, motiva um estudo cientifico, interessando a ma-

tematicos, socidlogos, psicdlogos, pedagogos e linguistas.

Todo o sistema vivo esta em comunicacdo com o seu meio:
recebe estimulos a que reage e mensagens a que responde, modificando
0 seu comportamento. Caracteristico do ser humano € a extensao do seu
poder de commicagdo e a diversidade dos meios e dos cddigos utiliza
dos. O homem criou ao longo da sua historia novos tipos de relagoes:
as técnicas permitem-lhe entrar em contacto comrealidades longinquas
no espaco e no tempo,e as informacoes que recebe integram-se no seu
saber, na sua cultura, sem que ele tenha contacto directo com o acon
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tecimento.

A sociedade € condicionada pelos seus sistemas de comu-
nicagdo. Os povos primitivos utilizaram os seus codigos orais, os ges
tos e as imagens: lingua falada, canto, mimica, dangas e pinturas ru
pestres. A comunicagdo limitava-se as relagoes imediatas. A escrita
apenas se torna um meio de informacdo e de trocas culturais a partir
da imprensa. Do século XV ao século XIX formou-se a civilizagao da
escrita: a <<galaxia de Gutemberg>> .

Hoje, as técnicas de g%avagéo, de conservagao e de difu-
sao das mensagens, sao diversas: fotografia, disco, filme, gravadore
magnetoscopio permitem captar e guardar as imagens e os sons. O ho-
mem deixou de pensar ao mesmo ritmo. Surge a <<Galaxia de Marconi>e
com ela o inicio de uma nova revolucdo industrial.

A produgao, a circulagao de ideias, o exercicio<k)pode§
implicam a troca rapida das mensagens. Uma parte da actividade social
consiste em elaborar estas mensagens e organizar os circuitos de di-
fusao. E mesmo a finalidade de certas instituigOes: administragdo, i
greja, escola, imprensa, radio, cinema e televisao.

A importancia das comunicacoes na sociedade actual ex-
plica o interesse que lhe atribuem os responsaveis da economia e da
politica. As preocupacles comerciais desenvolveram as mensagens que
incitam ao consumo: publicidade directa e indirecta. No campo politi

co, sempre se pensou que quem controlasse a palavra detinha também o

1 - Os conceitos de Galaxia de Gutemberg e Galaria de Marconi sao de
Marshall MC LUHAN, expostas na sua obra que mais impacto teve em
todo o mundo: Galaxie de Gutemberg, (trad.francesa). Paris: Mame
- Le Seuil 1967.
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poder; sempre se quis reduzir ao siléncio as oposicoes: a atesta-lo
esta a longa histdoria da censura. Hoje, mesmo perante os formidaveis
meios de persuasao e de pressdo,que s3o a imprensa, a radio e a tele
visao, € nitida a vontade dos governos em controlar os meios de in-
formagao ou, entao, de exercer sobre eles uma estreita vigilancia.

Nestas condigoes, as modalidades da comunicagdo nao po-
diam reduzir-se a uma simples investigacao empirica, mas deviam tor-
nar-se objecto da ciencia. A perspectiva cientifica nasceu quando o
homem se comecou a interessar pelas formas e pelas condigoes de exis
tencia das mensagens e ndo apenas pelo conteudo. O seu papel comeca
pela formulagao de uma teoria da comunicagao, pela quantificacdo da
informagao, pela elaboracdo de uma tipologia das mensagens, pela ana
lise das relagoes existentes entre os contetdos das mensagens € o0s
seus modos de transmissao,e ainda pela avaliacao do papel social, i-
deologico e cultural das instituicbes e dos organismos que controlam
a difusao.
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1 - EVOLUCAO DO ESTUDO

Foi a partir de 1930 que apareceram nos Estados Unidos
trabalhos sobre a andlise do discurso e as primeiras teorias sobre
a comunicagao de massas. Mas € o desenvolvimento da cibernética, apos
a segunda Guerra Mundial, que determina o estudo sistematico dos cir
cuitos, elaboragao de organigramas e de modelos analdgicos,para com-
preender o condicionamento das mensagens.

Os investigadores americanos, partindo da commicagao
como processo, tentaram demonstrar os seus mecanismos a fim de com-
preenderem o seu funcionamento. o impulso dado pelos estudiosos ame-
ricanos foi tao grande que nos permite afirmar que os fundamentos dos
principais estudos contemporaneos sobre a commicagdao, partem das
questoes de LASSWELLZ, da teoria matematica de informacdode SHANNON3
e dos estudos de SCHRAW

Também investigadores franceses como Edgar MORIM em

2 - LASSWELL Harold - "The Structure and Function of Communication
in Society", in Mass Communications, 2 ed. Urbana: University of
Illinois Press, 1960.

3 - SHANNON Claude E., e Waren WEAVER - The Mathematical Theory of
Communication, Urbana: University of Illinois Press, 1963.

4 - SCHRAMM Wilbur - Mass Communication, 2 ed. Urbana: University
of Illinois Press, 1960.
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"L'Esprit du Temps"s, Pierre SCHAEFFER na sua obra 'Machines a commu
niquerg e Abraham MOLES na ''Sociodynamique de la Culture;, deram um
grande contributo ao estudo da comunicagao na Europa, ao debrugarem-
-se,principalmente,sobre a cultura dos 'mass media'" e as suas expres

soes na sociedade.

Mas foi sem divida o pensamento de MARSHALL MAC LUHAN
que provocou o choque mais profundo nas analises consagradas a comu-
nicagao. O ponto mais conhecido da doutrina mac-luhaniana diz respei
to as relagbes do médium e da mensagem. Pela sua célebre formula <<a
mensagem € o médium8>>, Mac Luhan opoe-se a todas as analises feitas
antes dele, analises essas que tendem a demonstrar que em si mesmos
os media nao tem importancia. O essencial consistiria nas mensagens
difundidas por esses media.

Refutando essa ideia, Mac Luhan afirma que a viagem de-
cisiva da nossa cultura € a que nos faz passar da idade da impressao
para o reinado da electrénica. Por outras palavras, os meios pelos
quais se transmite uma cultura contribuem para modelar e formar essa
cultura. Segundo o mesmo autor, isso nota-se muito bem através do

5 - MORIN Edgar - L'Esprit du temps, Essail sur la Culture de Masse,
Paris: Grasset, 1962.

6 - SCHAEFFER Pierre, Machines a Communiquer, tome l: Genese des Si-
mulacres, Paris: Seuil, 1970.

7 - MOLES, Abraham A., - Sociodynamique de la Culture, Paris: Mouton,
1967.

8 - MAC LUHAN Marschal, Message et Massage, trad.Th. Laurial, Paris:
J. - J.Pauvert, 1968, p.l8.
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exame das transformagoes culturais produzidas pela invencao da escri
ta em oposicdo a transmissdo oral que tinha existido anteriormente.
Levando ao extremo as consequencias da sua hipotese, Mac Luhan consi
dera os media em geral como constituindo a causa fundamental da for-
ma duma cultura num dado momento. A historia da cultura reproduz a
historia dos sistemas de transmissao.

Também os linguistas formalizaram uma teoria da commi-
cacao a partir das hipoteses estruturais de SAUSSURE; K. BUHLER em
1934 e K. JAKOBSGWloem 1963, apresentaram um esquema de comunicagao e
suas principais funcgoes.

Mais perto de nos, em 1973, JEAN CLOUTIERllao publicar
a sua obra intitulada "L'Ere D'Emerec ou la communication audio-scri
pto-visuelle a 1'heure des self-media', salienta o aspecto didactico
da commicagao. Toda a usa obra se centraliza no conceito de "EMEREC"
e de "'self-media'.

O "homo-commmicans'' recusa-se a ser apenas Emissor ou
Receptor, para se tornar EMEREC - Emissor e Receptor - e, introduzin
do-nos nos seus proprios meios, os ''self-media', conduz-nos directa-
mente a comunicagdo activa num sistema aberto de commicagdo. As téc
nicas, a diversidade de mensagens, a possibilidade e direito a emis-
sao - recepgao, canais de commicagdo multidimensionais, fazem do

9 - SAUSSURE, Ferdinand - Cours de Linguistique Génerale, Paris:
Payot, <<Etudes et Documents>>, 1971.

10 - JAKOBSON Roman, - Problemes du Langage, Paris: Gallimard, <<Dio
gene>>, 1966.

11 - CLOUTIER Jean, A Era de Emerec ou A Comunicagao Audio-Seripto-
-Visual na Hora dos Self-Media - Trad. I.T.E., Lisboa, 1975.
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Emerec o dono do seu mundo de comunicagao. Aparece assim um sistema
aberto de comunicagao que tera influéncias muito benéficas no fendme
no da educagao, como veremos mais tarde.
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2 - DOS ESQUEMAS LINEARES AS CONCEPGOES

DINAMICAS DA COMUNICAGAO

Como ja referimos, Harold LASSWELL em 1948 decompos o
fenomeno da comunicagdo em cinco questdes fundamentais. Cada uma re-
presenta um elemento da comunicagao sujeito a um estudo proprio. O
esquema apresentado foi o ponto de partida para muitas outras teorias,
mais ou menos semelhantes.

Segundo LASSWELL , responder as perguntas QUEM -~ DIZ O
QUE - PORQUE MEIO - A QUEM - COM QUE EFEITO € descrever de uma manei
ra pratica o acto de commicar. Hoje, os estudos cientificos do fen(_)
meno da comunicacgao tendem a concentrar-se mais sobre uma ou outra
destas questoes.

QUEM - € o emissor, € a origem da comumnicacao. Debrugar
-se sobre este <<Quem>> € estudar todos os que
possuem meios de informagao e, ao mesmo tempo, es
tudar a propria produgao.

DIZ 0 QUE - sera o conteudo difundido por qualquer meio.
E a mensagem.

POR QUE MEIO - corresponde ao 'medias' utilizados.

A QUEM - sao os receptores - publico, alunos, etc.

12 - op. cit.,p.l17.
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COM QUE EFEITO - Qual o impacto exercido sobre a socie-
dade? Qual a influencia sobre as massas?
Este esquema linear foi concebido principalmente, para
o estudo dos chamados mass media.

No mesmo ano, SHANON apresenta uma teoria da comunica-
cdo essencialmente matemitica em que salienta a transmissdo da mensa
gem. Os seus estudos concebidos para mostrar principalmente os aspec
tos técnicos da telecomunicagdo, contribuiram bastante para a cria-
cao dos computadores.

Vejamos o seu esquema:

FONTE DE
INFORMAGAO
l MENSAGEM
TRANSMISSOR
SINAL
FONTE DE
CANAL |&—
RUIDOS
SINAL
RECEPTOR
l MENSAGEM

DESTINO
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A Fonte de Informagao apresenta uma mensagem para Ser

transmitida até ao seu destino.

O Transmissor, por sua vez, transforma essa mensagem
mm sinal, de modo a poder ser transmitida pelo canal. E o caso da
passagem de uma mensagem acUstica em corrente eléctrica no telefone.

O Canal € formado pelo meio de transmissdo a distancia:
fios, redes de ondas, cabos, etc.

A Fonte de Ruidos sdo todas as interferencias que podem
prejudicar a transmissdao da mensagem, sejam elas de origem técnica

ou humanala.

O Receptor descodifica a mensagem. Esta concepcao € me-
ramente técnica como o caso do receptor de televisao ou de radio que
recebem o sinal transmitido e o tornam compreensivel para o destina

tario.

O Destino € o ponto de chegada da mensagem, pessoa ou

maquina.

Com SCHRAMM os esquemas da comunicagao deixam de ser
lineares. A introdugao, pela primeira vez, da nocdo de ''feed-back"

13 - A introdugao da nogao "Fonte de Ruidos" vai ser aproveitada em
inumeros estudos sobre a comunicagao e ensino.
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traz-lhe uma nova dimensao. Emissor e Receptor podem codificar e des
codificar e ambos tem a faculdade de interpretar as mensagens. A co-
municagdo deixa de ter apenas um sO sentido E + R, para se proceder
nos dois sentidos E : R. O Receptor reage ao receber uma mensagem e
codifica a sua propria mensagem em funcdo daquilo que recebeulk

MENSAGEM
CODIFICAGAO CODIFICAGAO
INTERPRETAGAO INTERPRETAGAO
DESCODIFICAGAO DESCODIFICAGAO
MENSAGEM

14 - SCHRAMM Wilbur, op.cit., p.6.
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Mas € J.CLOUTIER que vem dar nova vida ao conceito de
commnicagao.

Segundo Cloutier,<<os esquemas lineares da comunicagao
que dissociam as fungoes de emissor e receptor e que apresentam a co
mmnicagdo apenas como um fenomeno de transmissao, ndo bastam para ex
plicar o processo.complexo da comunicagao. Oesquema EMISSOR-RECEPTCR
ndo € estatico; esta em movimento e varia continuamente segundo os ti
pos de commicagao estabelecidos. Ndo € linear, mas concéntrico, o
"feed-back' deve ser um elemento inerente ao ciclo de informag§o§g.
Entendendo-se aqui por ''feed-back' o retorno da informagao: o Recep
tor (a quem) envia novamente por uma forma ou por outra ao Emissor

(quem) .

Sendo o homem um ser que para viver tem necessidade de
emitir mensagens, o estudo da commicagao deve tomar como ponto de
partida o proprio homem, simultaneamente Emissor e Receptor, e nio
una ou outra das suas fungoes dissociadas da emissdao e da recepcgao.

Este Gltimo aspecto, pela sua importancia, tem conse-
quencias significativas. Assim, no campo pedagdgico, o professor dei
xa de ser o sabio emissor que transmite a sua ciéncia aos alunos, por
sua vez receptores, quase passivos. Ambos, professor e alunos andam
a descoberta do saber, desempenhando papeis diferentes. O professor
esta ali para activar a necessidade de saber do aluno, para lhe faci
litar a aquisicdo. E neste sentido que o professor se torna em al-
guém que facilita e o estudante um participante nessa busca do saber.

Nesta linha de pensamento, a commicagao deixa de ser

15 - CLOUTIER Jean, op.cit., p.74
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analisada segundo os autores americanos que constituiramos esquemas
lineares, separando Emissor e Receptor e priviligiando o Emissor.

O homem passa a ser,ao mesmo tempo, EMISSOR-RECEPTOR que
recebe e emite MENSAGENS sob diversos tipos de LINGUAGEM com a ajuda
de um ou outro MEIO que se encontra a sua disposicdo.

Mensagens

A commicagdo € antes de mais uma troca reciproca de men
sagens. Por sua vez a mensagem deve ser transformada num sistema de
SINAIS que sao as linguagens. Estas mensagens podem ser materializa-
das mediante um suporte-papel, fita magnética, disco, filme «.., CONS
tituindo assim um DOCUMENIO que permite conservar a mensagem € trans
miti-la ao longo do tempo.

As Linguagens

Toda a pratica ou conduta social € uma linguagemcom um
determinado significado. As informagoes que constituem a mensagemnao
sao objecto de commicacao antes de serem incarnadas pela linguagem.

O homem esta rodeado por sinais elaborados em sistemas:
a linguagem verbal, as imagens, os ruidos, a misica, os gestos, os ri
tos, o vestuario, as proprias casas e moveis,sao alguns exemplos.

As._linguagens acessiveis ao homem "EMEREC" s3ao o au-
diovisual ,” que alia a imagem em movimento ao som e concilia o espaco
e o tempo, a vista e o ouvido; o se¢riptovisual que junta imagens e
palavras escritas, o grafismo.e integra os modos de comunicagao vi-
sual e linguistico. Por ultimo, a linguagem audio-scripto-visual que
da origem as comumnicagbes "multi-medias.

Conservando a expressao "andiovisual' para caracterizar
a linguagem acuStica e visual e necessariamente espago-temporal que
se utiliza na comunicagao directa, pelo gesto e pela palavra, evita-
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-se a utilizagao da expressao ''audiovisual num sentido um tanto im
preciso, referindo-se a todas as linguagens. Criando a palavra ''scri
pto-visual" qualifica-se o modo de comunicacdo que € utilizado nos
jornais, nos cartazes, bandas desenhadas e quadros. A expressao '‘au-
dio-scripto-visual'' € a palavra que descreve o conjunto de linguagens
acessiveis ao’ "ENIEREC'I'é

Os Mezos

A palavra ''media" vem do americano "mass-media'’: meios de
commicacao de massas.

O homem inventou meios que o prolongam, permitindo-lhe
criar e captar as mensagens, difundindo-as e recebendo-as através do
espago e conservando-as depois.

Os '"media" sao miultiplos e complexos. Actualmente dis-
tingue-se entre 'mass-media' e ''self-media'’.

"Mass-media”

A nocao de "mass media' tal como se entende actualmente,
nao se identifica nem com comunicagdo de massas nem com meio técnico.

Un orador que fala a uma multidao com a ajuda de um al-
tifalante ndo utiliza um "mass-media"; se ele fala pela radio ja uti
liza um "mass-media'. As estacOes publicas de radio sao 'mass-media'’,
mas ndo o radio a bordo do avido ou de um navio. A televisao publica
€ um "mass-media'’, nao a televisao em circuito fechado numa empresa.

16 - CLOUTIER J., A.5.V, La Communication Audio-scripto-visuelle, Di
dier, (Canada), 1978, p.301.
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O telefone nao € um "mass-media'. A edicdo de cartazes publicitarios,
de livros de bolso, dos jornais,ja o sdo, mas ndo a edicdo de obras
cientificas especializadas. Também o filme comercial € um '‘mass-me-
dia", mas ja o ndo € o filme cientifico.
Designamos por ''mass-media' os meios de comunicagao pe-
sados, cuja propriédade pertence ao estado ou ao capital privado.
<<Mass-media sao instituicoes, juridicamente reconheci-
das, do estado ou privadas, que produzem e difundem mensagens para o
grande publico dispondo de uma tecnologia que permite amplificar e
transmitir as mensagens, e também de uma infra-estrutura econémicai;

E de salientar,no entanto, que nos Gltimos anos o con-
ceito "mass-media'’, tem cada vez menos de 'mass' ao associar-se a de
terminados grupos com interesses comns: o caso da televisao local,
radios locais, jornais regionais, etc.

"Self-media"

Esta expressao foi utilizada pela primeira vez em 1973
no livro 1'ERE d'EMEREC de J.Cloutier. Serve para descrever os meios
ligeiros que dao acesso a uma comunicagao ''audio" "'scripto' ou ''vi-
sual''.

Podemos assim distinguir o sistema de comunicacao de mas
sas, o0 que utiliza a tecnologia pesada, o sector de telecomunicagoes
(satélites, etc), e o sector da commicagdao de grupo que utiliza a
tecnologia ligeira (self-media). Estes Gltimos tém uma aplicagdo mui
to importante no mumndo da educagao. E através deles que cada um dei-

17 -~ ABASTADO Claude, Messages des Medias, Paris: Cedic, 1978, p.36.
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xa de ser apenas receptor de mensagens, mas também produtor.

Em fungao da classificagao das linguagens, podemos esta

belecer cinco categorias de ''self-media’':
18

A Fotografia - meio visual que permite conservar ou
transmitir uma mensagem fixa. E o documen-
to visual: foto em papel e diapositivo.

A Audiografia - possivel gragas ao gravador, permite nao
s6 gravar, mas também manipular o som. Do-
cumento sonoro, cassete, etc.

A Audiovideografia - serve para produzir mensagens au-
dio-visuais. Gragas ao equipamento ligeiro
do sistema ''video' e do filme 8mm e super
8mm, a imagem em movimento e o som, ou se-
ja a comunicagao audiovisual, ja ndo estao
apenas reservados ao cinema ou a televisao
(mass-media). Sao os documentos audiovisu-
ais: filme e ''video'' ligeiros.

A Seriptovideografia - da acesso a linguagem scripto-vi
sual, permitindo a preparagao de mensagens
com a ajuda de técnicas simples - cartazes,
banda desenhada, transparencias, etc.

A Multigrafia - permite a produgao de documentos audio-
-scripto-visuais, como por exemplo, diagra
mas ou conjuntos multimedia.

0 Micro-Computador - que se pode programar pelo proprlo
e que fornece mensagens escritas, graficas
e sonoras, € a Ultima adicdo a 113ta dos
self-media.

18 - CLOUTIER J. A.S.V, La Communication Audio-scripto-visuelle, op.
cit., p.307.
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Assim, poderiamos sintetizar no quadro seguinte o esque

ma de comunicacao de Cloutier que maior impacto continua a exercernos

estudos actuais sobre comunicagao.

TIPOS DE LINGUAGENS MEIOS DE
COMUNICAGAO | AUDIO-SCRIPTO-VISUAIS COMUNICAGAO

Comunicagao Emerec e as suas lin- o
guagens verbais e nao |"homem media"
directa verbais 19

Comunicagao As linguagens de trans | os media su-

indirecta posigao porte
20
.~ os meios tecno
Comunicagao o Loei -
mediatizada audio-scripto-visual | °8'¢0S e os
self-media
21

19 -

20 -

21 -~

Permite considerar o homem como instrumento de comunicagao. Es-
te dispoe, portanto, do conjunto de linguagens sensoriais para
comunicar.

Veiculam diversas linguagens de transposigao, como a musica, o
desenho e, principalmente, a escrita fonetica.

Os meios tecnologicos que se repartem nas tres grandes catego-
rias: mass-media (que amplificam e difundem as mensagens), tele
-media (que permitem a comunicagao a distancia) e os self-media
que favorecem as comunicagoes individuais e de grupo, onde se
incluem cada vez mais os micro-computadores.
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CAPITULO I

COMUNICAGCAO AUDIOVISUAL

E ENSINO

A concepgao que se tem de comunicacao reflete-se na po-
sicao que se toma perante o audiovisual e respectiva aplicagao no do
minio do ensino.

Durante muito tempo, e ainda hoje, para muita gente, a
comunicacao era tida como simples transmissao da informacao. Sao as
célebres cinco questoes de LASSWEL que marcaram e marcam ainda os nu
merosos estudos sobre comunicagao. A partir delas,dezenas de esque-
mas se tracaram a fim de explicar a passagem da informacao entre emis
sor e receptor.

O audiovisual. € entdo concebido como um conjunto de
técnicas destinadas a facilitar a transmissao dessas mensagens entre
um <<emissor que sabe>> e um <<receptor que nao sabe>>. F o esquema
do ensino tradicional. Por esta razdo, o audiovisual tenta implantar
-se na escola como uma sé€rie de técnicas ou de auxiliares que ajudam
o professor a transmitir o ''seu saber' ao alumo.

0 fundamento desta concepgao de comunicagao e de ensino
assenta no principio filosofico da <<tabua rasa>>, segundo o qual
existem os receptores - alunos ou leitores - que nao sabem, e, por
outro lado, os que sabem - professores, jornalistas ... Estes devem
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informa-los e forma-los.
Os receptores sao, na maior parte dos casos, passivos.
Por outro lado, esta concepgao €, ao mesmo tempo, dogmatica: a men-
sagem nio tem sendo um sentido que € o do emissor detentor da verda-
de. A comunicacao, como o ensino, deve permitir a transmissao dos va
lores e o audiovisual servira de suporte a essa transmissao.

Contra esta visao da comunicagao e do audiovisual, le-
vanta-se outra tendéncia que diz que a commicagdo € muito mais que
uma simples transmissao da informagdo, € uma relagdo reciproca entre
um emissor e um receptor que se torna, por sua vez, emissor. A intro
ducao da nogao de ''feed-back' no processo da comunicacgao, modifica o
esquema linear da transmissao da informagao. Este torna-se ciberneti
co: o emissor obtém uma resposta do receptor ao qual se dirige. Euma
retroacgao em fungao da mensagem emitida. Exemplo: a compra de um
produto em fungdao da publicidade, constitui uma troca entre o emis-

sor e o receptor.

Neste caso o audiovisual, concebido como meio de facili
tagao de uma troca, de uma relagao, tornando-a o mais eficaz possi-
vel, transforma-se <<nwma autentica panaceia>>. O ensino ja nao €&
considerado como uma transmissao do saber, mas como um meio de modi-
ficar o comportamento do aluno, comportamento que constitui a sua res
posta a solicitacdo do professor.

Esta doutrina fundamenta-se na psicologia beahviorista.
A regra do "estimulo-resposta' substituird a da ''tabua rasa'’. Enquan
to a primeira corrente se preocupa principalmente comoemissor (aquele
que sabe), aqui a preocupagdo recai no receptor (aquele que deve res
ponder bem). Este receptor transforma-se num alvo: o publico como al
vo da sociedade. Surge a apotedse dos estudos do mercado por parte
da publicidade, do ensino programado, individualizado, etc. O audio-
visual torna-se uma panaceia para todos os problemas da comunica-



43
ao .
& 1

Uma terceira maneira de considerar a comunicagdo e, por
consequencia, o audiovisual € a defendida actualmente por J. Clou-
tier a cuja doutrina ja fizemos alusdo. A comunicagdo € concebida co
mo uma interacgao essencial dos homens com os seus "media e o seu
meio ambiente. A comunicagdo ndo € um processo, mas um Sistema aber-
to. O centro da comunicacdo € o homem para quem ela € uma actividade
vital. Este '"homo communicans' & o EMEREC.

Nesta hipotese,o0 audiovisual ndo € um conjunto de téc-

4
nicas, mas um modo de interacgao entre os homens e os seus 'media'
que sao, por sua vez, sub-sistemas de comunicacdo. Nao se falara
mais de técnicas ou auxiliares audiovisuais, mas de meios que permi-
tem dar vida as diversas linguagens que fazem parte da realidade do
homem. O estudante esta no centro do processo educativo e tem a sua
disposigao os meios para emitir e para receber. O seu modo de inter-

acgdo € o audio-scripto-visual.

A chegada do audiovisual fez crer, por instantes, que a
era da escrita estava terminada e imediatamente se opos a Galaxia
de Marconi a Galaxia de Gutemberg. Entretanto, a radio e a televisao
nao mataram a imprensa escrita nem o livro, antes o influenciaram.
Por outro lado, a experiéncia curta, mas valida do audiovisual pro-
vou que se deve integrar a escrita e o audiovisual no conjunto dos
"multi-media', em vez de procurar substituir um pelo outro.

1 - CLOUTIER J., - Communication et Langage N941-42, Paris: E.E.P.L.,
1979, pp.39-40,
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Esta teoria nao privilégia o receptor nem o emissor, an

tes o homem na sua condigdo de Emerec. Tem as suas raizes na psicolo

gia humanista e nas diversas teorias da personalidade. Como diz G.

JACQUINCT o audiovisual passa a ser <<uma nova maneira de pensar o

mundo>>. Ao conceito "Estimulo-Resposta' segue-se o do ''Estimulo-Or

ganisﬁlo—Resposta": a um mesmo estimulo podem corresponder varias e
diferentes respostas em funcao do organismo afectado.

2 - JACQUINOT GENEVIEVE, "On Demande Toujours des Inventeurs", em Com
muntcations 33, Universite Paris VII, 1981, pp.22-23.
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A - DE MERGS AUXILIARES A MEIOS

DE COMUNICACAD INTEGRADOS NO ENSINO

Ao debrugarmo-nos sobre o pensamento de alguns pedagogos
que ao longo dos Ultimos anos se tém dedicado ao estudo da utilizacdo
dos audiovisuais no ensino, encontramos uma nitida evolucdo. Na Amé-
rica, o audiovisual comeca por ter a sua primeira aplicacao eficien
te no dominio militar: o exército necessitava de uma preparagio ace-
lerada de mao de obra nas indistrias de guerra, os seus técnicos pre
cisavam de ser treinados e os oficiais do servico de informagdo ti-
nham necessidade de uma preparacao rapida no sector das l1inguas e das
civilizagoes estrangeiras. O recurso aos 'mass-media" ndo se fez es-
perar.

Os resultados obtidos levam os americanos a aplicar se-
guidamente aqueles meios ao ensino. A radio, a televisao e o filme
fazem assim a sua entrada na escola.

Esta experiencia americana entra na Buropa mais tarde,
mas ja com a aplicacdo de meios mais ligeiros no ensino, principal-
mente no caso das linguas. Nos dois continentes persistiu, durante
muito tempo, a ausencia do sentido de comunicacdo que encontramos nos

nossos dias.

Considerados, durante longos anos, apenas como meios
auxiliares de ensino, os audiovisuais passaram a ser analisados
como meios de comunicagdao, propriamente a partir da década de 50.

Na primeira edigao do Vocabulaire de La Psychologie de
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PIERON3(1951), define-se o <<ensino audiovisual>> como <<umensinomi
nistrado com auxilio de projecgdes fixas ou moveis, comentadas e ex-
plicadas pelo professor>>. Aqui acentua-se o papel de auxiliar e de
controle da imagem pelo professor.

Na segunda edig¢do da mesma obra, em 1957, Pieron ja a-
presenta o ensino audiovisual como um conjunto de <<meios>>: <<englo
bam-se nesta designacao todos os processos de educagao e de informa-
cao baseados nas descobertas modernas de reproducdo de imagens e dos
sons, e, mais especificamente, o cinema e a televisao, o gravador e
a radio>>. Considerados agora meios tanto de informacdo como de edu-
cagao propriamente dita, deixam de ser apenas "auxiliares', para pas
sarem a ser ja um processo de comunicacdo. Por outro lado,o "contro-
le'" destes meios pelo professor ja ndo se acentua com tanto vigor co
mo na edicao precedente, o que da a entender uma maior abertura e de
mocratizacao do ensino.

O "Grand Larousse Encyclopedique’ de 1960, define assim
o ensino audiovisual: <<Método de ensino fundado na sensibilidade vi
sual e auditiva da crianca: ensino que consiste sobretudo em imagens
ou em filmes comentados para os alunos pelo professor>>. Aqui admi-
te-se o audiovisual como uma nova metodologia de ensino que assenta
num melhor conhecimento da percepcao da crianca. O professor conti-
nua ainda no centro do processo do acto de ensinar.

3 - PIERON H., Vocabulaire de La Psychologie, Paris: P.U.F., 1951.
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Em 1965 DIEUZEIDE chamando ao audiovisual <<um conjun

- b P
to de processos de difusao mecanizada de mensagens dinamicas ... >>,
contribuiu para a distingao entre "media" e "mensagem', entre audio-
visual meio técnico e audiovisual producdo.

R. LE FRANC, ja em 1966, diziax<em muitos casos, as téc
nicas audiovisuais desempenham um papel mais importante que meios au
xiliares como se lhes atribuia primeiramente. Esta evolugao deixa pre
ver uma proxima e profunda transformagao de certas formas de acgao
pedag6gicas>>.

Esta "transformacao de certas formas de accdo pedagogi-
ca'" de que fala Le Franc, comegou a operar-se nos ultimos anos na Eu
ropa em paises como a Alemanha, Franga, Holanda, Suécia e Polonia,
gragas as novas concepgoes que defendem a integracdo dos audiovisu-
ais no processo de ensino. Assim, em 1973 o mesmo Le Franc, ao che-
fiar um grupo de trabalho nomeado pelo Conselho da Europa para estu-
dar as modalidades da formacao dos professores ao emprego dos meios
audiovisuais, comega por afirmar: <<A iniciacao dos professores aos
mass-media, mesmo se eles nao os utilizam nas suas aulas, reconhece-
-se necessaria, considerando que eles devem ao menos tentar integrar
no seu ensino as nogoes dispersas recolhidas pelos seus alunos no
quadro da escola paralela'. Esta integragdo niao se pode fazer eficaz
mente se os professores niao tém, eles mesmos, uma certa experiencia

4 - Op.cit., p.16.

5 = LE FRANC R., - Les Techniques Audio-Visuels au Service de L'En-
seignement, Paris: Bourrelier, 1966, p.35.
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dos media >>.
6

G. MIALARET, afimma: <<O educador aparece como um espe-
cialista da comunicagdo, e a aquisigdo de métodos e técnicas da trans
missao das mensagens assim como as condigoes de uma boa transmissao
e de uma boa recepcao da mensagem fazem parte da formacao pedagogi-~
ca >>.

’ T. DECAIGNY, por sua vez, aproxima-se bastante da con-
cepgao de Emerec ao dizer: <<os meios audiovisuais tendem a tornar-
-se utensilios da expressdo pessoal de commicagao e de aprendizagem
Com efeito, € preciso, ao mesmo tempo, observar e agir, ser receptore

emissor. Estas duas actividades fecundam-se mutuamente >>.
8

Toda a historia recente da pedagogia audiovisual  nos
mostra, claramente,que tem havido uma evolugdo continua nio s6nocam
po da técnica audiovisual, mas,principalmente,na maneira de pensar
a propria pedagogia audiovisual. Este fendmeno prova-nos que € em
vao bater-se contra a introdugao e integracao dos meios de ensino,
porque € um acontecimento inerente ao proprio século.

6 - LE FRANC R., - La Formation des Enseignantsa L'BEmploi des Moyens
Audio-Visuels, Conseil de L'Europe, 1974, p.3. ]

7 - MIALARET G., - Education Nouvelle et Monde Moderme,Paris:P.U.F.,
1969, p.ll.

8 - DECAIGNY T., - Communication Audio-Visuelle et Pedagogie, Bruxel
les: Ed.Labor, 1973, p.22.
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E - O AUDIOVISUAL TEM UM LUGAR NA ESCOLA

O aluno de hoje ja ndao € o mesmo de alguns anos atras.
Vive impregnado no mundo da técnica. Em casa, nos transportes, na a-
gricultura, nos proprios brinquedos, ele encontra a manifestaciao de
uma revolugdo técnica. A escola ja n3o € mais um lugar fechado, her-
meticamente protegido das influencias exteriores. Cada vez mais aber
ta a vida, recebe mensagens também cada vez mais mmerosas. Os alu-
nos educam-se nao s6 no ambiente escolar, mas gragas as suas expe-
riéncias quotidianas, extra-escolares. O educador ja nio pode igno-
rar a contribuigao dos "mass-media' e dos ''self-media'’ que constituem
para os alunos de hoje o que FRIEDMAN chamou de <<escola paralela>>,
cujo papel de informagdo €,muitas vezes, mais Trico e diversificgdo
que o da escola propriamente dita. Daqui resulta que os alunos te-
nham um conhecimento e uma familiariedade com as mensagens audiovisu-
ais superior a muitos adultos. Por outro lado, a nova geragao apare-
ceu ja num mundo de imagens.

<<Para os especialistas americanos, 80% da informacao

9 - Numa serie de artigos publicados em 1966 no jornal LE MONDE, Frie
dman mostrava que os <<conhecimentos, os valores da 1nte11genc1a
e a sensibilidade que o professor inculca ao aluno pela palavra,
quadro e 1e1tura, nao sao mais que uma pequena ilha no conjunto
de informagoes, de apelos, solicitagoes que langam sobre ele ao
sair da escola, o som e, principalmente, a imagem por cartazes,
cinema, televisao, bandas desenhadas, radio e cangao>>.
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recolhida pelo aluno &€ feita fora da escola e esta principalmente 1i
gada a televisdo>>.

Vé%‘gas vezes verificamos que os alunos mais abertos,
mais comunicativos, os que dominavam melhor determinados assuntos
eram, na maior parte dos casos, aqueles que frequentavama televisao,
o cinema, e liam os jornais. Constata-se ainda a diferenga do estado
de espirito dos alunos e a sua predisposicdo a recepgdo, quando leva
mos para a aula qualquer 'maquina". A curiosidade e a alegria com que
eles esperam a comumnicagao através desses meios sdo muito significa-
tivas e devem ser aproveitadas pelo professor.

Pretender fazer da escola actual um mundo a parte daque
le que rodeia o aluno, € afasta-lo cada vez mais da propria escola.
Comunicar apenas verbalmente com ele, quando € a imagem e o som que
o envolve por todo o lado, € estar ainda muito distante de uma peda-
gogia que se adapte aos nossos dias e aos nossos alunos.

Se aceitarmos que a escola hoje deve ensinar mais coi-
sas e mais depressa, temos de ir ao encontro de processos de ensino
mais eficazes e mais motivadores: <<quanto mais numerosos forem os
meios de comunicagao utilizados, (palavras, gestos, imagens...), mais
possibilidades ha de uma boa recepcdo e de uma boa compreensao por
parte dos alunos>>, refere Mialare}l. Esta evolugao exige que o audio
visual seja integrado no processo ensino-aprendizagem. Ora, rio domi-
nio da commicagao, quantas escolas continuam ainda presas a commni-

10 - PLANQUE Bernard, Audio-Visuels et Enseignement,Paris:Casterman,
1971, p.47.

11 - Op.cit., p.1ll.
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cagao verbal, reservando para o audiovisual o papel de mero auxiliar
tecnologico? Assim como o manual nao € considerado um auxiliar, mas
antes constitui um dos componentes da ligao, o mesmo deve acontecer
com o audiovisual. Sofremos ainda, em muitos casos, as consequéncias
de uma concepgao jE ultrapassada que considera os audiovisuais um con
junto de suportes e nao como um modo de expressao e comunicagao dota
do de caracteristicas especificas e susceptivel de activar nos alu-
nos as potencialidades deixadas incultas pela comunicacao verbal.

O audiovisual sera, portanto, ummeiode comumicacdo. No
ensino, sera todo o conjunto de meios e de técnicas que pode ser pos
ta ao servigo do professor e do aluno como parte integrante do pro-
cesso pedagdgico que passa a ser enriquecido de um modo de comunicacao
novo que engloba nao so o actode ensinar, mas também o acto de aprender.

Reduzir o audiovisual ao papel de auxiliar € utiliza-lo
de uma maneira acessoria. Neste caso, a licdo magistral tradicional
nao € afectada por este "auxiliar'. Aos olhos do professor parece que
sim, mas se considerarmos os alunos, ver-se-a que recorrer no fim de
uma aula a audi¢@o de um disco ou a passagem de um filme, nio modifi-
ca em nada as caracteristicas do ensino dispensado, pelo contrario,
€ tornar mais ilusorio e vao este recurso improvisado, face a uma di
dactica omnipotente: <<Pedagogia palavrosa autoritaria e orgulhosa>>
como muito bem afirma J.GUEHEMMO . O papel contrario consiste em sa-
lientar os perigos do audiovisu;% integrado no ensino, na medida em
que a sua acgao nao seria mais controlada, orientada oulimitada. Tra

12 - Citado por DIEUZEIDE H., op.cit., p.38.
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ta-se também de uma maneira de pensar nascida de uma errénéa concep-
¢ao do lugar do audiovisual no ensino.

Na verdade, se uma verdadeira integragao dos meios au-
diovisuats no ensino é indispensavel na escola, ela deve ser o resul
tado de uma perfeita tomada de comsciéncia do papel que estes meios
devem desempenhar no seio do processo pedagdgico, sem ultrapassar e
sem reduzir o papel do professor.

Se os recursos audiovisuais sao tomados e " ‘utitizados
enquanta meios de comunicagdo, da-se a possibilidade de poder intro
duzir na aula as representagoes da realidade, de maneira mais concre
ta e mais fiel. Esta relagao analdgica que o audiovisual tem com o
real, pelo som e pela imagem, sera um processo de evitar o discurso
magistral.

O material audiovisual introduziu, por outro lado, na
escola, um modo de transmissao do conhecimento que necessita de uma
didactica nova. O professor tem de aprender a comunicar, tendoem con
ta que ensinar €, em boa parte, comunicar e comunicar pelo audiovisu
al. <<E indispensavel que o professor conhega os meios de estabelecer
a comunicacao sem a qual nem o ensino nem a educagao poderao atingir
o seu fim >>.

' Todo o saber, até aqui quase exclusivamente oral e 1li-
vresco, e tradicionalmente reservado a uma €lite intelectual, se en-
contra agora superado,em parte, por uma forma de saberbaseadano''olhar"
e no "'ouvido'.

A omnipresenca do documento imagem nao deixa de influen

13 - MIALARET G., op.cit., p.ll.
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ciar os jovens estudantes, e o professor, consciente das suas novas
responsabilidades, ensina-lhes a ler as imagens com a finalidade de
provocar neles o maior nimero de reacgoes positivas. Sem conhecer as
regras de semiologia, os jovens de 10 a 18 anos sao excelentes 'indi
viduos receptores'’ para os quais o visual & bem legivel. Estdo habi-
tuados a linguagem propria da imagem e descodificam-na facilmente. A
sua curiosidade, a avidez de conhecer, de decifrar os mistérios do
desconhecido, fazem deles consumidores atentos e apaixonados das ima
gens. Convém no entanto ter presente que a receptividade do aluno em
relacdo a imagem e ao som passa por fases diferentes e varia segundo
a cultura e a tradigao cultural. A imagem exerce geralmente um impac
to maior nas idades compreendidas entre os 8 e os 12 anos. E a idade
da 'banda desenhada', das "historias aos quadradinhos'... Entre os 14
e os 16 anos, surge, de certo modo, a idade do "'som', da "musica'", do
""gravador' e da "cassete;u.

Os alunos tem hoje acesso a um "'self-service'' de ima-
gens e sons que ndo pode ser ignorado. As reportagens fotograficas
feitas por revistas de grande tiragem abrem as portas dos museus e pe
netram nos depositos dos arquivos; os documentos fotograficos, ter-
restres, submarinos, aéreos e cosmicos,mostram a realidade de ontem
e de hoje. Como refere JACQUINOT, <<queira-se ou nao as pessoas apren
dem massivamente dos media. O que € urgente saber € o que aprendem,
como aprendem, e se nao se poderia ajuda-los a aprender melhor;;.

14 - LA BORDERTE R., Les Images dans la Societé de L'Education, Pa-
ris: Casterman, Col.E3, n?l19, 1972, pp.120-160.

15 - Op.cit., pp.22-23.
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0 professor so pode explorar habilmente estas disposi-
goes particulares dos seus alunos se estiver preparado a usar a mensa
gem audiovisual e se a inserir na sua escola.

O audiovisual deve, portanto, ter o lugar que lhe compe-
te na escola de hoje. Alids essa € a opinido dos principais relatorios
internacionais, entre os quais podemos citar:

To Improve Learning, USA, 1970

Apprendre a etre, UNESCO, 1971

- Seminaire de LEYDE, 1970

Conseil des Universités do Quebec, 1970

Conseil Superieur de L'Education, 1972

Conference Internationale de L'Education, UNESCO, 1979
CONSEIL DE L'EUROPE: Communication et participation:Li
bertés et contraintes de L'Audio-Visuel, 1981

Todos eles sublinham a sua importancia e o apontam como
prioridade principal na educagao. A Conferéncia Internacional da Edu-
cagdo nas suas recomendacoes diz que <<parece desejavel melhorar cons
tantemente os métodos de ensino e de educacdo, tirando partido dos
meios modernos de informagao e da tecnologia educativa por um lado e
apelando aos resultados da investigacdo pedagdgica e psicoldgica para
uma melhor adaptacdo dos métodos as necessidades do alunoig.

De salientar também aqui, pela sua importancia e actuali
dade, o resultado de um trabalho de investigacao levado a efeito pela
Revista Francesa ”M.edia'l'7 que pretende responder a questao <<porque in

16 - "Conference Internationale de L'Education" - Recommandations -
1934-19-77, Paris: UNESCO, 1979, p.389

17 - In MEDIA-96-97, Outubro - Novembro, 1977 - U.E.R.de Sciences de
L'Education, Universite Rene-Descartes, Paris, 1977.
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troduzir os media na educag@o?>> A partir de um vasto inquérito efe-
ctuado junto de investigadores, pedagogos, directores de estabeleci-
mentos de ensino, construtores de material pedagogico e de produto-
res e realizadores de televisdo, foi possivel sintetizar alguns argu
mentos que justificam a entrada do audiovisual na escola:

a) As acessibilidades

A acessibilidade material em primeiro lugar: os meios
audiovisuais estao hoje ao alcance de todos. Permitem ver e compreen
der melhor. Por outro lado,a crianga vive em familiaridade constante
com as maquinas audiovisuais. Os novos meios levam o aluno junto de
objectos e acontecimentos até ali inatingiveis, pondo assim o conhe
cimento ao alcance de todos: <<pode-se muito bem conceber o audiovi-
sual como um acesso directo e individual a um conhecimento>>. Por ou
tro lado,o A.V. leva também um pouco do concreto para a s;ga de au-
las que pode servir de ponto de partida para a abstraccao. <<Quando
se veem oS pequenos electroes, como se pode fazer no cinema, agitan-
do-se, compreende-se mais facilmente (...) Pode-se estar mais proxi-
mo da realidade, mas da realidade ja abstracta>>. Também se salienta
o poder objectivante da imagem ao afirmar-se q&g os a.v. <<clarifi-
cam a mensagem, tornam a sua compreensao mais facil, mais permeavel

e sensivel>>.
20

18 - Ib., p.43.
19 - Ib., p.44.
20 - Ib., p.4b.
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b) Despertar de interesses e de comportamentos bloquea-
dos

No momento da projecgao e da audigao, os alunos <<calam-
-se, escutam,‘prestam atengao e observa?;>. Esta atitude <<facilita
e convida a expressdo e langa o debatg;>. Da-se, portanto, a possibi-
lidade a participacgdo do aluno.

c) O prazer

Referem alguns professores que <<o audiovisual € um
meio de aquisicao de conhecimentos e um meio de facilitar essa aqui-
sicao, tornando a aula mais atraen§§;>. Seductor em certos casos, im
parcial noutros, o a.v. facilitaria por um lado a captagao do aluno
e, por outro lado, a "desconflitualizacao'" das relagoes professor-alu

no.
d) A necessidade

Queira-se ou nio <<é um fenomeno da civilizacdo contra
oqual sera dificil lutar>>. Esta adaptagdo ao século, ndo significa
apenas umautilizagdao das novas técnicas, mas uma elucidagdo e desmi-
tificagao das mesmas: <<proporcionar aos alunos e aos adultos um espi

ritocritico em face dos mass-medigz>. Refere ainda um pedagogo que €

21 - Ib., p.44.
22 - Ib., p.45.
23 - Ib., p.45.
24 - Ib., p.45
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preciso por a disposigdo dos formadores os meios de produgdo que lhes
permitam <<exprimir-se pelo audiovisual de varias maneiras: de modo
espontaneo, mas também de um modo mais elaborado, ensinando-lhe a fa
bricar os documentog;>.

Assim, os principais argumentos a favor da utilizacgao
dos media na educacao poderiam resumir-se:

O audiovisual € acessivel a todos e dia acesso a imensas
coisas. Suscita actividades variadas, principalmente verbais, muito
apreciadas pelo pedagogo. Insere-se numa vontade de abrir a escola
a vida e permite adquirir lucidez e espirito critico numa civiliza-
cdo dominada pelos media. Por Ultimo, interpela o professor acercada
sua posigao em relagao aos alunos e ao saber, e abala as estruturas
e os automatismos escolares tradicionais. Em particular, usando a ex
pressao forte de L. Bastide, seria uma possibilidade de escapar -<ao
<<terrorismo intelectual>> do professor.

Concluiremos, portanto, que o audiovisual tem um lugar
na escola, e que esse lugar € o resultado de trés exigéncias princi-

pais:

1 - Exigéncia demografica

A explosao escolar assenta principalmente, num aumento
da necessidade de ensino. Uma democratizagao real da escola supoe que

todos os alunos possam aceder ao ensino. Neste caso compete a escola
utilizar os meios mais competentes para que o acesso aos conhecimen-

25 - Ib., p.46.
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tos se torne mais viavel a todos.
2 - Exigencia cultural

O aparecimento da escola paralela, a aceleragao do pro-
cesso ensino-éprendizagem, 0 por em questdao permanente das verdades,
a multiplicagao das informagoes e a mobilidade das situagoes,contras
tando com a rigidez estatica da escola, exigem que os m.a.v. reintro
duzam nos estabelecimentos de ensino o dinamismo cultural e aconstan

te presenga do mundo exterior.
3 - Exigéncia tecnologica

E perigoso para a escola actual,continuar arreigada aum
ensino artesanal num mundo onde a técnica se impos. Exige-se,sim,que
o acto pedagogico seja racionalizado, estudando as condigGes, os mo-
dos de accao e as fungoes que as mensagens audiovisuais podem desem-
penhar na mesma escola.

Como muito bem referia SKINNER <<nao ha razdo para que
a escola seja menos mecanizada que a cozinﬁg, por exemplo. Paises que
fabricam por ano milhares de frigorificos e maquinas de lavar... po-
dem certamente dar-se ao luxo de dotar as suas escolas de equipamen-
to necessario para educar os seus cidadaos e ensinar-lhes conhecimen

tos solidos de maneira mais eficaz>>.

26 - SKINNER. B.F., La Revolution Scientifique de L'Enseignement, Bru
xelles: Dessart, 1969, p.30.
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C - FUNCOES DO AUDIOVISUAL NA ESCOLA

Como desejamos que o presente trabalho contribua para
uma pedagogia realista, em que os actuais meios de comunicagao desem
penham um papel preponderante, tentaremos com a nossa reflexao res-
ponder a pergunta que um grande nimero de professores poe:

Quais as funcoes do audiovisual na escola?

Precisamente por a resposta ter tanto de dificil comode
importante,é que nos esforgaremos por encontrar o caminho que nos le
ve a algumas conclusdes. Servir-nos-emos da nossa experiéncia, das
leituras que fizemos e da aprendizagem que tivemos oportunidade de
efectuar com homens cuja experiencia e saber muito contribuiram para

0 nosso trabalho .
27

Para ousar responder a questdao formulada, teriamos deco

megar por discutir quais as fungdes do proprio professor edaescola,

mas deixaremos para mais tarde essa discussao.

A pedagogia tem por objectivo criar situagoes que permi

27 - Foram de uma importancia fundamental para nos, os contactos que
pudemos efectuar com personalidades ligadas a comunicagao audio
visual, nomeadamente: estagio sob a orientagao de F. Marchessou
da Universidade de Poitiers; seminarios com os responsaveis pe-
lo ensino a.v. das universidades francesas - ARA -; curso de co
municagao audio-scripto-visual na Universidade de Strasburg.
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tam multiplicar as possibilidades individuais de aprendizagem. Tam-
bém <<a caracteristica essencial de toda a acgdo pedagogica € a uti-
lizagao de meios de comunicagao que possibilitem a apresentagao ao
aluno, sob uma forma econdmica do ponto de vista de aprendizagem,das
realidades que ele tem de conhecer>>. Uma das condicGes para a efica
cia do processo pedagogico € que gg tenha uma visdo, o mais clara pos
sivel, das principais fungoes dos meios audiovisuais. Uma vez apresen
tadas essas fungoes, mais facil sera ao professor escolher os meios
mais apropriados entre aqueles que estao ao seu alcance.

Nao se pretende criar nem um modelo de acgao pedagogica
nem de professor, mas,antes,contribuir para que o professor descubra,
ele mesmo, o seu modelo em virtude das possibilidades que o a.v. da e
das qualidades que possui. Como recentemente afirmou MIALARET, <<nao
se pretende trazer para o ensino a monotonia de um modelo, mas antes
uma diversidade criadora>>. E precisamente nesta <<diversidade cria-
dora>> que nos parece qﬁg o professor encontra a ''sua' unidade na rea
lizagao do acto petagogico. Esta unidade apresenta sempre momentos
bem definidos e com objectivos igualmente bem precisos. E nesses mo-
mentos que o audiovisual deve estar presente:

a) Como sensibilizagao

Toda a actividade pedagogica deve ser convenientemente

28 - CHAMPAGNON Raymond, Psychologie et Pedagogie, Bulletin du G.P.
.0, vol. 6, n93. Poitiers, 1972, pp.19-34.

29 - Universidade de Aveiro, conferencias efectuadas durante um En-
contro Nacional de formadores de professores, Abril,1981.
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introduzida para que atinja a eficacia desejada. A sensibilizagdo €
a primeira etapa. Dirige-se as pessoas que ignoram umdeterminado as-
sunto, mostrando-lhes que ele tem uma existéncia real e que tem im-
portancia para elas. Os elementos de ordem afectiva desempenhamum pa
pel determinante e pode-se até afirmar que sem um certo substrato a-
fectivo apropriado, nao existe um ensino eficaz. Aqui os audiovisuais
podem desempenhar um papel importante. Ninguém lhes podera negar o
seu papel no dominio da afectividade. <<Uma das acusagGes que pesa so
bre eles € precisamente o seu poder sobre a vida afectiva das crian-
cas e dos adolescentes, de fazer apelo a emogoes violentas. Nao se a
cusa o cinema e a televisao, entre outros, como geradores de graves
desordens mentais? Estas criticas sdo justificadas em certos casos,
mas em pedagogia, mais que noutros dominios, tudo € questdo de dosa-
gem e de medid§;>.

Quem esta sensibilizado reage. Dai ser preferivel dizer
"os alunos foram sensibilizados' que afirmar '"'eu sensibilizei''. Na
primeira afirmagao baseamo-nos na reacgao verificada, o segundo ca--
so €, muitas vezes, uma afirmac@o gratuita.

A intensidade do impacto depende, por um lado,dos meios
usados e, por outro, da sensibilidade de quem € motivadgl. Se a sen-

30 - LE FRANC, op.cit., p.23

31 - ROWIREE, Derek - Educational Technology in Curriculum Develop-
ment, Londres: Harper and Row, 1978, in SCHOLER Marc in L'Educa
tion a-t-elle Vraiment Besoin des Technologies Nouvelles? Que-
bec: Ministere de L'Education, 1981, pp.17-20.
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sibilizagdo € mal efectuada,a percepgdo do assunto corre o risco de
ser incompleta e o professor pode apresentar elementos destituidos de
interesse para aqueles que ele pretende formar.

Sao conhecidos os efeitos dos meios audiovisuais na mo-
tivacdo a expressao. Gera-se, quase sempre, uma certa efervescéncia
verbal que o professor sabera explorar seguidamente. O audiovisual
propoe e faculta aos alunos sensagoes, sentimentos e emocOes colecti
vas que eles terdo necessidade de traduzir apds a projeccdo ou a au-
digao. <<A audicao e a projecgao, restringindo os comportamentos mo-
trizes, estimulam as actividades de percepcao, imaginacao,e incenti-
vam a expressao verbal>>. Mas a motivacdo pelos audiovisuais ndo se
limita a expressao. E;unase todos os dominios, os seus resultados tém
provado ser positivos. <<O audiovisual utilizado para sensibilizar de
ve ser necessariamente concreto, isto €, deve apresentar os factos
reais e dignos de crédito e, se possivel, familiares aqueles que se
pretende motivar§>. Convém, portanto, evitar o desenho animado. Dai
que deva ser concreto e verdadeiro, contendo os elementos chave e mais
evocativos. Além disso,este tipo de audiovisual deve ser curto, evi-
tando que ultrapasse os 12 minutos.

Nao sendo a sensibilizacao uma fase de aquisigao de co-
nhecimentos, o audiovisual apresentado nao deve conter interpretacoes

32 - H: DIEUZEIDE, op.cit., p.89.

33 - LEBEL P., Audio-Visuel et Pedagogie, Paris: Ed. ESF, 1979, p.29.
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nem dar as solugoes.

2

0 que se deve escolher para motivar? A escolha esta em
funcdo do material de que se dispoe, tendo em conta o nivel e a pre-
paragao dos alunos.

b) Como apresentagao de conhecimentos

0 audiovisual utilizado para a apresentacdao do saber de
ve partir de um contexto conhecido, mas original. O ja visto nao ca-
pta a atengao. Os participantes devem saber, desde o inicio, do que
se vai tratar, e devem também ter consciencia de que em breve ultra-
passarao o ja conhecido. O a.v. como suporte de conhecimentos, exige
esforgo de atengao, de concentragao, de compreensao e memorizacao.
Por isso,ao longo das diversas etapas, o ritmo deve variar segundo a
matéria e os alunos,de modo a permitir a reflexdao e a descoberta. Se
se emuncia uma lei, esta deve poder ler-se e os seus termos devem ser
compreendidos um por um e, depois, globalmente. Deve ainda haver tem
po de repetir e memorizar. Eventualmente, se se trata deumfilme, po
de ser interrompido, enquanto se projecta um diapositivoouuma trans
parencia que fixa, por instantes, o que acaba de ser enunciado. Aca-
bada a apresentagdo convém, sempre que possivel, fazer uma aplicagao
as realidades concretas, isto €, passar de esquemas a realidade, da
formula aos objectos.

Sempre que possivel, repetir, voltar atras, recordar uma
lei ou teorema; interromper para dar lugar a discussdo, istoé, a par
tir de dados fundamentais ja apresentados, deduzir o que vai seguir-
-se. Se,por ventura, o que se imaginou nao esta conforme a realidade,
segue-se a discussdo a fim de compreender o motivo. E neste momento
que o animador deve intervir, dando mais vida e evitando uma escuta
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pa551v%u. |
Para a apresentagao de conhecimentos o professor pode
servir-se de filmes, da video, diaporamas e transparencias, princi-
palmente. A video, permitindo facilmente as paragens, voltar atras e
avancar, pode ser de uma grande riqueza neste sector. Por outro lado,
se o professor se esforgar por integrar a escola paralela na sala de
aula, se tentar escolarizar a aquisigao de conhecimentos extra-esco-
lares, encontrara ai um processo, muitas vezes eficaz, para expor oS
conhecimentos. Ao ver na escola paralela o prolongamento da escola
propriamente dita, encontrara o processo de a tornar mais activa
guiando os alunos, ajudando-os a escolher certos filmes ou certas e-
missoes de televisao. Longe de rejeitar os elementos extra-escolares
o professor devera, ao contrario, integra-los nos conhecimentos do
aluno.
Porque nao aproveitar certos aspectos de uma reportagem
ou de um filme e integra-los no estudo de uma civilizagdo, de um
sector geografico e até no estudo de uma lingua?
Porque nao servir-se da imprensa, cuja actualidade re-
forca, na maioria dos casos, o que o professor ja disse na aula, e
suscitar nos alunos um gosto constante pela investigacao?
Longe de recear a escola paralela, de ver nela um con-
corrente desleal, o professor pode encontrar ai um meio de enriquecer

34 - Este aspecto e bem analisado por GAUTHIER G. e PILARD Ph. in Te
levision Passive, Televigion Active, - salientando o contributo
da televisao na criagao e na participagao - Paris: Tema, 1972.



65
0 seu trabalho e de manter o elo de ligacao que deve ser constante en

tre a escola e o mundo exterior.
C) Como sintese

0 audiovisual de sintese deve apresentar todos os ele-
mentos fundamentais de um tema, mostrando a coeréncia e o encadeamen
to das diferentes ideias recolhidas. A sintese nio sugere, diz as coi
sas claramente e sem ambiguidade.

Ja nao ha necessidade de justificar nem de repetir. Es-
te audiovisual situa-se no fim de uma unidade didactica, retomando as
ideias mais importantes anteriormente adquiridas. Dirige-se, portan-
to, as pessoas que conhecem ja o assunto. Utiliza apenas vocabulario
exacto, sem repetigoes, contendo o essencial, o audiovisual de sinte
se € bastante denso e rapido. Sdo aconselhaveis algumas paragens a
fim de permitir ao grupo alguns esclarecimentos ou informagoes. Este
tipo de audiovisual € geralmente bastante estruturado. Esta estrutu-
ra pode ser representada por simbolos, esquemas ou por ilustragoes a
nalogas. A imagem participa na clareza e na ilustragao do que se a-
presenta. Aqui,o proprio desenho animado pode muito bem servir como
audiovisual de sintese.

Confunde-se, por vezes, o audiovisual de sintese com o
de sensibilizagdo. Na sensibilizag@o ndo ha a mesma riqueza de con-
teudo, empregando-se uma linguagem comm e apresentando uma situagao
aceitavel e familiar. Enquanto esta sugere, poe um problema com pou-
cos elementos, a sintese diz claramente, da as solugdes com todos os
elementos essenciais.

A preparacgao deste tipo de audiovisuais nao € dificil:
comega-se por reunir e ordenar os elementos fundamentais que se que-
rem introduzir na sintese; prepara-se um texto ouumdidlogo com esses
elementos, escolhendo em seguida as imagens, a voz ou a misica, oes-
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quema ou o grafico, que melhor se adaptem a situacgdo.
Este audiovisual de sintese nao deixa propriamente lu-

gar a discussdo.
d) Como modelo

O audiovisual pode mostrar de uma maneira clara como se
manipula um utensilio, como se conduz uma miquina,e até como se prepa
ra e anima uma reuniao. Fornecendo modelos e mostrando modelos de
acgao e de comportamento, permite toda uma aprendizagem que as pes-
soas em formagao necessitam .

Os principaigsdmninios onde se pode aplicar, sao, prin-
cipalmente:

- manipulagao de maquinas
- métodos de trabalho

- ensino musical

- ensino da danga

- ensino desportivo

- no artesanato

- na pintura

- no ensino da medicina

- no ensino das linguas vivas
- comportamento

- expressao oral

A imagem tem um poder de descrigao que nao se pode con-
seguir por outro meio. Ao querer mostrar ou explicar um gesto, ..nada

35 - JASON, Hilliard - Instructional Technology, in Medical Education
in to Improve Learning., vol.II, S.G. Tickton N.York: RR Bowker,
1971, pp.737-758.
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substitui o audiovisual quando essa demonstragdo ndo se pode fazer em
directo e de uma maneira repetitiva em diferentes lugares.

Usa-se bastante o filme técnico para a apresentacdo de
modelos que depois serao imitados ou reproduzidos. Ultimamente, o cir
cuito fechado de televisao permite uma apresentagao directa de mode-
los a imitar e na mesma altura em que se processa a demonstragao pro-
priamente dita.

No ensino das linguas, o gravador objectiva a linguagem
e todos os sons produzidos pelos alunos. Este ouve-se a si proprio,
descobre o erro e esforga-se por imitar o som correcto. O audiovisual
permite, assim, uma pedagogia autocritica em certos casos, e uma peda
gogia da audigao e da correcgao guiada, noutros casos. 0 laboratorio
de linguas assenta precisamente numa pedagogia autocritica: o aluno ou
ve os modelos foneticos gravados e, em seguida, grava a sua imitagdo
do modelo. Por ultimo,pode ouvir as duas gravacoes e compara-las.

A importancia do audiovisual como modelo € tdobasta que
nao podemos esquecer o seu contributo na formagdo dos professores. A
gravagao de uma aula em circuito fechado de televisdo e a posterior a
nalise critica dos principais momentos pedagbgicos dessa aula, €, de
longe, muito mais importante que receber teoricamente pequenas recei-
tas e normas pedagdgicas a seguir. Alids, ja em muitos paises os esta
belecimentos de formacao de professores utilizam a televisdao nao soO
para que o futuro professor observe modelos de aulas, mas ainda para
que ele faga uma autocritica acerca das suas técnicas de exposigcdo e
demonstragao ,tendo em vista o estudo das formas de comportamento e de
actualizagao pedagogica.

0 magnetoscopio, o gravador e o diapositivo,sdo os a.v.
que melhor se adaptam na apresentagdo de modelos. Também as transparén
cias aplicadasa certos dominios, como na Fisica e na Matematica, podem
ser muito uteis. O filme de ilustragdo € um caso particular do a.v.
como modelo. Ndo esta necessariamente em relagao com o assunto em vis
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ta, mas certos pontos evocados por ele sao ilustrativos do trabalho em
curso. Pode ainda intervir como argumento ou como apoio complementar.

e) Como meio de demonstragao

Os m.a.v. permitem atingir mais facilmente toda uma sé-
rie de objectivos pedagbgicos. Principalmente porque eles estaoemcon
digoes de transmitir a realidade ou simulacoes da realidade melhor do
que o faria o professor simplesmente, dirigindo-se verbalmente aos a-
lunos. Em mmerosas ocasioes, € necessario fazer a toda a aula uma de-
monstragdo, por exemplo uma operagao cientifica que normalmente nao se
ria visivel sendo a raras pessoas; a utilizagdo de um microprojector
para apresentar as placas do microscopio; o aproveitamento do circui-
to interno de televisao que pode levar a todos os alunos o mesmo dia-
positivo, o mesmo documentario, etc.

Outra vantagem que trazem para a demonstracao € o facto
de darem acesso a matérias que sem eles seriam inacessiveis. Exemplos
de filmes e registos de televisao para o ensino de Geografia, Histo-
ria, Biologia etc. Eles permitem trazer para qualquer aula uma abun-
dancia de materiais originais e faceis de utilizar como € o caso de
diversas imagens fixas ou animadas que nao poderiam ser vistas de ou-
tro modo. Por outro lado, uma vez que estes materiais pedagdgicos es-
tao disponiveis, sendo possivel repeti-los, ddo aos alunos e professo
res possibilidades inteiramente novas.

f) Como meio de informagao escolar e profissional

0 a.v., além do seu papel especifico no ensinode varias
disciplinas escolares, pode ainda desempenhar uma fungaode informagao
junto dos jovens estudantes, no sentido de uma melhor orientagao esco
lar e profissional.

Ninguém ignora a necessidade de funcionar em todas as
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escolas, principalmente a nivel secundario, um servigo de orientacdo
escolar e profissional. Quantas vezes, apds o 9% ou 12° anos de esco
laridade, o estudante géo sabe quél o tipo de curso a seguir, quais
as possibilidades que tem no mundo do trabalho com este ou aquele cur
so, qual o que melhor se adapta as suas aptidGes e quais as necessi-
dades do Pais ou da regido, e em que dominios.

E necessario, como alias recomenda a UNESCO <<desenvol-
ver e institucionalizar os servigos de orientagao escolgz e profis-
sional, em vista a assegurar uma larga informacao do aluno, da fami-
lia e do publico, sobre o sistema educativo e sobre as possibilida-
des que ele apresenta perante a vida e o emprego>>.

Se considerarmos que € preciso ajudar o aluno a decidir
-se e a integrar-se no conjunto de possibilidades que se lhe ofere-
cem, concluiremos que € necessario tomar medidas de varia ordem:

Em primeiro lugar, leva-lo a ter consciéncia de si pro-
prio, quais os seus meios, 0s seus interesses, as suas capacidades, a
sua personalidade, etc.

Em segundo, leva-lo a conhecer as ocasides que se lhe a
presentam, as exigencias dos diferentes tipos de trabalho, as suas

36 - Encontramos estes centros espalhados por toda a Europa. Entre
nos cremos que nada existe neste sentido, ate ao _momento. O es-
tudante nao recebe qualquer 1nformagao sobre os varios Cursos Me
leS e Superiores que tem possibilidade de segulr, qual a 51tua
gao no mercado do trabalho, necessidade do Pals, etc. Na maior
parte dos casos e deixado completamente ao "acaso"

37 - Conference Internationale de L'Education-—Recomﬁandations 1934-
-1977, op.cit., p.389.
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estruturas e situagao actual do pais nesse sector.

Ora, neste segundo aspecto, os a.v. podem exercer um pa
pel de informacao muito eficaz: possibilitando encontros de orienta-
¢ao, reunioces de informacdao nao sO teoricas como praticas, entrevis-
tas, mostrando gravagoes que contenham uma descricao da actividade,
sob o nivel de formagao exigida, possibilidades de promogcao a nivel
regional e local, profissoes de formagao universitaria e as suas re-
lagoes com o mundo do trabalho, etc.

Assim, os "media' mais indicados para informar os jo-
vens, seriam, principalmente:

- gravagoes em ''video-cassettes' que podem ser utiliza-
das, individualmente.

- séries de diapositivos, mostrando as varias profissoes,
lugares onde podem ser preparados, condigoes de apren
dizagem e possibilidades de emprego .

- transparéncias com organigramas, mostrando o funciona
mento dos cursos.

- cassettes sonoras, possibilitando, também, entrevis-
tas, ambiente de trabalho, etc.

38 - Tivemos oportunidade de colaborar na preparagao de um conjunto
de d1ap031t1vos cuja finalidade era precisamente, prestar infor
magao a nivel regional das possibilidades dos cursos efectuados

na "Ecole Superieur du Comerce de Poitiers". Estas informagoes
passarlam depois pelas varlas escolas secundarias, prestando os
elementos necessarios nao so sobre o funcionamento dos cursos,
como tambem sobre as possibilidades que havia em exercer essa
actividade profissional.
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Claro esta que os media ndo bastam, so por si, para le-

var o jovem a escolher a sua proflissio nem para organizar numa esco-
la um verdadeiro centro de orientagao, podem, sim, dar uma grande con

tribuigao que_ 0s ajude a encontrar, posteriormente,uma informaggo per
sonalizada .
39

CaMO ESCOLHER OS MEIOS?

Quer a escolha dos meios pedagdgicos quer o problema da
comunicagao e avaliagao, nao podem ser resolvidos se os objectivos ndo
forem definidos com precisao.

Porque € que os objectivos sdo importantes? Trés argu-
mentos podem ser invocados: os objectivos facilitam a comunicagao;
sdo indispensaveis a avaliagdo; facilitam a escolha racional e efi-
caz dos métodos e meios de ensino.

A formulagao dos objectivos pode melhorar a comunicagao
entre professor e aluno)e entre o aluno e professor. Em geral o alu-
no recebe tres opinites diferentes sobre os objectivos do seu curso:

39 - A este respeito e de todo o interesse a consulta do "Coloque In
ternationelle da ONISEP" (0ffice National d'Information sur les
Enseignements et les Professions), subordinado ao tema "Les Te-
chniques Modernes d'Information Scolaire et Professionelle", Pa
ris, 1970, p.129.
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um vem-lhe do programa, outro do seu professor ou professores, € um
terceiro do exame a fazer. Os objgctivoé imprecisos corremo risco de
agravar ainda estas divergencias: o aluno torna-se ansioso, o seu tra
balho ressente-se e acaba por perder a confianga. Ora, se se quer que
o processo ensino-aprendizagem seja um processo efectivo de coopera-
¢do, € preciso que os objectivos sejam definidos e que os alunos te-
nham conhecimento dos mesmos.

Convém também assentar aqui o papel dos objectivos na
cooperacao entre os professores. A importancia cada vez maior que se
reconhece as relagoes interdisciplinares deveria traduzir-se em mu-
dangas apropriadas dos planos de estudo; sera ilusorio esperar dos
alunos que facam esquemas de estudo integrado, quando os professores
se limitam a cursos por sectores, sem ligacao uns com os outros. Deve
-se concluir ainda que € dificil articular os cursos num plano de es
tudos coerente se os seus objectivos sao imprecisos.

Também a avaliacao s6 devera ser feita em funcdo dos o-
bjectivos, sem esquecer que a avaliacao tem ainda por papel informar
sobre a qualidade do ensino. Ora,so € possivel saber se houve melho-
ria se se conhecem os objectivos,e se se dispoe de um modo de avalia
¢ao que permita verificar em que medida eles foram atingidos. Assim,
o método a seguir e o material a escolher estdo em funcdo dessa defi

nigao.

Perante a diversidade de objectivos possivel, € pouco
provavel que o mesmo método tenha o mesmo efeito sobre os alunos. Os
métodos validos para uma determinada matéria e disciplina, podem ja

nao ser validos para outra disciplina.

Assim, ha que proceder a experimentagdo e avaliagao do
método antes de o aplicar,conforme mostra o esquema apresentado por
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40 - MACKENZIE Norman - Art d'Engeigner et Art d'Apprendre,

UNESCO, 1972, p.157.
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Antes de escolher o meio, algumas questoes prévias se
levantam ao professor: bastara a expressao oral ou o texto escrito pa
ra atingir o objectivo que pretendo? E possivel a apresentagao real
do objectivo?

Quando chega a conclusdo que nem a exposicdo oral nem o
texto escrito bastam, por se tratar de um assunto abstracto, comple-
X0, com um vocabulario excessivamente técnico e distante da viven-
cia quotidiana do aluno... tera de procurar outro caminho. Quanto a
apresentagao do objecto real nem sempreé possivel)e nem sempre € O pro
cesso mais indicado. Muitas vezes esse objecto pode ser demasiado pe
queno, custoso e até mesmo perigoso. Além disso, tratando-se de no-
goes abstractas, a sua observacdo nao pode fazer-se sendo através da
visualizagao dos seus efeitos.

Como observar e experimentar directamente ndo € sempre
possivel, o recurso frequente a observagao através de representagoes
visuais e sonoras da realidade;torna-se indispensavel. Nenhum concei
to € assimilado se ndo na medida em que se apoia em experiéncias pas
sadas. Ora o audiovisual, mais uma vez, multiplica as ocasioes de ex
periencias semi-concretas, possibilitando praticamente uma participa
gao activa.

Os m.a.v. nio tem, necessariamente, de entrar em todas
as licoes. Muitas vezes alcancam-se perfeitamente os objectivos pre-
vistos sem recorrer a qualquer meio.

QUE MEIOS ESCOLHER?

Quando algumas escolas lutam por falta de meios, parece
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ra, a primeira vista, ridicula e sem razdo de ser a pergunta formula
da. Mais uma vez tera que ser o professor a saber aproveitar o mate-
rial existente ou de o produzir, de maneira a afastar-se o minimo pos
sivel das qualidades do meio ideal.

A escolha ou a produgao dos meios deve também ter emcon
sideracdo o publico a quem se dirige a mensagem: a idade, o grau de
conhecimentos, o estado psicoldgico, o meio socio-economico, etc.

Numa perspectiva de BLOOM, poderiamos estabelecer a se-

guinte correspondencia:

Audiovisual de transmissao de
Objectivos de conhecimentos.
Cognitivos ,

A 4

Audiovisual de sintese.

Objectivos '« Audiovisual como modelo, fa-
Psicomotores " brico de material a.v.
Objectivos . Audiovisual de sensibiliza-
Afectivos 7  gao

Escolhidos os meios € preciso ordeni-los. Podem ser uti
lizados, simultaneamente, por exemplo, a imagem e a palavra ou em su-
cessao, e tudo isto em funcao do objectivo a atingir e nao arbitra-
riamente. Trata-se, de qualquer modo, de estabelecer o programa de u
tilizagdao dos meios que se confunde . com a propria actividade pedagd

gica.
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CAPITULO III

EM QUE PEDAGOGIA SITUAR

0S MEIOS AUDIOVISUATIS

Um dos principais problemas que se pde ao professor €
como explorar o audiovisual na aula. Tem-se reduzido, muitas vezes,
o audiovisual ao estudo da parte técnica: conhecimento das principais
maquinas e utensilios,e produ¢dao de alguns documentos. O aspecto pe-
dagogico do audiovisual, quando aparece, surge em segundo plano. Pa-
rece-nos estar aqui uma das razoes que leva muitos professores a ter
um certo receio na hora de os utilizar.

Ha uma ligacdo estreita entre a nogao que se tenha do
audiovisual e a situagao pedagdgica que se cria na aula quandoda sua
utilizagdo. Para alguns pedagogos,convertidos ao ensino audiovisual
ou as técnicas educativas, nada existe além do audiovisual. Os apare
1hos seriam por si mesmos portadores de uma metodologia didactica.
Eles garantiriam uma pedagogia progressista; encarnariam a morte da
velha didactica, fechada e retrogada. Estamos perante um optimismo
tecnologico exagerado.

<<Autonomizar completamente o audiovisual como utensi-
lio pedagogico ou defender que ele nao possui nenhuma caracteristica
de natureza a transformar o acto de ensinar, sao dois erros a evitar.
So uma formagdo pedagogica adequada € capaz de afastar este duplo pe
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rigclJ».
0 audiovisual como todo o instrumento de ensino, nao va

le senao o que valer a metodologia utilizada.

Mas podemos nds falar de uma metodologia do audiovisual?
Sem divida que € possivel definir um certo nimero de dados metodolo-
gicos a partir das caracteristicas gerais comuns a todos os meiog.
Dados esses que estao intimamente ligados com a posicao assumida pe-
1o professor face aos diversos métodos educativos. Deste modo, o pro
fessor tera, em primeiro lugar, que se situar perante as diferentes
filosofias educativas: a chamada escola tradicional ou a escolanova.

ESCOLA TRADICIONAL

Dominada pela sintese filosofica realizada pelo tomismo,
alianga do aristotelismo com o catolicismo, feita por S.TOMAS e mais
tarde constituida pelos pedagogos RADHE (RATICHIUS)-(1571-1635) e CQO
MENIUS (1592-1670), apresenta os seguintes métodos de ensino:

1 - PORCHER L., L'Audio-Visuel a L'Ecole, sob a direcgao de Daniel
Zimmermann, Paris: ESF, 1980, p.72.

2 - (Podemos falar tambem de uma metodologia especifica propria para
cada aparelho utilizado nos audiovisuais. Mais tarde abordaremos
este tema).
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- um 86 metodo para todos

Esta ordem significa que & preciso ensinar da mesma ma-
neira todos os alunos.

- a repetigao

<<Apos ter explicado a ligdo, o professor convidaumdos
alunos a levantar-se e a repetir, seguindo a mesma ordem, tudo o que
aquele tinha enunciado, a explicar as regras com as mesmas palavras
e a fazer aplica-las com os mesmos exemplo§>>. Estamos na presenca de

um ensino linear.

- 0 professor como modelo

Segundo COMENIUS € preciso habituar os alunos a sujei-
tar-se a vontade de outrem primeiro que a sua,e obedecer em tudo e
sempre e com uma extrema prontidao ao seu superior.

- 0 aluno deve ser gutado pelo seu mestre

O professor € que escolhe e indica o caminho a

seguir.

3 - DEBESSE, M.G. MIALARET -~ Higstoire de La Pedagogie, Paris:P.U.F.,
1971, pp.310-311.
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- punigao

E preciso utilizar o castigo como meio de educacdo. P.
FOULQUIE define assim a educagao tradicional: <<Dependendo de uma
tradigao filosdfica religiosa, pressupoe um ideal de homem adulto pa
ra o qual dirige a crianga, considerada por miitos educadores como um
pequeno adulto que se enquadra num mundo de obrigag6e3>>.

A educagdo tradicional esta centrada no professor, e a-
poia-se, muitas vezes, nos principios de totalidade e autoridade.<<Os
alunos nao falam ou falam muito pouco. Quando falam € para restituir
o que o professor ja sab§>>.

A ESCOLA NOVA

METODOS NAO DIRECTIVOS

Poder-se-ia, recuando bastante no passado, encontrar os
antepassados da educagdao nova, no método socratico que pretendia fa-
zer encontrar a verdade aos individuos pelas suas proprias forgas,
passando depois por RABELAIS, MONTAIGNE, movimento da Renascenca e

4 - FOULQUIE P. - Dictionaire de La Langue Pedagogique, Paris:P.U.F,
1971, p.358.

5 - PUYADE CLAUDE, ZIMMERMANN e outros - Vois non Verbales de La Re-
lation Pedagogique, Paris: Ed. Esf, 1979, p.120.
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pelos inovadores dos séculos XVII e XVIII. Mas, retendo-nos na época
contemporanea, basta constatar que, paralelamente a evolugdo econdmi
ca, social e politica, a aspiragdo democratica, a lutapara fazer pas
sar os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade universal e de
paz que transformou o nosso mundo, a educacdo ndo podia deixar de e-
voluir, ela tambéh5e adaptar-se a estas aspiragoes e necessidades no
vas.

E este movimento, nascido no plano tedrico com ROUSSEAU,
ao apontar uma educagao adaptada a crianga, a sua evolugdo, as suas
capacidades e aos seus interesses, que langa as bases de uma pedago-
gia activa que possibilita ao aluno nao so receber, mas formar ele
mesmo OS Seus conceitos e construir o seu saber.

Mais proximo de nés, a partir de 1900, comeca a idade
dos sistemas escolares com Maria MONTESSORI, DECROLY e FRENET. A re-
lacdo professor aluno e os métodos sofrem profundas alteracdes.

Ao contrario dos métodos anteriores, estes estdo centra
dos na actividade do aluno.

As suas principais caracteristicas sdo:

- 0 ser deve construir-se a ele mesmo;

- 0 aluno nao € um objecto que nos esforcamos por trans
formar; .

Educagdo significa permitir a crianga agir, experimen
tar, crescer e criar-se;

A acgdo substitui-se a recepcdo passiva;

Assenta a aquisigao de conhecimentos na exploragao pe
lo aluno, e nas relagoes do homem com o seu meio.

Em suma, o método novo substitui: a impressao pela ex-
pressao, a recepgao pela produgao, a imobilidade pelo movimento, e o
estudo livresco pelo trabalho criador.

Qualquer destas escolas usa o audiovisual, embora com
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metodologia diferente. Uma alicerca o poder do professor e acentua a
passividade do aluno, outra descobre o aluno e procura desenvolver
as suas capacidades. Nos optamos pela segunda, procurando a integra-
gao da escola tradicional na escola actual.

0 ensino a.v. pode contribuir, mais do que outro meio,
para estabelecer a passagem da <<escola velha>> a <<escola nova>>.

Hoje,nao podemos aceitar na aula alunos passivos. Se se
cria o habito de apenas receber o saber ja feito, ele manter-se-a ao
longo de toda a vida. E urgente por o aluno a reflectir na aula, a
criar, a ser capaz de errar e a levantar-se por si mesmo. <<A educa-
gao nova recusa a nogao de adaptacgao passiva ao futuro; ela  quer
criar um homem susceptivel de enfrentar o mundo de amanha, naoum ser
vencido, submisso, mas um homem consciente dos seus poderes, das suas
responsabilidades, dos seus direitos>>.

Ora, quando o professo? vé na utilizacdo dos a.v.um fim
em si, uma panaceia que resolve todos os problemas pedagdgicos ou, en
tao, quando apresenta o produto ja acabado, sem qualquer possibilida
de de exploragdo prevista, esta a utiliza-lo como meio auxiliar que
se opde a actividade dos alunos, renunciando a toda a iniciativa por
parte destes.

Defendemos que o a.v. se deve inserir nos chamados méto
dos activos de ensino. Quer os discipulos de FRENET, quer os leito-

6 — MIALARET, Gaston - Education Nouvelle et Monde Moderme, Paris:
P.U.F, 1968, pp.13-14.
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res de PIAGET ou de WALLON, compreenderam que o aluno nao aprende bem
se ndo aquilo com o qual praticou, demonstrou ou reconstituiu. Se &
verdade que a aprendizagem depende em grande parte da inteligencia e
das capacidades individuais do sujeito, ndo € menos verdade que de-
pende também da maneira como o homem aborda e realiza o seu trabalho.
Segundo SKINNER <<para progredir, o aluno deve ter uma atitude dina-
mica, ele tem de construir a sua resposta e reté-la-a melhor se ele
encontrar, por si mesmo, o raciocinig>>. Os métodos activos assentam,
principalmente, no interesse e na motivagao do aluno, suscitando o
gosto da observacao do real, dos fendmenos, o sentimento de analise
dos problemas e a imaginagao. Fazem da escola um centro de observa-
cao, de descoberta e de criatividade. Ao método linear, segue-seomé
todo lateral.

Se o audiovisual pretende transmitir um conjunto fecha-
do de conhecimentos ou se pretende eliminar o mmndo real da aula, co
mo outrora o fazia o discurso escolar, ndo tem lugar nos métodos acti
vos. Mas se € utilizado como um utensilio de investigacdo doreal, um
meio de criagao, entao transforma-se num meio de expressao indispen-
savel.

-<<Ndo sera o audiovisual um meio extraordinario para a
observagao minuciosa do real?

- Nado servira para uma melhor compreensdo dos fenome-

7 - Citado em LEANISCH Jean-Pierre - Enseignement a Distance et For-
mation Professionelle Continue, Paris: E.S.F, 1980, p.28.
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nos naturais, dos factos sociais, economicos e cultu-
rais?

- Ndo sera um meio de criagdo original proprio do nosso
tempo ?>>
8

Nunca € demais sublinhar que os modernos meios de ensi-
no substituem uma pedagogia do monologo, que certos praticam ainda
de maneira exclusiva, por uma pedagogia participante . Este ensino
pratica-se, com efeito, a partir de uma mensagem adaptada e mais ou
menos incompleta que exige a reconstituicao e a elucidagao colecti-
vas numa discussdo na qual todo o aluno deve tomar parte. E entdo que
ele se pode empenhar na fase de aprofundamento através da investiga-
cao pessoal e depois na fase criativa. Este aspecto participativo e
apresentado hoje na maioria dos relatorios internacionais como o Uni
co caminho para que haja uma educacdo "inovadora'. E de salientar
aqui a importancia do "RAPPCRT AU CLUB DE ROM%" que poe o acento to-
nico na necessidade de uma aprendizagem participativa: <<uma das ta-
refas da aprendizagem inovadora consiste em desenvolver a aptidao
individual, a descobrir, a absorver e criar novos contextos>>, e con
tinua: <<a caracteristica primaria da aprendizagem inovadora esta na
participagao>>.

8 - BLOT Bernard, - L'Audio-Visuel a L'Fcole, sob a orientagao de Da
niel ZIMMERMANN, Paris: E.S.F, 1980, pp.58-59.

9 - BOTKIN J.W, M.ELMANDJRA, M.MALITZA ~ On ne Finit pas D'Apprendre-
-Rapport au Club de Rome, Paris: Pergamon Press, 1980, pp.20-33.
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Ora, o audiovisual so pode colaborar neste tipo de apren
dizagem, quando deixar de contribuir para um ensino meramente magis-
tral, libertando o professor e permitindo-lhe consagrar mais tempo a
tarefas activas onde o esforco e o trabalho de todos levam a criati-
vidade. Com os novos meios de comumicagao aplicados a educagdo, a ver
dade deve construir-se e o saber deve adquirir-se pela utilizagao e
exame critico das diversas origens de informacao.

E assim que, ao pretendermos integrar este tipo de lin-
guagem numa nova metodologia, pretendemos nao reforcar uma pedagogia
tradicional, mas, ao contrario, transformar a comunicagdo pedagdgica
de maneira a adapta-la as necessidades sociais da hora.
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O AUDIOVISUAL E A PEDAGOGIA
PELA DESCOBERTA

0 a.v. fomenta uma pedagogia da observagao: proceder a
interpretagao a partir da observagao colectiva, ao longo da qual se
assiste a confrontagdo de observagoes individuais, corrigindo-se e
completando-se, € um caminho que vai na direcgdo da pedagogia activa

As experiencias conhecidas sobre o desenvolvimentodo co
nhecimento nas crianga?b, vao precisamente no sentido de que a per-
cepcao tanto visual como auditiva evolui de maneira mais activa que
passiva. A crianga nao se contenta em receber passivamente a informa
gao do mundo exterior que estimula os seus sentidos. Levada pelo seu
desejo de saber e de compreender, ela lanca-se a explorar e a inves-
tigar por si mesma, esforcando-se por obter dos adultos os objectos
e os ensinamentos que pretende. A principio, a crianga nao pode ra-
ciocinar senao atraves da accdo, fazendo coisas e tentando descobrir
0 que se passa, desenvolvendo ao mesmo tempo o raciocinio verbal.

E ao professor que cabe a tarefa de levar o aluno, apar
tir da observacao de documentos a.v. ou nao, a descobrir lentamente,
mas por si, os pontos essenciais que pretende comunicar. A experien-
cia mostra que durante a observagdo dos documentos, o comentario de-

10 -~ Tema desenvolvido em pormenor por VERNON, M.D. - The Development
of Perception in Children - Vol,III nQl, Londres: National Foun
dation for Education Research 1980, pp.2-11.
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ve ser formado por questoes que estimulem a reflexdo e nao ficar ape
nas por uma descrigdo oral. <<Aprender a observar uma imagem ou docu
mento nao significa unicamente aprender a interpretar todos os deta-
lhes que ela contém ou interpretar o seu primeiro significado, mas
ainda descobrir para 1a da imagem uma significagdo em segundo grau>>.

O primeiro passo na construgdo do saber € a observagaé,
uma vez que este exercicio tem por finalidade transformar todo um
conjunto heterogéneo de imagens sensiveis, concretas, subjectivas e
instaveis, numa representacdo mental, objectiva e estavel, dando ori
gem, assim, a linguagem representativa. O pensamento conceptual que
se organiza, langa os fundamentos da ciencia. Ora, o0 a.v.,pela amplia
o, aproxima a observagdo dos fenomenos e permite <<verificar com fi
delidade e precisdo. Observar € primeiramente compreender. Nao somen
te enumerar, mas antes interpretar, explicar, descobrir relagoes, com
preender uma totalidade, chegar a uma sintese, organizar fbrma?;>.P§
ra se poder observar através da imagem DIEUZEIDE recomenda a <<vaga-
bundagem visual>> que permite ao aluno explorar sem a intervencao do
professor, durante um certo tempo. Este aproveitara seguidamente as
reacgoes dos alunos para melhor dirigir a observagao. O emprego da
imagem desenvolve o gosto pela investigagao, pelo contactocomo real.

O aluno encontrara, por si mesmo, o essencial das nogoes
a adquirir, o encadeamento dos factos e, pouco a pouco, o seu desejo

11 - DECAIGNY Theo, Communication Audiovisuelle et Pedagogie, Paris:
Natham, 1973, p.35.

12 ~ DIEUZEIDE H. op.cit., p.8l.
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de explicar, de analisar,-de compreender e de julgar, estaracadavez
mais desperto. Processa-se, como refere o '"'Rapport au Club de Rom?g,
uma aprendizagem ''participativa' em que existe esforgo e trabalho por
parte do alumno. -

<<A todos os niveis de ensino, o discurso contemporaneo
assenta na descoberta e nao no reconhecimento>>. A nova pedagogia re
cusa-se a ser um implacavel sistema de explié;géo onde tudo esta sem
pre previsto e o sentido dado com antecedéncia. Ela quer ser uma em-
presa que ajuda a reconstruir o saber aquele que o adquire, o que se
inscreve nesta nova atitude metodoldgica e que € tdo bemdescrita por
ALAIN TOURAINE a proposito da sociologia: <<a sociedade ndo existe,
a sociedade produz—s?g> e que nos faz lembrar o que o pensador espa-
nhol UNAMUNO escreveu: <<Caminhante nao ha caminho o caminho faz-se
ao andar>>. Neste sentido vao também as investigagBesdeNUI'I’E’{6 quan
do afirma que <<qualquer que seja o valor dos conteidos ensinados e

os processos de ensino, o percurso de aprendizagem nao pode ser fei-
to senao pelos proprios alunos (...). O saber ndo se transmite, mas

13 - Op. Cit., p.42-44,

14 - DIEUZEIDE H. "La Pedagogie n'est plus ce qu'elle etait", in Com
munication et Langage, n941-42, 1979.

15 - TOURAINE A., - La Voix et Le Regard, Paris: Le Seuil, 1978.

16 -~ MOTTET Gerard - La Technologie Educative, pour Une Optique Recen
trée, Paris, 1981 - citado por SCHOLER Marc in L'Fducation a-t-
~elle Vraiment des Technologies Nouvelles? Quebec: Ministere de
L'fducation, 1981, p.13-14,
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adquire-se, constroi-se>>.Dai que a intervengdo tecnoldgica deva con
sistir em proporcionar situagoes que permitam ao aluno caminhar e re
gulem a sua aprendizagem.

Mas podemos nds falar de uma pedagogia da descoberta?

Pelo menos podemos considerar a aprendizagem pela descoberta como uma
hipotese que esta, de dia para dia, mais verificada. A este respeito
TONY BATES refere que <<existem duas filosofias de ensino diferentes.
Medem-se estas diferengas pela importancia relativa atribuida pelos
professores a definigao dos objectivos e pela maneira como eles con-
cebema educagao: seja como uma transmissao de conhecimentos dos que
sabem para os que nao sabem, seja como um itinerario de descoberta
por parte do aprendi%;>.

Quase sempre um caminho muito frequentado € curto, mas
o caminho que leva a alguma coisa de novo € sempre longo. Nos quere-
mos muitas vezes evitar ao aluno os percursos que nos parecem  ina-
teis. Mas sem primeiro percorrer o caminho mais longo da desco-
berta, da reflexdao, sem reforcar a sua propria autonomia, dificilmen
te o aluno encontrara mais tarde esse caminho curto. Por isso mesmo,
o ensino pela descoberta se opGe a pedagogia directiva que conduz o
aluno pela mao ao longo do caminho mais curto , mas no momento em
que esse apoio desaparece, dificilmente ele encontrara a boa direcgao.

17 - BATES Tony - "Efficacite du Message et Systeme Educatif", in Com
munications n933, Paris: Seuil, 1980, p.31.
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Este tipo de aprendizagem implica, namaioria dos casos,
o método inductivo: <<tem-se geralmente por aprendizagem pela desco-
berta, uma aprendizagem inductiv%;>. Enquanto na pedagogia tradicio-
nal se enumera a regra antes de apresentar os exemplos, aqui € o con
trario. Antes, oprofessor enuncia o principio e ilustra-o com uma sé-
rie de exemplos, método dedutivo, agora, ddo-se os exemplos, apresen-
ta-se a situagdo e o aluno chegara a descoberta do conceito. Antes,mi
nimiza-se o erro. Promover a descoberta e minimizar o erro sao dois
objectivos incompativeis, pois € precisamente aprendendo a supera-lo
que se descobre algo de novo. Admite-se, assim, o valor pedagogico do er-
ro, quando anteriormente apenas interessavam as respostas boas. As
inexatas nao se aceitavam ou entao eram objecto de punigdo.

Ora, o a.v. permite-nos praticar nas escolas uma pedago
gia fundada sobre objectivos que subordinem a memoria a reflexio e
nao que consagrem os esforgos dos alunos a memorizar conhecimentos.
<<Ensinar esta ou aquela disciplina nao € fazer de maneira que ela
se registe na memoria do aluno, mas antes ensinar-lhe a participar
no processo que torna possivel a constituigdo de um corpo de conheci
mentos. NOs ensinamos uma matéria, ndo para produzir sobre essa maté

ria pequenas bibliotecas vivas, mas, antes, para levar o estudante a
pensar por si mesmo. O conhecimento € um processo, nao um produt?;>.

18 - WITTROCK, M.C. - Pedagogie par La Découverte, sob a direcgao de
L.S. SHULMAN, trad. de DUTOUR R., Paris: E.S.F, 1973, p.47.

19 - BRUNER Jerome, Theories of Learming and Instruction, cit., por
Norman MACKENZIE in "Art d’Zmsegner et Art d'Apprendre', Paris:
UNESCO, 1971, p.55.
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0 professor sera obrigado a abandonar a sua directivida
de tradicional e criar um ambiente que responda ao estado de espiri-
to do aluno em busca do conhecimento. Deve procurar que os esforgos
do aluno sejam compensados, que o aluno possa reter os conhecimentos
de que tem necessidade e que descubra por ele mesmo algo de novo pa-
ra si. Compete-lhe ainda ajudar o aluno, fornecendo-lhe documentos e
imagens e abrindo-lhe pistas. <<A aprendizagem pela descoberta faz-
-se geralmente com uma série de estimulos pré-estabelecidos, comega
pelos problemas e exemplos antes das regras e generalizag6e§;>.

Também aqui o audiovisual pode contribuir, estimulando
o aluno e possibilitando o levantamento de um problema. Cremos nao
ser possivel uma verdadeira pedagogia da descoberta se primeiro nio
se cria no aluno um estado de espirito propicio a descobrir.

Ao longo da nossa actividade de professor tivemos a opor
tunidade de efectuar algumas experieéncias utilizando os meios audio-
visuais, no dominio da Geografia, Biologia e Historia. A mais recen-
te, realizada durante o ensino de Historia, possibilita-nos tirar al

~ gumas conclusdes muito favoraveis ao tipo de pedagogia que temos vin
do a descrever e a defender,ao longo destas Gltimas paginas. A expe-

20 - M.C.WITTROCK, op.cit., p.47.
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riencia realizou-se ao longo de dois anos e em estabelecimentos de

ensino diferentes:
‘No primeiro ano

Turma - 28 alunos.
Idade - compreendida entre os 12 e os 14 anos.

Objectivos - aquisigao de conhecimentos, levando os alu
nos a compreender o valor do documento na Histo-
ria e desenvolver o espirito critico.

Tema - as viagens maritimas dos Portugueses.

Método seguido nos primeiros quatro meses: utilizamos o
retroprojector com algumas transparéncias feitas por ndés com mapas e
esquemas alusivos as viagens dos descobrimentos, o episcopio que nos
possibilitava a apresentacdao de textos, cartas,e de algumas imagens
relacionadas com o tema.

- A exploragao era feita por todos os alunos e controla
da pelo professor. Consistia na observagao e analise
dos documentos: era a fase de informacao.

- Seguidamente, os alunos eramdivididos em grupos: 4 gru
posde 5Se 2de 4 alunos. Cada grupo procurava fazer uma
sintese e reforca-la com passagens, imagens ou textos
fornecidos pelo professor: era a fase de assimilagao.

- Terminado o trabalho das equipas, cada uma projectava com
auxilio do episcdpio, a sintese preparada juntamente com
as imagens ou esquemas,a que se seguia a discussio com
a participacao de todos os alunos, procurando aqui o
professor verificar a aquisicao das nogées necessa-
rias: seria a fase de aplicagao e criatividade.

Tempo - era suficiente um tempo lectivo de 50 minutos.

Resultados - considerados satisfatorios.
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Nos ultimos quatro meses

Tema - Povoamento e economia de Portugal nos séculos
© XII, XIII e XIV.

Método - seguimos o mesmo, mas agora ja nao davamos as
equipas, nem imagens, nem textos para a discus—
sao de grupo. Cada equipa procurava trazer para
a aula seguinte, documentos, imagens e objectos
comprovativos.

A aula comegava pela projecgao feita por cada grupo, se
guida da analise do material encontrado e respectiva sintese critica.

Nas primeiras duas aulas o tempo de 50 minutos foi sufi
ciente para visionar e discutir o trabalho das equipas.

Nas aulas seguintes, o material encontrado pélos alunos
comegou a ser tanto, tao variado e rico, que o tempo normal ja nio
chegava.

A origem dos documentos, inclusivé gravagoes de testemu
nhos considerados de crédito, era variadissima. Pela primeira vez, vi
mos os alunos de Histdria entrar nas bibliotecas escolares e publicas
e até mesmo nos museus. Os que viviam nas terras vizinhas, chegaram
mesmo a trazer para azéula documentos que lhe tinham sido cedidos pe
lo paroco local. Muitos dos elementos encontrados nao eram do conhe-

cimento do professor.

21 - MODERNO Antonio, Vigitas de Estudo no Ensino da Historia, Lei-
ria: E.D.Dinis, 1976.
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Através de uma avaliagao continua, tipo formativo, pude
mos considerar os resultados excelentes e um ambiente de aula dife-

rente: aulas vivas e interesse permanente.
No segundo ano

Turma - 25 alunos.
Idade - 12/14 anos.
escola situada a 15km da anterior.

Local
Temas - 0s mesmos do ano anterior.
Objectivos - 0s mesmos do ano anterior.

Material utilizado - esta escola era recente e nao pos-
suia, praticamente, material a.v.

Método ~ procuramos seguir o mesmo do ano anterior, mas
utilizando apenas o livro e o meio verbal. Nao ha
via qualquer meio de projecgao ou sonoro.

Resultados —_os alunos menos sensibilizados, pouca docu
mentagao encontrada e aulas mais mondtonas. O tem
po normal de 50 minudos foi sempre suficiente.

Os objectivos foram apenas parcialmente atingidos.

Nao teremos a pretensdo de dizer que praticamos uma pe-
dagogia da descoberta propriamente dita utilizando os m.a.v., no en-
tanto, as diferengas nos resultados obtidos levam-nos a meditar pro-
fundamente.

Os objectivos eram os mesmos em ambos 0s casos: <<adqui
rir conhecimentos, levando os alunos a desenvolver o seu espirito
critico e gosto pela investigacdo>> t3o necessarios nesta disciplina.
Nas duas situagOes se pretendeu, partindo da observagdo e da critica,

chegar a descoberta.

Como explicar a diversidade dos resultados? Nao encon-
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tramos outra explicacdo para esta diferenca de resultados se nao na
utilizacao do material a.v.. No primeiro caso, os alunos sentiam-se
mais motivados devido a projecgao do seu proprio material e a apren-
dizagem tornava-se mais interessante na medida em que todos os alu-
nos podiam observar ao mesmo tempo os documentos apresentados pelos
seus colegas e podiam, de certo modo, contribuir todos e cada um pa-
ra a <<descoberta>> do saber.

A visualizagdo dos documentos serviu nao sO para moti-
var os alunos a investigacdo, como também deu origem a uma relagao
nova e mais criadora na aula. A relagdo SABER - PROFESSOR + ALUNO su
cede-se a relagao dinamica:

ALUNO (meios técnicos)

SABER

PROFESSOR (meios técnicos)

baseada nuwm trabalho de investigagao que transformou completamente
as relagoes anteriores. O individualismo diminuiu e o trabalho emequi
pa acentuou-se cada vez mais. O germen da investigacdo comega a sur-
gir, mostrando-nos que investigar &€, cada vez mais, um trabalho de
equipa e que cada aula que passa € um momento importante desse per-
curso.

No segundo caso faltou a projecgao, a centralizagao glo
bal da atengao dos alunos sobre o documento, o gosto da investigacao
colectiva e a motivagdo que trazia a apresentagao e projecgao do
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<<geu>> documento. Os meios de comunicagao empregues desempenham um
papel importante na motivagao de acordo com o que diz KAGAN: <<Pare-
ce que o método da descoberta nao convém aos alunos que est3o pouco
motivados a um problemg;>. A motivacao apenas verbal, satura passado
algum tempo.

E sabido que nem todas as disciplinas se prestam a este
método. Mas no dominio de Biologia, da Fisico-Quimica, da Geografia,
da Historia e da propria Matematica, € possivel e desejavel a aplica
cao desta metodologiga.

A proposito do ensino das matematicas,afirma B. DAVIS:
<<E importante apresentar os problemas matemiaticos sob uma forma pra
tica, quotidiana, deixando ao aluno a possibilidade de por ele mesmo
as suas questoes>>. E acrescenta: <<a descoberta em Matematica visa
desenvolver a experiéncia, a reflexdo, o conhecimento - profundo dos
conceitos fundamentais, o dominio das técnicas e sua relacdo com do-

minios diferentes>>.
24

A descoberta abre quase sempre o caminho a criatividade.
Se o aluno ganhou confianca em si, se ele se encontrou como <<ser pen

22 - KAGAN Jerome, in La Pedagogie par La Decouverte, op.cit., p.140

23 - DAVIS B., ib., p.112.

24 - Mais tarde falaremos da aplicagao dos m.a.v. as diversas disci-
plinas.
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'sante>>, esta na melhor ocasido para ser estimulado a criatividade.
Se falamos de criatividade € porque consideramos que ela tem sido ba
nida do ensino que continua, muitas vezes, a fazer passar a reprodu-
cdo antes da invengao.

Segundo MUCCHIELLI <<a criatividade € a produgao no do-
minio das ideias, & a invencdo, a fecundidade intelectual e a imagi-
nagao>>. Todo o homem possui um potencial elevado de energia criado-
ra qﬁg urge =zsoltar>>, tirar da paralisia em que se encontra. Esta
paralisia parece dever-se, segundo a opinido de alguns psicologos, a
varios factores:

- de ordem emocional, o desanimo, a falta de confianga
em si, o medo do ridiculo, etc.

- efeitos inibitorios do habito. Por vezes,a perseveran
ca em habitos ou conhecimentos anteriores impede a per
cepcao de uma nova situagao.

Para MORENO, a explicagao principal destes obstaculos de
ve-se ao facto de toda a sociedade ser mais ou menos fundada sobre um
principio de conservantismo e de inércia: <<o homem tem medo da sua
espontaneidade, os seus antepassados temiam o fogo; temeram o fogo
até que aprenderam a alumiar-se. Da mesma maneira o homem tem medo
de apelar a sua espontaneidade até ao momento em que ele tenha apren

25 - cit., in SCWARTZ B., L'Pducation Demain, (um estudo da Fundagao
Europeia da Cultura), Paris: Ed.Aubier, Montaigne, 1973, p.190.
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dido como a provocar e educar>>.
26

O a.v. tem um papel importante a desempenhar neste cam-
po: <<se se deixa 3 imagem a possibilidade de se exprimir livremente,
se se respeita o olhar da crianga sobre o €cran ou sobre a revista i
lustrada, toda a pedagogia se transformara. Ja ndo & o professor que
fala, € a crianca que descobre,e a imagem diz-lhe, muitas vezes,mais
que o professor. No mesmo instante, o aluno sonha e tem vontade de
criar, de inventar formas, de escolher cores, de fazer nascer os
sons...>>. Primeiro o a.v. exerce a fungdo desibinitoria ao levar o
aluﬁg a ter confianca em si, naquilo que ele pensa e faz, e ao possi
bilitar, através da sua projecgdo sobre a imagem ou sobre o som, uma
libertagao afectiva quer em relagao ao professor quer em relagdo aos
outros alunos, para se projectar na imagem, criando assim o seu am-
biente educativo; em segundo lugar, este € talvez o aspecto mais im-
portante, o aproveitamento do caracter iminentemente educativo do
processo de concepgao, de elaboragao e de realizagao de documentos a.
v. pelos proprios alunos,leva-os a descobrir-se a si mesmo como al-

guém que faz parte integrante do processo ensino-aprendizagem. Na me

26 - MORENO, J.L, Psychoterapie de Groupe et Psychodrame, Paris: P.U
F, 1965.

27 - PLANQUE Bernard - L'Enfant Createur D'Images, Paris: Castermann,
1977, p.183.
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dida em que o professor associa os seus alunos a produgdo a.v., ele
cria uma nova situagao educativa que exige novos métodos de trabalha
por equipa, trabalho técnico, criagao colectiva, etc.

O recurso a criatividade, a expressdo livre, a imagina-
¢do dos alunos, impoe-se. A imaginagao que exigem, as analises que su
poem, as escolhas e decisGes que eles reclamam, as relagées 1ogicas
de todas as ordens que necessitam, fazem dos audiovisuais, instrumen
tos muito completos para o despertar da criatividade.

Poucos professores se lembram que a comunicagao <<audio>>
pode levar o receptor a criar ele mesmo um contexto, a visualizar uma
situagao, a esbogar mentalmente as linhas de um rosto, a cobrir uma
paisagem e a imaginar um espaco. Em geral o ouvinte deve fazer um es
forgo de criagao. Esforco que € favoravel ao desenvolvimento da ima-
ginagao, da faculdade de imaginacdo interna t3o necessaria, por exem
plo, no ensino da matematica e em tecnologia.

O professor que,a partir, por exemplo, de diapositivos
<<mudos>>,se serve para interrogar o grupo, o leva a tirar por si
mesmo a informagdo, esta a agir de maneira diferente daquele que diz
tudo sobre ¢ diapositivo, n3o dando lugar a confrontagao nem a inves
tigacao. A aula torna-se insipida. O aluno ndo faz nenhum esforgo pa
ra analisar, para criar. Se, pelo contrario, faz apelo a participa-
c3o e a criacdo dos alunos, vera que as ligdes aborrecidas para am-
bos terminaram,e que as mesas dos alunos deixam de estar cobertas
de riscos, de linhas e de desenhos diversos, simbolo de inércia e da
falta de interesse por parte dos alunos. E que a criatividade esta
essencialmente ligada a actividade.

Criar &, em primeiro lugar, agir. O proprio factode dei
xar alguém aprofundar um dominio que lhe interessa € ja um meio de
lhe permitir uma expressao pessoal e de desenvolver o seu espirito
de acgao.
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Escusado sera referir que os <<média>> nao tem so um ti
po de aplicagdo e s6 um modo de exploragdo: do ensino magistralzn)eg
sino pela descoberta ha todo um conjunto de momentos onde podem es-
tar presentes e de diferente maneira. Simplesmente,cumpre ao pedago-
go responder qual o tipo de ensino que € o melhor, questdo que provo
cou e continua a provocar tanta polémica e controvérsia.

Por um lado a aprendizagem pela descoberta aparece como
um verdadeiro grito de guerra para os fildsofos da educacgdo, por ou-
tro a educagao € concebida como a transmissdao de uma cultura, trans-
missdao onde € o mestre que conhece as respostas € as commica aos a-
lunos. A luta por um conceito unanime de educagdo ndo termina e € ai
mesmo que reside a dinamica da pedagogia.

Por nossa parte, embora batendo-nos por um verdadeiro
ensino activo, compreendemos que sendo em educagao os objéctivos tao
numerosos, toda a experiencia de educagao deve ser julgada em fungao
dos seus objectivos. Nao nos parece ser possivel generalizar um méto
do de ensino. Um verdadeiro sistema de ensino faz apelo a esta técni
ca ou a este método num determinado momento da sequencia pedagogica,
depois ou antes,utiliza outras técnicas ou outros métodos.

No que respeita aos alunos, parece-nos que o ensino in-
ductivo da mais resultado com alguns do que com outros. E,no entanto,
perigoso estender as nossas conclusoes a <<todos>> os alunos, pois
sabemos que em pedagogia, ter em conta as diferengas individuais €
tdo importante como o método pedagdgico empregue. Enganam-se os que
pensam que num mundo de diferengas individuais, um s6 método pode con
vir,ao mesmo tempo,a todas as formagoes, a todas as idades e a todos
os pedagogos. '

HA no entanto um certo nimero de vantagens neste método
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que cumpre assinalar:

- uma das maiores vantagens da estratégia da descoberta

-

reside no facto de este método desenvolver no aluno
autonomia e confianca em si. Aumenta certamente no a-
luno o sentimento de que ele € capaz de resolver so,di
ferentes problemas. Se tivermos em conta que uma s
coisas mais importantes que se pode aprender na esco-
la é que se é capaz de pensar sem ajuda de aZguem,con
cluiremos que o método da descoberta € o mais susce-
ptivel de conduzir a este objectivo.

outro aspecto positivo reside no facto de dar ao alu-
no uma maior 11berdad¢,e suprimir a situacao de sub-
missao que existe muitas vezes entre o professor e o
aluno.

para nds, muito importante &o facto de o ensino pela
descoberta nao ser tanto a arte de levar os alunos a
descobrir o proprio conhecimento em si, mas,antes, o
facto de os encorajar a dizer a si mesmo: éprecisopa
rar e reflectir reste assunto.

Pretende-se que o aluno, uma vez saido da escola, este-

ja em condi¢Ges de vir a ser o seu proprio professor, que ele tenha

<<aprendido a aprender>>. As instrugoes verbais nao bastam parao ti-
rar da sua passividade, € preciso que, ao sair da escola, esteja li-

berto da tutela do mestre.
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CAPITULO Iv

BASES CIENTIFICAS DO

ENSINO AUDIOVISUAL

Se acreditarmos verdadeiramente na existéncia de m€to-
dos em educagao, temos de crer também,que,por detras dessas técni-
cas,ha principios cientificos relacionados quer com o proprio indivi
duo e as leis do seu espirito quer com o meio onde ele se desenvolve.

Se nao for possivel estabelecer a relag3o existente en-
tre o método e a pessoa, esse método estara condenado a curta dura-
gao. Pelo contrario, se se encontrarem as bases cientificas do mes-
mo, ha necessariamente que procurar o caminho melhor para a sua apli

cagao.

A nossa tarefa consiste, essencialmente, em procurar na
propria estrutura da personalidade e na fenomenologia do acto de
aprender, os elementos necessdrios a uma interligagdo entre o método
a.v. e a estrutura psicosomatica do proprio homem.
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Varias razoes nos levama tratar a relacao 'audiovisual -
- percepgao - aprendizagem''. Em primeiro lugar, porque aceitamos a
forma aristotélica que afirma que o espirito nunca pensa sem imagens,
dai que o aprendiz, o aluno,deva perceber antes de aprender. A per-
cepgao precede a commicacao e esta conduz a aprendizagem,0 que im-
plica que o <<aprender>> esteja em fungao do <<perceber>>. Em segun-
do lugar, porque o professor e o produtor de material didactico nem
sempre tém tido em consideragdo a percepcao nem os diversos factores
que podem facilitar ou dificultar uma boa percepgao.

Muitas vezes, o acto de ensinar nao resulta porque nao
se teve em conta a percepgao; o material que utilizamos ou produzi-
mos nao resulta porque nao obedecemos a certos principios gerais in-
dispensaveis a recepcao. A qualidade da percepcao de um objecto, de
um facto, influencia a qualidade da retengdo. Uma percepcao errdnea
leva a incompreensao. O proprio comportamento € um resultado da per-
cepcao passada e um ponto de partida para percepgoes futuras.

Segundo Gerrold KEMP <<a percepgao € o processo pelo qual
um individuo se apercebe do mundo que o rodeizla». Para FRAISSE, <<o

1 - KEMP Jerrold E., Planning et Producing Audio Visual Materials,N.
York: Thomas Y. Crowel Company, 1975, p.13.
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acto fundamental da percepcdo & ... uma identificagdo ou, se se pre-
fere,um reconhecimento ..., isto €, a confrontagdo dos indices forneci
dos pela experiéncia presente e os tracos deixados pelas experiencias
precedentes com as quais se relaciona>>. Esta confrontagdode indices
poe o problema da percepgao em termog de actividade e nao de sensa-
cao; a percepﬁéo nao se forma por adigao de sensacoes elementares
justapostas umas as outras, mas € ja uma estrutura, uma construgao
mental que se constitui no preciso momento em que a percepgao apare-
ce.

A percepgdo consistira, portanto, na capacidade de rela
cionar o que os sentidos nos dao com alguma experiencia passada, dan
do assim significado a sensacdo. <<N3o ha percepgdo verdadeira se nao
for atribuida uma significag@o aos estimulos recebidos>>. Compreen-
der uma imagem, isto €, percebé-la no seu conjunto, 63 atribuir-lhe
um significado relativamente preciso. O melhor resultado € obtido
quando se produz uma adequagao entre o significado atribuido pelo a-
luno e o significado que pretendia o autor ou o professor; se uma
tal adequagao nao se da, ou se € imperfeita, havera um conflito per-
ceptivo, inibigao por parte de quem analisa e, portanto, percepgao
incorrecta da imagem, compreensdo errdnea ou nula da situagdo, ma re
tensao, etc..

2 - FRAISSE P. Symposium de L'Assotiation de Psychologie Scientifique
de Langue Frangaise, Paris: P.U.F, 1981, p.37.

3 - CHRISTIAN GUIMELLI, Michel-Louis Rouquette - "Problemes Psycholo
giques des Méthodes Audiovisuelles, Paris: C.L.E International,
1979, p.13.
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A apreensdo da informagdo nao € uma gravacao passiva de

estimulos, ela resulta de uma actividade de exploragdo como o teste-
munham os movimentos oculares, as orientacgoes da cabega, etc. Utili-
zamos o0s nossos sentidos para apreendermos os objectos e os aconteci
mentos. Juntamente com outros sentidos, sao os olhos, o ouvido e o
tacto, os meios fundamentais que nos permitem manter um contacto com
o que nos rodeia: recolhemos dados que se transmitem ao sistema ner-
voso,onde as impressoes recebidas sao transformadas em impulsos elé-
ctricos que desencadeiam no cérebro,uma corrente de ulteriores pro-
cessos electro-quimicos, resultando o conhecimento do objecto ou a-
contecimento. Como diz EHRLICH <<excitando os receptores periféricos,
os estimulos desencadeiam uma actividade nervosa que se propaga até
aos centros receptores corticais e provoca a este nivel uma reacgao

receptiva>>.
L

0 estudo da percepgao necessitaria da inclusao de todos
os sentidos, mas nos. pretendemos debrugar-nos, essencialmente, sobre
as modalidades de percepgao mais solicitadas no meio escolar, ou se—
ja, a visao e a audigao.

Se analisarmos o acto de instrugao concluiremos, como
diz KIEFFE%, que entram como pontos basicos nesse processo:

4 - EHRLICH Stefhanie - Apprentissage et Méemoire Chez L'Homme,Paris:
P.U.F, 1975, p.99.

5 - KIEFFER e Cochram, Tecnicas Audio-Visuales, Mexico: Ed. Pax-Mexi
co, pp.80-130.
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A COMPREENSAO
A REFLEXAO

Mas para que se consiga uma EXPERIENCIA das coisas,é in
dispensavel possibilitar a pessoa uma boa observagdo. Ora, esta assen
ta, principalmente, nos receptores sensoriais que sao as <<antenas
do cérebros>> pelas quais recebemos os estimulos e respondemos as ex-
periéncias. Sem eles seriamos incapazes de aprender. S6 €& possivel
uma boa experiencia se soubermos quais os principais sentidos a esti
mular. No processo de instrugao,nio ha diuvida que devem ser estimula
dos, principalmente,os sentidos que estao ligados a fonte de todaaex
periencia: VISTA e OUVIDO, pois sao os sentidos que nos apresentam o
mundo com maior objectividade.

Segundo os neurologistas a vista humana compreende meta
de das fibras nervosas do nosso sistema sensorial; o ouvido contém
mais de 100 000 c€lulas nervosas diferentes e especializadas. As mi-
lhares de frequencias sonoras audiveis tem todas fontes nervosas in-
dependentes. Sao mesmo estes dois sentidos que constituem os instru-
mentos de objectividade geradores da vida intelectual.

Os americanos tiveram necessidade de emumerar o fenome-
no,e diversas investigagoes levaram-nos a conclusao de aue <<o pro-
cesso de dprendizagem utiliza os nossos sentidos como avenidas que

ddo acesso ao cérebro>>. Assim, determineu-se que nos:

Aprendemos Retemos

1% a 2% pelo gosto 10% do que lemos
3% a 4% pelo odor 20% do que ouvimos
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10% a 15% pelo ouvido 30% do que vimog

75% a 90% pela vista 50% do que vimos
e ouvimo§>>

Ainda que alguns destes numeros nos parecam contesta-
veis, a pedagogia nao pode ignorar estes dados.

Para que se tenha uma boa percepcao e para que se rela-
cione o que se sente com a experiéncia passada, & indispensavel que
haja observagoes e dai experiéncias suficientes de um determinado fa
eto ou objecto. O aluno nao pode perceber se nao tiver elementos, ex
periencias anteriores,para estabelecer relacdes. Ora, como diz KIEF-
FER <<geralmente aprende-se melhor através da experiéncia concreta e
directa. Muitas vezes os professores nao podem proporcionar aos seus
alunos experiencias em primeira mdo. e recorrem ao emprego da palavra
tanto escrita como falada. Todavia,a maioria dos professores compre-
ende que 80 o emprego das palavras nao pode proporcionar experiéencias

instrutivas vividas e estao constantemente alerta para encontrar me-
todos e matérias que tragam significado as ligoes>>. E indispensavel
8

6 - Os estudos efectuados para ver1f1car o efeito da 1magem na apren
dlzagem, concluem que a memoria media de 1nformagao visual e su-
perior a da 1nformagao verbal. A este respeito,podem referir-se
as experiencias realizadas por MAGNE, 0.E.F. e PARKNAS, L., apre
sentadas em "Recherches Consacrées aux Moyens Audio- VisueZseanu
rope",CONSELHO DA EUROPA, 1967.

7 - CECIL E. WILKINSON, Educational Media and You,  Toronto: G.L.C
Educational Materials and Services Limited, 1971, pp.3-4.

8 - KIEFFER y Cochram, op.cit. p. 130 (o sublinhado e nosso).
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recorrer aos métodos audiovisuais se quisermos proporcionar aos alu-

nos experiéncias que desenvolvam a compreensdo e vigorizem a refle-
Xao.

Os audiovisuais dao-nos a possibilidade de alargar as
nossas percepgoes que permaneceram muito tempo limitadas: a vista de
senvolveu a sua acuidade através do microscopio, do telescopio, da te
levisao, etc., penetrando em mundos novos, o ouvido conseguiu perce-
ber os sons a distancia e conserva-los. Ja ninguém duvida hoje que
as técnicas novas de comunicacido permitem melhorar a qualidade de per

cepcao visual e auditiva.
9

Uma vez percebida e retida a experiencia,chegamos a COM
PREENSAO. O ensino tem,precisamente,por fim fazer passar o individuo
de um nivel de compreensdo sumario, intuitivo, global, a uma compre-
ensdo aprofundada, explicita, analitica ou sintética. Através das 1i
coes, demonstragoes...,procuramos que os alunos adquiram experiencia
para compreender e entender a matéria que lhe ensinamos. A razdo de
muitas vezes nao compreenderem o que se lhes diz, deve-se, principal
mente, ao facto de nao terem percebido ainda a riqueza de experiencia

suficiente para tal.

9 - £ de assinalar o papel que os meios audiovisuais podem desempe-
nhar no caso dos debeis mentals, lentos na sua percepgao ena sua
assimilagao. As criangas diminuidas no campo auditivo sao parti-
cularmente beneficiadas pelos audiovisuais que lhes possibilitam
uma melhor comunicagao oral, assim como as criangas visualmente
deficientes encontram nos meios auditivos um apoio importante.
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S@'por ultimo, surge a REFLEXAO,ao ser-se capaz de orga-

nizar e associar as experiencias e estabelecer relagoes. O aluno, ago

ra, vai operar com as representagoes e as palavras de que acaba de se

apropriar. Passa da inteligencia pratica e motriz a inteligencia con

ceptual capaz da abstraccao e das operagdes de analise e sintese,

pois,como salienta Philipp LERSCH <<a formacdo de conceitos € um iso-

lar e um abstrair rasgos essenciais a partir do dado objectivamente
na percepgao e do actualizado na representa§§?3>.

ALGUNS ASPECTOS DA APRENDIZAGEM
PERCEPTIVA

No dominio da aprendizagem perceptiva, a primeira meta-
de do século XX foi marcada por uma intensa producdo experimental:

— as teorias do condicionamento e do behaviorismo valo
rizaram a relacao E — R;

— os problemas da organizacao e da estruturagao perce-
ptiva das formas,foram examinadas na perspectiva ges
taltica;

— a cibern€tica e a teoria da informacdo introduziram

10 -~ LERSCH Philipp, "La Estructura de La Personalidad", Barcelona:Ed
Sciencia, 1968, p.389.
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ideias novas sobre os mecanismos de selecgao e trata
mento da informagdo. E preciso ter em conta a situa-
gao perceptiva actual e também as aprendizagens ante
riores ao sujeito: a percepgao realiza o aJustamento
das informagoes actuais fornecidas _pela situagao e
das informacSes conservadas na memoria.

Na perspectiva cognitivista cujo ponto de partida es
ta nos trabalhos de Piaget e outros, 1n51ste—seru>pa
pel das estruturas mentais, esquema perceptivo, cate
gorias, e sobre a sua fungao organizadora na act1v1da
de perceptlva.

Esta actividade implica a intervencao deliberada do su-

jeito sob a forma de hipoteses, inferéncias, procura de informagdo e

decisoes, que vem fechar o acto perceptivo. Estas hipoteses, inferen-

cias, generalizagoes de natureza inconsciente, sao fundadas nas a-

prendizagens e estdo ligadas a histéria particular de cada individuo,

as suas emogoes

e atitudes.

Estas concepgbes nao sdo contraditorias. . Simplesmente

encaram os problemas da percepgao e da aprendizagem perceptiva, a ni

veis diferentes.

Qualquer destas teorias distingue varios compenen-

tes na actividade perceptiva:

O objecto ou acontecimento, origem das informacoes.

A apreensao da informagao efectuada ao nivel dos re-
ceptores perifericos e transmitida aos centros corti
cais.

A memoria que permite fixar os efeitos, as activida-
des e as aquisigoes perceptivas anteriores, e depois
utiliza-las novamente ao nivel da elaboragao corti-
cal de uma resposta perceptiva actual.

Outros componentes importantes,como a orientagao e
controle da actividade perceptiva a partir de certas
motivagGes, os habitos, decisoes do sujeito, etc.

Em todos estes componentes o audiovisual tem o seu lu-

gar:
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* Ao nivel do objecto, apresentando-o, tornando-o mais
v151ve1 e presente, sempre que em circunstancias nor-
mais € dificil a sua presenga.

* Ao nivel dos receptores perzférzcos, ampliando e apro
ximando o objecto de maneira que os sentidos o possam
captar.

* Ao nivel da meméria, possibilitando a repet1gao<k1mes
ma imagem ou som, aumentando o tempo de exposigao, etci

* Por ultimo, no seu papel de motivagdo de que ja tive-
mos oportunidade de falar.

Na preparagao da mensagem,o professor deve ainda ter em
conta outros aspectos da percepgao:

Segundo FORGUS <<o homem percebe de maneira selectiva>>.
Na verdade,o homem reage apenas a uma infima parte dos estImUIOSISi—
suais, sonoros, tacteis... Dai a necessidade de se determinar, com an
tecedéncia,a parte da mensagem mais susceptivel de ser seleccionada
pela audiencia,e de se limitar o numero de aspectos a apresentar. Por
exemplo,'uma carta utilizada para ensinar geografia fisica, ndo deve

11 - As exper1€nc1as mostram que a capacidade de apreensao aumenta
em fungao do tempo de exposigao do material. A este respeito,
convem consultar FRAISSE, P. e outros em "L'Evolution de La Capa
eite D'Apprehension en Fonctzon du Temps d'Exposition', Paris:
L'Anuee Psychologique, 1960, p.295-307.

12 - FORGUS Reinald H., Perception, N.York: M.Graw-Hil Bool Company,
1966, p.100 (o sublinhado & nosso).
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ra incluir aspectos politicos. Um processo complexo deve ser examina
do etapa por etapa. A selecgdo depende do que o individuo sabe ja so
bre o assunto, do que ele deseja, daquilo que mais 1lhe interessa,
etc.. Por outro lado, a capacidade de assimilar a informacdo € tam-
bém limitada. O produtor da mensagem ndo deve exceder as capacidades
de perceptibilidade da sua audiencia, assim como ndo deve sub-explo-
rar as ditas capacidades. Sempre que possivel, deve usar <<indicado-
res>>: a utilizagao de palavras apropriadas pode ajudar os alunos a
seleccionar os aspectos pertinentes de uma demonstragdo televisiva, e
a utilizacao de flechas pode ajudar a controlar a seleccdo. Segundo
BERTIN <<a flecha, traco orientado de um ponto, € a formula mais efi
caz e, muitas vezes, a unica para representar e animar o movimento
complexo de um ponto e, por analogia, de uma linha e de uma zon?§>.

No parecer de EHRLIC?u,podemos considerar uma selectivi
dade transitéria <<que resulta quer de uma atitude ou de uma prepara
cdo do sujeito que o predispde a receber um estimulo e ndo outro, quer
de um contexto ligado as condigOes actuais da situagao>>, e selectivi
dade permanente que <<esta ligada, principalmente, as aprendizagens,

aos habitos ou motivacbes estaveis>>

Outro aspecto a considerar;é que a <<organizagao de um

13 - BERTIN Jacques - Semiologie- Graphique, Paris: Gauthier-Villas,
1973, p.346.

14 - Op.cit., p.96.
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estimulo influencia a rapidez e a exactidao da percepg§?g>. Ha neces
sidade de conhecer os diferentes modos de organizagao que afectam as
percepgoes dos alunos. A este respeito ndo convém ignorar a teoria
Gestaltica: numa fraccdo de segundo o nosso sistema perceptivo orga-
niza o campo visual e sonoro em <<figuras>> e <<contextos>> que se-
rao seleccionados em virtude da sua <<proximidade>> <<semelhanga>> e
<<continuidade>>. Se tivermos em consideragao que o homem percebe o
que deseja ou esta preparado a perceber, compreenderemos melhor a ne
cessidade que o professor tem de controlar os seus alunos, fornecendo
-lhe instrucgGes, preparando os estimulos, e escolhendo a organizagdo
da mensagem de acordo com os conceitos ou a disciplina. A ambiguida-
de ou a nao familiaridade com os dados sensoriais transmitidos, con-
duzem, muitas vezes, a uma percepgao erronea, dai que se deva conhe-
cer a bagagem cultural do aluno,a fim de prever as confusoes possi-
veis na interpretagao dos objectos ou acontecimentos apresentados.

A mensagem deve ser de molde a que a operagao de reco-
nhecimento resulte simples, que a representagao nao apresente nenhu-
ma ambiguidade, que as nogoes a adquirir possam ser abordadas separa
damente e a exploracdo da mensagem faca referéncia constante a expe-

riéncia ja adquirida.
A atengao

Outro problema que o professor tem de por ao preparar a

15 - FORGUS Reinald, H, op.cit., pp.112-120.
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mensagem € como obter e conservar a atencdo dos seus alunos. A apti-
dao para escutar, assim como para a leitura das imagens, poe um pro-
blema de atengdo e concentragdo que € talvez um dos mais cruciais do
nosso ensino. A concentragao enriquece e orienta a percepgao.

No parecer de ULRIC <<a atengao visual assenta nos se-
guintes elementos: luminosidade e mudanca - movimento a que a visao
periférica € muito sensive%;>. O aparelho sensorial humano € muito
sensivel ao movimento. Numa rua deserta o mais pequeno movimento € no
tado. Um écran escuro atrai a atencdo se ele se torna iluminado; uma
cena estatica chama a atencdo se se anima. O mesmo acontece com a a-
tengao auditiva que pode ser controlada pela mudanca de volume, de
timbre, etc.

Numa imagem estatica o movimento pode ser sugerido por
diversos processos: posigao dos elementos, sombras, tragos horizon-

tais, etc.

Também <<tudo o que & percebido em contraste com a expe
riéncia passada, com o ambiente familiar e com os habitos, chama a
atengég;>. 0 caso de um diapositivo a cores integrado numa série de
diapositivos a preto e branco; a utilizacao de efeitos especiais ou
montagens invulgares pode também chamar a atencdo. A propria pintura

16 - ULRIC Neiser, Cognitive Psychology, N.York: Appleton - Century -
-Crofts, 1967, p.194-213.

17 - FORGUS Reinald, H., op.cit., p.181.
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moderna utiliza por vezes o contraste. O pintor produz efeitos de sur
preza dando aos quadros titulos que nao correspondem ao sujeito da
pintura. 0 proprio contraste entre as imagens e as palavras, as ima-
gens e a musica, € a chave de certos efeitos comicos usados no cine-
ma. '

Podemos dizer que a atengao ndo € necessariamente provo
cada por um estimulo excessivamente forte, luminoso ou extraordina-
rio, mas por um estimulo que seja quantitativo ouqualitativamente di
ferente do que era esperado pela audiencia.

Entre os elementos que favorecem a atencao devemos ci-
tar a cor e a forma: combinagGes de cores, exageragcao das formas dos
objectos, caricaturas, desenhos animados, etc.. Por outro lado, fa-
ctores como O interesse, a experiéncia e as necessidades,podem favo-
recer a atengao. Para taljé preciso recolher informagGes sobre o pu-
blico a quem se dirige a mensagem. Muitas estratégias seutilizampa
ra dirigir a atengao ao longo de uma transmissao a.v.: flecha, legen
da, grafico e animagao, parao <<visual>>, e ruidos, misica, chamadas de
atengao..., para o <<audio>>.

Acentua TAYLOR que <<ao orientar a sua atengao, o homem
procura um equilibrio entréao que € novidade e familiar, o que € com
plexo e simples, e o que € incerto e certos>. O muito familiar enfa-
da, o muito novidade causa ansiedade.

18 - TAYLOR, I.A., Perception and Visual Communication, N. York: ed.
Ball John, Departemente of Audiovisual Instruction, 1960, p.160
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Cor e Luminosidade

A cor e a luminosidade ou intensidade luminosa sao atri
butos fundamentais de uma mensagem, devendo ser controlados e conhe-
cidos pelo professor. A cor & uma excelente variavel selectiva. Com-
bina-se facilmente com outras variaveis e € eminentemente memoriavel.
Entretanto, convém ndo esquecer que a cOr € apenas selectiva e que o
tratamento da informacdo € um problema de ordem. Nao € estritamente
indispensavel nos problemas de investigagdo e tratamento.

Exerce, principalmente, uma inegavel atraccdo de ordem
psicologica. Em relacdo ao pretq,é mais rica em excitagoes cerebrais.
Retém a atengao e aumenta o impacto da mensagem.

<<Uma mudanca de cOr na estimulagao torna-se necessaria
para manter a sensibilidade e um funcionamento normal>>. Uma altera-
cao na intensidade do estimulo produz uma alteragao ﬁg frequéncia do
nervo celular e uma alteracao nas c€lulas motivadas. A sensibilidade
torna-se mais baixa, quando o estimulo € muito intensivo, o caso de
um ruido muito forte. O aparelho sensorial satura-se apds um certo
tempo de estimulacao pelo mesmo objecto.

S3o conhecidos os principios de WEBER quando afirma que
a soma de energia necessaria a produgao de uma mudanga (alteragao) no
toria, varia directamente em funcao da energia inicial presente. O

19 - VERNON, M.D., The Psychology of Perception, Baltimore Mary Land:
Penguin Books, 1962, p.72.
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que significa que quanto mais fraca for a cOr cinzenta presente ini-
cialmente, mais importante deve ser a mudanca de intensidade lumino-
sa para ser notada; quanto mais elevado for o volume sonoro, mais se
devera baixar o som para se notar a diferenga. Donde parecerque os ex
tremos devem ser evitados.

Quanto as cores, <<em geral, a ordem de preferéncia do po
vo ocidental €: azul, vermelho, verde, purpura, laranja e amarelo;>.
2

— A visibilidade das cores decresce na medida emque se
associam.

— As cores estimulam mais na seguinte ordem:

a) negro sobre branco g) branco sobre azul

b) negro sobre amarelo h) branco sobre verde

c) vermelho sobre branco i) vermelho sobre amarelo
d) verde sobre branco j) azul sobre negro

e) branco sobre vermelho 1) branco sobre negro

f) amarelo sobre negro m) verde sobre vermelho

As melhores combinagoes

* yermelho sobre azul claro
* vermelho sobre cinzento

20 - VERNON, M.D., op.cit., p.72.
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* vermelho sobre amarelo-verde

* vermelho sobre amarelo-laranja

A visibilidade em fungao do tempo

* vermelho
* verde

* cinzento
* azul

* amarelo

226/10 000 seg.
371/10 000 seg.
434/10 000 seg.
598/10 000 seg.
963/10 000 seg.

Certas cores parecem ter algumas conotacoes emotivas.

Alias, um dos aspectos onde assenta o conhecido teste projectivo de

RORSCHACH € precisamente no psicodiagnéstico das cores escolhidas.

vermelho

laranja
verde
azul
violeta

entusiasmo, dinamismo, paixdo, violen-
cia.

poder estimulante.

calma, repouso, frescura.
repouso, evasao, imensidao.
sonho, utopia.

O movimento da cor também tem influencia na percepgao:

o homem percepciona melhor as imagens com cor fixa do que com a cor
em movimento. Facilita-se também a percepgdo alternando diversas co-

res com o preto e branco.

0 grafismo

Além da luminosidade e da cOr, também o tratamento grafi

co da informagao, a forma, a dimensao, os angulos, os contornos e 0s
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caracteres sao de grande interesse na hora da percepcao.

O tratamento da informagao pode operar-se,segundo BERTIN,
<<quer verbal, quer matematica, quer graficamente,e as investigagoes
actuais debrucam-se sobre as condigOes que permitirdao escolher entre
estes trés sistemas operatdrios, os mais eficazes em funcao da infor
magdo e do nivel do resultado procuradg;>. '

As principais fungOes da representagao grafica consis-
tem em facilitar a percepgao da informagao deixando o universo das i
magens expressivas, polissémicas, ricas em conotagOes, para encontrar
o campo das imagens univocas e monossémicas, simplificando assimo acto
de comunicagao. Por outro lado, habituados ao ambiente da imagem on-
de a abstracgdo €, por vezes, dificil, a imagem deve servir como pon
to de partida para desenvolver essa abstraccdo, levando-nos a forma-
¢ao de esquemas. Assim, avancamos da imagem ao esquema. MOLES utili-
za 0 termo '"'esquema'' para designar maneira de representar os fendme-
nos e objectos: <<o conceito de esquema, definido como uma represen-
tacdo simples e abstracta de um fenomeno ou de um objecto domundo ex
terior, parece tomar uma importancia cada vez maior a medida que a
nossa civilizacdo tende a ser invadida pelo pensamento mecanico que
consome e produz esquemas>> e acrescenta, parafraseando Napoleao:

21 - Op.cit., p.l166.
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<<um bom esquema vale mais que um longo discurso>>.

Este tratamento grafico opera-se a%%avés da simplifica-
gao da imagem. <<Construir uma informagdo numa imagem, ou no minimo
de imagens necessarias (torna-la perceptivel no seu conjunto, no mi-
nimo de instantes da percepcdo) € a primeira regra de toda a constru
gdo grafica>>. Bertin distingue ainda entre grafismo e grafico: ogra
fismo € a %gpresentagéo de um conjunto ou de um conceito. HAi muitas
maneiras de representar uma fabrica ou mesmo de simbolizar o sinal
"stop' ao longo das estradas — a prova € que foi preciso uma codifi
cagao internacional para o fixar definitivamente. O grafico, ao con-
trario, deve atingir a monossemia absoluta. <<Nao ha diversas manei-
ras de representar que a fabrica A emprega duas vezes mais emprega-
dos que a fabrica B; € preciso fazer de maneira que 4 seja duas ve-
zes maior que B>>.

Aigda segundo o mesmo especialista, percebe-se um gra-
fismo num so6 momento de percepgdo: sentido proibido, '"toiletes", par
que... . Pelo contrario, a percepgdo grafica supbe dois tempos: um
de identificagao externa: sinais semelhantes ao grafismo (hotel, par
que...); outro tempo de identificagao interna: sinais baseados em re
lagbes. O grafico utiliza variacGes visuais (semelhanga, ordem, pro-

22 - MOLES Abrhaan, L'Image Communication Foncionelle, Paris: Caster
man, 1981, p.98.

23 - BERTIN Jacques, op.cit., pp.171-176.

24 - Ib., p.177.
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porgao). B

No dominio pedagogico,a representagdo grafica fornece
os meios de retencao de uma informagao com a ajuda da memoria visual
Estes sinais visudis sao utilizados para comunicar uma informagao,
criando uma imagem memoriavel que inscreva o conjunto dessa comunica
¢ao nos conhecimentos adquiridos.

As cartas escolares, os croquis feitos no quadro e todas
as representagoes de natureza pedagogica,tendem a inscrever a infor-
mac3o na memoria de modo que se transforme num conhecimento suscepti
vel de estar presente no pensamento,no momento de uma conversagao,de
um exame, de uma investigacao ou de uma decisao a tomar.

0 mais importante €, sem divida, que a informagdo seja
memoriavel. Assim, podemos dizer que a representacdo grafica € uma
"mensagem'' que sera tanto mais eficaz quanto mais reduzido for o na-
mero e a complexidade das imagens, e mais facil a leitura ao nivel do
conjunto. Por outro lado, facilitando a monossemia, afasta a possibi
lidade de conotagoes culturais e reduz as informacoes ao essencial,
decompondo-as sempre que seja necessario.

Quanto as linhas e aos contornos, diz Forgus que <<as
linhas verticais e horizontais sao de uma perceptibilidade mais esta
vel>>. O que,aliasparece ser visto pelos artistas que utilizam 1i-
nhgg obliquas para representar o dinamismo e actividade, enquanto as

25 - FORGUS R., op.cit., p.1l39.
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verticais e as horizontais testemunham a firmeza e a solidez.

<<Logo que as linhas e os contornos se sobrepoem ou en-
tram em conflito, a figura emergente sera a que tiver boa continuida
de, isto €, a que tem linhas mais continuas, ininterruptas ou entao
com 0os contornos ligeiramente redondo§g>. Os contornos regulares e-
xigem, sem davida, menos fixagdo, o que acelera o processo de infor-
magao. E HOCHBER continua: <<logo que uma escolha de figuras se apre
senta, a mais susceptivel de ser percebida sera a figuramais simples
e simétrica>>.

27 No que respeita a ligibilidade angular, sabe-se que uma
forma visual € limitada por uma série de linhas mais ou menos niti-
das que determinam os angulos. A legibilidade angular diminui segun-
do BERTIN:

<<quando a nitidez diminui
quando o angulo se aproxima de 0° a 180°
quando os lados do angulo se encontragg>.

A escolha das escalas num diagrama assenta na legibili-
dade angular. Ao nivel elementar, o maximo de legibilidade situa-se
a volta de 70°

26 - HOCHBERG J., Perception, New Jersey: Prentice-Hall, Inc. Engle-
wood Cliffs, 1966, p.86.

27 - Ib., p.87.

28 - Op.cit., p.87.
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E da percepgao dos angulos que depende a percepcao das
formas e,por consequéncia, dos signos diferenciados pela variagdo da

forma.
29

Michel RAY defende que tanto na natureza como nas obras
de arte e nas imagens de comunicacao,existem <<angulos privilegiados>>
que possibilitam ao homem uma grande referencia na recepcao do mun-
do: <<a vista segue com prazer um jogo de linhas que fazem entre si
angulos privilegiados e,pelo contrario, reage dolorosamente se tal
nao acontecgz>.

Os proprios caracteres usados na mensagem podem acele-
rar ou retardar a atengao. Num jornal, a tipografia usada e a dispo-
sigao dos artigos nas paginas,determinam a recepgdo e a interpreta-
¢ao. Um titulo com caracteres diferentes e maiores, sobressai no con-
junto; uma frase com letras mais carregadas, atrai imediatamente para
1a a atengdo do leitor. Os diferentes caracteres nio tém apenas umva
lor estético, podem associar-se a representagdes e a tradicoes que
lhes dao um certo valor semantico. Nao se imprime um texto indiferen

29 - De acordo com esta afirmacao de Bertin estao as experiencias
feitas acerca da percepgao da forma em fungao da inclinagdo apre
sentadas por JOYNSON B., NEWSON L., in British Journal of Psy-
chology, vol. L III, 1962, p.1-15, em que e examinada toda a ga
ma de inclinagao de 0 a 80 .

30 -~ RAY Michel - '"Dialogue du Physicien et de l'Esthete", in Commu-—
nication et Langage, 19 trimestre de 1980.



123

temente em caracteres romanos ou em italico; na etiqueta de um produ
to ou num cartaz publicitario, o tipo de letras usadas procura geral
mente uma conotagao com o lugar.

Toda a forma, (circulo, rectangulo, etc), tracada a vol
ta dos objectos ou signos, dd-1lhes um aspecto de organizacao e de
<<boa figura>>. A utilizacgao de linhas, flechas, acentua as relagoes
causa efeito entre os elementos visuais. Os que estao situados napar
te superior de um conjunto deixam crer uma relagao particular com os

elementos inferiores.

PERCEPCAO AUDIO-SCRIPTO-VISUAL

Um dos principais objectivos do professor € possibili-
tar aos alunos uma boa percepgao, seleccionando os canais que mais se
adaptam aos conceitos que pretende ensinar. <<A facilidade da reten-
gdo esta directamente ligada a qualidade da percepgio>>.

Se o conceito a apresentar € fundamentaﬁlente espacial,
anatomia, distancia, arvore, montanha... e quando se quer manter a
mensagem no campo perceptivo durante um certo tempo, entdo a visdo €

31 - FORGUS Reynald, op.cit., p.181.
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o canal apropriado. As sensagoes auditivas passam mais rapidamente.
Se um conceito & essencialmente temporal, ritmo, tempo, sequencia,
poesia, discurso, etc., entao o canal auditivo € o mais indicado. Po
demos, no entanto, traduzir os conceitos temporais em representagoes
espaciais: graficos, etc. Mas se um conceito implica simultaneamente
espaco e tempo: erosdo, velocidade, ciclo da vida..., entdo a visao
e audigao devem ser utilizados.

A apresentacdo da imagem acompanhada do signo linguisti
co (scripto-visual), facilita a percepgao.

A memoria a longo termo, das imagens e dos objectos; €
reforgada pelo <<scripto>>. As palavras aumentam a probabilidade de
uma percepgao ou de umasinterpretagéo apropriada pela audiencia, ori
entam a atengao e facilitam a categorizagao das imagens e dos obje-
ctos.

Certas evidencias levam a crer que as palavras concre-

32 - Uma experiencia feita sob a orientagao da faculdade de psicolo-
gia da Universidade de Poitiers que visava saber

se os alunos aprendiam e retiam de preferencia a in
formagao contida:
* apenas no "scripto”
* apenas na imagem
* ou nas imagens acompanhadas do <<scripto>>,

provou que as imagens acompanhadas da escrita se revelaram mais
eficazes para a aprendizagem,e mostraram uma percentagem de es-
quecimentos,a longo termo, muito baixa.
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tas sao mais faceis de reter que as palavras abstractas, talvez por-
que as palavras concretas originem mais associagoes. No entanto, nao
podemos pensar que a mensagem abstracta € indesejavel. Havera algu-
ma disciplina que n3o possua nenhuma abstracgdo? O que parece € que,
como diz FORGUS, <<em geral todo o ensino deve apresentar, em primei
ro lugar, as mensagens concretas e avangar lentamente para as mensa-
gens abstractas. Pouco importa a idade dos individuos>>.

Em suma, a aprendizagem sera facilitadaage as condigoes
de estimulagao favorecerem a percepgao. Todas as experiéncias conhe-
cidas reforgam a hipotese de que a percepgdo <<audio-scripto-visu-
al>> simultanea, exerce um impacto maior sobre o individuo, fac¢ili-
tando a retengdo do percebido tanto no dominio das linguas como das

ciencias.

Todavia, convém notar que, muitas vezes, a percepcao
gestaltica supera a parte escrita que se subrepoe a imagem. Como diz
A.MOLE? <<a forma resiste a deformagdo, a perturbacdo, ela exerce
uma espgcie de forga de impregnacdo na consciencia do espectador>>.
Ora esta forga da forma vai organizar o movimento dos olhos que pro-
curam descobrir um sentido na imagem, quase sempre influenciado por
conhecimentos anteriores, de ordem cultural, religiosa, etc., deixan
do a parte escrita da mesma para ultimo plano, ou’'naa -necessitan-

33 - Op.cit., pp.196-198.

34 - Op.cit., p.100.
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do de qualquer ajuda da escrita.

A titulo de exemplo comprovativo, citamos uma experien-
cia em que participamos feita durante um Curso de Comunicagao Audio-
visual no 0.A.V. da Universidade de Poitiers:

Projectou-se o mesmo diapositivo durante cerca de trés
segundos - imagem de um cao junto do giradiscos coma legenda ''la voix
de son maitre''.

A assisténcia era composta por hispano-americanos, in-
gleses, franceses e um portugues.

Os hispano-americanos interpretaram a imagem como sendo
'""B.C.A Victor'; os restantes interpretaram de uma forma unanime:''His
master's voice'", ''la voix de son maitre', "a voz do seu dono'.

A forga da forma associada ao aspecto cultural fez com
que se superasse a escrita (legenda) a tal ponto de nenhum dos pre-
sentes ter lido a legenda. Na Europa, associa-se sempre aquela imagem
ao mundo da comercializagdo do disco "a voz do seu dono''; na América
a mesma imagem esta também ligada ao mundo da misica, mas ja sob ou-
tra legenda '"B.C.A Victor'.

Estes aspectos devem ser tidos em conta, principalmente,
nas dificuldades que criam a associagao <<escrita-imagem>>.

Ao longo do ano 1980-81, tivemos oportunidade de nos in
tegrar numa experiencia, na Universidade de Poitiers, relacionada com
a aprendizagem do Portugués - lingua estrangeira,em colaboragao com
o respectivo professor e sob o patrocinio do Centro Audiovisual da
mesma Universidade, que nos forneceu elementos importantes referen-
tes a percep¢ao audio-scripto-visual.

Descrigao da experiéncia

Alunos - tratava-se de alunos adultos, a maioriacom for
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GUan técnica, _que pretendiam aprender o PORTU
S, o mais rapldo possivel, para depois irem
trabalhar para o Brasil como tecnicos da empre
sa Michelin.

Nivel de conhecimentos da lingua - muito baixos, tanto
- o~ *
ao nivel de compreensac como ao nivel de expres
sao.

Objectivos - aquisicao de vocabulario pratico da lin-
gua portuguesa e de estruturas gramaticais fa-
ceis.

Método seguido - muma primeira fase preparamos o seguin
te material: cerca de 100 diapositivos respei-
tantes a publicidade brasileira e outros 100 re
ferentes a publicidade portuguesa, sendo selec
cionados com o respectivo vocabulario explica-
tivo.

Emploragao - os diapositivos foram organizados segundo
varios temas: vestuario, alimentagdo, transpor
tes, etc. Uma vez projectados, os alunos tinham
na sua frente o tipo de vestuario, transportes
... € 0S respectivos nomes, (scrzpto-vzsual) o
professor aproveitava para pronunciar correcta
mente (audio) as palavras que acompanhavam a
imagem, no que era imitado pelos alunos; seguia
-se uma discussdao que visava o desenvolvimento
da expressao oral dos alunos, preparando dialo
gos onde entrassem os termos projectados.

22 fase

Em colaboracao com a Universidade de Aveiro, consegui-

mos gravar da televisao portuguesa extractos de uma telenovela brasi
leira e de alguns filmes portugueses.
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Estratégia — passagem em video dos respectivos docu
mentos. O aluno agora estava na presenca das
personagens que falavam (audiovisual). Segue-
-se a primeira tentativa de compreensao: o alu

. no vé e ouve _O personagem, para-se a imagem,
volta-se atras, etc.

Por altimo, seleccionaram-se as passagens mais
ricas em vocabulario e juntou-se ao documento
video a palavra escrita, gragas ao gerador
de escrita no écran . Agora, o aluno ve a ima
gem, ouve O personagem e vé (1€) as palavras
respectivas, (audio-scripto-visual), ao mesmo

tempo.

Resultados - Constatou-se, em primeiro lugar, que os da
dos dos mass media (televisao),modificados em
self media, podem ser de grande interesse para
o ensino das 1inguas.

Quanto a eficacia escolar, verificou-se uma
progressao mais raplda uma melhoria a nivel
de expressao fonética, maior facilidade de re-
tensao do vocabulario adquirido e um a vontade
maior, por parte dos alunos, quando se tratava
de comunicar entre si ou com o professor.

Podemos, portanto, concluir que a percepgao au-
dio-seripto-visual, desenvolveu osfactoresp51
comotrizes, e facilitou a apreensdo da 1lingua
e da c1v1llza§ao.

Principais factores que influenciam a percepgao

Todos os trabalhos sobre a percepcao e a compreensao dos
sistemas iconicos, evidenciam a influencia de varios factores sobre a



129

percepcao e a compreensao da imagem. Segundo ARNHEI?5<<um acto perce
ptivo nunca € isolado: ele constitui somente o ultimo anel de uma ca
deia de inimeros actos similares que, executados no passado, sobrevi
vem na .memoria. Paralelamente, as experiencias do presente armazena-
das e juntas as do passado, precondicionam as percepgoes futuras>>,
Os componentes sociais que se sucedem ou se sobrepoem ao longo da vi
da do individuo, tanto como a sua historia individual, contribuem pa
ra determinar estes mecanismos. A idade, o nivel de escolaridade e o
meio socio-familiar, estao intimamente ligados ao tipo de percepgao
que se faz da realidade.

Segundo NAQUET <<a percepgao € uma actividade mental que
se refere a um esquema perggptivo, modelado em funcao de diversas ex
periéncias culturais e individuais as quais o individuo esta confron
tado>>, parecer que assenta na doutrina de Piaget quando diz que <<a
ligacao fundamental constitutiva de todo o conhecimento ndo €& uma
simples <<associagao>> entre os objectos, porque esta nocao despreza
a parte de actividade devida .ao sujeito, mas, antes, <<assimilagao>>

dos objectos a esquemas do sujeito>>.
37

35 - ARNHEIM Rudolf - La Pensée Visuelle, Paris: Flammacion, 1976, p.87

36 - NAQUET, Michele Bretin, Perception et Comprehension de 1l'Image
Chez l'Enfant en Milieu Africain, Paris: Un. Rene Descartes,
1973, p.30.

37 - Citado em MASSINO PIATELLI - Palmarini, Theories du Langage Theo
ries de l'Apprentissage, Paris: Seuil, 1979, p.53.



130

Qual a natureza desta influencia?

Todo o individuo tem uma maneira preferida de conduzir
a sua percepgao como sublinha P.FRAISSE: <<independentemente de toda
a atitude perceptiva, observam-se variagoes inter-individuais da per
cepcdo em correlacdo com a frequencia das experiéncias perceptivas
anteriores e, mais geralmente, com o valor que tiveram estas perce-
pcoes ao longo da experiéncia passada>>. Estas experiencias percepti
vas anteriores elaboraram-se num amb%ente determinado que criou cer-
tos habitos perceptivos explicando, em certa medida, as variagoes
observadas na leitura da imagem. Convém notar que ndo € a percepgao
em si que varia, o processo fundamental da percepgao € identico em to
das as latitudes, mas as interpretacOes que sao dadas, segundo os ha
bitos de inferéncia perceptiva.

Também ndo existem modalidades perceptivas tipicas de ca
da cultura. O facto de as experiencias individuais e culturais influ
enciarem o processo perceptivo, nao conduz a transformagoes radicais
da percepgao em si mesma. As diferengas de cultura geram sim uma ten
déncia particular no acto perceptivo, tendencia alias modificavel a
través de uma aprendizagem apropriada.

As investigagoes inter-culturais sobre a percepgao em ge
ral testemunham a existéncia de influéncias muito diversificadas do
meio cultural e ecologico sobre o individuo: estruturas geométricas
do meio, a exposigdo aos meios visuais de comunicagdo, a variavel so

38 - Op.cit., p.37
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cio educativa, etc.

A imersao do aluno num mundo de livros, cartazes, jor-
nais, televisao e cinema, possiveis nos meios urbanizados, € um fa-
ctor decisivo na aprendizagem da percepgao da terceira dimensdao num
espaco bidimensional. Pelo contrario, alunos oriundos de meios dife
rentes deste, tem mais dificuldade na percepgao a duas dimensoes. A
imagem ou o texto impresso habituam a vista a acomodar-se a uma dis-
tancia optima do suporte visual. Também o grau de instrugao exerce
influencia sobre a percepcdo e a compreensao da imagem: o sentido glo
bal de uma historia verbal ou visual € tanto melhor compreendido quan
to maior for o grau de instrucdo do individuo. Por outro lado, quan-
to menos instruido for o sujeito, maior deve ser a prudéncia ao uti-
lizar os cddigos visuais: os sujeitos sdo levados a interpretagoes
miltiplas logo que a linguagem ndo compreende pormenores realistas su
ficientes ou, pelo contrario, € muito carregada (linhas, formas, co-
res ou ressonancias afectivas ou emotivas). FRIEDMAN faz uma sintese
destes problemas quando diz que <<as mensagens dos mass medianaoche
gam ao piblico e ndo tém sobre ele uma certa influéncia sendo na me-
dida em que sdo reestruturadas e reinterpretadas, passando atraves
do filtro da recepgdo onde intervem as condicbes psicoldgicas, inte-

lectuais e sociais dos espectadores>>.
. ca . 39 . . .
Muitas experiencias que tem sido feitas sobre diferentes

39 - FRIEDMAN et M.Souchon -'"Communication Sociale et Communicateurs" -
- in Economies et Societes, N.9 Setembro, 1971 citado em THIBAULT,
Images et Communications, Paris:Ed.d'Organisation, 1977, p.138.
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.

interpretagdes da mesma mensagem iconica, mostram-nos que a imagem é
interpretada em funcao da cultura e das projecgOes ideoldgicas e re-
ligiosas inerentes a cada uma. O parecer dos especialistas da perce-
pcao € que as nossas percepgoes nao provem das coisas que nos ro-
deiam, mas de nds mesmos. Sem divida as coisas existem, mas nos ilu-
minamo-1a56 estruturamo-las e talhamo-las de uma certa maneira, se-
gundo as gossas experiéncias passadas, as nossas crencas € as nossas
necessidades, o que implica que o receptor perante uma nova informa-
gdo tenha tendéncia a integra-la nos quadros de referéncia pré-exis-
tentes, permitindo, muitas vezes, que a peréepgio da mensagem seja
modificada pela personalidade do sujeito e pelo seu estado de espiri
to, no momento da recepgao. '

Experiéncias efectuadas em Africa e citadas pela UNESCO
mostram-nos que os simbolos visuais ocidentais ndo tem significaggé
universal, ao contrario do que muitas vezes se pensa ao tentar comu-
nicar com esse povo. Acontece, por vezes, que 0s simbolos visuais co

40 - Durante um curso de Comunicagao Audiovisual efectuado no 0,A.V.
U.P (Universidade de Poitiers) em 1979, com a presenga de alu-
nos provenientes da Europa, Hispano-America e Norte de Africa,
nomeadamente o Egipto, na presenga da mesma imagem surgiram lei
turas dlspares, conotadas, muitas delas, com o tipo de c1v111za
gao, religiao e ate da pub11c1dade propria de cada reglao. Foi
notoria a influencia da re11g1ao mugulmana na interpretagao fei
ta pelo representante egipcio em oposigao as leituras ocidentais.

41 - CONTRERAS Eduardo, Games Larson - Information Audio-Visuelle
Transculturelle - N.77, Paris: Unesco 1978, p.27-28.
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municam uma significacdo precisamente contraria a que se pretendia.
Exemplo: um filme educativo realizado na Nigéria para mostrar as
maes desse pais como dar banho aos bébés, chocou profundamente as mu
lheres ugandesas. Dizem elas que o bébé nio deve ser mostrado nu e
que a sua cabeca deve ser lavada em primeiro lugar e nao no fim.

Mesmo os desenhos animados que se costumam ter como uni
versalmente aceites, podem dar origem a interpretacoes diferentes.
Durante a segunda guerra mundial, os soldados conguleses que viam o
"Donald Duck' pela primeira vez, atiraram pedras ao écran, porque pen
savam que estavam a fazer pouco deles. "'os animais nao falam'' grita-
vam eles; <<quem viu um pato com uniforme militar?>>.

Igualmente a interpretagdao de mensagens sonoras estao,
em muitos casos, relacionadas com os elementos culturais, sociais e
fisicos que rodeiam o sujeito.

Segundo DECAIGNY os principais factores que modificam
a percepcao da imagem podem dividir-se em internos e externos:

<<factores internos: meio cultural, as motivacoes e as
necessidades.

factores externos: lugar da imagem na sucessao, angulo
da fotografia que pode modificar o
mesmo aspecto da realidade, comen-
tario ou fundo sonoro que da outro
impacto & imagem,e a presenga das
legendas que pode impor um sentido
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a imagem>>
42

Logico €, pois, concluir-se que para penetrar na imagem
e para poder utiliza-la na comunicagao, € fundamental conhecer algu-
mas normas que possibilitem a sua leitura de modo a tornar mais fa-
cil o seu enquadramento no processo ensino-aprendizagem.

42 - DECAIGNY Theo - op.cit., p.38-39.
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<<As imagens sdao dinamite>> declarava A. Plécy, presi-
dente de "Gens d'Images'. <<A imagem € uma linguagem mundial que se
desenvolve mais depressa do que se pensa. Ja existem codigos quase
precisos. Entretanto comecar-se-a a escrever em imagens. Sera o come
go de uma nova c1v1llza§ao>>

Estas declar;goes tem, sem divida, muito de verdade,
mas sao sobretudo inspiradas pelo fanatismo ou pelo medo das imagens:
evocando a hegemonia da imagem, sonha-se com uma fraternidade entre
os homens unidos pela mesma linguagem; ou, por outro lado,teme-se o
condicionamento dos individuos incapazes de a ler e que vao perdendo
pouco a pouco o poder de se exprimir.

0 mundo da pedagogia nao ficou alheio ao impacto da ima
geT“, mas tem-se perdido em muitas confusoes desconhecendo as elemen
tares regras de uma boa leitura da imagem e confundindo, algumas ve-
zes, imagem com a realidade. Podemos afirmar que uma boa parte dos li

mites ou dos insucessos da pedagogia audiovisual vém da <lusao cons—
tante que consiste em crer que a imagem é a realidade.

43 - Entrevista no Press Actualite, n?113, Paris, Novembro 1970.

44 - E interessante a analise feita por BERGER R. em Art et Communi-
catzon Paris: Casterman, 1972, onde ele sublinha que a lingua
Ja nao € o instrumento privilegiado da Comunlcagao Social, mas
sim a imagem,
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A imagem n3o € uma cOpia da realidade. Nao diz tudo, nao
substitui o real; o filme ndo d4 acesso automatico a compreensdo de

um problema nem a ''video'' substitui o professor.

A ideia de que a imagem € uma linguagem universal, pro-
vém da ilusdo da analogia. O problema tedrico da analogia pode formu
lar-se assim: sao as imagens representagoes dos objectos ou mensa-
gens? Como € que o sentido chega as imagens? a ideia de analogia im-
plica, de certo modo, que as imagens substituem os objectos; elas se
rao um conjunto de unidades em que cada uma apenas tem relagao com o

objecto que representa.

Pelo contrario falar de mensagens iconicas, de ''lingua-
gem'' € supOr que as imagens servem para comunicar; que elas tem fun-
goes referenciais, expressivas e conativas; que elas sdo, naoum aglo
merado de simbolos, mas sistemas de signos. Como diz  Geneviene
Jacquinot <<mesmo se a visao real € a base da construcdo das imagens,
ela nao se confunde com a imagem e estas nao sdo o duplicado de uma
visao do mupdo. A imagem é signo. A leitura necessita,portantode uma
aprendizagem mesmo se esta € mais curta - diferente sobretudo - da-
quela que exige o codigo linguistico, por exemplo. Isto condena des-
de ja toda a corrente pedagogica que tem a imagem como substituto do
real>>. E continua, <<a imagem como linguagem € signo. Mas enquanto
na linguagem nao ha relagdo entre o referente e o significante (en-
tre o objecto cavalo e a palavra cavalo), aqui ha, ao contrario, re-
lagoes espaciais entre o objecto denotado e a imagem (entre o obje-
cto cavalo e a fotografia ou desenho do cavalo): no primeiro caso o
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o signo & '"arbitrario", no segundo ele & analégicg?.

Esta diferenca fundamental permite-nos afirmar que o si
gnificado da imagem nao deve ser confundido com o referente.

A ideia de analogia assenta algumas vezes no desconheci
mento dos fendmenos perceptivos. Confunde-se a natureza das coisas
com a sua percepgao; situam-se na realidade semelhangas que existem
apenas nas representacoes mentais. O problema nao consiste em encon-
trar una identidade entre os objectos e a sua imagem, mas em saber cO
mo os objectos e as imagens que nao tem materialmente nada de comum,
produzem na consciéncia do espectador impressoes equivalentes.

A analise da percepgdo mostra que o processo analdgico
€ ao mesmo tempo fisioldgico e psicologico. Os estimulos emitidos por
uma origem exterior s3o captados e tratados ao nivel da retina, tala-
mo e cortex occipital; a semelhanga entre um objecto e uma imagem as
senta no facto de os estimulos provenientes das duas origens - luz,
contrastes, cor, formas, proporgoes... serem idénticos e as informa-
¢oes recebidas pelo cérebro, similares. Por outro lado, as informa-
goes recebidas sao interpretadas; reconhecer implica em primeiro lu-
gar conhecer: <<para poder ler os contornos das imagens a duas dimen
soes € preciso, em primeiro lugar, construir perceptivamente os obje
ctos reais do mundo a tres dimensdes. Os contornos da imagem que ''re

presenta' um objecto ou um personagem sao o resultado de uma constru
Gao tanto do emissor que a concebe como do receptor que a 1l€e ai ''re

45 - JACQUINOT Genevieve '"Image et Langage, ou comment ne pas parler
avec les Images" in Langue Frangaise n924, Paris: Larousse, De-
zembro 1974.
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conhece' a pessoa ou objecto em questao>>.

A percepgao implica a edugggéo, a memoria pessoal,a tra
digdo cultural, etc., pois sabemos que o proprio enquadramento, a luz
o angulo de visdo, o tipo de plano, criam uma outra realidade. Por ou
tro lado, como ja referimos,uma imagem nunca se 1€ sO, a leitura es-
ta ligada a experiencia, a cultura e a imaginacdo daquele que olha.
Quantas vezes um grupo se divide em face da mesma imagem, dando in-
terpretagoes radicalmente opostas! Segundo A.Moles <<o mundo € uma
coisa e a sua imagem € outra, ainda que muitas vezes tenhamos tenden
cia a confundir as duas coisas>> e Luis Porcher conclui que <<cada um
de nos mete nas imagens ”cois;;" que nao estao materialmente presen-
tes nelas. E talvez uma aplicagdo original do <<esse percipi>> de
Berkeley, pois que, de certo modo, semiologicamente, uma imagem sem
espectador nao existe>>,

A analogga ndo é,portanto, mem uma correspondéncia, nem
wn dado imediato da consciéncia; € um fenomeno cultural. Cada cultu-

ra tem as suas regras de representagao cultural.

Conhecer a linguagem da imagem, ter experimentado por si
e pelos outros o poder e a ambiguidade da mesma € um dos objectivos

46 - Ib., p.42.

47 - MOLES A, "Vers une Theorie Ecologique de 1'Image" in Image et
Communication de THIBAULT-LAULAN, op.cit., p.55.

48 - PORCHER L., Introduction a une Semiotique des Images, Paris: Di
dier, 1976, p.156.
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para que deve caminhar o professor que queira utilizar o audiovisual.

DIMENSOES DOS SIGNOS ICONICOS

Os signos iconicos podem referir-se a duas categorias:

.

- os signos chamados de substituigao, que se ''substi-
tuem'' a uma realidade objectiva;

- os signos de representacao que ''dao a ver outra coi-
sa" que nao pertence a uma realidade visual directa-
mente observavel os valores, as relagoes as qualida
des atraves das quais se manlfesta un meio cultural;
etc.

Os primeiros traduzem, por um lado, os chamados signos
imediatos em que a relacdo referente-signo se funda numa experiéncia
vivida e, por outro lado, tudo o que € objecto materiai. Aqui a ima-
gem, apoiando-se na percepgao visual, comporta um certo namero de
propriedades comuns com o objecto que representa.

Os signos de representagao de nogoes abstractas a que
somos tentados a chamar de "simbolos" devem ser analisados sob um

prisma cultural, conceptual e semantico.

Dimensao cultural - A partir do momento em que um simbo
lo € representado, inscreve-se numa cultura, con
siderada como um conjunto de sistemas simboli-
Cos em que se encontram em primeiro lugar a 1in
gua, os costumes, as relacoes economicas, a ar-
te, a ciencia e a religido. Todo o produto to-
da a expressao cultural, estao carregados de si
gn1f1cagao que a intengdo inicial ndo incluia.
A imagem nao escapa a este fenomeno.
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Dimensao semantica - O simbolo ndo existe, como ja refe
rimos, senao gragas ao espectador que o encon-
tra - a que EURICG CASTELLI chama a ‘consomagao
da relagao simbélica. 9

O simbolismo da imagem reflecte ge
ralmente os dominios de preocupagao, crengas e
convicgoes que se observam conscientemente no
plano da denotagao e com maior subtileza no pla
no das conotagoes.

Dimensdo conceptual - Quanto mais o signo iconico se es
vazia do seu realismo, mais se enriquece de re-
presentacgoes mentais, fazendo apelo a um pensa-
mento conceptual e a abstracgao.

NOs reteremos o aspecto semantico da imagem excluindo o
aspecto estético que A.A.Moles definia como o "apriori" que nao se po
de descrever. S0 a dimensdo semantica da imagem permite estuda-la co
mo uma linguagem, enquanto o aspecto estético so6 se pode tratar como
uma expressao pura.

49 - CASTELLI Eurico - Images et Symboles,Paris: Hermann, 1971,
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No campo pedagdgico o objectivo visado com a aprendiza-
gem da leitura da imagem € duplo: por um lado ensinar ao aluno a in-
terpretar as significagoes da imagem - ou seja o aspecto semantico -
- e, por outro lado, ensina-los a identificar os simbolos largamente
culturais, relacionados, no fundo, com a sociedade em geral mais do

que comas ''linguagens'' da imagem.

Leitura da Imagem

A leitura de uma imagem, como diz R. BARTHES, faz apelo
a <<um saber de certo modo implantado nos costumes de uma civiliza-
gao>>, <<saber pratico, nacional, cultural e estético>>. Deste modo,
COI‘Ijlg ja acentudmos, nao ha uma s6 leitura possivel dgluma imagem. Ca
da um efectua construgGes perceptivas, isto €, introduz na imagem,
por projecgao, elementos imaginirios que estdo em fungdo de séries co
gnitivas proprias do individuo.

Nao se deduz daqui que € impossivel de captar o campo

50 - BARTHES R.,'"Rethorique de 1'Image'" - Communications n94 Paris:
Editions du Seuil, 1964, p.4l.

5L - Ib., p.48.
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das significagoes de uma imagem, porque <<a variacao das leituras nao
€ anarquica>> <<a variabilidade das leituras ndo pode ameagar a "lin
gua'' da image?;>.

Os Niveis de Leitura da Imagem

Ao ler uma imagem, as observacdes podem ser de tres or-
dens.
53

Descritiva - um automovel que parte, uma estrada, um re
16gi0 s e 80

Interpretativa - tristeza, angistia,separacao, poluigdo..
Tecnica - plano geral, cor, luz, profundidade de campo...

Em termos mais semiolégicos chamaremos a descrigdo: de-
notagao; a interpretagdo: conotacdo.

52 - Ib., p.48.

53 - BOURRON Yves, Pedagogtie et l'Audio-Visuell, Paris: Ed. d'Organi
sation, 1980, p.100-120.
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A Denotagao

A denotagao representa de certa maneira a mensagem lite
ral. A maneira do discurso, manifesta,antes de mais, a analogia en-
tre o significante e o significado. A imagem € percebida como uma to
talidade: <<€ isto ou aquilo>>. A denotagdo esta ligada a precisaodo
sentido deixando um campo de liberdade de interpretacao minimo.

Cada um de nds denota a imagem em funcao das suas acti-
vidades e do seu proprio meio cultural. A experiencia mostra que as
pessoas saidas de um meio técnico sdo mais prolixas em denotagGes.Os
professores, os ‘formadores, habituados a um certo tipo de conceptua-
lizagdo, descrevem pouco a imagem, passam imediatamente a fase de in

terpretagao.

As Conotagoes

Os significados da imagem transbordam a sua significagao
analogica, codificada e simbolizada. A imagem veicula um vasto campo
de significagGes dependentes das variacles sociais e culturais difi-
ceis de sistematizar.

Quando a imagem se dirige a populacdes saidas de meios
diferentes daqueles em que as imagens foram feitas, os problemas de
conotagao sao cada vez mais complexos.

A imagem vai buscar o seu sentido a uma série de codi-
gos: o significado das cores em diferentes culturas; o sentido pro-
fundo de certos costumes, dangas, maneiras de comunicar, etc. A cono
tagao deixa um campo de liberdade de expressdao maximo. Dela depende,

em parte, a sedugao da mensagem.
A pedagogia, utilizando a imagem, deve saber, em fungao
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dos seus objectivos, escolher as imagens que encontra mais pertinen-
tes. O estudo da leitura da imagem supoe uma aprendizagem das conota
¢oes indispensavel a compreensao da mensagem visual.

Polissemia

<<Toda a imagem € polissémica, mas ha imagens em que a
ambiguidade das interpretacGes € minima: fotografia, sociologia, do-
cumento técnico ... Ha outras imagens que teém mesmo como fim a polis
semia: ambiguidade na forma ou na suas conotagoes ... para chamar a
atengao>>. A imagem leva consigo dois discursos. Podemos ver multi-
plicadgg os significados possiveis tanto a um nivel como outro.

Estes dois niveis que correspondem a denotagdo e @ cono
tagdo oferecem fraca resisténcia a polissemia.

Na denotagao a mensagem € intencional e apresenta-se co
mo univoca, mesmo se varias interpretagdes possiveis flutuam a volta
do sentido escolhido; ao nivel das conotagbes, o receptor ja ndo po-
de afirmar a sua intencionalidade consciente ou o seu caracter dedis
curso inconsciente, uma vez que o significado nao depende apenas dos
dados visuais, mas elabora-se na imagem mental,e a representagao con

54 - MOLES A., L'Image Communication Foncionelle, Paris: Casterman
1981, p.l1l54.
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ceptual permanece refractiria a toda a definig¢do precisa e univoca.

Apesar de todas as dificuldades, parece que umgrande ni
mero de regras de leitura da imagem devem ser conhecidas pelo profes
sor. Na verdade, se bem que o conhecimento das regras da denotagao e
da conotagao nao elimine totalmente a polissemia da imagem, este co-
nhecimento € indispensavel para limitar a abertura das significagoes.
As leis da representagdo grafica (denotagdo) sdo conhecidas, mas o
seu ensino poe problemas pedagdgicos ligados a ausencia de familiari
dade do leitor com as imagens e as diferencas de desenvolvimento ge-
nético.

Quanto ao ensino das conotagoes,levanta problemas mais
graves uma vez que as regras mais elementares estao insuficientemen-
te definidas. Ainda que R. Brathes e outros tenham ja proposto des-
crever, num sistema cultural dado, as regras da retorica da imagem,
estas permanecem ainda pouco claras na sua descrigao e nao permitem
considerar ainda uma pedagogia especial adaptada aos diferentes pu-
blicos.

Segundo Paul AIMASY , existe uma hierarquia dos elemen-
tos constitutivos de uma imagem?SAssim, a ordem dos elementos tem um
papel importante. Dispoe-se de trés tipos de componentes: estaticos,
dinamicos e vivos. Almasy chama estaveis aos elementos que apresen-

55 = ALMASY Paul, La Photographie, Moyen d'Expression, Paris:Tema com
munication, 1975, p.34. -
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tam uma caracteristica inamovivel, montanhas, arvores, casas, cons-
trugoes, etc.; os meios de locomogdo, a agua, as nuvens, sao elemen-
tos dinamicos; os homens e os animais representam os componentes vi-
vos. Na leitura da imagem existe uma hierarquia: o elemento vivo €
percebido antes do movimento e este antes do estatico. Uma boa manei
ra de reduzir a polissemia da imagem €, portanto, encontrar uma boa
hierarquia dos componentes.

Devemos ainda ter em conta que a percepgao e a compreen
sdo da mensagem varia tanto ao nivel da mensagem propriamente ditaco
mo ao nivel do receptor: aonivel da mensagem, segundo o grau de deno
tagdo e conotagao; ao nivel do individuo, a sua propria propensao a
privilegiar o denotativo (<<individuo denotador>> ou <<preciso>>, <<
funcional>>) ou a conotacdo (<<individuo conotador>>, <<poeta>>, <<i
maginativo>>, <<afectivo>>).

Para eliminar a polissemia da imagem apontam-se em par-

ticular, o contexto iconico e o comentario.

O Contexto ITconico

No a.v. a imagem apresenta-se geralmente em série, o
que provoca um efeito de contexto. Como recentemente afirmou A.Moles
56

56 - Op.cit., p.222.
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<<as imagens sdo mais facilmente apreendidas quando estdao em grupo,
que quando estdo isoladas. O cérebro humano € susceptivel de atribuir
um julgamento categdrico mais valido para um conjunto de imagens,que
para uma sO entre elas>>,

Un filme tem, de certo modo, um potencialrmlissémicon@
nor que uma imagem fixa, isolada. Ao juntarmos uma segunda imagem a
primeira, podemos modificar o sentido daquela. Podemos citar aqui a
experiencia bem conhecida de KOULECHOV, psicologo russo, ao investi-
gar sobre a percepgao de duas imagens em sequéncias, junto de tres
grupos de estudantes diferentes. Uma destas imagengz sempre a mes-
ma - uma fotografia do actor de cinema mudo Mosjoukim - estava asso-
ciada a tres imagens diferentes: um prato cheio de apetitoso comer,
o cadaver de uma mulher, e um bébé a sorrir. Os tres grupos viram no
mesmo rosto do artista, a primeira vez,a gula, a segunda,a piedade e
na ultima a ternura.

Idéntica experiéncia foi feita por nos junto de 10 estu
dantes universitarios, tentando verificar a importancia da percepgao
da imagem ordenada em sequéncia e respectivo aproveitamento pedagégi
co: foram projectados 4 diapositivos com a mesma sequencia a todos

57 - Sobre a percepgao das imagens em sequencia e importante o estu-
do de THIBAULT-LAULAN, Le Langage de.l'Image. Etude Psycho-Lin-
guistique d'Images Visuelles en Sequences, Paris: Ed. Universi-
taires, 1971.
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os estudantes ao mesmo tempo, com intervalos de 3 segundos entre ca-
da diapositivo; pede-se aos alunos que interpretem por escrito; se-
guidamente apresentaram-se os mesmos diapositivos, agora com interva

los de 10 segundos:

Un aviao no aeroporto

Africanos pescando
Um leopardo descendo de uma arvore
Uma mulher branca muito aflita.

PN N
'

Pede-se igualmente aos participantes que fagam uma interpretagao do
que viram.

No primeiro caso,apenas dois estudantes conseguiram ver
uma sequencia com certo nexo.

No segundo, todos os presentes escreveram uma pequena
historia onde predominava um espirito criativo e uma imaginagao di-
gnos de assinalar. Todos, neste segundo caso, véem ali uma viagem a
Africa, mas enquanto 7 interpretam essa viagem como um passeio turis
tico onde o infortunio os esperou (ataque do leopardo), os restantes
trés, veem ali uma viagem de regresso forgado a Europa, abandonando
com tristeza todo o exotismo africano. Nestes ultimos casos, consta-
tamos que estavamos na presenca de alunos retornados das ex-colonias.

Das muitas conclusoes que se podem tirar, queremos sa-

lientar as seguintes:

1 - a importancia do factor tempo_ (intervalo) que difi-
culta a interpretacao da sequencia, nio permitindo
uma redugao da polissemia.

2-a pro;ecgao da vida afectiva de cada um,na interpre
tagao das imagens que recordavam certos espagos geo
graficos.

3-0 aproveltamento escolar, ao possibilitar desenvol-
ver o espirito criador e imaginativo dos alunos, e
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ao permitir um desbloqueamento do proprio aluno, le
vando-o a falar, a manifestar-se,e a descobrir es-
truturas narrativas.

0 Comentario

Na sua funcdo de informagdo ou de distracgao, a imagem
assegura uma comunicagao directa no sentido em que a mensagemque ela
transmite € o fim ultimo da sua utilizagao. Neste caso, o recurso a
uma mensagem linguistica que se associa a mensagem iconica contribui
para eliminar, em principio, todas as outras interpretagbes possi-
veis da imagem; a mensagem linguistica tem a fungao de meio redutor
do minimo de significados possiveis da imagem. E da sua clareza e da
sua precisdo que depende, em Ultima instancia, a compreensao da ima-
gem. Logo que uma imagem oferece informagoes parasitas, o texto se-
lecciona e indica o que € preciso ver. Como diz Barthes <<a legenda
ajuda-me a escolher o bom nivel da percepgégg>. A maioria da imagem
publicitaria exige, para que o seu significado nao seja deturpado,um
suporte linguistico. Muitas vezes a imagem € ndo-significante, isto
nio contém as informagdes que se quer transmitir, entdo o texto da a
ilusdo de que a imagem as mostra, o que constitui um artificio privi

58 - Op.cit., p.44.
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legiado de certa propaganda e publicidade. Estes ultimos casos levam
-nos a ler mal as imagens.

Se a pedagogia repugna muitas vezes a utilizagao da ima
gem €, sem davida, por causa da polissemia da mesma. Neste caso, por
que nao explorar esta polissemia, ensinando os alunos a decifrar os
significados secretos que estdo por detras do sentido aparente, como
alias eles terao que fazer ao longo da sua existéncia para compreen-
derem o mundo que os rodeia?

O pedagogo pode elaborar mensagens totalmente fechadas-
-monossemia -~ com uma imagem sustentada por um texto,ou abertas, dei
xando campo livre a interpretagao do grupo, onde cada um pode dizer
0 que lhe parece e a verdade pode ser encontrada em comum. De qual-
quer maneira, o professor esta presente para proceder ao ''feed back'/
controlando o caminho da mensagem. Perante uma imagem polissémica da
-se a cada um a possibilidade de se exprimir em relagdo a imagem, de
interpretar a mensagem a sua maneira e, assim, de comunicar. Deste
modo, uma mensagem que pretenda provocar modificagoes de comportamen
to, tera que ser polissémica; € preciso que cada um tenha tempo de se
exprimir, de falar.

Estabelece-se também uma relagao entre a imagem ea cria
tividade: as imagens, séries de imagens ou de sequencias sonoras, po
dem. ser utilizadas para libertar ou controlar a expressao. Verifica-
mos que, numa aula, as imagens mais interessantes paraa expressao 1li
vre sao aquelas que nao sao muito claras e de leitura simples. Por
exemplo, um desenho humoristico ndo € compreendido imediatamente por
todos, o que da origem a questdes, explicagles e, muitas vezes, dife
ferentes interpretacOes sao possiveis. A criatividade €, assim, em
parte, fundada na ambiguidade.

Podemos dizer, em conclusdo, que quanto maior for a po-
lissemia da imagem, mais ela se dirige a sensibilidade e quanto maior
for a monossemia mais se dirige a inteligencia. O pedagogo deve pois
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saber reduzir a polissemia através do texto e pela palavra ou utili-

za-la sempre que as circunstancias o exijam.

Funcoes da Imagem

Depois de termos verificado alguns aspectos sobre a se-
miologia da imagem, parece-nos importante analisar as principais fun
goes de uma linguagem visual.

A semiologia da imagem vai buscar muitas vezes concei-
tos a linguistica. Roman Jakobson descobriu na comunicacao verbal
seis factores constitutivos de toda a expressao: <<o emissor envia
uma mensagem ao receptor. A mensagem requere um contexto eumcodigo;
por ultimo um contacto, um canal fisico e uma conexdo psicoldgica en
tre o emissor e o receptor, contacto que lhe permite estabelecer e

manter a comunicagao>>.
, 59

A estes seis factores correspondem seis fungoes linguis

ticas:

59 - JAKOBSON Roman, Essats de Linguistique Générale, Tome 1: les fon
dations du langage, chapitre XI, linguistique et pratique, Pa-
ris: Ed. de Minuit, 1963, p.205-220,
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REFERENCTAL

POETICA
EXPRESSIVA FATICA . CONATIVA

METALINGUISTICA

A funcdo emotiva ou expressiva esta centrada no emis-
sor. Esta funcao manifesta-se pelo emprego da
primeira pessoa.

A fungao conativa € orientada sobre o receptor; chama-
-se tambem implicativa. O modo habitual de sema
nifestar € pelo uso do vocativo ou do imperativo.

A funcdo referencial refere-se ao contexto, a denotagdo.

A fungdo fatica tem por fim controlar a mensagem. Sera
tudo o que numa mensagem serve para estabelecer,
manter ou cortar o contacto.

A fungao metalinguistica explicita os termos da lingua-
gem. Tudo o que numa mensagem serve para dar ex-
plicagdes ou precisdes sobre o codigo utilizado
pelo emissor.

A fungao poética esta centrada na propria mensagem. E
tudo o que acrescenta algo ao sentido da mensa-
gem através da sua estrutura, tonalidade, ritmo
e sonoridade.

A maior parte destas fungoes sao utilizadas tanto na pe
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dagogia como na publicidade ao longo da comunicagao audiovisual.

Quem primeiro tentou aplicar as teorias de JAKOBSON a
linguagem da imagem foram os especialistas da publicidade. Mais do
que outros, desejavam elaborar instrumentos de analise a fim de veri
ficarem se a mensagem passava, como passava e com que efeito.

Georges PENINOgoapontou as quatro fungoes principais de
cada publicidade: a fungao conativa ou implicativa que envolve o des
tinatario, a fungao referencial que, salvo excepgoes, mostra um pro-
duto ou um servigo; a fungdo po€tica que representa todo um trabalho
a volta dos sinais utilizados; a fung@o fatica que visa captar o re-
ceptor.

Exemplos:

A fungao conativa que engloba de certa maneira a fun-
¢do fatica, mostra as personagens em p051§ao
frontal em relagao ao receptor; o gesto e impe-
rioso, o dedo indica, demonstra ou ordena. Nin-
guém pode escapar a esta presenga. A  mensagem
percebe-se como uma ordem.

A fungao referencial informa acerca do objecto promovi-
do; pode ir da informacao tipo fotografia sim-
ples do objecto, até a criagao de sequéncias dra
maticas a volta do referido objecto.

60 - PENINOU G., Inteligence de la Publicité, Paris: Laffont, 1972,
p.100-140.
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A fungao poética, € tudo o que _engloba o discurso. Uti-
liza a ambiencia, emogao, erotismo, etc.

Para melhor compreender a semiologia da imagem publici-
taria, David VICTOROFgldescreve os principais tipos de mensagens a
que correspondem certos tipos de imagens:

A mensagem tipo aparigao que apresenta ao publico o lan
camento de um produto novo. Esteapresenta-seco
mo vindo do fundo da imagem até surgir brilhan-
temente no primeiro plano. Muitas vezes um apre
sentador na posigao frontal, olhar virado para
o receptor, oferece o produto.

A mensagem tzpo exposigao, apresenta as imagens de uma
maneira praticamente ''ontologica'. Somente se va
loriza o produto, sem decoro nem personagens, a
penas com uma legenda indicando a marca.

A mensagem de atribuigao, mostrando as qualidades de um
produto - frescura, conforto, seguranga, femini
lidade - utiliza para isso flguras de retdrica
que sugerem mais do que representam.

A imagem em "Eu" que corresponde a fungao conativaou im
plicativa. A personagem esta em posicdo frontal
e interpela o leitor. Favorece uma implicagao di

61 — VICTOROFF David, Publicité et l'Image, citado por BOURRON Yves
na op.cit., p.53.
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recta e imanente do receptor. A legenda €, mui-
tas vezes, a seguinte: <<Eu prefiro o produto
X>>,

A imagem em "Ele" corresponde a funcao referencial e poe
tica. Os personagens estao de perfil ou .de cos-
tas. Nao olham o leitor, sao olhados por ele.
Nao ha uma implicacdao imanente, mas antes uma
transferéncia ou uma projeccao do leitor sobre
as personagens da imagem.

Tera a semiologia da imagem publicitaria algum interes-
se pedagbgico? Nao ha divida de que o documento pedagogico pode jo-
gar com as diferentes fungoes descritas. No caso de uma mensagem que
mostra uma pessoa a explicar um determinado processo ou caminho, se
este personagem se dirige directamente ao espectador, olhando-o nos
olhos, reconhecer-se-a a fungdo conativa. O leitor sentir-se-a envol
vido directamente pela imagem; esta face a alguém que sabe e que ex-
plica. No caso de uma mensagem mostrando situagoes, pessoas que exe-
cutam determinadas acgbes (manobrar uma maquina, funcionamento de uma
técnica, transacgbes comerciais), € a fung@o referencial que se acen
tua. Por ultimo, a fungdo poética deve estar presente em todo o docu
mento pedagogico. Farad com que o documento seduza e atraia. Esta fun
¢d0 exerce-se gragas a musica, a imaginagdo do grafista, a qualidade
da montagem, etc.

Existe também uma retorica da imagem. Sendo a retOrica
uma ''arte de persuadir'', compreende-se que a publicidade utilize fi-
guras retoricas para criar a surpresa e o desejo junto do publico. O
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realizador de imagens pedagogicas deve também recorrer a retorica?
Certamente. O seu objectivo ndo sera fazer nascer no aluno um desejo
de compra, mas fara estimlar a inteligencia e despertar a sensibili
dade.

Parece-nos,assim, que sem representagao, aactividade in
telectual € impossivel e dai ndo poder haver uma aprendizagem que nao
assente em objectos ou formas.

Todo o objecto, tendo um aspecto articulado, fornece ele
mentos perceptivos ao espirito que sabe observar; e todo o elemento
perceptivo observado contribui para a elaboragao do pensamento.

Porque razao tantas criangas sentem dificuldade em tra-
balhar com os numeros? Porque sera que os estudantes do liceu sentem
pela matematica um certo temor e receio que subsistem, por vezes, pa
ra toda a vida? E que, como afirma mais uma vez ARNHEIM <<os pensa-
mentos tém necessidade da forma e a forma deriva necesggriamente de
um medium ou de outro>>.

Ora o "medium' visual - a imagem - apresenta-se como a-
quele que melhor pode representar as caracteristicas dos objectos. A
sua importancia reside, principalmente, no facto de a imagem repre-

62 - Op.cit., p.238.
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sentar as formas no espago bi e tridimensional, enquanto que a 1lin-
guagem verbal € apenas unidimensional.

Na pratica pedagogica €, portanto, indispensavel que o
ensino parta do visual e que a imagem seja adaptada ao nivel de abs-
traccao desse ensino.

Mas nao basta que o professor se sirva da maquina de pro
jectar para obter um ensino adaptado aos seus alunos, € preciso, an-
tes de mais, que ele desenvolva a sua sensibilidade e conheca as re-
gras da sua exploragao.

*%
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O estudo feito ao longo da primeira parte do nosso tra-

balho, deixa transparecer,desde ja, que parece existir um fosso cada
vez maior entre a reflexdo pedagogica e a educagao quotidiana que se
pratica em centenas de escolas. Ja em 1979 Cloutier dizia: <<podemos
constatar que os centros de estudos pedagogicos consagram mais tempo
a confrontagdes de pura teoria que a por em pratica sistemas realis-
tas e inovadores. E grande a tentacdao de deixar o dominio da pratica
pedagogica por uma reflexdo sobre a pedagogia ou por uma evasao pura
e simples da pedagogia: semiologia, analise de sistemas, cibernética
ou etnologia, esquecendo o objectivo de partida, essencialmente edu-

cativo>>.
41

- Se entrarmos nas nossas escolas, encontraremos uma au
tentica comunicagao a.v.?

Estara o professor preparado para utilizar os m.a.v.?

Esta a escola equipada com material suficiente?

Porqué o sub-aproveitamento de certo material?

A estas e outras questOes, respeitantes a escola portu-
guesa, as quais ninguém procura responder sinceramente ou apenas a-
presenta um conjunto de pequenas justificacoes, tentaremos dar res-
posta na segunda parte da nossa investigagao.

41 - CLOUTIER J., Communication et Langage, 19 trimestre, Paris:CEP.L ,
1979, p.39.
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SEGUNDA PARTE

O AUDIOVISUAL

N A

ESCOLA PORTUGUESA
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Ao longo do estudo da problematica actual sobre os au-
diovisuais e a sua aplicacdo no ensino, varias interrogacées foram
surgindo e as quais ainda nao demos resposta:

— E em Portugal qual € a situagdo?
— Existe uma pedagogia audiovisual?

Sendo o objectivo principal deste trabalho contribuir pa
ra uma dinamizagao cada vez maior do ensino audiovisual naEscola Por
tuguesa, urge, primeiramente, procurar dar as respostas aquelas per-
guntas,a fim de obtermos elementos seguros que nos permitam pronun-
ciar sobre o grau de necessidade que ha em incrementar a pedagogia au
diovisual, e quais as medidas mais acertadas a tomar no futuro.

Neste intuito, comegaremos por tragar &s linhas gerais
do que foi o ensino audiovisual em Portugal, terminando numa analise
da situagao actual. Assim, a nossa investigagao reveste dois aspectos
metodologicos. diferentes: o primeiro assenta no estudo do que dizem
os textos sobre a evolugdo do audiovisual entre nds; o segundo assen
ta num estudo feito sobre o terreno,e cujas linhas gerais tragaremos

mais tarde.
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CAPITULO I

EVOLUGCAO DO ENSINO

AUDIOVISUAL EM PORTUGAL

0 que dizem os textos

Se nos debrugarmos sobre a histdria da pedagogia portu-
guesa, encontraremos desde o século XVI reflexos das doutrinas empi-
ristas no nosso sistema de ensino. A valorizagao dos sentidos comecga
a verificar-se na ilustragao da Cartilha de Joao de Barros.

<<Quando Jodo de Barros, empleno séc. XVI, mandou ilus-
trar a sua Cartilha a fim de que a imagem facilitasse o aprendizado
e a memorizagao, estava a realizar entre nds o primeiro esbogo do en



162

sino audiovisual>>. O valor da imagem, do visual, comega a impor-se.
A este respeito1 diz, no séc. XVIII, Martinho de Mendonga e Proenga
nos seus Apontamentos para a Educacao de um Menino Nobre: <<A livra-
ria para os meninos e principiantes deve consistir mais em imagens
sensiveis e agradaveis a vista que em livros proprios para o estudo,
que sempre causa trabalho; alem de que a imaginagao do que se offe-
rece a vista, imprime mais duravelmente as cousas na memérig>>.

A defesa de uma pedagogia da imagem € continuada por Ri
beiro Sanches nas suas ''Cartas sobre a Educacao da Mocidade', quando
trata do programa dos <<conhecimentos preliminares para entrar nas es
colas maiores>>; ai chama a atengao para o valor da intuigao sensori
al como apoio da mensagem verbal: <<Pondo diante dos olhos, humas ve
zes em mappas, outras em taboas chronoldgicas, outras em modelos e
instrumentos (...) adiantara o seu ensino>>.

O proprio autor do "Verdadeiro Método de Estudar", € ca
tegorico, quando afirma que <<(...) se o Mestre sabe expor os documen

1 - FERNANDES Rogerio - "Para a Histdoria dos Meios Audiovisuais na Es
cola Portuguesa", separata da Revista de Portugal, vol. XXXIV,
Lisboa, 1967, p.3.

0 trabalho deste autor foi muito importante para a nossa investi
gagao, ao dar-nos as principais pistas sobre os Audiovisuais em
Portugal, ate 1940.

2 - "Apontamentos para a Educagao de hum Menino Nobre", em FERREIRA
GOMES Joaquim, Martinho de Mendonga Pina e Proenga e a sua obra
pedagogica, Coimbra, 1964, p.336. (o sublinhado e nosso).

3 - SANCHES RIBEIRO, Cartas sobre a Educagao da Mocidade, Coimbra:Im
prensa Universitaria, 1922, p.165, citado em FERNANDES Roger1o,
op.cit., p.6.
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tos com clareza, e vesti-los de algum exemplo sensivel, pode ensinar
mais 1ogica em uma conversacdo, do que outros ndao fazem em um ano>>;
alias estende esta sua maneira de pensar ao ensino de varias digci-
plinas e ndo apenas ao da logica.

Também Garrett, ja no séc. XIX, no seu tratado da educa
gao - 'Cartas dirigidas a uma senhora illustre, encarregada da insti
tuicao de uma jovem princesa" - defende o ensino pela imagem quando
diz: <<Demos-lhe os parabéns: o que sabe sabe-o sem impostura. Conhe
ce os globos, mapas, estampas de animais, de flores, etc.: os seus
tratados, os compendios d'estas sciencias, de que ja tem bons rudi-
mentos, fe-los elle; nao os decorou com improbo estudo e trabalho
damnoso a saude pelas palavras e pensamentos dos outros, que as es-
creveram em seu gabinete como mestres que eram, € nem sempre sao tam
boas, raras vezes melhores que as do discipulg>>. A imagem como meio
de descoberta do saber e o esforgo para atingir por si mesmo essaver
dade s3o, assim, ja defendidos pelo autor das Viagens: o educando des
cobre por ele mesmo e ndao se limita a aprender o saber ja alcangado
pelos outros.

Entretanto, o desenvolvimento técnico alastra pela Euro
pa e surge aqui e ali o aproveitamento pedagdgico da <<lanterna magi
ca>>. Em Portugal a geracgao de 70 encabegca o movimento que visa en-
tre outros objectivos uma actualizacdo politica e cultural no nosso

4 - VERNEY Luis A. - O Verdadeiro Método de Estudar, edigao Sada Cos
ta, vol.III, p.248.

5 - Em ERNESTO Chardrom Editor, 1883, p.122-123, citado por FERNANDES
Rogerio, op.cit. p.7.
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pais. E mesmo um homem dessa geracao - Eca de Queirds - que nos apre
senta Jacinto a viver em Paris rodeado de todo o progresso e requin-
tes que a civilizacdo técnica lhe proporcionava. Mais tarde, ao en-
contrar na sua Quinta de Tormes um ambiente de miséria e ignorancia,
Jacinto cria uma escola onde nao falta <<uma sala com projecgoes de
lanterna magica, para ensinar a esta pobre gente as cidades d'esse
mundo, e as cousas d'Africa, e um bocado de Historia>>. A ideia lan-
cada por Eca alarga-se, e mais tarde, em 1905, Borggs Grainha escre-
ve a respeito do ensino da historia: <<E para que essas ideias se fi
xem mais fundamente e com maior lucidez, adopta-se o methodo intuiti
vo, fazendo ver aos alunos, pelavisitaaos museus e por meio de qua-
dros e projecgoes luminosas, os costumes, os trajos, as armaduras,os
mobiliarios, as edificacdes, os monumentos arquitectdnicos e estatua
rios das diferentes epochas da vida dos povos (...;>>.

Ha mesmo certas escolas que comegam a utilizar as projec
coes luminosas. Carneiro de Moura, homem ligado a inspecgdo do ensi
no, dizia em 1909: <<Nalgumas escolas particulares de Lisboa tem-se
ja realizado ligOes publicas por meio de projecgoes luminosas, tao
proprias para impressionar e educar sem fadigg>>.Referindo-sedepois
a falta de preparagao pedagogica dos agentes do ensino primario,afir

6 - QUEIRDS Ega, A Cidade e as Serras, 142 edigao, 1935, p.229.

7 - GRAINHA Borges, A Instrugao Secundaria de ambos os sexos mo es-
trangeiro e em Portugal, Lisboa: Typografia Universal, 1905, p.52
citado por FERNANDES R., op.cit. p.9.

8 - MOURA Carneiro, A Instrugao Educativa e a Organizagao Geral do Fs-
tado, Lisboa, 1909, citado por FERNANDES R., op.cit. p.ll.
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ma: <<vive isolado na aldeia abandonada; vive comonum ermo onde nao
ve livros ou revistas que o possam instruir (...) Nao se fazem por-
tanto confereéncias sobre methodos de ensino, sobre factos que indi-
quem as tendencias educativas da escola. Nao se preparam ligoes pu-
blicas com documentagao de factos, de experiencias, de projecgoes>>.

Excusado sera comentar toda a actualizagao das afigma-
coes de Carneiro de Moura nos dias que correm.

Da necessidade de aplicar o Cinema na escola fala-nos
Adolfo Lima, na sua obra Fducacdo e Ensino em 1914. Também Antonio
Ferrao numa memoria intitulada "O Teatro e o Animatografo na Educa-
cao'", ensaio de educacdo moral e de metodologia pedagdgica (1922),pre
via ja a forga do cinema no processo da comunicagdo pedagdgica e a
sua utilizagdo no ensino da Historia, da Geografia, das Ciencias Na-
turais, etc.

Outra prova de que muitos educadores alimentavama ideia
da aplicacdo de técnicas audiovisuais na escola, € a tese de Olympia
Perry Vidal Bastos, intitulada "O Ensino da Geografia Econdmica nos
Liceus'". Abordando o processo das projecgoes escreve: <<hoje pouco
vulga%fzado ainda,mas cujos resultados proficuos levardo os professo
res a convicgdo de que elas constituem um dos meios mais eficazes de

fazer conhecer a uma classe, lugares e fenomenos que ela nao pode ob
servar directamente. E claro que neste processo influira soberanamen

9 - Ib., p.11 (o sublinhado e nosso).

10 - Lisboa: Servigos Graficos do Exercito, 1923, citado em FERNANDES
R., op.cit., p.23.
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te o método do professor porque, por exemplo, um desfilar de projec-
coes, sem explicagdo que as acompanhe e as justifique, ndo tera va-
lor algum educativo, enquanto que um pequeno numero de projeccoes
escolhidas relativamente a uma demonstragao, explicadas pelo profes-
sor, e, sobretudo, interpretadas pelos alunos, serao duma grande van-
tagem para o ensino, visto que estes, além de verem pensam também so
bre o que estao vendo. O emprego das projeccoes no ensino nao deve
constituir uma distracgac, mas um meio dos alunos aprenderema ver>>.
Nesta passagem, interessa-nos salientar, principalmé;ta
a defesa de uma pedagogia dos audiovisuais, sem a qual os efeitos do
emprego das <<projeccoes>> seriam minimos. A interpretagdo feita pe-
los alunos que faz com que eles pensem enquanto veéem,afasta da aula
todo o efeito de <<distracgao>> e de ilustragao que alguns ainda de-
fendem nos nossos dias. De todos os textos encontrados, sao talvez
os desta autora os que, sessenta anos antes, tracam uma pedagogia au
diovisual carregada de toda a actualidade. Alids,é significativa a
seguinte passagem ainda pertencente a mesma pedagoga: <<E incontesta
velmente importante para o ensino dos fendmenos geograficos e, muito
especialmente o dos fendmenos geografico-economicos, o uso das pro-
jeccoes luminosas. O ideal do ensino seria poder conduzir o aluno a
visitar os lugares descritos, mostrando-lhe, por exemplo, um deserto
e um oasis, um glacial e uma morea, um vulcdo e uma cratera, uma es-
tepe e uma savana, um porto e uma rede de navegagao interna, etc., mas

porque esse ideal & dificil de realizar, a projecgao da fotografia
oferece-nos um grande auxilio, fazendo-nos ver reproduzidos com rela

11 - Ib., p.73.
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tiva fidelidade,os ‘assuntos e fenomenos mais diversos. O cinemato-
grafo € um maravilhoso auxiliar de cultura a difundir em toda a Ter-
ra. A projecgao torna-se dia a dia cada vez mais indispensavel para
as ligoes geograficas, historicas, artisticas, etc. Nos gabinetes de
geografia dos Liceus, em que ha bem pouco tempo se ndo pensava, mas
que agora felizmente comegcam a organizar-se, deverao estar todos os
meios auxiliares do ensino (...) e podera ser montada a instalagao
propria para as projecgbes - uma mesa, um pano de tela ou de alumi-
nio, um movel com gavetas, um armario para o projector, e o maquini§
mo - e, sempre que seja possivel, um pequeno cinema para as pelicu-
las de assumpto scientifico. (...) Sem as projeccoes far-se-hia um
trabalho de imaginagao de que viriam nogoes erradas, ao passo que com
esse auxiliar, passamos, sem inconvenientes, do deserto imenso e sem
recursos para a floresta (...). E a projeccdo que nos informa sobre
as colheitas (...),extraccao de minérios, suas transformagoes e trans

rte, etc.>>.
porte. €ts

Mas foi com Vasconcelos e Sa que surgiu uma dasmais va
liosas contribuigoes para a utilizagao do cinema na escola portugue-
sa. Em 1930, no IV Congresso Pedagdgico do Ensino Secundario Oficial,
que decorreu em Braga, Vasconcelos e Sa apresenta uma comunicacdo in
titulada "O Cinema no Ensino em Portugal''. Da analise dessa comunica
¢ao ressalta o prevalecimento da mensagé% visual sobre a mensagem oral.

12 - Ib., pp.74-75.

13 - Publicada em "O Cinema e a Crianga", Cadernos de Cinema, n% Ci
ne~Clube do Porto, 1954, p.93-110.
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<<Na verdade, na falta de um objecto ou ausencia de um fenomeno, a-
firma, so deles se pode ter uma ideia exacta desde que se tenhaasua
fiel expressiva representagao, porque, por mais completa e perfeita
que seja a descrigdo verbal ou escrita, ela nunca nos podera dar uma
ideia exacta e clara dum objecto, sobretudo, se as trés dimensoes que
fixam a sua figuragao no espago, juntarmos uma quarta - o tempo - que
a faz variar constantemente de posicao e de aspecto>>. Mais adiante,
escreve o mesmo autor: <<Fm face do ecran cinematoégéfico, o homem
encontra-se na mesma situagao que em face da natureza>>.

O cinema aparece-nos assim como um inst%amento pedagogi
co de elevado valor, devido ao poder das suas mensagens. Para os que
pensavam e pensam ainda hoje que o cinema suprimia a iniciativa men-
tal, criando no aluno uma situagao de passividade intelectual e de fa
cilidade, responde o mesmo Vasconcelos e Si: <<se os conhecimentos a
dquiridos pela passagem de um filme se obt&n com facilidade € isso
uma manifestacdo incontestavel de superioridade do uso de um tal mé-
todo que, juntando o esforgo visual ao intelectual, o torna atraente,
vivo (...). E se tais conhecimentos sao adquiridos mais rapidamente,
€ porque a observagao pode recair imediata e precisamente sobre o ob
jecto que se quis focar, sem que a crianga perca e fatigue a sua a-
tencao em mil outros detalhes que na natureza, na vida ou na observa
cao directa, acompanham e cercam o fendomeno ou o object?z>.

14 - Ib., p.95.
15 - Ib., p.96

16 - Ib., p.101
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Ainda segundo as investigacoes de Vasconcelos e Sa, em
1930 encontravamos em 10 Liceus aparelhos de projecgdo animada normal
e em 5 Liceus aparelhos de projecgao animada reduzida. Aparelhos de
projecgao fixa por transparéncia existiam em 19 Liceus. No que res-
peita a diapositivos, havia 16 Liceus que os possuiam em razoavel quan
tidade. Encontramos assim, ja 15 Liceus em condig¢des de poderem ser-
vir-se dos seus aparelhos de projecgao animada o que constitui uma
percentagem apreciavel (41,6%).

Vasconcelos propoe mesmo que seja criada, no Ministério
da Instrugao, uma comissdo de técnicos de pedagogia e de cinematogra
fia com a finalidade de adquirir e seleccionar filmes escolares obti
dos no estrangeiro e em Portugal, e ainda o estudo e organizacao de
um plano de filmes escolares educativos a executar, abrindo-se con-
curso entre as casas produtoras nacionais. A sua contribuicao para
que a escola portuguesa fosse dotada dos meios audiovisuais, princi-
palmente o cinema, foi tao grande que o seu estudo foi seguido de um
diploma legal que criou a Comissao do Cinema Educativo. E o decreto-
-lei n® 20859, de 4 de Fevereiro de 1932, assinado por Carmona e Sa-
lazar. Embora, conforme nos diz J.C. ABRANTES <<poderemos interrogar
-nos sobre se as verdadeiras intencoes do leézslador nao ultrapassa-
vam largamente a problematica do cinema na escola para se situaremno
campo mais vasto da sua influencia e controle ideoldgico sobre a so-
ciedade>>, e acrescenta ainda que <<a populagao alvo era, nao apenas

as criangas,mas também o publico em geral>>.

17 - ABRANTES J.C., em Sistema de Ensino em Portugal, Lisboa F.C.Gul
benkian, 1981, p.524.
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Cerca de trés anos depois, em 1935, publica-se nos fas-
ciculos III e IV do Boletim Oficial do Ministério da Instrugdo Publi
ca, um relatorio intitulado <<Cinema Educativo>>. Neste relatorio ja
se encarava a aplicacdo do cinema ao ensino escolar e a educagdo de
adultos. Pela primeira vesz, segundo se supoe, se fala da exploragao
pedagogica do cinema, considerando indispensavel dar a conhecer aos
professores inexperientes na utilizagao daquele meio de ensino, 0s co
nhecimentos necessarios para os explorar devidamente. Ele nido pode
servir sendo <<para completar e melhorar os processos classicos deen
sino (...). O emprego imoderado das imagens animadas compromete o seu
valor pedagogico, porque o excesso de impressbes visuais prejudica a
intensidade e a clareza da percepcao e faz perder os seus atractivos
Por isso, a pelicula didactica tera de ser sempre curta e as projec-
coes nao deverao ser frequentes em demasi?;>

Educacdo pela Radio

Em 1935, surge um projecto de Araujo Correia preconisan
do o aproveitamento da radio difusao para efeitos educativos. A taxa

de analfabetismo era grande. Como ter um pais desenvolvido economica
mente quando mais de 50% da sua populagdo € analfabeta?

18 - Cinema Educativo, p.4.
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Aratjo Correia viu o problema e propde o aproveitamento
da radio, sugerindo a criacgdo de 40 000 postoé por todo o pais. E de
sublinhar que os moldes em que se concebia o funcionamento destes pos
tos com a designagdo de <<radioescolares>> se assemelhava aos postos
de recepcao da Telescola que iriam surgir muitos anos depois para re
solver o mesmo problema. Dada a impossibilidade da contribuicao fi-
nanceira do Estado, o projecto nao foi avante.

Sera mais tarde Antonio Sérgio quem, em 1944, preconisa
novamente o emprego da radio como instrumento de cultura de massas.

O Centro de Pedagogia Audiovisual

Mas se até aqui se encontra uma certa motivagdo e inte-
resse pela utilizacdo dos meios técnicos existentes no ensino, o que
€ certo € que na pratica muito pouco se fez, alegando,quase sempre,mo
tivos economicos. De qualquer modo, todo o movimento sentido até aos
anos 50 a favor de um ensino mais visualisado e menos oral, nao foi
em vao. As entidades oficiais, a pouco e pouco, comegam a interes-
sar-se pelo problema. E no alvor dos anos 60 que comega a surgir to-
da uma legislagao que visa dinamizar verdadeiramente o ensino audio-
visual no pais a semelhanga do que se comegava a sentir na Europa do
pOs-guerra.

Deste modo, com a publicagao do decreto-lei n® 45418,de
9 de Dezembro de 1963,criando o Centro de Pedagogia Audiovisual, da-
-se um passo muito importante no sentido de aplicar o avango tecnold
gico dos Gltimos anos ao ensino.

Eram objectivos do Centro de Pedagogia Audiovisual, se-

gundo o Ministro Galvao Telles: <<... proceder ao estudo e experimen
tagdo dos processos audiovisuais - designadamente o cinema, projec-
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¢do fixa, radio, gravacdo sonora e televisdo - nas suas aplicagoes
ao ensino e a educagdo, e bem assim estimular e coordenar essas apli
cacoes e fazer a apreciacao dos seus resultados>>.

Pela primeira vez, o legislador se da conta da necessi-
dade de se fazer um estudo sobre a metodologia audiovisual e proceder
a avaliagdo do ensino ministrado através destes meios de comunicagdo.
Apontam-se ja as linhas fundamentais para que qualquer centro de pe-
dagogia audiovisual possa funcionar, linhas essas ainda de toda a a
ctualidade. Recordemos alguns exemplos:

— Formagao de pessoal adestrado no conhecimento dos pro
cessos audiovisuais e a sua aplicagdo nos varios graus de ensino; or
ganizagao de uma biblioteca e de um arquivo documental respeitante as
varias modalidades de processos pedagogicos audiovisuais; aquisigdo
de equipamento; organizagdo de coloquios, conferencias, cursos e pu-
blicagoes ligados a estes dominios; concessao de bolsas de estudo,
etc.

O caminho foi tragado, mas infelizmente, e mais uma vez,
parece que ninguém o chegou a percorrer.

Em 1964,'0 mesmo ministro cria o IMAVE (Instituto de
Meios Audiovisuais de Ensino) pelo decreto-lei n® 46135, de 31 de De
zembro. A sua finalidade €, conforme diz o artigo 1° do citado decre
to: <<promover a utilizagdo, a expansdo e o aperfeigoamento das té-
enicas audiovisuais como metos auxiliaree da difusao do ensino e da

elevagao do nivel cultural da populagc??;x

19 - Decreto-Lei n946135, de 31 de Dezembro de 1964 . O sublinhado e nosso.



Apesar dos seus objectivos serem bastante claros, o Ins
tituto de Meios Audiovisuais de Ensino preocupou-se quase essencial
mente com a emissdo de programas de radio e televisdo ligados ao en-
sino.

Da analise dos artigos 2%, 39 e 4° do citado decreto-
-lei, podemos constatar inovagoes que se podem considerar ndo so de
um grande alcance para a €poca, como ainda de toda a actualidade:

— a previsao de um tipo de educagdo permanente ao apre
sentar emissoes de extensao cultural, em desenvolvimento do curricu-
lum de estudos dos varios graus de ensino, sobre outros assuntos que
correspondessem as necessidades culturais ou de adaptacao social dos

alunos;

— a possibilidade de utilizagao dos meios de comunica-
¢do a distancia na formacdo continua de professores, ao prever emis-
soes de actualizacgao e aperfeicoamento destes professores.

, Ainda em 1964, nasce a TELESCOLA6 associada ao IMAVE,
que cria entre nds um processo de ensino nové cujos resultados se po
dem considerar francamente positivos. Nao entramos na discussaode sa
ber se este tipo de ensino televisivo sera melhor ou pior que o ensi
no directo. O importante € que a técnica posta ao servigo do ensino
contribui para resolver um problema cuja solugdo parecia impossivel.

A boa organizagao da programagao, com documentos de a-

20 - Decreto-Lei n946136, de 31 de Dezembro de 1964.
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poio, o bom nivel técnico das emissbes e a preparagdo continua dos
monitores, tem feito da Telescola uma das experiéncias mais positivas
que se tem efectuado entre nos e uma das melhores a nivel europeu, ao

utilizar um meio de comunicagao de massas no ensino.

Em 1969, faz-se a revisao do diplomada criagaodo IMAV}ZSi
De Instituto de Meios Audiovisuais de Ensino, passa a chamar-se Ins-
tituto de Meios Audiovisuais de Educacao, mantendo-se, contudo, os

mesmos objectivos.

Veiga Simao, em 1971 reforma o Imave que se passa a desi
gnar por INSTITUTO DE TECNOLOGIA EDUCATIVA e.que <<se ocupara de apli
car as técnicas modernas, nomeadamente audiovisuais a todos os secto
res educativos>>. Além da mudanga de designacdo <<pretende-se harmo-
nizar metodos pedagdgicos e conteidos de ensino com as técnicas mo-
dernas, isto €, entrar na zona de aplicagdo das ciencias de educagéo,
utilizando uma concepgao mais alargada de tecnologia educat1va>>.

Deis anos depois, o mesmo ministro introduz algmnas ino
vagoes ao apresentar um dlplomg“que ira organizar o Instituto. Este

21 - Decreto-Lei n?.48963, de 14 de Abril de 1969.

22 ~ " " nQ.408/71, de 29 de Setembro.

23 - SILMA MANUELA, Sistema de Ensino em Portugal, op.cit., p.532.
24 - Decreto-Lei n?.71/73, de 27 de Fevereiro. -
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decreto apresenta aspectos bastante avangados demonstrando uma visao
completa e competente da problematica do audiovisual no ensino:

— A criagao de centros regionais do ITE,que iria abrir
um caminho importante que facilitaria o acesso de mais professores e
alunos ao audiovisual;

— O ITE passaria a dar apoio <<aos restantes serv1gos
do Ministério da Educagdo Nacional>>, havendo assim umorganismo que
estaria ao dispor de todas as <<Inst1tu1§oes que visem fins semelhan
tes>>. Deste modo, passava a colaborar com todas as Direccoes-Gerais,
tanto a nivil de estudos como de exper1enc1as. Enfim, haveria um or-
ganismo a 'nivel nacional que ndo s6 dinamizaria a ut1112a§ao dos au-
diovisuais no ensino, mas ainda prestaria toda a assisténcia necessa

ria;
25
— Aponta-se a necessidade de formar pessoal tantono do

minio técnico como pedagégico;

— Da-se autorizagao para <<celebrar contratos e acor-
dos com quaisquer entidades e organlzagoes nacionais e estrangeiras,
oficiais ou privadas, ou participar em sociedades para a produgao ou
aquisicao distribuigao e vendas de material educativgz>.

Apos a revolugao de 25 de Abril de 1974, surgem novas
iniciativas. Assim, em 1976, na vigencia do VI governo provisorio, €
criada a UNIVERSIDADE ABERIé7cujos objectivos eram proporcionar o a-

25 -~ TIb..
26 - Ib..

27 - Decreto-Lei nQ146/76, de 14 de Fevereiro.
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cesso ao ensino superior dos portugueses que, por norma, estavam de-
le afastados <<por razoes de natureza geografica, de horario de tra-
balho e outros>>. Assentava essencialmente no ensino a distancia e
dirigido <<preferencialmente a trabalhadores>>.

No aspecto audiovisual, € de salientar o facto de, pela
primeira vez, se referirem como canais de comunicagao pedagogica <<os
sistemas multi-media de educagdo e ensino a distancia>>, fazendo des
te modo uma integragao de todos os meios de ensino. ’

Ainda no mesmo governo € criado o INSTITUTO DE INOVAGAO
PEDAGOGICA (INIP;eextinguindo-se o ITE. O INIP teve curta duragao,
pois ainda no més da sua criagdo, Sottomayor Cardia, entao ministro
do I Governo Constitucional, extingue-o e repoe em vigor o IT]ZEé nova

mente.
Dado o grande interesse que apresenta para O nosso tra-

balho, veremos os principais objectivos que se propunham parao INIP}
— <<fomentar a inovagdo pedagogica;
— fomentar a formagao de professores em exercicio;

— produzir documentagdo de apoio a pratica docentg;>.

Como disse o entdo Secretario de Estado da Orientagao

28 - Decreto-Lei n?.159/76, de 3 de Agosto.
29 - " " nQ.676/76, de 31 de Agosto.

30 - Artigo 19 do Decreto-Lei n?.676/76, de 31 de Agosto.
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Pedagogica <<o coragdo do INIP tem de ser o sector consagrado a in-
vestigacdo pedagbgica aplicada no dominio das estruturas, dos progra
mas, dos métodos e dos meios educativo§;>. Pela primeira vez se ten-
tava encarar de frente a necessidade de integrar o audiovisual no pro
cesso do ensino-aprendizagem, prevendo-se mesmo que a formagao em te
cnologia educativa ndo deveria estar separada da formagdo pedagdgica
global. Como muito bem diz C.Abrantes <<A produgdo de emissoes de te
levisdo, radio, filme, diaporama, fotografia, desenho, livro, etc. €
pensado como fazendo parte integrante dos programas educativos, de
ducacao formal e n3o formal, e nao como um conjunto de elementos jus

[1¢)

tapostos a programas acabados>>.

Este desejo de iﬁtegrar os audiovisuais no ensino, que
supera a ideia do audiovisual como meio auxiliar do professor, teria
ndao so6 revolucionado o nosso processo de ensino como situaria a nos-
sa pedagogia audiovisual numa das linhas mais avangadas da Europa.
Por outro lado, ao prever a produgao e tratamento de documentacao em
apoio ao ensino, iniciava-se a satisfacao de uma das maiores necessi
dades da actual pedagogia portuguesa. Ainda ao apontar a necessidade
da criagdo de centros locais de formagdo continua dos professores, in
cluia-se toda uma preparagao audiovisual dos mesmos que seria dinami
zada pelas extensoes regionais do INIP, os centros regionais de Apoio
Pedagogico.

Ndo exageramos se dissermos que a legislagcao apontada
pelo Decreto-Lei n®.659/76, de trés de Agosto,contém aspectos verda-

31 - BARTOLO P.C., op.cit., p.564.

32 - ABRANTES C., op.cit., p.535.
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deiramente revolucionarios, cuja aplicagdo seria suficiente para al-

terar a face da pedagogia audiovisual portuguesa.

Com o Decreto-Lei n®.427-B/77, de 14 de Novembro, cria-
-se O CENTRO DE RECURSOS DO ENSINO SUPERIOR DE CURTA DURAGCAO, pouco
depois alterado para Ensino Superior Politécnico. Previa-se a cria-
cdo de escolas superiores técnicas e de escolas superiores de educa-
cdo. Também aqui se afirma que os meios de expressdo e comunicagao de
vem ser integrados de forma sistematica na vida escolar e salienta-
-se que na formagao dos professores deve incluir-se a produgao de ma
teriais audiovisuais.

Outra forma de ensino a distancia surge entre nds com a
criagao do ANO PROPEDEUTICg3que deu origem a imensas criticas por par
te de uma grande camada da populagao portuguesa. Utiliza a televisao
e documentos escritos de apoio. Devido ao seu caracter de z<improvi-
so>>, acrescido da falta de pessoal humano, nomeadamente de produto-
res pedagbgicos para a T.V.,e a uma certa desorganizagdo nos postos
de recepgdo, esta experiencia, embora nao resultando totalmente, tam
bem ndo se ficou apenas pelo aspecto negativo. Mostrou pelo menos,
mais uma vez, que o ensino a distancia € possivel se preenchidos de-
terminados requisitos, principalmente formagao de pessoal, planeamen
to e organizagao.

Por ultimo, no V Governo Constitucional, € criado o INS
TITUTO PORTUGUES DE-ENSINO A.DISTANCIéqque nasceu da experieéncia

33 - Decreto-Lei n?.491/77, de 23 de Novembro.

34 - " " nQ.519-VI/79, de 29 de Dezembro.
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adquirida no Propedéutico. Da analise do artigo n°2 -do Decreto-Lei
. A .
que o cria, preveem-se 0S seguintes cursos:

— cursos de indole formal ou a nivel propedeutico supe
rior.

— cursos de graduacao do ensino superior, em particu-
lar para completamento e reconversao de habilitagoes.

— cursos de actualizagao e de especializacdo de conhe-
cimentos para diplomados do ensino superior.

— cursos de sensibilizacdo, divulgagdo e extensdo de co
nhecimentos, em particular os que se refiram a pre-
servagao do patrlmonlo e a promogao da lingua e cul-
tura portuguesa, no pais e no estrangeiro.

Embora o piblico a quem se dirige tenha muito de comum
com o da Universidade Aberta, (ndo discutiremos esse aspecto que pou-
co interessa ao nosso trabalho) € de salientar o interesse dos legis
ladores em utilizarem aqui os meios de comunicacao com fins meramen-

te pedagogicos.

As linhas tragadas até aqui mostram-nos,a evidencia, que
existe entre nds, desde longa data, o desejo de se fazer um ensino
mais <<observavel>>, mais <<visualizado>>. Também & certo que esse de
sejo se tem verificado mais a nivel dos espiritos, da legislagao,que
no acto pedagbgico propriamente dito.

A partir da década de sessenta, nomeadamente apartirde
Abril de 1974, legislou-se bastante no sentido de aplicar a tecnolo-
gia ao ensino. Surgiram varias instituigoes, mas poucas puderam le-
var a bom termo os seus projectos, dada a exiguidade da sua duragao.
Apesar de um notorio interesse por parte de varios ministérios, pare
ce-nos que se tem criado muita legislacao, muitos organismos para di
namizar o audiovisual, mas na pratica pouco fizeram. Em muitos casos,
mal as instituigoes surgem a luz da lei,e eis que sdao extintas para
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dar origem a outras, muitas vezes com objectivos diferentes da ante-

rior.

A legislagao surgida a partir de 1963 seria suficiente
para operar uma verdadeira renovagao do ensino no nosso pais. Sera
que o tera feito? Falta-nos descer ao terreno e verificar o que na
realidade se passa nas nossas escolas quanto ao uso dos audiovisuais.
Sera que o impacto da legislagdo se tera feito sentir no teatro das
operacbes, ou seja, a nivel do ensino quer Preparatorio quer Sécundé
rio? Estarao os nossos estabelecimentos suficientemente equipados? O
que tem de verdade o que diz a imprensa portuguesa quando afirma que
<<Quem visitar os varios estabelecimentos de ensino no pais, facil-
mente pode constatar que em muitas salas de aula se utiliza ainda e
quase exclusivamente, equipamento escolar de que ja os gregos e roma
nos se serviam - umas tantas mesas e cadeiraé e giz (...)>

Utilizam os professores os meios postos ao ggu alcance?
Como os utilizam? Que preparagdo receberam neste dominio? O que pen-
sa o professor sobre o audiovisual no ensino? Como reage o aluno?

O interesse que pusemos em responder a algumas destas
questoes redobra,na medida em que sabemos que, ao longo de varios
anos, a maioria das escolas se tem vindo a apetrechar ndo s6 em bi-
bliotecas, mas também em meios audiovisuais. Acontece porém que, mui

35 - SOUSA Augusto Gongalves, "Primeiro de Janeiro", Secgao de Educa
gao e Cultura, 4 de Janeiro de 1982.
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tas vezes, estes meios dao a sua entrada nos estabelecimentos de en-
sino sem que seja levantada a questdo respeitante as necessidades,in

teresses e preparagao dos professores.

Por outro lado, nao existe, segundo cremos, nenhum estu
do global sobre a situagdo dos meios de ensino e sobre a sua utiliza
¢do nas escolas. Ora, os responsaveis pelo ensino em Portugal tém ur
gencia absoluta das informagGes dadas pelos professores, ndo s6 para
responder de maneira mais adequada ds suas necessidades, mas, princi
palmente, para elaborar uma politica de <<audiovisualizagdo>> do en-
sino no nosso pais.

S0 uma investigagdo feita junto dos professores, nas es
colas, sobre a situagao actual do ensino audiovisual, nos pode dar os
elementos de que necessitamos para melhor responder as perguntas que

temos vindo a formular.
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CAPITULO I

OS AUDIOVISUAIS NAS ESCOLAS

PREPARATORIAS E SECUNDARIAS

Hipoteses de trabalho

Os estudos efectuados, as consultas feitas durante a re
flexao que fizemos sobre a aplicacao dos audiovisuais no ensino ao
longo da primeira parte, os contactos que tivemos com professores, a
lunos e estabelecimentos,e a participagdo em varios encontros regio-
nais de professores, permitiram-nos formular trés hipoteses de traba
lho, cuja verificacdo nos podera dar a panoramica da situagdo do au-
diovisual a nivel dos Ensinos Preparatorio e Secundario, em Portugal

Da primeira parte da nossa investigagao, pudemos con-
luir:

a) que a comunicagao audiovisual é uma realidade e que
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a sua forga sobre o homem deve ser tomada em consideragao.

b) que o audiovisual tem o seu lugar na escola, pois es
ta ja nao pode contimuar fechada as influéncias exteriores se quiser
mos um ensino eficaz, vivo e actual.

Ora nos varios encontros de professores a que nos foi da
da oportunidade de participar, observamos que qualquer que fosse o
tema proposto para a reflexao da assembleia ou dos grupos de traba-
lho, alguém do grupo abordava inevitavelmente o assunto dos audiovi-
suais no ensino, polarizando, assim, o interesse geral durante algum
tempo. A principio,as opiniGes <<por>> ou <<contra>>, confrontavam-
-se. Mas ap0s a acalmia, constatdvamos sempre que entre as varias
questoes levantadas, surgiam as seguintes: <<e material audiovisual?
>>; outros: <<noOs temos material,mas os professores nao o utilizam>>;
alguns: <<na minha escola todos os professores se servemdesses meios
>>...

Estes dados e estas contradigoes, comprovativos de um
problema, servem-nos para avangar com a primeira hipotese:

A frequencia de utilizagao dos meios audiovisuatis nos en
8inos Preparatorio e Secundario, parece insuficiente quer devido a
falta de material, quer devido a inexisténcia de informagao por par—

te de muitos professores.

A verificacao desta hipotese dar-nos-a elementos nao so
sobre o equipamento das escolas, mas,principalmente, sobre a frequen-
cia da sua utilizagao pelos professores das diversas disciplinas,
qual o material mais utilizado,e ainda a categoria profissional de

quem os utiliza;

c) que a exploragao dos audiovisuais exige uma metodolo
gta propria que se integra numa pedagogia activa. Aqui o aluno adqui
re o saber através do exame critico das informagOes recebidas; apren
de a observar para chegar a descoberta do saber; <<aprende a apren-
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der>> para mais tarde desenvolver o seu poder de criatividade. Enfim
a metodologia audiovisual esforga-se por levar o aluno a ser capaz de
pensar por si. Dai o audiovisual n3o poder ser olhado apenas como au
xiliar, mas como um processo de comunicagao a integrar no acto de en
sinar. Exige, portanto, que a relacao saber-professor-aluno, seja al
terada.

Em Portugal, tanto os professores do ensino Preparato-
rio como os do ensino Secundario receberam, sensivelmente, a mesma
preparagao. Ao longo da sua carreira universitaria,apenas uma peque-
na percentagem recebeu uma formagao pedagdgica especifica relaciona-
da com a disciplina que ensina. Outro nimero reduzido de professores
no activo, teve os primeiros contactos com os métodos de ensino e dai
talvez com os audiovisuais, quando da sua profissionalizacao ou seja
durante o estagio efectuado, geralmente, ao longo de um ano lectivo.
Ora, neste momento, o maior nimero de professores que se encontram
nos ensinos Preparatorio e Secundario ou ndo tiveram qualquer conta-
cto com a metodologia audiovisual ou, entao, terim tido um conheci-
mento muito superficial. Daqui a fundamentagao da nossa segunda hipd

tese:

Na exploragao da comunicagao audiovisual, supomos que 0s
professores se preocupam mais com a transmissao do saber que em esta
belecer modalidades novas na relagao professor-aluno e em leva-los

a observar e a descobrir.

d) que a utilizagao dos meiogs de comunicagao audiovisu-
al estende a sua eficdcia a todos os dominios do emsino: Linguas, pas
sando pela Historia, Geografia, Ciéncias de Natureza,at€ ao ensinoda
Matematica. Em todas as situagGes aumenta o interesse pelo saber e
desperta a capacidade muitas vezes ainda profundamente escondida .

As relagoes com muitos professores vao no sentido de que
um bom nimero deles ndo rejeita a eficacia pedagogica dos audiovisu-
ais no ensino, e mesmo aqueles que ainda ndo os utilizam, veemcom in
teresse a possibilidade de um dia fazerem a experiencia na discipli-
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na que leccionam. Assim nasce a terceira hipotese:

As concepgoes pedagdgicas que os professores tem sobre

a visualizagao do ensino parecem bastante racionais.

0 que nos permite saber o que pensam os professores da
aplicagao das modernas técnicas audiovisuais no ensino, e, em ultimo
caso, qual € a sua atitude perante a pedagogia audiovisual no ensino
em geral.

Estas consideragoes mostram o problema e indicam a di-
recgdo geral que seguira a nossa investigacdo.

E junto de uma amostragem significativa de professores
dos dois niveis de ensino que iremos buscar os elementos necessarios
para procedermos a verificacdo das hipoteses elaboradas.. Para isso
preparamos um questionario que nos servira de principal instrumento

de investigagao.

O QUESTIONARIO

Antes de tocarmos os problemas especificos do questiona
rio importa, para coeréncia da exposicdo, evidenciar osobjectivos do
inquérito, os limites do sujeito,e fixar as principais etapas do iti
nerario do trabalho.

0 nosso objectivo mais imediato consiste em escolher da
dos de ordem estatistica sobre a utilizac3o dos meios audiovisuais
no ensino em Portugal dados dinamicos relativos a sequéncia do de-
senvolvimento das licoes,e s concepgoes pedagdgicas dos professores.
Estes objectivos serdo alcangados com a ajuda de um questionario a-
plicado sobre uma amostra, processo de investigagdo que permitira a

verificacao das hipoteses.
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Entre as técnicas de ensino escolhidas, comegamos pelas
mais acessiveis d escola e aos professores,e terminamos naquelas me-
nos acessiveis neste momento, embora de uma utilidade extrema, como
€ o caso da televisdao e magnetoscopio. Ao debrugarmo-nos sobre o em-
prego dos audiovisuais nas diversas disciplinas estamos muito mais
limitados qué se tivessemos escolhido apenas as linguas ou a histo-
ria. Fizemo-lo conscientes das limitagoes, mas com o objectivo de re
colher elementos que nos permitissem, mais facilmente, responder a
pergunta, por vezes angustiante, dos professores: <<como posso utili

zar os audiovisuais no ensino da minha diseiplina?>>.

0 método utilizado, embora seja o mais adequado, tem as
suas limitagoes dada a impossibilidade de ouvir todos os professores
ou todas as escolas e até em maior namero.

A primeira etapa consiste em verificar a frequéncia de
utilizacao dos meios audiovisuais, o equipamento das escolas,e as con
cepcoes pedagdgicas a partir dos testemunhos apresentados pelos pro-
fessores interrogados. Seguidamente, impoe-se a interpretacao dos da
dos. A fase seguinte consiste no tratamento estatistico desses ele-
mentos de maneira a permitir, a partir da analise da situagado, elabo
rar uma sintese util ao ensino audiovisual em Portugal.

As etapas de observacdao inscrevem-se num itinerario que
respeita a sua progressdo logica. Com efeito, a reunido dos dados se
guida da respectiva verificacdo e analise, satisfaz, sem divida, as
exigencias formais da investigagao.

A elaboragao de um instrumento de investigagao que per-
mitisse a verificacdo das hipoteses, supunha um estudo metodoldgico
prévio dos elementos que os tedricos das ciéncias humanas coligiram
tendo em vista os investigadores. Com efeito, o questiondrio para a-
nalisar as informacOes necessarias a uma experiéncia, enquanto técni

ca de investigacao especifica, deve obedecer aos critérios que a ci-
encia consagrou. E a razao pela qual, antes mesmo de prepararmos a re
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daccao das questdes na optica das hipoteses, dos objectivos e dos 1i
mites proprios a este inquérito, quisemos estudar as etapas da sua e
laboragao e as leis que a regem, afim de obter um instrumento eficaz

Este capitulo,consagrado aos diversos problemas relati-
vos ao emprego do.questionario de inquérito pedagdgico, abordara os
factos segundo o seu encadeamento 16gico no tempo. E assim que apre-
sentamos sucessivamente a geénese do questionario, o pré-teste eos re
sultados, o seu conteido e modo de administragao.

1 - Génese do questionario

Ao longo do ano de 1979 formulamos uma série de 80 ques
toes que cobriam todo o campo da problematica audiovisual no ensino
em Portugal, com a colaboragao dos alunos do Gltimo ano da Universi-
dade de Aveiro.

Este catalogo deu-nos consciéncia da amplitude do tema
e incitou-nos a fixar a nossa escolha num problema bem circunscrito.
Depois de termos formulado as hipoteses de trabalho, precisando os o
bjectivos, procedemos a um reagrupamento e a um importante arejamen-
to das questOes. Constatamos que deviamos limitar a nossa investiga
gao a situagdo material, metodolégica e pedagbgica da commicacgdo au
diovisual, a nivel dos ensinos Preparatorio e Secundario.

Deste modo, suprimimos algumas questoes que ultrapassa-
vam oS nossos objectivos, precisamos a formulacdo geral, explicita-
mos uma orientagao e rectificamos alguns detalhes.

Faltava agora aferir o questionario sobre uma pequena
amostra da populagao docente a quem se dedicava o inquéerito. Estaex
periéncia dos elementos funcionais do questionario foi realizada du-
rante um encontro de professores provenientes de estabelecimentos e
lugares diferentes, escolhendo trinta do ensino Preparatorio e o mes
mo numero do ensino Secundario.
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Este inquérito de reconhecimento, permitiu-nos precisar
algumas expressoes,e obrigou-nos a reformular certas perguntas a fim
de evitar algumas confusoes. A avaliacdo do questionario incitou-nos
ainda a reagrupar algumas questoes numa ordem diferente a fim de as-
segurar uma melhor progressao.

2 - Conteudo do questionario

O questionario compreende 34 questoes. 20 entre elas sao
<<fechadas>>, tomando a forma quer de questoes de avaliagao apresen-
tadas com uma escala graduada, quer possibilitando um leque maior de
respostas. 10 questoes sao <<abertas>>: o colaborador escreve as res
postas no questionario no espaco reservado para o efeito. 4 questoes
sao mistas.

A ordem material das questoes obedece a imperativos psi
cologicos de motivagdo e de progressdo logica. Desenrolam-se do par-
ticular ao geral e do concreto facil a uma conceitualizac@o mais exi
gente.

A determinacao de tres categorias de informagdo segundo
as abordagens quantitativa e qualitativa,constitui o principal obje-
ctivo do inquérito, pensado ndo s6 em funcdo dos resultados, mas ten
do em vista as hipoteses de trabalho e o exame que se seguira, com a
finalidade de propor um ajustamento dos problemas ligados a pedago-
gia audiovisual no pais.

0 quadro n®.1 ilustra a estratégia que foi utilizada pa
ra preparar o questionario e explorar o seu conteudo.

Os elementos fornecidos pelos professores, serao em se-
guida agrupados segundo as exigéncias das hipoteses de trabalho, de-
vendo sujeitar-se a um tratamento que permita ordenar os resultados,
aprecia-los, discuti-los ponto por ponto, isolar os elementos mafcag
tes que varios quadros e calculos estatisticos mostrardo.
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HIPOTESES DE TRABALHO

Utilizagao dos
meios audiovi-
suais no ensino

em Portugal

Situagao metodo
logica dos audio

visuais

Concepgoes peda-
gogicas dos pro-
fessores acerca
da utilizacao dos

audiovisuais

Elementos

Quantitativos e qualitativos

Quadros murais e fotogr. 1 1
Documentagao 2 1
Gravador-Giradiscos 3 1
Episcopia 4 5-6 2
Retroprojecgao 7 8-9 2
Filmes fixos 10 11 2
Diascopia 12 13 3
Filmes de 8mm 14-15 16 3
Filmes de 16mm 17-18 19 3
Televisao (magnetoscopio) 20 21 22-23-24 5
Laboratorio de linguas 25 26 2
Outras questoes 27-28-29 31-32-33 30-34 9

Total 16 12 6 34
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Assim, as respostas as questoes <<fechadas>>, ja codifi
cadas gragas a numeracdo apresentada na escala de apreciacdo, serao
traduzidas em frequéncias, estas em percentagem,e depois comparadas e

interpretadas.

As réspostas as questbes <<abertas>>>serdo, em primeiro
lugar, objecto de uma analise de conteudo. Apos a verificagdo das res
postas 4 mesma questao e ao seu agrupamento, sofrerdo um tratamento
analogo as questdes anteriores com o respectivo estabelecimento das
frequencias e percentagens.

3 - Modo de Administragao

O primeiro passo que demos foi entrar em contacto comas
Direcgoes-Gerais dos diversos ramos de ensino, solicitando autoriza-
cdo para a aplicagdo do inquérito. Passados alguns meses de espera
obtivemos a autorizagao pedida.

Escolhemos o processo de distribuig@o pessoal dos inqué
ritos pelos estabelecimentos de ensino. Perante o numero bastante 1i
mitado de inquéritos recebidos pelo correio optamos, mais tarde, pe-
la entrevista directa junto de cerca de 250 professores que se mos-
trou de uma riqueza extraordinaria.

A populagao inquirida foi o corpo de professores dos en
sinos Preparatorio e Secundario. A nossa intengdo foi ouvir, na medi
da do possivel, proporcionalmente, os professores dos dois niveis de
ensino. Procuramos que a distribuicdo fosse feita pelos professores
profissionalizados e nao profissionalizados das mais diversas disci-
plinas, nomeadamente,Linguas, Matematica, Historia, Ciéncias da Natu
reza (Biologia, Geologia) e Artes Visuais (Ensino Visual), por serem
comuns aos dois ensinos.
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4 - Composigao da Amostra

Decidimo-nos por um inquérito de amostragem, que € um
metodo indutivo de analise do qual se inferem certas propriedades pa
ra uma populégéo a partir do que se observa numa parcela dessa popu-
lagao (amostra), seleccionada de modo a permitir uma medida de erro
no sentido probabilistic?

Utilizamos o tipo de amostra estratlflcado em que a po
pulacdo € dividida em grupos (estratos) e em que se nao procura uma
estimativa valida para cada estrato, mas sim uma Unica valida para a
populacao e cuja precisdo € aumentada pelo facto de se ter operado
deste modo. Em cada estrato escolhemos um nimero de unidades propor-

cional ao seu numero total.

Assim, partindo dos dados estatisticos que nos foram for
necidos pelo Ministério da Educagdo - Sector de Estatistica os to-
tais nacionais encontravam-se assim divididos em 198g:

1 - Les Techntques de Sondage - Publications de 1'Institut de Psycho
logie de 1'Universite de Poitiers, pp.l1-10.

2 - FESTINGER L., KATZ D., - Méthodes de Recherches en Sciences So-
ctals, Paris: P.U.F, 1959, Tome I - Le Choix de 1'Echantillon,
PP.205-280

3 - Estes dados referem-se apenas a Professores e a Escolas do ensi-
no oficial do Continente.
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ENSINO PREPARATORIO

Professores profissionalizados ........ 10 087

Professores nao profissionalizados .... 11 637

TOTAL NACIONAL 21 724

Escolas do E. Preparatorio
TOTAL NACIONAL 506

ENSINO SECUNDARIO

Professores profissionalizados ........ 14 108

Professores nao profissionalizados .... 13 636

TOTAL NACIONAL 27 744

Escolas do E. Secundario
TOTAL NACIONAL 296

TOTAL DE PROFESSORES DOS
DOIS NIVEIS DE ENSINO

49 468
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Necessitando agora de escolher o mimero de inquéritos
correspondente a cada um dos niveis de ensino, utilizamos o sistema
proprio da "Teoria Estimativa' apresentado por Walpols e ainda por
Robert G.D. Stee%.

Pretendendo uma grande confianca de 80% para umerro que
seja inferior a 2%, ficariamos com a seguinte amostra significativa.

Professores Amostra
E. Preparatorio ... 21 724 ......ccu.... 260
E. Secundario ..... 27 744 ..... ceeeenss 340
Total de professores 600

5 - Distribuigao da Amostra

Uma vez na posse do nimero de inquéritos a aplicar, pro-
cedeu-se a distribuigdo proporcional dos mesmos,tendo em considera

gao os seguintes aspectos:

4 - WALPOLE, R.C., Introduction to Statistics, Mac Millan Publishing
Co.Inc., New York, 2a edition, 1974, pp.153-185.

5 - STEEL Robert, G.D., Introduction to Statistics, M C Graw-Hill
Kogakusha Lda, 1976, pp.162-214,
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— O numero de estabelecimentos ofictats destes dois ni

veis de ensino existentes no pais. Impunha-se a dis=
tribuigao por varias escolas a fim de mais facilmen-
te colhermos elementos sobre o equipamento audiovisu
al existente nos estabelecimentos.

0 numero de professores profissionalizados e nao pro
fissionalizados. Para que a amostragem nos desse uma
situagao global e nao parcial acerca da utilizagdo
dos meios de comunicagao audiovisuais e tendo em con
sideracao que, provavelmente, os professores profis-
sionalizados receberam uma melhor preparagdo neste
dominio, procuramos distribuir proporcionalmente o
questionario por um grande leque de professores dees
colas e disciplinas diferentes. No respeitante a es-
tas Gltimas, fizemos a distribuigao por professores
de Linguas, Matematica, Ciéncias da Natureza (Geolo-
gia e Biologia), Historia e Artes Visuais (E.Visual),
por serem as 5 disciplinas comuns aos dois tipos de
ensino como ja referimos.

A distribuigao final ficou assim devidamente organiza-

da:
6
E. SECUNDARIO
Professores Inquiridos Distribuigao
173 profissionalizados Por 34 escolas
167 nao profissionalizados 10 por escola
Total: 340 2 por disciplina

Total: 68 por disciplina

6 - Na elaboragao da amostra ena respectwa distribuigao foi-nos mui
to util a colaboragao de Daniele COQUIN da faculdade de Psicolo-
gia da Universidade de Poitiers.



E. PREPARATORIO

Professores Inquiridos

120 profissionalizados

140 nao profissionalizados
Total: 260
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Distribuigao
Por 52 escolas

5 por escola

1 por disciplina

Total: 52 por disciplina

Escolhemos para ''unidade de amostragem'' do nosso estudo
7

a Zona Centro do Pais: Litoral e Interior.

As principais razoes que nos levaram a escolher esta re

7 - Por unidade de amostragem entende-se <<uma das parcelas fisicas
em que se divide o universo e sobre as quais recai a selecgao pa

ra constituigao da amostra>>.

PAIS MORAIS Jose, Notas sobre o Método de Amostragem, Lisboa: Ins
tituto Nacional de Estatistica, p.4, 1957.
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giao foram as seguintes:

1 - A representatividade. Esta baseia-se num estudo glo
bal das escolas do pais segundo os parametros:

* existencia de professores profissionalizados e ndo
profissionalizados;

* distribuicao dos professores;

* situagao das escolas: meio urbano, rural, litoral e
interior.

Os distritos escolhidos enquadram-se na media geral do
pals,permitindo-nos facilmente extrapolar os dados finais dentro de
um grau de seguranca significativo: Aveiro, Coimbra, Leiria, Vila Real
e Viseu.

2 - As possibilidades. Tambem as possibilidades postas
a nossa disposicao tanto humanas como de ordem econdmica e de tempo,
nao nos permitiam alargar o nosso estudo a outras regides do pais.

Para ouvir o nimero de professores indicado, foram dis-
tribuidos 750 inquéritos, tendo sido recebidos 434 e ouvidos em en-
trevista 250, o que nos da um nimero confortavel de 684 inquiridos.
Destes, seleccionamos 600 que constituem a amostra sobre a qual seba
seia o nosso estudo.

Mas se saber a situagdo da nossa escola através das res
postas dos professores € muito importante, ndao podiamos esquecer com
pletamente a reacgdo dos nossos alunos a utilizagdo ou ndo dos m.a.v
nas suas aulas. Ainda que a base da nossa investigagao seja feita jun
to dos professores, sentir-nos-iamos um pouco frustrados se, ao lon-
go do nosso trabalho, nao dessemos também ouvidos aos alunos.

Assim, procuramos organizar um inquérito apenas com as
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questoes que consideramos fundamentais e de modo a facilitar a res-
posta ao aluno.

A amostragem de alunos ouvidos, embora menos significa-
tiva que a dos professores, tem, no entanto, validade estatistica,re
forgada ainda pelo facto de ser aplicado a alunos que frequentam es-
colas da mesﬁé area que os professores ouvidos.

Deste modo,constituimos uma amostra de 500 alunos dos
dois tipos de ensino em questao espalhados por 20 estabelecimentos
dos E. Preparatdrio, e 16 do E. Secundario.

Os dados obtidos poderao, sem divida, ser extrapolados

a nivel nacional com uma margem de seguranca suficiente que nos po-
de dar a indicagao do grau de sensibilizacao dos mesmos a esta pro-
blematica.
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A - FREQUENCIA DE UTILIZAGAO

O objecto da investigacdo sobre a frequencia de utiliza
¢ao da comunicagao audiovisual nas escolas portuguesas, obriga-nos,
de certo modo, a fazer uma classificacdo dos meios mais adaptados a
actividade escolar dos niveis de ensino que pretendemos analisar,e a
fazer uma pequena descrigdo das suas caracteristicas. Com efeito, €
importante apresentar os meios de ensino segundo uma ordemde progres
sao e disponibilidade, focando as suas principais vantagens e ainda
as novas possibilidades que eles oferecem ao professor e os 1limites
que lhe impdem. Partiremos, assim, dos meios até agora mais acessi-
veis a todas as escolas e de mais facil utilizacao pelos professores,
até aos menos acessiveis e que exigem uma preparagao cada vez maior
da parte de quem os manipula, verificando simultaneamente, a frequen
cia com que sao utilizados pelos professores.

Deste modo, e segundo a ordem do questionirio, comegare
mos pelos meios chamados <<independentes>>, que nao se podem ainda
verdadeiramente classificar de audiovisuais, mas que iniciam a esca-
la ascendente de visualizagao do ensino, em oposicao ao <<absolutis-
mo>> do verbal, para, em seguida, analisarmos os <<meios estaticos>>
e <<dinamicos>> que estdo a disposicdo da pedagogia.

1 - Quadros murais e Fotografia

As reprodugoes fotograficas de certos documentosmais fa
cilmente acessiveis ao professor e aos alunos, sao um intermedidrio
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entre a aula e a prova original. Utilizada para actualizar um acon-
tecimento passado ou longinquo, a fotografia pode facilitar a compre
" ensdo e alimentar a memdria visual dos alunos, além de favorecer a
actividade escolar levando-os a participar.

0 uso da fotografia vulgarizou-se nos Ultimos anos a tal
ponto que aqdilo que antes era considerado um objecto de luxo,se en-
contra hoje nas mdos dos jovens e adultos: a miquina fotografica. To-
do o professor tem possibilidades de tirar fotografias e reproduzir
documentos que pode utilizar nas suas aulas. Ninguém desconhece o im-
pacto que a fotografia e os quadros murais exercemprincipalmente nas
disciplinas de observacdo: Geografia, Historia, Biologia, Desenho,
etc. Mesmo no ensino das linguas,a fotografia pode desempenhar um pa
pel importante na motivacdo a expressao oral e escrita. Acompanhar,
portanto, certas eXposigBes orais com alguns quadros ou fotografias,
tornara certamente mais facil ao aluno a entrada na realidade.

As investigagOes apresentam um conjunto de normas a que
deve obedecer a composicao dgs quadros murais para que sejam mais e-
ficazes.

Assim, o encadeamento dos elementos deve resultar da a-
presentacgao visual e ndo dos subtitulos. Por outro lado, um quadro
nao devera ilustrar mais do que um tema, uma comparagao, fazendo sa

lientar apenas os elementos essenciais. O texto sera reduzido ao mi-
nimo e a escrita sera simples. Também o equilibrio das cores e do es

8 - The Production of Wall Charts, Londres: National Committee for
audiovisual aids in Education, citado em DECAIGNY T., Technolo-
gie Educative et Audio-Visuel, op.cit., pp.115-116.



200

paco € importante, tendo em conta,sempre,que a vista se dirige pri-
meiro para o objecto que:

— tem a cor mais viva
— ocupa a superficie maior

— tem os contornos menos regulares
— esta situado mais perto do canto ou da margem

A quest@o nimero 1 do nosso inquérito procura saber se
os professores usam ou ndo estes meios no seu ensino.

O quadro n?2 mostra-nos a situagao. Dos professores do
E. Preparatorio ouvidos, 23,3% dos profissionalizados e 17,2% dos nao
profissionalizados, utilizam normalmente os quadros murais ou foto-
grafias, contra 51,7% e 71,4%, respectivamente, que dizem nunca usar
Se considerarmos que aqueles que respondem ''raramente'’’, quase nunca
os utilizam, conclui-se que a tendéncia para o seu ndo emprego vai no
sentido ascendente.

No E. Secundario a situacdo ndo varia mito, ja que,dos
professores ouvidos, apenas 18,5% dos profissionalizados e 13,2% dos
nao profissionalizados utilizam os referidos m.a.v.

E de salientar, desde ja, que se nota um maior emprego
por parte dos professores profissionalizados, o que podera indicar,a
manter-se esta tendéncia, um grau de motivagdo e preparagao maiores.

Também, conforme citaram alguns professores, a fotogra-
fia € pouco usada devido a inexisténcia de maquinas fotograficas su-
ficientes nas escolas. Em contra partida, revistas e ilustragoes apa
Trecem muitas vezes.

Observamos assim que os quadros murais e a fotbgrafia,

embora parecam ser os meios mais simples e mais acessiveis aos pro-

fessores, ainda nao parecem estar suficientemente divulgados entre
nos.



QUADRO N©.2

UTILIZAGAO DE Q. MURAIS

E
FOTOGRAFI%
E. PREPARATORIO 201
Q. Murais utilizam | raramente nunca TOTAL
e
FOTOGRAFIA F Z F A F yA F z

Prof.Profiﬂ 28| 23,3%| 30| 25 Z| 62| 51,7Z|120 | 100Z

n/Profis| " 24| 17,2%| 16§ 11,4%Z| 100} 71,4%] 140 | 100%

Prof. Profis| 32| 18 Z| 26| 15 Z| 115| 66,5%Z|173 | 100%

11

E. SECUNDARIO

n/Profis|{ 22} 13,27 14} 8,47Z| 131} 78,4%Z| 167 | 1007

TOTAL 106 86 408 600

Assim, do total dos professores ouvidos, verifica-se que:

E. Preparat. E. Secund. TOTAL

utilizam 10 7 8 2% 18 %
raramente 8,72 6 7 14,772
nunca 31,1% 36,172 67,27%

Se verificarmos agora a distribuigao pelas 5 discipli-
nas verificadas, notamos que a Historia e as C.da Natureza sao as
que mais usam estes meios.

E.Prep. E.Sec.

: o eq s Total de . s Total de

Q.M. e Fotografia | utilizam observados utilizam observados
Matematica - 52 - 68
Linguas 7 52 6 68
C.Natureza 13 52 21 68
Historia 17 52 19 68
Artes Visuais 15 52 8 68
TOTAL 260 340

9 - Por facilidade estatistica agrupamos os que responderam '"algumas

vezes" no grupo dos que responderam "raramente'.
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Também se verifica uma maior utilizagdo no E. Preparato
rio, o que, de certo modo, se explica devido a maior facilidade emen
contrar material deste tipo adaptado a maioria das disciplinas daque
le nivel de ensino.

2 - Documentagao

Um documento & sempre qualquer coisa que existe e que
constitui a prova de algo. A partir dos seus dados permite voltar a
encontrar a realidade longinqua ou passada. Porém, aqui nem sO o pas
sado esta em discussdo, também o nimero de coisas que se oferece ao
nosso exame directo € muito pobre em comparacdo com o numero das que
sdao inacessiveis.

A utilizacao constante de documentos para o ensino de
varias ciencias € indispensavel. A informagdo através do documento
dar-nos-a o tipo geral de todo o conhecimento sério que avanga entre
a preocupacgao de estreita atencao ao objecto percebido existente,e a
necessidade de o superar mediante uma interpretagao que da acesso a
uma realidade mais elevada, da qual o documento € apenas um sinal.
Metodo de prudencia e de vigor, constitui uma excelente escola de es
pirito critico.

Tanto quanto possivel, o professor devera recorrer a tex
tos, mapas, fotografias, objectos, etc., nd3o s6 como prova e apoio
das nocoes ensinadas, mas também e sobretudo, como ponto de partida
das exposigoes orais, procurando desenvolver a criatividade e ainda
o gosto pela descoberta e pela procura. Havera uma melhor provado in
teresse pela aula que a busca constante da documentagdo necessaria,
efectuada por alunos e professor?
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No intuito de saber se os professores iniciam os alunos
na descoberta do saber, servindo-se de documentos varios, pergunta-
mos-lhe se os seus <<alunos levam para a aula documentos relativos a
matéria em estudo>>.

As respostas dadas a questdo n®2, dizem-nos o que se pas
sa nos dois ensinos. A maior parte dos professores, como pode ver-se
pelo quadro n®3, afirma que nunca os alunos levam documentagao para
a aula. Da amostra dos professores do E. Preparatorio (240), apenas
22 ou seja 3,6% da amostragem total (600),se serve da documentagao.
No E. Secundario também apenas 20 professores da amostra verificada
(340), dizem utilizar este meio.

QUADRO N?9.3
UTILIZAGAO DE DOCUMENTACAO

E. PREPARATORIO

utilizam raramente nunca TOTAL
Documentaga

F Z F 4 F Z F 4

Prof .Profis| 14 | 11,67} 17| 14,3%| 89 | 74,1Z]| 120}100Z
" n/Profis| 8 5,7%| 12| 8,6%Z|120 | 85,7Z] 140[100%Z
E. SECUNDARIO

Prof .Profis| 12 7 Z| 4} 2,3%|157 | 90,7Z] 173]100Z
" n/Profis| 8 4,8%| 3| 1,8%Z}156 | 93,77%] 167[100Z

TOTAL 42 36 522 600
E.Prep. E.Secund. TOTAL
utilizam 4,3% 2,92 7,22
raramente 5,57 1 7 6,5%

nunca 40,27 46 7 86,27%
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A dlstrlbulgao pelas dlsc1p11nas da-nos uma maior ut111
zagao ao nivel da Historia e das Ciencias da Natureza.

E.Prep. E.Secund.
Documentagao utilizam| total de utilizam total de
observados observados
Matematica - 52 - 68
Linguas - 52 - 68
C.Natureza 8 52 11 68
Historia 14 52 9 68
Artes Visuais - 52 68
TOTAL | 260 340

E de salientar que em algumas entrevistas havidas comos
professores, foi-nos dito que, por nao terem necessidade de qual-
quer documentacao nas suas aulas, nao se preocupavam em solicitar aos
seus alunos a procura desses elementos . Outros também nos afirma-
ram que muitas das suas aulas eram realizadas a partir de dados (ro-
chas, minerais, plantas ou textos) recolhidos pelos alunos.

Compreende-se perfeitamente que nem todas as matérias
de ensino sdo susceptiveis de serem acompanhadas por - documentagdo,
no entanto, outras ha que podem e devem ser ensinadas com ajuda des-
te meio.

Parece deduzir-se que, notando-se embora no E. Prepara
torio um dinamismo maior neste dominio, em geral nos dois ensinos pre
domina ainda certa passividade por parte dos alunos na realizacao das
aulas. Donde poder-se concluir que a documentagao, elemento importan
te de visualizagao e de actividade, continua ainda a aguardar a opor
tunidade de se tornar pratica corrente em quase todas as aulas.

Gravagao e disco
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Estes materiais sao hoje familiares do grande publico.
Sao meios bem conhecidos no estudo das Linguas, da Misica, Teatro,
Poesia, etc.

Para muitos estudiosos da pedagogia audiovisual, o gra-
vador € um dos instrumentos mais importantes. E o mais completo de to
dos os meios sonoros. Posto ao servigo quer do professor quer do alu
no, possibilita as rerportagens, os inquéritos, facilita a aprendiza
gem de uma lingua através de exercicios de correcgao fonética, etc.

Dada a sua facilidade de manuseamento, permitindo gra-
var, reproduzir ou apagar rapidamente, o gravador € o utensilio mais
usado no ensino das Linguas e o que esta mais ao alcance do orcamen-
to das escolas. O gravador a cassettes anda hoje nas maos de um gran
de numero dos nossos estudantes que antes de conhecerem o significa-
do de uma palavra nova, ja possuem, muitas vezes, o seu modo de pro-
nunciagao, gragas a cangdo francesa, inglesa ou alema que esta no
<<Hit Parade>>.

O gravador apresenta-se, portanto, como o aparelho por
exceléncia do método audiovisual. E principalmente um instrumento de
assimilacao muito eficaz que pode ser usado desde o ensino primario
ao universitario.

Entre as muitas vantagens de ordem pedagogica do grava-
dor, nao podemos esquecer-as seguintes:

— certos exercicios que o professor tem necessidade de
repetir sao mais facilmente escutados pelo aluno, gravados, que di-
tos directamente por aquele. O aluno nao se perde tao facilmente na
fisionomia nem nos labios do professor. O aluno € '"obrigado" a escu-
tar.

— o professor ja ndo tem necessidade de se cansar a re
petir inimeras vezes a mesma coisa podendo assim, com menos cansago,
obter melhores e mais rapidos resultados. Pode agora ocupar-se mais
livremente da distribuicao das questoes, anotar respostas e contro-



206

lar a atencao dos alunos.

Em discos aparecem bons textos que satisfazem os obje-
ctivos de muitas ligoes. Porque nao explorar o texto de uma cangao na
versao original?

Convém referir,contudo, que o emprego do disco assim co
mo a radio, no ensino, tem tendéncia a conduzir apenas a uma escuta
passiva devida quer a impossibilidade quer a uma maior dificuldade
em voltar atras, repetir, comparar, etc. Este aspecto vem, mais uma
vez, mostrar o.lado pratico e dai a maior utilidade, no ensino, do
gravador portatil ao possibilitar uma escuta participativa.

A questao numero tres tem por fim saber a frequénciacom
que o professor utiliza o gravador e o disco.

O quadro n°4 mostra-nos a situagao.

QUADRO N94

EMPREGO DO GRAVADOR E DO DISCO

E. PREPARATORIO

GRAVACAO ‘e
£ utilizam raramente nunca TOTAL
DISCO F YA F yA F Z F YA

Prof.Profis| 16 |13,4% | 10| 8,3%| 94}78,3Z (120 |100Z
" n/Profis| 9 | 6,47 71 5 7} 124{88,6% [140 |100Z

E. SECUNDARIO

Prof.Profis{ 15 | 8,77 71 4 7| 151(87,3% [173 [100Z
" n/Profis| 8 | 4,87 6{ 3,6Z| 153|91,6Z [167 |100%

TOTAL 48 30 522 600

, Dos professores inquiridos a distribuigao da utilizagao
e a seguinte:

E. Prepar. E.Secund. TOTAL
utilizam 4,87 3,47 8,27
raramente 3,27 1,97 5,1%

nunca 41,9% 44,77 86,67%
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- A utélizagao do gravador distribui-se em primeiro lugar
pelo ensino das linguas seguido da Historia.

E.Prep. E.Sec.
GRAV. E DISCOS | utilizam | Total de | . :1i,am | Total de
observados pbservados
Matematica - 52 - 68
Linguas 21 52 19 68
C.Natureza - 52 - 68
Historia 4 52 4 68
A.Visuais - 52 - 68
TOTAL 260 340

A grande percentagem dos professores que nao utilizam o
gravador compreende-se perfeitamente se tivermos emconta que ha disci-
plinas como a Matematica, a Biologia e as Artes Visuais onde este instru-
mento nao temmuita aplicacgao. Se considerarmos, por outro lado, que o
seu emprego se estende principalmente ao ensino das linguase que foram
ouvidos 52 professores por disciplina no E.Preparatorio e 68 no E.Secun-
dario, constataremos que se 0s 25 profassores que afirmamusar o gravador
fossem todos de linguas, corresponderiam a 48% dos professores de 1lin
guas interrogados no E. Preparatdrio, e que os 23 do E. Secundario
corresponderiam a 33,8% dos professores interrogados nesse ensino.
Tendo em consideragdao ainda que aqueles que dizem utiliza-lo raramen
te sdo também alguns professores de linguas, somos obrigados a con-
cluir que o gravador ja ocupa um certo lugar nas nossas escolas. Es-
tes resultados parecem comprovar que o impulso que o ensino das lin-
guas estrangeiras tem sofrido nos Gtlimos anos entre nds, nido devera
ser alheio ao uso do gravador.

Ha, contudo, aindauma grande percentagemde professores
que ou nao o utiliza ou apenas o faz ''raramente'. A explicagao esta-
ra em parte, segundo pudemos ouvir, no numero ainda muito insuficien
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te destes aparelhos nas escolas.

1 - A PROJECCAO ESTATICA

Ao contrario da projecgdo dinamica, os meios de projec-
gao estatica mostram-nos a imagem fixa. Em virtude da sua maniabili-
dade, podem ser utilizados em momentos precisos e previstos, no decor
rer da ligdo, como qualquer aparelho de uso doméstico.

A projeccdo estatica possibilita o alargamento do campo
de visao da aula sem haver necessidade de deslocar os alunos para um
lugar especial. Por outro lado, estando os alunos, por vezes, habi-
tuados & sucessao rapida das imagens televisivas e cinematograficas,
fixando-se mais na intriga que na imagem, tém necessidade de se en-
contrar com a imagem fixa.

Convém no entanto referir que as experiéncias conhecidas
mostram que os espectadores enumeram e descrevem mais deflzglhes exami
nando fotografias nao projectadas, mas por outro lado, a observagao
torna-se mais homogénia e concentra-se mais sobre os mesmos pormeno-

10 - LE BOUTET L., Etude Comparative de la Perception du Positif sur
Papier et de l'Image Projecte, Paris: Centro de S.Cloud.
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res.
11
A imagem estatica € quase sempre um instrumento de re-
flexao ao servico do professor e do aluno, enriquecendo, apoiando e
apresentando determinada matéria. A contemplacdo da imagem,a vaga-
bundagem visual de que falava Dieuzeide, inicia a aula & explora-
cdo da verdade através da polissemia do documento apresentado. Numa
situagao de recepgao colectiva organizada, o aluno como que se isola
com o documento para o interrogar, para descobrir os seus segredos e
encontrar o seu significado.
Com os meios de projecgdo estatica entramos no dominio
do audiovisual propriamente dito.

1 - A Episcopia

A episcopia permite a projeccao de documentos opacos sem
exigencia de preparacao especial do que se pretende projectar. O pro
fessor pode levar para a escola a actualidade do dia através da pro-
jecgao do artigo de um jornal, de uma revista, de fotografias, etc.

11 ~ MALANDAIN C. "La Perception a l'Ecran et les Techniques Audiovi
suelles, Session d'Etudes de 1'Unesco, Caen, 1962,
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0 melhor processo de se servir deste aparelho sera agru
par com antecedéncia os documentos a projectar, de modo a formarem um
todo enquadrados num determinado encadeamento 10gico. Pode usar-se
também na projecgao de minerais e rochas.

De facil manejo, mas exigindo uma sala muito escura,tor
na-se,por vezes, pouco procurado pelos professores,quando as condi-
goes de escurecimento das salas nao existem. Interessou-nos saber nao
s0 se os professores utilizavam estes instrumentos, mas também se os
seus estabelecimentos estao equipados com o respectivo aparelho de
projeccgao.

Na questao n°4 procuramos saber, portanto, se os profes
sores o utilizam e se as suas escolas possuem estes meios.

Como pode ver-se pelo quadro n®5 a sua utilizagao pare-
ce ser muito limitada. No E. Preparatério a percentagem da frequen-
cia de utilizacgao pelos professores ouvidos distribui-se assim: 15%
e 7,1%, profissionalizados e nao profissionalizados, respectivamente,
utilizam normalmente a episcopia, aumentando para 78,3% e 89,3% aper
centagem dos que munca se servem deste meio. No Ensino Secundario a
situagdo ndo se altera muito quanto ao indice de utilizagdo, notando
-se um ligeiro aumento dos professores que nao utilizam: 82,6% dos
profissionalizados ouvidos e 89,2% dos nao profissionalizados.

Se observarmos também o quadro referente as existencias
deste aparelho nas escolas, notamos que a totalidade se encontra e-
quipada com este meio. Dai a interrogacdo que nos comeca a surgir:se
um grande nimero de estabelecimentos afirma possuir o episcopio, por
que uma percentagem de utilizagdo tdo reduzida? Ao longo da verifica
gao desta nossa 12 hipotese, tentaremos encontrar resposta para esta

questao.



QUADRO N95

UTILIZAGAO DA EPISCOPIA

E. PREPARATORIO

utilizam raramente nunca TOTAL
EPISCOPIA
F 4 F Z F Z F Z
Prof .Profis| 18 |15 Z | 8 | 6,6Z | 94 |78,3Z |120 |100%
" n/Profis}{ 10 | 7,52 | 5 | 3,6Z |125 |89,37 |140 |100%
E. SECUNDARIO
Prof .Profis| 19 |11 Z {11 | 6,4Z |143 |82,6Z |173 |100%
" n/Profis| 11 | 6,6Z | 7 | 4 7 |149 [89,27 {167 [100Z
TOTAL 58 31 511 600

Em relagao ao total de professores ouvidos:

E.Prep.
utilizam 5,47
raramente 2,5%
nunca 42,17

E.Secund.
4,47
2,6%

43 7

TOTAL
9,8%
5,12

85,1%
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0 seu emprego manifesta-se mais nas disciplinas de His-
toria e Ciencias da Natureza (Biologia, Geologia).

E.Prep. E.Secud.
. total de L. total de
EPISCOPIA utilizam observados utilizam | phservados
Matematica - 52 - 68
Linguas 1 52 8 68
C.Natureza 14 52 10 68
Historia 10 52 11 68
A.Visuais 3 52 1 68
TOTAL 260 340
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Equipamento das Escolas em '"EPISCOPIOS"

Agrupando as respostas pelas escolas da-nos a situagao
seguinte:

~ | total deeg

EPISCOPIA Possuem | nao| 5155 obser

vadas =
E. Prep. 52 = 52
E. Secund. 34 - 34
TOTAL 86 86

E de referir,aqui, que varios professores afirmam pos-
suir a sua escola o episcopio, mas que se encontra avariado, outros

dizem ainda que as salas de aula nao tém condigOes para projectar.

2 - A Retroprojecgao

O retroprojector € um dos utensilios pedagbgicos mais
Uteis. Permite realizagOes bastante eficazes no plano didactico se
for explorado em todas as suas particularidades. Nao exigindo escure
cimento especial, adapta-se bem as salas tradicionais deixando aos
alunos toda a liberdade de tirar notas. Assume todos os servigos do
quadro preto sem problemas de espago e abolindo a escraviddo da es-
ponja. Como este ultimo, deveria fazer parte ja do mobiliario de ca-
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da sala de aula.

A sua pedagogia assenta em dois principios fundamentais:
decomposigao das informacoes e visualisagao. O professor frente aos
seus alunos, projecta esquemas, demonstragoes, graficos, etc.,Ao per
mitir determinadas montagens, sobrepondo as transparencias, facilita
a apresentagdo de certas demonstragOes matematicas, fisicas e quimi
cas. A projecgao do mapa de um pais, no ensino da Geografia por exem
plo, possibilita ainda juntar sucessivamente o relevo, a hidrografia,
as cidades, etc.. Esta continuidade da exposigao que o retroprojector
permite, vai ao encontro da compreensao do aluno, abrindo-lhe as por
tas a uma percepcao organizada em progressao. O retroprojector traz,
assim, vantagens pedagogicas a todas as disciplinas, quando alterna-
do com outros meios técnicos.

Os documentos podem ser projectados em transparencias
ou num rolo de acetato que pode avangar ou recuar, quando se preten-
der. Sempre que ndo exista nas escolas um fotocopiador de transparén
cias, o professor podera, facilmente, fazer o seu proprio material. A
facilidade e rapidez do fabrico da documentagdo necessaria e ainda
o seu baixo custo, fazem deste instrumento de projecgao um aparelho
acessivel e de facil utilizacdo nas escolas.

A. J. CRES?zsugere algumas normas as quais o professor

devera obedecer ao produzir e utilizar transparencias. Assim, o pro-

12 - CRESS, A.J., The Production of Transparencies, Audiovisual Ins-
truction, Abril, 1969, cit., in T. DECAIGNY, Technologie Educa-
tive. et Audio-Visuel, op.cit., p.127.
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fessor, interrogar-se-a:

— O que sabem os alunos a quem me dirijo?
— 0 que € preciso mostrar-lhes?

— Que actividages praticas devo exigir dos alunos ao
longo da ligao?

— Que exercicios de fixacgc@o e de controle sdo necessa
rios?

Por exemplo, se o professor quer 1levar os alunosaclas
sificar as coisas e a descreve-las, convira conceber um certo nimero
de transparencias que dém oportunidade de classificar, de descrever
e de explicar.

Uma vez na posse das informagoes a transmitir, resta ao
professor reparti-las num determinado nimero de transparencias, indi
car o conteudo de cada uma delas e respectiva ordem de sucessao.

Agora novas questoes se levantam:

— Que desenhos, graficos, etc, devem figurar?
— Que tipo de texto explicativo?
— Sera util a sobreposigao de transparéncias?

As questoes nimero 7 e 8 tem por fim saber se as escolas
estao equipadas com o retroprojector e ainda se os professores se ser
vem dele ou nao.

Os resultados, conforme se pode verificar pelo quadro
n°6, apresentam-nos este utensilio como um dos meios a.v. mais utili
zados nas nossas aulas. No entanto, o seu emprego ainda esta longe de
ser satisfatorio.

Todos os professores interrogados afirmam estar a sua
escola equipada com este instrumento. O facto de n3ao darmos aos pro-
fessores a possibilidade de uma terceira resposta, veio aumentar tam
bém o nimero dos que nunca o utilizam. Isto prova que nas outras ques
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toes, alguns professores se tém escondido por detras do "raramente',
preferindo esta resposta a dizer que <<nunca>> se servem desse meio.

E ja significativo o facto de 26,6% dos professores pro
fissionalizados do E. Preparatorio o utilizarem, aumentando também o
numero dos ndo profissionalizados que o usam normalmente, ou seja
14,3%. Esta situacao repete-se, de certo modo, no E. Secundario on-
de 19,6% e 15%, respectivamente, profissionalizados e nao, afirmam
servir-se da retroprojeccgao.

QUADRO NQ6

UTILIZAGAO DA RETROPROJECGAO

E. PREPARATORIO

_ utilizam | raramente nunca TOTAL

RETROPROJECCAO

F /4 F Z F % F %

Prof .Profis. 32 126,67 88 73,37 {120 |100Z%

" n/Profis. 20 14,37 120 |85,77% | 140 | 100%

E. SECUNDARIO
Prof.Profis. 34 |19,6% 139 |80,3%7 | 173 [100%
" n/Profis. 25 |15 % 142 |85 7% {167 |100%
TOTAL |111 489 600

Fazendo a distribuigao pelo total dos professores ouvi-
dos, temos:

E.Prep. E.Secund. TOTAL
utilizam 107 8,62 18,67

nunca 407% 41,37 81,37
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o .0 emprego do Eetroprojector estende-se por todas as dis
ciplinas verificadas, mas e principalmente na Matematica e nas C. da
Natureza que se evidencia o seu emprego.

E.Prep. E.Secund.

- eq s total d eqs total d
RETROPROJECGAO | utilizam | o2 F lutilizam | pscrvados
Matematica 19 52 23 68
Linguas 4 52 7 68
C.Natureza 17 52 14 68
Historia 8 52 13 68
Artes Visuais . 4 52 2 68

TOTAL 260 340

Equipamento das Escolas em ''RETROPROJECTORES'

total de esco

RETROPROJECTOR Possuem nao|las gg:ervé
E. Preparat. 52 - 4;2
E. Secund. 34 - 34
TOTAL 86 86

Varios professores acrescentam no entanto, que as exis-
tencias nao satisfazem as necessidades da escola. Os principais moti
vos incidem n3o so no numero de aparelhos avariados existentes, mas
também no facto de haver muitas turmas e poucos retroprojectores.

Alias compreende-se que uma escola equipada com 5 -retroprojectores
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ndo pode fazer face as necessidades de 20 turmas a trabalhar simulta

neamente.

3 - FPilme Fixo

Geralmente algumas escolas estao equipadas comfilmes fi
x0s. Por vezes € mesmo o unico suporte disponivel para se proceder a
descoberta pela imagem.

O filme fixo apresenta a sequencia explicativa, em
banda desenhada ou nao, de um problema historico ou de uma questao
privilegiada. As imagens sucedem-se no €cran segundo a logica do rea
lizador numa relagao descritiva ou narrativa que revela, progressiva
mente, o significado de uma accdo e estimula a progressdo. O aluno €
posto em situacao de recepgao.

A investigagao colectiva intensifica-se numa actividade
de redescoberta. As explicagdes do professor que prolonga intencio-
nalmente a contemplacao de um fotograma chave, a reacgao dos alunos,
os seus comentarios e as questoes que levantam, suscitam uma leitura
atenta da relacao das imagens e a sua memorizacao, pois um aconteci-
mento, uma demonstracdo, permanecem mais fortemente no espirito se es
treitamente associados a uma imagem observada e metodicamente comen-
tada.

Com a questdo n®°10 do inquérito,procuramos saber qual
era a situag@o nas escolas quanto a existéncia deste material e quan
to ao seu emprego.

Apenas 10 Escolas Preparatorias e 13 Escolas Secundarias
afirmaram estar equipadas com filmes fixos. Esta situagao manifesta-
-se claramente no quadro n®7. Daqui ressalta que o filme fixo nao €,
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praticamente, usado nas escolas. Alids basta-nos apontar o nimero dos
professores que nunca utilizam para reforcarmos essa ideia: noE. Pre
paratorio, 85,9% e 98,6% dos professores ouvidos, e no E. Secundario
95,4% e 97,7% respectivamente, profissionalizados e nao profissiona-

lizados.
QUADRO N97
EMPREGO DO FILME FIXO
E. PREPARATORIO
utilizam |raramente nunca TOTAL
FILME FIXO
F Z F % F % F %

Prof.Profis| 11 | 9,12 | 6 | 5 Z |103| 85,9Z {120} 100%Z
" n/Profis| 2| 1,42 | - | - 138 | 96,6% |140| 1002
E. SECUNDARIO

Prof.Profis 5 2,97 3 1,7Z 1165 95,47 [173 {1007
" n/Profis|] - | - 4 | 2,37 1163 97,7%Z [167 | 1007

TOTAL | 18 13 569 600

Em relagao a amostragem total:

E.Prep. E.Secund. TOTAL
utilizam 2,5% 0,7% 3,27%
raramente 1,17 1 7 2,27

nunca 46,37 48,27 94,5%
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Por disciplinas o emprego do filme fixo e o seguinte:

E.Prep. E.Secund.

L. total de .. total de

FILME FIXO utilizam [ospgervados utilizam | pgervados
Matematica - 52 - 68
Linguas 6 52 3 68
C.Natureza 4 52 - 68
Historia 3 52 2 68
Artes Visuais - 52 - 68
TOTAL 260 340

Alguns profeSsores mostraram mesmo ignorar este tiﬁo de
material. Dai, talvez, a explicag@o para o facto de alguns professo-
res da mesma escola responderem afirmativamente e outros negativamen

te, quando se lhes perguntava se estavam equipados com filmes fixos.

Equipamento das escolas em '"FIIMES FIXOS"

-~ Total de escolas
FILME FIXO | Possuem | Nao observadas
E.Prep. 7 45 52
E.Secund. 5 29 34
TOTAL | 12 74 86

4 - Diascopia

O diapositivo € entre os documentos transparentes aque-

le que parece ter mais aplicagdo e que mais atrai tanto o professor
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como o aluno. Alguns pedagogos do audiovisual nao exitam em classifi
ca-lo como o <<elemento visual de base>> que mais respeita a liberda
de e individualidade do professor, uma vez que nao impoe uma ordem
pré-estabelecida, nem a passagem de vistas indteis ou indesejaveis.
Incitando a um comentario analitico adaptado e a um dialogo que obe-
dece as intengoes pedagogicas da 1igao, a vista fixa autonoma serve
varias técnicas de ensino.

0 uso do diapositivo (mudo ou em diaporama) apresenta

portanto, muitas vantagens:?

— Em primeiro lugar, a sua realizacdo € possivel ao ni
vel de uma pequena unidade de formagao;

— Constitui uma iniciagdo eficaz a linguagem audiovisu
al;

— A grande qualidade da imagem;

— A simplicidade de utilizacdo: voltar atras, permane-
cer sobre a mesma imagem o tempo que se quer, comando a distancia,
etc..;

— Possibilidade de trabalhar numa sala sem estar total
mente escura;

— Custo de realizagdo modica;

— Sem problemas de difusao. Todos os projectores de dia
positivos permitem a projecgdo de um so diapositivo.

A utilizagdo de uma montagem far-se-a de maneira dife-
rente, segundo se queira informar, sensibilizar, transmitir conheci-
mentos ou técnicas. Sempre que possivel, os documentos devem apresen
tar uma situagao auténtica, dramatica (deve situar-se a volta de um
conflito ou de uma oposicao, dai utilizar-se como motivacao ou dis-
cussao), incompleta (nao deve apresentar a solugao, deve antes <<frus
trar>> e criar assim uma situagao de dialogo).

O comentario do animador serve para dar sentido a ima-
gem. Deve haver todo o cuidado em nao destruir pela palavra o convi-
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te a expressdo que a imagem oferece. Sempre que possivel deve mesmo
fazer-se descobrir a imagem antes de a comentar. O diapositivo mudo
proporciona-se muito bem a interpretagao, permitindo utilizar a ima-
gem como incentivo a expressdao oral e escrita.

A produgdo e utilizagdo do diapositivo esta ao alcance
da maioria das escolas e dos professores. Se a sua preparagao nao €
morosa, ja a montagem em diaporama leva mais tempo e exige mais co-
nhecimentos. No entanto, uma vez adquirida alguma pratica, apresenta
-se-nos nao soxcomo uma das producdes audiovisuais mais econdmicas, mas
ainda das mais eficazes.

Sendo um dos meios que maior expansao tem sentido nos
ultimos anos em toda a Europa, quer como motivo de recreagao e des-
porto, quer como processo de comunicagao na relagao ensino-aprendiza
gem, quisemos também saber o que se passava entre nos. Para isso, e-
laboramos a questao n®l2, tendo como objectivo conhecer se as nossas
escolas estao apetrechadas com estes meios técnicos, e se os profes-
sores fazem uso dos mesmos.

Todas as escolas consultadas afirmam possuir diapositi-
vos e respectivo projector. O quadro n®8 mostra-nos que a diascopia
tem uma percentagem de utilizac¢do entre nds superior a propria retro
projecgao. No E. Preparatorio 34,2% dos professores profissionaliza-
dos e 14,3% dos nao profissionalizados servem-se normalmente do dia-
positivo. No E. Secundario a situacdo € idéntica: 26,6% e 13,2%, res
pectivamente, dos professores profissionalizados e nao, usam este
meio de projeccao.

Esta situagao faz baixar a percentagem dos que nunca u-
tilizam o diapositivo: 46,7% e 77,1% para o E. Preparatorio e 61,3%
e.77,2% para o E. Secundario.



QUADRO N©8

FREQUENCIA DE UTILIZAGAO DA DIASCOPIA

E. PREPARATORIO

utilizam raramente nunca TOTAL
DIASCOPIA
F % F A F % F A
Prof.Profig 41| 34,27 23 | 19,1%Z| 56 {46,7Z |120{ 100%
" n/Profig 20| 14,37 | 12 8,6%108 (77,17 |140| 100%
E. SECUNDARIO
Prof.Profig 46| 26,6Z| 21 |15,1Z]106 [61,3% |173| 100%
" n/Profig 221 13,2% 16 9,6%Z 1129 177,2% |167] 100%
TOTAL | 129 72 399 600
E.Preparat. E.Secund. TOTAL
utilizam 11,77 10 Z 21,77%
raramente 6,7% 5,47 12,17
nunca 31,57 34,57 66 7

O emprego dos

as disciplinas observadas.

diapositivos estende-se tambem por

E.Prep. E.Sec.

. total de . total de

DIAPOSITIVOS utilizam | ghgervados| utilizam |gpgervados
Matematica 3 52 6 68
Linguas 10 52 14 68
C.Natureza 19 52 22 68
Historia 24 52 19 68
Artes Visuais 5 52 7 68
TOTAL 260 340
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todas



Existencia de Diapositivos e Projector nas escolas

DIAPOSITIVOS | Possuem |Nao |Total de escolas
E.Prep. 52 - 52
E.Secund. 68 = 68

TOTAL | 120 120
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Mesmo sendo os meios audiovisuais mais usados, até aqui

nas escolas, ainda estamos longe de atingir um nivel médio de utili

zagao por disciplina.

Referem os professores a inexisténcia de diapositivos

adequados ao ensino da sua disciplina, o que talvez contribua também

para o seu baixo uso em certos dominios. Esta situagdo assentua a ne

cessidade de se caminhar cada vez mais depressa para uma autonomia

das escolas quanto ao fabrico de diapositivos. E preciso que cada es

cola se comece a bastar a si mesma na producao de certos documentos.

2 - PROJECCAO DINAMICA

Afirma J.CLOUTIER que <<a fusao da imagem e som, facili
tada pelo casamento do movimento e do ritmo, € o elemento fundamen-
tal do audiovisual>> e acrescenta ainda que <<o movimento € o elemen

to fundamental do audiovisual. Situado no tempo como o ritmo,

sendo



224

visivel no espago, reconcilia o espago e o tempo. E gragas ao movi-
mento que a fusdao da imagem com o som € perfeita e que o <<continuum>>
espacio-temporal € reconstituido>>.

A importancia da prgjecgio dinamica no ensino nao preci
sa de muitas consideragoes. O filme e a televisao levam para a aula
a''realidade viva', possibilitando assim aos alunos um dialogo cons-
tante e completo com a realidade observada.

1 - 0 filme super 8mm

O cinema como meio de ensino € bastante eficaz quer ao
nivel da motivagdo quer, principalmente, como suporte e sintese de co
nhecimentos. A atengao e emocao que se geram na contemplagao de um
filme, sao extremamente importantes no camno pedagogico, auando devi
damente exploradas.

0 filme de super 8mm € geralmente curto e utiliza quase
sempre apenas a linguagem das imagens. Presta-se assim a observagao
livre e dirigida. Muitas vezes uma licao pode ser precedida pela ob-
servagao de um filme, documento que vai criar o interesse nos alunos
propiciando-lhes o primeiro contacto com um determinado tema. Proje-
ctado varias vezes, permite a fixacdo nos pormenores mais significa-
tivos. Devido a sua curta duragdo e por estar mais ao alcance damaio
ria das escolas que qualquer outro tipo de filme, pode ser utilizado
tanto para ''visitar' os museus, as fébricas..:,como ainda para captar
os animais e as plantas no seu habitat.

13 - Era de Emerec, op.cit., pp.135-136.
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Fazendo, cadavezmais, parte dos ''cagadores de imagens'
amadores, a camara super 8mm pode acompanhar o professor nas suas vi
sitas e servir de utensilio extraordinario para o enriquecimento do
seu material didactico pessoal. Por outro lado, também os alunos e
professor podem, através da realizagdo de um conjunto de pequenos fil
mes relacionados com uma certa ciencia, dar os primeiros passos na
pratica audiovisual. E de salientar, todavia, que a producdo de um
filme super 8 com os alunos,deve obedecer a um conjunto de etapas
que serao objecto de uma discussao colectiva,segundoIefereDECAIGN¥i

— fixar o objectivo geral do filme;

— definir em pormenor alguns aspectos essenciais deste
objectivo;
— determinar a extensao do filme;

— seleccionar os pontos importantes que devem necessa-
riamente ser mostrados;

— fazer o ''croquis' das imagens, desenhos, esquemas,etc .

Uma vez na posse do cenario, convem decidir os movimen-
tos da camara, as técnicas a utilizar (ralentim, acelerado, etc), e
ainda reflectir sobre a necessidade ou nao de o filme ser colorido,so

noro ou mudo.

Atraves das respostas dadas as questoes nimero 14 e 15,
ficaremos a saber o grau de utilizacdo deste meio nas escolas e, ao
mesmo tempo, saberemos se estas tem este tipo de equipamento a dispo-
sigao dos professores.

14 - Op.cit., p.134.
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Veremos pelo quadro n®°9 que o filme 8mm nao existe ainda
nas nossas escolas. Dos professores ouvidos, apenas 5 do E. Prepara-
torio dizem servir-se deste material, mas raramente, e 12 professo-
res do E. Secundario afirmam também utilizar o filme 8mm, mas so <<ra
ramente>>. O baixo indice de utilizag@o devera ser consequéncia 16gi
ca da falta destes meios na maioria das escolas, como constactamos

mais adiante.

QUADRO N99

UTILIZAGAO DO FILME Smm

E: PREPARATORIO

utilizam raramente nunca TOTAL

FILMES 8mm
F % F A F % F yA
Prof .Profis| - - 4 3,3%Z {116 196,77 |120 j1007%
" n/Profis - - 1 0,7% 1139 99,37 [140 |100%

¥. 'SECUNDARIO
Prof.Profis - - 8 4,67 {165 95,47 |173 {1007
" n/Profis - - 4 2,4% |163 {97,67 |167 }1007
TOTAL - - 17 583 600

E. Preparat. E.Secund. TOTAL

utilizam - - -
raramente 0,97% 1,77 26 7%
nunca 49,17 54,67 97,37
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Existencia de Filmes 8mm nas Escolas

~ Total de escolas
FILMES 8mm Possuem Nao
observadas
E.Prep. 6 46 52
E.Secund. 11 57 68
TOTAL 17 103 120

Dizem muitos professores, referindo-se a existencia deg
te material, que as suas escolas possuem o projector de filmes 8mm,
mas ndo tem os respectivos filmes. Como sdo filmes dificeis de encon
trar no mercado e a realizagao pelas escolas nem sempre € possivel
nas circunstancias actuais, parece-nos que ainda teremos de esperar
muito tempo até vermos entrar definitivamente este meio audiovisual,
nos nossos estabelecimentos de ensino.

2 - Filme de 16mm

O cinema de 16mm torna-se de dificil integracao nas nos
sas escolas nao so pelo facto da sua producdo ser cara, mas ainda por
serem poucos 0s estabelecimentos que tem a sua arquitectura adaptada
a uma exploragao satisfatoria deste meio. O seu aproveitamento no en
sino tera de passar por uma organizacgdo a nivel ministerial que pos-
sua um centro de produgao e de distribuicao. Acontece mesmo que o0s
poucos filmes existentes nas escolas nao foram concebidos para o en-
sino. O seu contetdo nao obedece sempre as necessidades escolares e
sao geralmente muito longos para serem inseridos numa ligao.

Ha, no entanto, filmes de 16mm de -caracter cientifico
que podem ser aproveitados pela maioria das disciplinas. Desde o en-
sino da HistOria, passando pelas Linguas, atéa Biologia e Geografia,
todo o ensino pode aproveitar o contributo do cinema. Deve, no entan

to, evitar-se mostrar o filme como simples espectaculo, sem qualquer
metodologia apropriada. Poderiamos mesmo dizer que no ensino em que
entra o cinema, o professor deve ter em consideragdo tres fases prin
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cipais: apresentacao, explicagao e exploragao. Na primeira fase o pro
fessor situa o filme no enquadramento da matéria que vai apresentar;
em seguida, e sempre que o filme exija, surgira uma exposigdo dida-
ctica sem que as preocupacoes de objectividade escurecam as ideias
principais do mesmo. Pode seguir-se uma curta repeticao a fim de per
mitir uma melhor fixacdo dos conhecimentos na inteligéncia e uma me-
lhor analise. Este periodo de repeticao ja ndo € directamente influ-
enciado pela retorica da fotografia, mas, antes, preparara uma dis-
cussao critica dos elementos fundamentais do filme. A exploracdo ini
cia-se com as reacgoes dos alunos que tanto podem estabelecer rela-
¢oes com conhecimentos anteriores, como mostrar o seu desacordo, ou,
ainda, sentir certas dificuldades em aceitar os conhecimentos apre-
sentados. A discussdo critica do filme &, por vezes, facilitada atra
vés das questOes que levanta em razdo da riqueza do seu contetdo.Tam
bém um questionario de controle feito apds a exploracao, possibilita
a sintese dos aspectos mais importantes daquela licdo.

Decaygny aponta mesmo certos exercicios que sdo validos
para todos os ramos da ciencia: '

— <<Dramatizar uma histéria contada no filme;
— Provocar a investigacdo a partir da pelicula;

— Parar a imagem, fazer descrever essa imagem, recor-
dando o que se precedeu e prever o que vai seguir-se;

— Projectar filmes mudos e fazer imaginar um comenta-

rio, etc,>;é
Além destes aspectos gerais,o filme pode servir, muitas

15 - Technologie Educative, op.cit., p.1l33.
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vezes, para pormenorizar determinados pontos, apoiar uma exposicao
ou rever uma questdo. Certos filmes de ambiéncia ou de reconstitui-
g¢ao, sem se prestarem sistematicamente ao ensino, tem, contudo, gran
de valor de apoio: os grandes frescos historiocs apoiam a revisdo de
um determinado periodo, e os filmes de reportagens, de actualidades,
mostrando o homem no seu meio sécio-politico-economico, apresentam o
dinamismo da histéria e da ciéencia.

Acreditamos assim que o filme de 16mm pode ser integra-
do na aula dando lugar n3o a uma passividade de que € muitas vezes
acusado, mas, antes, despertando um elevado grau de participagao por
parte dos alunos.

Embora prevendo, desde o inicio, que o cinema nao exis-
tisse nas escolas, ndo deixamos de verificar qual era a situagao, a-
nalisando as respostas dadas as questoes 17 e 18.

Nenhum professor interrogado afirma estar a sua escola
equipada com este tipo de cinema. No entanto, assinalamos que 5
professores do E. Secundario informaram existir, no seu estabeleci-
mento, projectores de filmes de 16mm, mas que ignoravam a existencia
de filmes.

Perante uma situacdo destas, ndo ha divida que os profes
sores ndo se podem sentir motivados a usar o cinema. Como ja referi-
mos, parece-nos necessaria a existencia de um centro de produgao e de
distribuicdo tanto de filmes de 8mm como de 16mm, sem os quais € im-
possivel pensar-se mum meio audiovisual tdo importante como € o cine

ma.
3 - A Televisao

As experiéncias efectuadas no dominio pedagdgico com a
televisdao sdo ainda muito recentes e bastante limitadas e pontuais
para que se possam tirar conclusdes definitivas, até porque, em mui-

tos aspectos, estd-se ainda no campo das hipdteses. Entretanto, € pos
sivel tirar certos resultados significativos no caminho ja percorri-
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do e prever o caminho ainda longo que falta avangar.

As primeiras experiencias de nivel cientifico sobre a
contribuicao da televisao na acgao educativa, tinham por finalidade
principal fazer um estudo comparativo entre este tipo de ensino e o
ensino dito classico. E o caso de R. LEFRANC e SCHRAMM.

' As varias investigacOes feitas vdo tomando em considera
¢ao, principalmente:

— o ensino televisivo, seguido do ensino directo: o pro

fessor retoma a aula apos a emissdao e faz exercicios
de aplicacgao;

— ensino directo que se completa pela televisao: o en-
sino & assegurado pelo professor que recorre, por ve
zes, a certas emissoes da televisao que completam ou
ilustram determinados pontos da aula;

— a televisdo como auxiliar do ensino: o professor da
a sua aula, mas usa, ele mesmo, as camaras de televi
sao, permitindo aos alunos ver e observar melhor as
demonstragoes que efectua, os documentos que apresen
ta e as manipulacoes que executa.
Os trabalhos de Robert LEFRANC efectuados nos E. Unidos
16
ao longo dos anos 1955-1957, tinham por objectivo principal compa-
rar o ensino ministrado em directo com o ensino através do circuito
fechado de televisao.
Das suas investigacoes conclui que o ensino televisivo,
transmite os conhecimentos com uma eficacia comparavel ao ensino da-

do pelos mesmos professores nas condigoes habituais. Salienta, contu

16 - LEFRANC Robert,'Les circuits fermés de television dans 1'ensei-
gnement supérieur aux Etats-Unis", Paris: E.Saint Cloud, 1963.
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do, que ha uma preferencia por parte dos alunos pelo ensino televisi
vo. As escolhas dos estudantes a favor da televisao sao justificadas

pelas seguintes razoes:

— <<pode-se ver e compreender melhor;

— ha menos origens de distrac¢do (ruidos, confusao, etc);
— segue-se melhor a ligao;

— a aula utiliza mais auxiliares audiovisuais;

— o ensino € de melhor qualidade;

— ha uma maior concentragao;

— recordamo-nos melhor;

— ha mais disciplin:il;x

Schramm chega a resultados semelhantes. No entanto, ja o
inquérito efectuado na Inglaterr:ileem 1963 sobre a eficacia das ligoes
da televisao escolar das ciencias elementares, apresenta resultados
que comegam a mostrar uma clara vantagem no ensino televisivo.

Mas € principalmente a experiéncia inovadora do Colégio

17 - Ib., p.247,

18 - ROYDS, A - Resumo publicado no British Journal of Educational
Psychology, Vol.XXXIII, Part 3, Londres: 1963.
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MARLY LE ROI, nos arredores de Paris, que ao lancar em 1963 um ensi-
no atraves ég circuito interno de televisao, verifica que uma nova pe
dagogia e uma diferente preparacdo dos professores sdonecessarias pa
ra que o projecto atinja os seus objectivos. E que a elaboracdo do
projecto 'Marly' tinha por principal objectivo utilizar os recursos
da tecnologia moderna e, neste caso, o circuito interno de televisao,
para tornar eficaz o ensino. Tornar eficaz o ensino significava an-
tes de mais: <<controlar permanentemente os resultados emodificar em
consequéncia os meios e os métodos>>.

Assim, a experiénciazge "Marly'' serviu, principalmente,
para lancar as bases de uma pedagogia da televisdo, isto €, demons-
trou que havia uma técnica audiovisual, mas ainda nao uma pedagogia
audiovisual. Por outro lado, criou um sistema de relagoes internas que,
por si sO, revoluciona ja o ensino:<<o nascimento e o desenvolvimen
to de um sistema de relagoes a todos os niveis (professores/alunos,

19 - Acerca da experiencia de Marly le Roy, parece-nos bastante util
a consulta das seguintes obras:

- POINSSAC J. Bireaud A. - L'Experience du College d'Enseigne-
ment Secondaire de Marly le Roi et ses Implications sur les Ta
ches des Enseignants, Paris: 0.C.D.E., Mars, 1974.

- Les Emissions video produits para les Eleves - in Bolletin Pe
dagogique du College de Marly le Roi, n926, J.N.R.P., Juin,
1978.

- BERGER G. et Bruuswic - Presentation de l'Experience conduite
au College d'Enseignement Secondaire de Marly-le-Roi, Mai, 1968.

20 - BIREAUD - Le College Audio-Visuel de Marly le Roi une Innovation
en Techonologie Educative, tese do 39 ciclo em Ciencias da Edu-
cagao, Universite de Paris Nord, 1979, p.l74.
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pais/professores, professores/administradores ...) feito da confian-
ca e da compreensdo sem recusar a critica, permitiu a criacdo de um
verdadeiro espirito de Marly reconhecido por todos os observadores
exteriores>>.

21 Os resultados desta experiéncia levaram ainda a concluir
que o uso da televisao nao pode, em nenhum caso, ser um remédio para
a falta de preparacao dos professores, pelo contrario, introduz exi-
gencias novas que devem ser tidas em conta.

Mas € o aparecimento do equipamento ligeiro, portatil,
mais econdmico e de facil manuseamento, que contribui para que nos
fins dos anos 70 se operasse uma verdadeira transformacao no ensino
televisivo, ao facilitar uma verdadeira caca a imagem e ao som, e a-
brindo caminhos mais faceis ao inquérito e a reportagem. O seu tomre
voluciondrio € constituido ainda pelo facto de permitir a paragem da
imagem, o ralentim, a marcha atras, a revisao das emissoes e a sua mo
dificagao, introduzindo ou eliminando sequencias.

A televisdo integra-se agora na propria aula apoiando a
matéria a ensinar, mostrando e ampliando a realidade. O seu campo de
aplicagao € imenso. O professor ja nao precisa de renovar em cada au
la as experiencias e demonstracoes demoradas e complicadas; conferen
cias, seminarios, actividades desportivas, passam a ser mais facil-
mente gravadas para uma andlise posterior. Os alunos deixam de con-

21 - Ib., p.176.
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sultar apenas as bibliotecas para irem a mediateca treinar a sua ex-
pressao oral, analisar mais profundamente esta ou aquela experiencia
de Fisico-Quimica.

Enfim, esta aberta a primeira porta a uma individualiza
cao do ensino. O intercambio, agora possivel, com varios centros de
produgao nacionais e estrangeiros, possibilita ao professor e ao a-
luno o acesso aos mais variados documentos relacionados com qualquer
area cientifica. A televisdo enquadra-se assim na pedagogia activa e
poe de lado definitivamente a possibilidade de ser apenas usada num
ensino tipo magistral de que era "acusada' por MC LUHAI;J2 <<0 facto de
aparecerem cursos magistrais,muitas vezes, na televisao escolar, mos
tra bem que a humanidade avanca caoticamente para o futuro com os o-
lhos fixos no passado visto num retrovisor>>. A comprova-lo estdo,en
tre outras, as experiéncias que tivemos oportunidade de acompanhar na
Universidade de Poitiers, 0.A.V.U.P., a que aludimos,onde € ja impos
sivel dissociar o ensino das linguas da televisao em circuito fecha-
do.

Mas terda o circuito interno de televisdo e o magnetosco
pio portatil, destronado a televisdo publica? Deixara esta de ter in
teresse pedagogico? Pelo contrario, muitas emissoes de televisdao po-
dem agora ser gravadas para, posteriormente, serem objecto de discus
sao e analise. Muitos programas, dado o seu interesse, a sua actuali

2agao e perfelgao técnica, constituem verdadeiros documentos que, gra
¢as ao magnetoscopio, podem ser conservados na mediateca que se ira

22 - MC LUHAN M., Mutations 1990, Paris: Mame, 1969, p.l142.



organizando nos estabelecimentos de ensino.

Ja ''minguém’’ duvida hoje da eficacia deste meio. A aten
cao dos alunos dirigindo-se com grande intensidade, durante um tempo
relativamente curto, para as nogoes ou conhecimentos a adquirir, a
imagem permitindo visualizar e concretizar aquilo que € mais abstra-
cto, e a acgao conjugada do ouvido e da vista, facilitam ndo so a a-
prendizagem, mas também a sua memorizagao.

Audiovisual por exceléncia, faz a sintese de todos os
outros meios postos a disposicao do ensino. De "mass-media'' passou
nos nossos dias a ''self-media': a camara e o magnetoscOpio, passaram
a estar ao alcance do grande publico. Entramos na €poca da 'video"
privada em que cada um podera filmar o que mais lhe agradar, ''conser

var'' e voltar a ver, quando o desejar.

A televisao impoe-se, deste modo, pela sua pedagogia di
namica a ponto de ter ja modificado os dados tradicionais da propria
educacao sem que os professores saibam ainda muito bem como ensinar
com os seus esquemas educativos. A tradicional relacao triangular,
professor-conhecimento-aluno, agitada pela aparicao da linguagem te-
levisiva, parece agora articular-se segundo a triade, conhecimento-
-aluno-professor. Quantas vezes o aluno aparece na aulaconhecedor de
certos temas, ainda desconhecidos pelo professor, aprendidos apenas

pela televisao!

Tera a escola portuguesa acompanhado a evolugao da tele
visdo? Terdo os professores ao seu dispor este tao importante meio au
diovisual?

No nosso inquérito tentamos, em primeiro lugar, saber se
o professor <<usa a televisdo nas suas aulas>>, analisando as respos
tas do n?20 do questiondrio, para, mais tarde, nos debrugarmos sobre
as concepcoes pedagogicas dos professores acerca do mesmo meio de en



sino.

Ao verificarmos os resultados do  inquérito, damo-nos,
mais uma vez, com a triste realidade: a televisao nao se utiliza nas
nossas escolas. Os 600 professores foram unanimes em responder que
nunca tinham usado a televisdao no seu ensino. Um grande nimero acres
centa que nao possui televisao na sua escola.

Tal situacao leva-nos, antes de mais, a formular a mes-
ma pergunta que R. LEFRANC fizera 12 anos atras, falando do cinema e
da televisao na escola: <<cumpre-nos a nos que temos por oficio ensi
nar, perguntar se, enquistados em procedimentos e em pobres meios ar
tesanais, vamos abandonar estas novas formas tao poderosas em maos
profanas e interessadas ou se teremos suficiente poder de renovagao
para recupera-los e orienta-los para fins educativo§;>.

Perante esta situagao nao poderemos deixar de 1levantar
outras questoes: sera que a televisao em Portugal nao exerce influen
cia sobre os jovens alunos? Ndo se vé televisdo no nosso pais? Caso
afirmativo, porque € que a escola continua a ignora-la se quer verda
deiramente cumprir a sua tarefe de formar? Nao havera uma grande dis
tancia entre a ''escola paralela' em Portugal e a escola propriamente
dita?

Interessados em aprofundar alguns aspectos desta rela-

23 ~ LEFRANC R. - Les Techniques Audiovisuelles au Service de l'En—
seignement, Paris: Bourrelier, 1973, p.l172.
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gdo, procuramos fazer um estudo que incidisse principalmente sobre:

— grau de evolucao das vendas de televisao em Portu-
gal nestes ultimos anos;

— 1indice de evolugdo dos tempos de emissao;
— constitui¢do do auditdrio nacional .
24

QUADRO N?9.10

EVOLUCAO DA VENDA DE TELEVISOES EM PORTUGA%S

Mes/Ano | Preto e branco cores
12-79 1 149 844
4-80 1 275 037 1 376
11-80 1 372 823 13 408
2-81 1 379 332 23 759
11-81 1 406 003 50 233

Verifica-se que tem havido uma evolugao permanente na a

24 - E de salientar a cooperagao que nos foi pessoalmente dada pelo
Subdepartamento de Verificagao e Estatisticas de Emissoes da R.
T.P., em Lisboa.

25 - Documento NQ Ref.DCCT4-191/81 do Subdepart.de Est. da R.T.P.,em
Lisboa.
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quisicao de televisores em Portugal. Logo que comegaram as emissoes
a cores, foi nitida a inclinagdo do piblico por esses aparelhos. Ser
-nos-a facil concluir, portanto, que a televisdo, quer a preto e bran
co quer, ultimamente, a cores, € o meio audiovisual mais vendido e
até o mais popular em Portugal. Tudo isto nos inclina a afirmar que
se ve televisdo no nosso pais e que os jovens deverao estar inclui-
dos no nimero de pessoas que diariamente se debrucam diante do <<pe-
queno écran>>.

QUADRO N9.11

EVOLUGAO DOS TEMPOS DE EMISSAO

ANOS 19 Programa | 29 Programa
1958 1 136h -
1969 3 166h 1 012h
1970 3 811h 1 710h
1980 3 951h 1 589%h

Também o mifmero de horas de emissdo tem vindo a aumen-
tar a um ritmo acelerado desde a implantacdo da televisdo até hoje.
Isto significa que em breve, e como em muitos paises, teremos emis-
sdo permanente de televisdo entre ndos, permitindo; -principalmente,
aos mais jovens, passar mais horas em frente da televisao do que pas
sam na sala de aulas. Alids, ja um inquérito efectuado pela propria
R.T.P. em 1969, mostra que os jovens em idade escolar saoaqueles que

mais televisdo véem no nosso pais.
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QUADRO NQ.12

AUDITORIO NACIONAL

26
Veem Televisao |Naoveem Televisao
IDADES
Obs. A Obs. 7%
*] 11-15 38 88,377 5 11,627
*| 16-20 237 87,137 35 12,627
21-25 231 83,697 45 16,307
26-35 655 84,897 117 15,107
36-45 762 83,827 147 16,177
46-60 591 83 A 121 16,997

Quanto a atitude dos mais jovens - 11-20 anos - perante
os programas da televisao, o inquérito citado diz-nos que 54% 'vé com
interesse''.

A Contradigao

Constata-se que o jovem portugués veé televisdo, aprende

26 - Elementos colhidos no "Auditério” R.T.P. Lisboa, 1969.
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pela televisao e se interessa pelos seus programas. Desde pequeno que
se acostumou a ''visualizar" através da televisao doméstica. Mas en-
tra na escola e ao encontrar a frieza de certas disciplinas, tao lon
ge do atractivo da televisao sempre carregada de um grande potencial
afectivo, desinteressa-se do saber, do aprender e, por vezes, da pr§
pria escola. Ora, se a escola que prepara o homem para a vida, nao
quiser estar longe da propria vida, ndo pode ignorar nema televisao,
nem outros meios de comunicagao que ocupam um lugar privilégiado na
vida dos jovens. Por outro lado, se se considera este meio audiovisu
al como exercendo uma influencia consideravel sobre o publico em ge
ral, a escola nao pode continuarzg adiar, fechando os olhos a reali-
dade.

Estas consideracoes seriam, por si, ja suficientes para
se comecar a pensar seriamente na introdugao da televisao tanto nas
E. Preparatorias como nas E. Secundarias.

4 - 0 Laboratério de Linguas

Conforme ja referimos, o laboratorio de linguas € hoje

um utensilio indispensavel no ensino das linguas. Equipado com grava
dores individuais em cabines e com uma mesa de controle que permite

27 - Bastara recordar o impacto linguistico que as telenovelas brasi
leiras tem exercido entre nos. E um facto que a "sacudidela" que
a lingua portuguesa tem vindo a sentir, se deve, essencialmente,
a forga dinamica do dialogo televisivo.



241

ao professor entrar em contacto com todos os alunos ao mesmo tempo ou
individualmente, tornou-se um meio de grande utilidade para a apren-
dizagem das linguas estrangeiras. Quando munido de gravadores com
duas ou quatro pistas, permite gravar um modelo na pista superior que
o estudante nao pode apagar. Durante as pausas podera gravar a sua
resposta ou a imitagao do modelo ouvido: processo valido para o exer
cicio da fonética e para a aquisicdo de certas estruturas da lingua.
Também na pista superior, chamada a pista do professor, o modelo po-
de agir como estimulo ao qual o aluno associa uma resposta que sera
confirmada ou corrigida pelo professor. Este ultimo processo pede um
grande esforgo de concentragao por parte do aluno e possibilita a aqui
sicdo rapida das estruturas gramaticais.

A medida que o aluno vai progredindo na aprendizagem de
uma lingua, faz a sua autocorreccdo e sente-se responsavel pelos seus
progressos. Segundo DIEUZEIDE <<a autocritica individual constitui a

base do laboratorio de linguas>>.
28

Sabendo também que seria dificil encontrar laboratdrios
de 1inguas nos estabelecimentos de ensino, ndo deixamos contudo, pa-
ra efeitos estatisticos, de ouvir os professores a este respeito. Pa
ra isso elaboramos a questdo n®25: <<a sua escola dispoe de um labo-
ratorio de linguas?>>.

Analisadas as respostas, encontramos, COm uma certa sur

28 - As Téenicas Audiovisuatis no Ensino, op.cit., p.l48.
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presa, uma escola equipada com laboratorio de linguas. Dos professo-
res interrogados apenas os da mesma escola indicaram a sua existén-
cia. Em Portugal, além das Universidades, poucos estabelecimentos es
tdo equipados com o laboratério de linguas. SO € possivel revolucio-
nar verdadeiramente o ensino das linguas entre nds, quando todas as
escolas estiverem devidamente equipadas com este sistema de ensino.
Ndo se exige um laboratorio sofisticado e caro, mas, antes, simples
e pratico. Reconhecemos, contudo, que, até 1a, ha ainda um longo ca-
minho a percorrer.

As respostas dadas pelos professores quanto a frequencia
com que utilizam os m.a.v. citados no inquérito, fornecem-nos elemen
tos importantes para podermos responder com seguranca a pergunta que
estd na base da nossa primeira hipotese:

UTILIZA O PROFESSOR OS MEIOS AUDIOVISUAIS?

Uma visao de conjunto da situacdo verificada até aqui,
ajuda-nos a ser mais exatos na resposta. Assim, a analise dos grafi-
cos n°s 1, 2, 3 e 4 permite-nos observar globalmente a situacao, fa-
zendo sobressair os que utilizam, 0s que raramente se servem destes
meios e aqueles que nunca recorrem aos media. Deste modo, algumss con
clusdes se comecam a impor desde ja:

— A grande maioria dos professores dos Ensinos Prepara

torio e Secundario nao utiliza os m.a.v.;

— A projecgao dinamica ainda ndo existe nas nossas es-
colas;

— A projecgdo estatica € a mais utilizada, nomeadamen-
te a diascopia e a retroprojecgao;

— O Ensino Preparatorlo tem tendeéncia a usar mais os
meios de comunicacdo que o Ensino Secundario, o que
se reflecte em quase todas as disciplinas Ver1f1ca-
das.
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GRAFICO N9 1
UTILIZAGAO DOS M.A.V.
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GRAFICO N9 2

GRAFICQ.COMPARATIVO DOS QUE AFIRMAM UTILIZAR
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GRAFICO N

UTILIZAM NORMALMENTE OS M.A.V. NA ESCOLA PORTUGUESA
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GRAFICO NQ &4

DISCIPLINAS ONDE OS PROFESSORES MAIS UTILIZAM OS M.A.V.
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ONDE ENCONTRAR AS CAUSAS PRINCIPAIS DESTA SITUAGAO ?

Estarao as nossas escolas suficientemente equipadas? Os
professores ja responderam, (quadro n®l13) quando os interrogamos acer

ca do equipamento existente nas suas escolas.

QUADRO NO 13

EQUIPAMENTO DAS ESCOLAS

E.Preparatorio E.Secundario

EQUIPAMENTO Possuil Nao N@ Escolas Possui | Nao NQ Escolas

A, VISUAL observadas observadas
Episcopios 52 - 52 34 - 34
Retroprojectores 52 - 52 34 - 34
Filmes Fixos 10 42 52 13 21 34
| Diaposit. Project 52 - 52 34 - 34
Filmes 8mm 4 48 52 6 28 34
Filmes 16mm - - 52 - - 34
Televisao - - 52 - - 34
L. de Linguas - - 52 1 33 34
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Se tivermos em consideracao que muitos professores afir
mam que estdo equipados, mas que grande parte do material esta ava-
riado ou ndo € em quantidade suficiente, duas situagoes poderao sur-
gir: ou as escolas estao equipadas e os professores nao utilizam esse
equipamento porque nio sabem ou nao estao motivados a faze-lo, ou en
tdo os professores nao se servem do material, simplesmente porque es
te ndo existe em nimero suficiente.

Para definirmos melhor a situagao, pusemos aos professo
res as questoes n®s 26 e 27: <<considera a sua escola suficientemen-
te equipada com meios audiovisuais?>>; <<existe na sua escola uma sa
la apropriada para projecgoes?>>.

K primeira questio responde a totalidade dos professo-
res dizendo que as suas escolas nao estao devidamente equipadas.

Quanto a segunda, os resultados foram os seguintes: 67
escolas respondem afirmativamente. Acrescentam alguns professores que
essa sala existe, mas que esta normalmente ocupada com aulas, ou en-
tao que existe apenas uma para um estabelecimento de ensino por ve-
zes com mais de 700 alunos.

Se estas respostas nos explicam, em parte, o porque da
ndo utilizagao dos meios audiovisuais nas escolas, ndo sdocontudo su
ficientes, ja que ha muitos estabelecimentos em que o material conti
nua a acumular poeira em cada ano que passa nas suas prateleiras, sem
que ninguém ou quase, se sirva dele. Teremos de ir mais longe a pro-
cura de outras razoes. Assim outra questao surge:

Sera que os professores se sentem motivados e prepara-
dos para a utilizagao dos audiovisuais no seu ensino?

Ao interrogarmos professores profissionalizados e nao
profissionalizados,uma das nossas intengOes era verificar até que pon
to a preparagao que os professores receberam nos seus estagios se ma
nifestava também no uso da tecnologia no ensino. O quadro n®14 escla
rece-nos melhor a situagdao ao compararmos as médias das percentagens



das frequéncias dos dois tipos de professores:

QUADRO N? 14

UTILIZAGAO DOS M.A.V. SEGUNDO O GRAU

DE PROFISSIONALIZAGAO DOS PROFESSORES

E.Prep. E.Secund.
Utilizagao dos X 7 F. X 7F. X 7 F. X ZF.
A. Vis, Profiss. [ Nao Profiss. | Profiss. |Nao Profiss.
utilizam 13,3% 6,67 9,47 5,7%
raramente 8,1Z 3,82 4,97 3,27%
nunca 78,57 89,57 85,57 91 Z

A diferenca com que uns e outros se servem das técnicas
de ensino, embora a percentagem de utilizagao pelos professores pro-
fissionalizados ndo seja elevada, contudo, € significativa.

Esta diferenca tem tendéncia a manifestar-se mais no E.
Preparatdrio que no Secundario.

Talvez deva encontrar-se a razao para este facto,na pre
paragao mais clara neste sector por parte dos profissionalizados,eco

nhecimento do material e dos beneficios pedagdgicos que poderdo advir
da sua utilizagao.
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No entanto, pusemos ainda outra questao aos professores’
que podera esclarecer parte do que temos vindo a verificar:

<<frequentou algum curso ou seminario sobre comunicagao

audiovisual?>>

Dos 600 professores interrogados,apenas 57 afirmaram ter

participado em seminarios de formagao audiovisual.

Nesta situagao nao se pode exigir muito mais dos profes
sores. Esta claro que nao basta encoraja-los a praticar um ensino au
diovisual, € urgente dar-lhes primeiro as condigGes necessarias para

o fazer.

Os resultados obtidos, em vez de nos desiludirem, com-
provam-nos uma realidade: entre nds ainda ndo se pratica um ensino
"audiovisualizado''; mas, pelo que nos foi dado verificar pessoalmen-
te, ha um potencial humano avido de os conhecer, de os aprender e de
os utilizar.

Compete aos responsaveis pela educacdo, ir ao encontro
destas necessidades de modo a acordar o ensino no nosso pais.
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B - ASPECTOS DA SITUAGAO METODOLOGICA

Temos vindo a defender ao longo do nosso trabalho que os
audiovisuais devem ser mais do que um simples meio de ilustracao das
aulas ou um auxiliar que se utiliza apenas quando se quer tornar es-
ta mais atraente ou entao, o que € mais grave ainda, quando nao hou-
ve uma boa preparagao da mesma, como meio de <<ocupar>> os alunos e
o professor. Pretende-se que a utilizagao do audiovisual no ensino le
ve o aluno a aprender melhor e mais depressa, mas a partir deuma par
ticipacao mais activa na realizagdo da aula. Foi neste sentido que os
incluimos na <<Pedagogia pela descoberta>>, pedagogia activa, e ndo
apenas como algo que pretende substituir o professor na transmissao
dos conhecimentos em vez de procurar estabelecer modalidades novas
nas relagoes professor-aluno no processo ensino-aprendizagem.

Tivemos oportunidade de observar varias aulas em que os
meios empregues em vez de trazerem uma nova dimensao a licao, a tor-
navam mais morta e, por vezes, até demasiado <<infantilizada>>. Os
diapositivos ou os acetatos projectados sem preparacao e sem uma boa
discussao durante e no fim, apresentavam-nos apenas uma mudanca es-
téril das aulas normais.

A nossa segunda hipotese tem como objectivo principal
estudar alguns aspectos da situagdo metodoldgica do audiovisual, sa-
lientando o papel do professor e do aluno durante a exploragdo de va
rios documentos, e verificando a estratégia seguida para avaliar a
eficacia do meio utilizado.

Na primeira hipOtese procuramos tracar uma panoramica
da situagao geral do pais sobre o emprego de cada uma das técnicas
utilizadas no ensino. Vimos quais eram os meios audiovisuais mais u-

tilizados entre nOs e tentamos encontrar razoes para o baixo uso des
ses materiais pelos professores. No entanto a problemdtica dos audio
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visuais nao se poe, a nosso ver, apenas em termos quantitativos  no
referente a existéncia e utilizagao dos hardware e dos software, mas
principalmente no impacto que essa utilizagao pode exercer sobre a
aprendizagem dos alunos e o ensino do professor. Se encontrassemos um
grande numero de professores a utilizar o audiovisual com uma fre-
quencia elevada, ndo podiamos concluir que eles fossemutilizados com
a eficacia pedagdgica, dai que nos interesse saber também qual a acti
vidade do aluno durante e apds a projecgao dos documentos. Assim, na
segunda hipotese consagrada a situacdo de aprendizagem no ensino vi-
sualizado, tentamos isolar as diversas modalidades de exploracao do
documento a fim de por em evidencia o papel do professor, do aluno
e da maquina, durante cada uma das fases do acto de ensinar. Recorda
mos que ao formular esta hipdtese, viamos a utilizagdo dos audiovisu
ais no nosso ensino mais como meios de ilustracao e transmissaode co
nhecimentos que como meio de aprendizagem propriamente dito.

Formulamos 11 questoes no inquérito preparado paraa son
dagem por amostra: duas questoes - 5 e 8 - de tipo misto que se refe
rem a modalidades de utilizacao muito concretas, sete de caracter a-
berto - 6, 9, 11, 13, 16, 19 e 21 - que convidam o professor a des-
crever as diferentes fases de desenvolvimento da ligao com ajuda do
meio audiovisual, e as ultimas duas - 32 e 33 - que pedem ao profes-
sor que se pronuncie sobre os meios de controle que utiliza para se
assegurar que 0 hardware utilizado alcangou os objectivos que se pro
punha.

Os dados recolhidos serdo discutidos e comparados as nor
mas de orientacao metodoldgica consagradas pela literatura didactica
dos Ultimos anos, e analisadas ao longo da primeira parte, para se-
rem posteriormente sujeitos a tratamento que nos orientara para a ve
rificacao da hipotese.

Todas as respostas serdo objecto de uma analise de con-
teido antes de serem codificadas e classificadas num quadro que com-
parara as frequéncias e as percentagens. Geralmente os totais serao
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superiores ao numero dos que responderam na primeira hipotese, por-
que os professores tinham a possibilidade de mencionar mais do que
uma modalidade de utilizagao. O estudo sera feito tendo em considergi
gao apenas os que responderam. As abstengoes serao ignoradas nos qua
dros, para serem mencionadas na altura da verificagdo dos calculos.

Como a participagdo dos professores dos E. Preparatorio
e Secundario variara de uma questdo a outra, e embora a .finalidade
da nossa investigacao nao seja propriamente fazer um estudo compara-
tivo entre o que se passa nos dois niveis de ensino, interessa-nos de
terminar o indice de colaboragdo média que nos autorize uma relagdo
quantitativa entre as respostas dos dois ensinos. Para isso,estabele
ceremos as relagOes entre as frequencias acumuladas dos diversos da-
dos respeitantes a uma questdo,e o numero de professores que respon-
deram a essa mesma questao. E a comparacdo destes dois Indices que
nos permitira fazer uma apreciacdo mumérica da vontade dos professo-
res em tirar partido de cada um dos meios utilizados.

Nao nos interessa com a verificagao desta hipotese ,ave-
riguar apenas uma situacao e ficar por ai, mas sim, a partir dos re-
sultados obtidos, podermos propor, mais tarde, uma accdo pedagdgica
renovada na preparacao dos professores em exercicio e dos futuros pro
fessores.

E,portanto,numa perspectiva de saber o <<como>> 0s pro-
fessores utilizam os audiovisuais,que os interrogaremos sobre o uso
que fazem da projecgao fixa (episcopio, retroprojector, filme fixo,
diapositivo) e ainda do filme de 8mm, Unicos meios usados entre nds.
Os dados recolhidos, juntamente com o estudo dos modos de controle
mais usuais, dar-nos-ao elementos suficientes para nos podermos pro-

nunciar sobre a situacao.



1 - A EPISCOPIA

Como ja salientamos, a imagem estatica além de desempe-
nhar um papel importante na apresentagao da matéria, pode ainda trans
formar o ambiente da aula, criando um verdadeiro clima de comunica-
gao. Os documentos opacos,projectados pelo episcopio, podem ndo so
servir como base de ensino apresentando um testemunho isolado, com-
pleto em si mesmo, mas ainda como ponto de partida para a redescober
ta por parte dos alunos e como meio de exploragao dos seus proprios
trabalhos.

Ao dirigirmo-nos aos professores que utilizam a episco-
pia, o nosso objectivo era recolher nao sO precisées quanto as moda-
lidades de utilizagao, questao n®°5, mas ainda saber como exploravam
este aparelho durante a realizagao de uma aula, questao n%. O qua-
dro seguinte compara as respostas dadas tanto no E. Preparatdrio co-
mo no E. Secundario. As modalidades de utilizacdo vao numeradas de 1
a 3, sao as respostas a primeira parte da pergunta. Os nimeros 4 a
10 sao a sintese da analise das varias respostas a questao n%6 <<co-
mo costuma desenvolver-se a aula>>. Procuramos orientar essa sintese
sobre dois parametros principais: objectivos com que s3o usados e a-
ctividades durante a projeccgao.

O nimero de respostas corresponde aos resultados dos
que afirmaram usar o episcopio na questdo n®4: 28 "normalmente', €13
"raramente’no E. Preparatorio, 30 e 18 no E. Secundario. As absten-
goes coincidem com aqueles que disseram ndo utilizar o episcopio, a-
crescido de 7 daqueles que apenas o usam raramente no E. Preparatorio,
e 10 no E. Secundario. Deste modo, as respostas s3o atribuidas a 34
professores do E. Preparatorio e 38 do E. Secundario, ou seja 13% e
11%, respectivamente, dos professores ouvidos.

O nimero de respostas obtidas ultrapassa em muito o ni-
mero de professores ouvidos, porque, como ja referimos, cada profes-
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sor pode dar varias respostas a mesma questdo.

QUADRO N? 15

EXPLORAGAO DA EPTSCOPIA

MODO DE UTILIZAGAO E. PREPAR.| E. SECUND,

(sintese das respostas) F yA F Z

Utilizagao da projecgao durante a ligao
1 - mostrar as paginas de um livro| 14 | 7,8%Z| 36 |16 %
2 - reproduzir um mapa 18 |10 Z 24 110,77
3 - aumentar uma figura 32 117,8Z 27 (12 Z

Objectivos da projecgao

4 - ilustragao 29 |16,2%| 32 |14,37%
5 - revisao 13 7,272y 171 7,57
6 - apresentar elementos de refle-

xao sobre um tema 19 (10,67 35 15,67
7 - suporte da ligao 17 | 9,5%] 15| 6,7%

Adetividades durante a ligao

8 - questoes postas por professo-
res e alunos 15 | 8,37] 18| 8 7

9 - observacgao por parte dos alu-
nos 13 7,271 16 | 7,17

10 - projecgao e discussao dos tra-
balhos dos alunos 9 5 % 4| 1,77

TOTAL | 179 |100 Z| 224 100 7
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Pela observagao do quadro n°l5, constata-se, em primei-
ro lugar, que no E. Preparatorio o maior numero de respostas, (17,8%),
referente is modalidades de utilizacdo do episcopio vai para <<aumen-
tar uma figura>>, e aumenta-se, principalmente, paraa <<ilustragao>>
da licao, (16,2% das respostas),e para <<apresentar elementos de re-
flexao>>, (10,8%). Enquanto as actividades dos professores e alunos
se resumem a: <<questoes postas por professores e alunos>> (8,3%),
<<observacao por parte dos alunos>> (7,2%), limitando-se as <<projec
coes dos seus trabalhos>> a 5%.

No E. Secundario verificamos que a maioria das respos-
tas se concentram em <<mostrar as paginas de um livro>> (16%), com a
intencao de <<apresentar elementos de reflexao sobre um tema>>(15,6%),
ou entao para <<reproduzir um mapa>> (10,7%), <<aumentar uma figu-
ra>> (12%))e também para <<ilustragao>> (14,3%), do tema em estudo.
As actividades durante a projecgao vao mais para <<questoes postas
por professores e alunos>> (8%), seguidas de exercicios de observa-
cao (7,1%).

Verifica-se,assim,que a grande maioria das respostas vai
para a utilizagdo da projecgdo episcopica com objectivos de melhor
ensinar ou ilustrar um determinado tema, o.que. nps parece bastante
razoavel, mas pouco contribui para a participacdo do aluno na aula.
Este limita-se mais a ver que a <<observar>> e discutir. Quer 1isto
dizer que existe um desequilibrio entre as actividades de <<ensino>>
e as actividades de <<aprendizagem>> propriamente ditas.

Os resultados mostram ainda que a utilizacdo do episco-
pio pelos professores se faz, de certo modo, de.uma maneira racio-
nal: ndo € por acaso que no E. Preparatdrio o maior nimero de utili-
zacOes va para aumentar uma figura ou objecto , pois considerando
a idade dos alunos e as disciplinas verificadas por nds, € 16gico que
o professor recorra mais ao impacto das imagens tanto no ensino da
Historia como no das C.da Natureza, principalmente. Enquanto noE. Se
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cundario o episcOpio € mais usado <<para mostrar textos>>, facto que
se compreende se tivermos em conta que, por exemplo, no ensinodaHis
toria o recurso a analise de textos tem primazia sobre a imagem.

Em conclusdo, verifica-se que de 179 respostas do E. Preparatorio, a
penas 37 falam dos alunos e das suas actividades ou seja 20,6%, en-
quanto as restantes 79,4%, insistem nas actividades do professor pa-
ra transmitir a ciéncia. No E. Secundario, das 224 respostas, 38, is
to €, 17%, falam do fendmeno da aprendizagem e as restantes sobre o
acto de ensinar. Donde ndo ser dificil prever uma certa passividade
nos alunos no decorrer das ligoes.

0 indice de colaboragdo € de 5,2 no E. Preparatorioe de
5,8 no E. Secundario, notando-se, portanto, neste ﬁltimojum interes-
se e variedade maior na exploragao da episcopia de 0,6.

2 - A RETROPROJECCAO

Vimos como o retroprojector € um dos aparelhos mais usa
dos entre nos, estendendo-se o seu emprego praticamente a todas as
disciplinas. Interessando-nos agora saber o modo como € utilizado,pu
semos aos professores as questbes numero 8 e 9.

0 quadro seguinte agrupa a sintese das respostas dadas.
Estas referem-se apenas aos que responderam afirmativamente a questao
nimero 7, isto €, 52 professores,ou seja 20% dos ouvidos no E. Prepa
ratorio e 59 no E. Secundario, que correspondem a 17,35% dos professo
res inquiridos. As abstengoes incluem todos os que disseram nunca u-
tilizar este sistema de projecgao.

Nota-se um indice de participacao bastante elevado tan-
to no E. Preparatorio (6,4%) como no E. Secundario (6,2%) o que de-
monstra, em primeiro lugar, que os professores que afirmaram utili-



zar o retroprojector o fazem habitualmente.

QUADRO N9 16

METODOLOGIA DO RETROPROJECTOR

E. PREPAR, | E. SECUND.
Sintese das respostas
F % F yA
Modalidades de utilizagao
1 - Com acetatos preparados 48 |14,47| 56 |15,1Z
2 - Em vez do quadro 27 8,17Z| 34 | 9,2%
3 - Escrevendo directamente no rolo| 24 7,2%1 30 | 8,17
Objectivos
4 - Suporte da ligao 16 | 4,87 22 |6 %
5 - Apresentagao dos principais
elementos da ligao 33 |10 Z} 26 |7 7
6 - Apresentagao de demonstragoes,
graficos, esquemas, desenhos 49 W14,7%{ 51 |[13,8%
- Ponto de partida da ligao 23 6,97 18 | 4,87
8 - Ilustragao da ligao 21 |6,37| 20 | 5,57
Adetividades durante a ligao
9 - Observagao pelos alunos 29 8,7%] 36 | 9,7%
10 - Discussio, comentarios e ques-—
toes postas por professores e
alunos 18 5,471 21 5,6%
11 - Tirar notas 34 110,2%Z| 43 11,77
12 - Projecgao de trabalhos feitos
pelos alunos 11 3,3%2| 13 3,57
TOTAL 333 |100%Z {370 | 1007Z
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Quanto as modalidades de utilizacdo, sobressai o uso do
acetato preparado com antecedencia nos dois ensinos, 14,4% e 15,1%
respectivamente. O professor prefere assim levar para a aula a trans
paréncia ja feita a escrever directamente no rolo que nem sempre se
adapta a todas as disciplinas. Tanto uns como outros servem-se mais
do retroprojector para <<demonstragOes, apresentagao de graficos, de
senhos e esquemas>>, 14,7% no E. Preparatorio e 13,8% no E. Secunda-
rio. Alias o grafismo tem no acetato um meio extraordinario de difu-
sao pela rapidez com que € feito e pelo seu alto valor de visualiza-
cao. Compreende-se também a elevada utilizacdo com esquemas, demons-
tracoes, etc, se recordarmos que as disciplinas que mostraram usar
mais o retroprojector eram a Matematica e as Ciéncias das Natureza
(Biologia, Geologia). Ainda nos dois ensinos, o objectivo mais procu
rado, seguidamente, com as transparéncias, € a <<apresentacdo dos
principais elementos da ligao>>, 10% no E. Preparatorio e 7% no E.Se
cundario, o que denota que os professores desejam que os alunos visua
lizem os momentos <<chave>> de cada tema.

Quanto as actividades durante a projecgdo, temos uma in
cidencia maior na <<observagdo pelos alunos>>, 8,7% e 9,7%, no E.Pre
paratorio e no E.Secundario, respectivamente; apenas 5,4% e 5,6% pa-
ra <<a discussao, comentarios e questdes postas por professor e alu-
nos>>, aumentando o nimero de respostas quando se trata de <<tirar
notas>>, 10,7% e 11,7% respectivamente, o que dia a entender que a
principal actividade do aluno, durante a projecgao, se limita a to-
mar apontamentos daquilo que observa, muitas vezes até sem ter com-
preendido bem o tema. Os alunos, praticamente, nao escrevem no aceta
to. Apenas 3,3% das respostas do E. Preparatdrio e 3,5% do E. Secun-
dario indicam que, de vez em quando, o professor dapossibilidade aos
alunos de continuarem a investigacdo, mostrando depois os resultados
obtidos.

O aluno parece ainda <<estar condenado>> a passar o tem
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po a <<observar>> e a tentar reter o que observou. Nota-se portanto
a auséncia de dialogo durante a assimilagdo do ensino.

3 - FIIMES FIXOS

As escolas nao se encontram suficientemente equipadas
con filmes fixos, como tivemos oportunidade de ver, dai a razdo prin
cipal da sua fraca utilizacao. Analisaremos, contudo, as respostas
dadas pelos professores que disseram servir-se dos filmes fixos du-
rante as suas aulas. Para isso,na questao 11 )perguntémos <<como se de
senvolvia a ligao>>, quando utilizavam este meio estatico.

O quadro n®17 da-nos, mais uma vez, conta da situacdo.
O mimero dos que responderam € de 14 no E. Preparatorio e de 6 no E.
Secundario, notando-se assim, além das abstencoes normais dos que a-
firmaram <<nunca>> utilizar o filme fixo, mais 5 no E. Preparatdrio
e 6 no E. Secundario, provenientes do nimero de professores que dis-
seram utiliza-lo <<raramente>>. N0 nos preocupamos nesta questdo em
saber quais as modalidades de utilizacao deste meio, dado que aqui
nao ha variedade de utilizacao mas sim apenas de exploragao.

No E. Preparatorio, os professores utilizam mais o fil-
me fixo com fins ilustrativos, (20,44%))e como ''suporte da ligao",
(15%), ou seja, como ponto de partida para o desenvolvimento da aula.
A actividade principal que se exige dos alunos € a <<observacdo>>,
(27%), acompanhada por <<questoes postas pelo professor>> (18,1%).
Portanto, mais uma vez o aluno se limita a observar e a indicar o que
viu ao professor.

No E. Secundario as respostas inclinam-se para a utili-
zagao deste meio como <<suporte da ligao>>, (23%), seguido da <<ilus
tragao>>, (17%), centrando-se as actividades nas questOes postas pe-
lo professor baseadas na <<observagao>>, (17,6%), que os alunos fize



261

ram do documento.
Em ambos os ensinos continua a sobressair a .actividade

do professor em mostrar e em fundamentar a licao, e as actividades
dos alunos centralizadas na observacdo para melhor <<responder>> as
questoes postas.

O baixo indice de colaboragdo,3,1% para o E. Preparato-
rio e 2,8% para o E. Secundario, € testemunho da baixa utilizagao des

te meio entre a maioria dos professores.

QUADRO N9? 17

EXPLORAGAO DO FILME FIXO

MODALIDADES DE EXPLORACAO E. PREPAR. | E. SECUND.
sintese das respostas F A F A
Objectivos
1 ~ Suporte da ligao 7 |15 7 4 [23 %
2 - Ilustragao 9 120,47} 3 |17 Z

Actividades originadas pela projecgao

3 - Observacao pelos alunos 12 27 7| 3 17,67
4 - Questoes postas pelo professor 8 (18,1%] 4 P23 7
5 - Elaboragio de resumos 3 6,87 1 5,87%

TOTAL 44 11007 | 17 |100%
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4 - DIASCOPIA

Sendo o diapositivo o meio audiovisual mais usado e pro
curado pelos professores das diversas disciplinas verificadas ao lon
go do nosso estudo, cremos que possa ser também ele a principal por-
ta de entrada do audiovisual nas nossas escolas. Nao ha davida de que
o professor se sente mais sensibilizado ao uso do diapositivo que a
qualquer outro dos meios que neste momento tem a sua disposicao. Es-
ta procura assenta,principalmente, no clima novo que o diapositivo
cria na aula, originando relacoes diferentes entre o professor e o
aluno. A maior facilidade de exploracao e adaptacao ao tipo de ensi-
no que se pretende,e a boa recepgao por parte dos alunos, induzem-
-nos, desde ja,a pensar que na preparacao dos professores ao audiovisu-
al, o diapositivo devera ocupar entre nos o primeiro lugar, possibi-
litando, seguidamente, uma integragao mais facil dos outros meios.

Mas talvez o quadro seguinte, ao fazer a sintese da ex-
ploracdo deste meio, nos dé uma ideia mais clara da situacgao. Inter-
rogamos os professores na questao 13 sobre <<como se desenvolvem as
suas aulas>>, quando utiliza o diapositivo. O nimero de respostas €
o maior até agora verificado. Responderam 82 professores do E. Prepa
ratorio, notando-se apenas 14 abstencdes em relacdo aqueles que ti-
nham respondido utilizar normalmente ou apenas algumas vezes, o que
representa 31,5% dos professores deste ensino interrogados. No E. Se
cundario responderam 88 do total dos que afirmaram usar habitualmen-
te ou apenas de vez em quando, isto €, 25,8% dos professores interro
gados. A estas abstencoes ha que acrescentar aqueles que afirmaram
"nunca' usar o diapositivo no seu ensino. Estas, como temos vindo a
proceder, nao figuram no quadro.

Observa-se que nos dois ensinos, o diapositivo € usado
mais vezes, 19,4% e 20,5%, respectivamente, para a <<fundamentacao
da lic3o muma projeccdo escalonada>>, seguindo-se ainda nos dois ni-
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veis de ensino, a utilizacgao como <<ponto de partida de uma ligao>>,

17,5% e 17,7%, respectivamente. A <<ilustragao>> fica para terceiro

plano com 14,3% de respostas no E. Preparatorio e 15,8% no E. Secun-

dario.

QUADRO NQ 18

EXPLORAGAO DO DIAPOSITIVO

MODALIDADES DE EXPLORACKO E. PREPAR. | E, SECUND.
sintese das respostas F % F yA

Objectivos da utilizagao do diapositivo
1 - Ponto de partida de uma licao 65 |17,57| 72 |17,7%
2 - Ilustragao 53 |14,37| 64 |15,8%7

3 - Fundamentagao da ligao numa
projecgao escalonada 72 119,47 83 ]20,57

Actividades

4 - Observagao dirigida 42 |11,3% 49 [12 2%

Interrogagoes a partir do dia
positivo 39 |10,57%] 48 }11,87%

6 Trabalhos escritos, criticase
descrigoes 32 8,67 36 8,8%

7 - Localizagao do documento no

tempo e no espago, por parte
dos alunos 22 6 Z| 18 4,47

8 - Exploragao do documento, por
um grupo de alunos 27 7,3%1 24 5,97

9 - Um grupo de alunos apresenta
o documento 18 4,871 11 2,77
TOTAL 370 1007 ] 405 | 1007
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Pela primeira vez, as actividades se centram numa <<ob-
servacao dirigida>>11,3% e 12%, assentando deste modo o processo de
exploragao do diapositivo num tipo <<maeutico>> de investigagao acom
panhado de <<interrogacoes a partir dos diapositivos>>, (10,5% e
11,8%). As restantes actividades, embora em nimero inferior, mostram
uma preocupagao acentuada de muitos professores em colocarem os alu-
nos nmuma situacdo de aprendizagem: <<trabalhos escritos, criticas,
descrigoes>>, <<exploragao do documento por um grupo de alunos>> ou
entao, <<um grupo de alunos apresenta o documento>>. Alids, todo es-
te tipo de actividades se enquadram perfeitamente nas disciplinas on
de o diapositivo € mais usado habitualmente: C. da Natureza, Histo-
ria e mesmo Matematica. Parece-nos assim que a actividade de redes-
coberta que se manifesta através da <<observagao dirigida>>, colocan
do alunos e professores lado a lado na busca do saber, € um dos as-
pectos mais positivos que se nota na metodologia utilizada por alguns
docentes na exploracao do diapositivo.

Convém salientar que, embora as percentagens das TESpos
tas se continuem a inclinar nitidamente para uma exploracao tipo
<<transmissao de conhecimentos>>, sobressaiem as linhas mestrasdoca
minho que devem seguir as actividades do aluno durante a projeccao.
A variedade das respostas ligadas a acgdo do aluno na aula, embora
sendo em nimero inferior as actividades do professor, sao bastante
ricas pelo seu significado.

Comparando o indice de colaboracdo nos dois ensinos, no
tamos uma situagao praticamente identica: 4,5% no E. Preparatdrio e

4,6% no E. Secundario.

5 - FIIME DE 8mm

Na verificacdo da primeira hipotese, observamos que a
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projeccao dinamica nao existe ainda nem no E. Preparatorio nem no E.
Secundario. No entanto, nao podemos passar sem fazer uma ligeira alu
sao as respostas de alguns professores que declararam usar, por ve-
zes, o filme de 8mm nos seus cursos. Apenas 5 professores do E. Pre-
paratorio e 12 do Secundario tinham afirmado usar "raramente" este ti
po de filme. Quanto a maneira como o utilizavam, apenas responderam
3 do Preparatorio e 5 do Secundario. Para uma melhor analise vejamos
a sintese das respostas no quadro seguinte:

QUADRO N9 20

EXPLORAGCAO DO FILME Smm E. PREPAR. |E. SECUND.

™9

Sintese das respostas F yA F

Objectivos principais:

1 - sintese de conhecimentos 2 125 71 2 |18,1%
2 - ilustragao 3 [37,5% 4 [36,3%
Actividades
3 - discussao apos a projecgao: comen
tarios, questoes, etc. 3 37,54 4 |36,37
4 - exploragao por equipas - - 119 7%
TOTAL 8 1007 11 1007

A utilizagao do filme para a <<ilustragao>> nos dois en

sinos € notdria, mas o que nos parece dever salientar mais € a ten-
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dencia para um trabalho de exploracao onde a presenga do aluno nao
€ alheia:<<discussdo apds a projeccdo: comentarios, questoes...>> e
a <<exploragao por equipas>>.

Parece-nos importante chamar a atengao para este tra-
balho em equipa dos alunos. Numa €poca em que se ouve dizer, bastan-
tes vezes, que a experiéncia do trabalho em equipa nas escolas foium
fracasso parece-nos que determinados meios audiovisuais podem con-
tribuir para um relancamento da investigacao em pequenas equipas.
Mesmo alguns pedagogos chamam a atencao para que os alunos se habi-
tuem desde os bancos da escola a trabalhar desse modo, 1lancando-os
assim, mais facilmente, no caminho da investigacdo onde € cada vez
mais raro e dificil trabalhar individualmente.

CONTROLE DO METODO E DO MEIO

Ao utilizarem-se os meios audiovisuais no ensino de qual
quer ciencia, € indispensavel controlar se os resultados previstos
pela utilizacao de determinado documento foram alcangados, permitin-
do assim continuar ou nao a usar a mesma metodologia e até o mesmo
material.

Na linguagem da tecnologia educativa, utiliza-se mesmo,

cada vez mais, a expressao <<Learner Verification and Revision>> que
29

29 - Expressao langada em 1971 por KENNEH KOMOSKI, Director-Geral do
"Educational Products Information Ex change', nos E.U. Contudo



267

significa a verificacao e a revisao do produto pedagdgico, junto do
aluno. Neste conceito esta implicita a necessidade de "avaliar'', de
"testar', o valor de um documento audiovisual e de o modificar tendo
em vista uma melhor adaptacao aos fins que pretende.

Geralmente o processo de verificagao e de revisao, come
¢a a partir de um prototipo do documento ou do programa. Nesta veri-
ficacao, o documento € submetido a experiéncia junto de varios alu-
nos representativos do grupo a quem aquele se destina, recolhendo da
dos que serao analisados depois. Se esta analise revela falhas ou in
compatibilidades, entra-se directamente na fase da revisao do docu-
mento, fazendo as alteracoes julgadas mais pertinentes. O documento
sujeita-se novamente a experiéncia junto dos alunos até que se obte-
nham resultados satisfatorios, dando, assim, origem ao documento fi-

nal.
30

A maioria dos documentos usados pelos professores ou sao
feitos por eles mesmos ou, entdo, foram adquiridos pela propria esco

a necessidade de avallagao do. documento. educativo nao e so des-
tes ultimos anos, e por volta dos anos 50 que se comega a pen-
sar em avaliar os documentos ou os programas no intuitodeos re
visar antes da sua difusao.

30 - Esta metodologia e a mais segulda junto do <<Grupo de Investiga
gao sobre a Avaliagao e a Revisao de Documentos Audiovisuais Edu
cativos>> segundo Harold D.STOLOVITCH da Universidade de Mon-
treal in "La Verification et La Revision du Produit Pedagogique
au prés de L'Etudiant”, cit., in Technologie au Service de L'En
seignement, Ministere de 1'Education du Quebec, 1979, pp.77-107.
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la. Em principio todos os aceitam como pedagogicamente eficazes, mas
isso nem sempre acontece. Um grande nimero de material utilizado nao
foi sujeito a qualquer tipo de avaliagao junto do publico a quem se
destina, nao permitindo assim afimmar-se ''a priori" que ajude o alu-
no na sua aprendizagem. Para que se possam obter documentos eficazes,
propoe-se uma avaliagdo que devera ser feita pelo proprio professor
junto dos seus alunos. Este controle deve mesmo utilizar o aluno co-
mo origem prineipal de dados para a avaliagao e revisao do material
educativo, permitinde-assim transfermar e até encontrar novas formas
de exploracao.

Para o professor-produtor das nossas escolas, duas moda
lidades principais de avaliacao se podem inscrever no contexto da u-
tilizagdo pedagdgica dos audiovisuais: um controle imediato e outro
num prazo mais longo.

A apreciacao regular dos resultados obtidos a partir da
utilizagao dos audiovisuais, servindo-se do método de avaliagao ''for
mativo', permite saber se os objectivos pretendidos foram alcancgados
e se tal meio favorece ou contraria a compreensao e retencao de co-
nhecimentg?.As proprias impressoes dos alunos sobre o documento sao
importantes e podem obter-se através de uma série de questoes tipo
"feedback''.

31 - Dialogos orais mais frequentes, alternando com os testes ja tao
usados, poderiam constituir um tipo de controle imediato que per
mitiria uma frequente observagao dos resultados e, por conse-
quencia, abririam o caminho aos ajustamentos necessarios a fa-
zer tanto no documento propriamente dito como no seu modo de ex
ploragao.
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Nao se pretende apenas controlar os conhecimentos, mas
sim avaliar em que medida os meios utilizados contribuiram ou nao pa
ra uma aprendizagem mais eficaz.

O controle a longo prazo permite ao professor constatar
a durabilidade dos ensinamentos e o seu enraizamento, possibilitando
-lhe um juizo sobre a importancia que o documento teve ao originar
certas atitudes, ao desenvolver determinadas capacidades e ao criar
varios centros de interesse.

Ao falarmos no controle dos métodos e dos meios utiliza
dos no ensino, o nosso objectivo € saber junto dos professores se du
rante o processo de fabrico e utilizacao dos audiovisuais ele se preo
cupa com a avaliagao dos mesmos. Estamos em crer que durante a explo
racao dos audiovisuais, muitas vezes se lhes atribuem propriedades
ou virtudes que eles nao possuem e, outras tantas, acusagoes € Menos
prezo, quando a falta vem da auseéncia de avaliagao dos mesmos, resul
tando dai a sua inadaptacdo aos objectivos que se pretendemalcancar.
E que para se falar de uma verdadeira integragdo do audiovisualnoen
sino nao basta levar para a aula varias maquinas e "montes' de docu-
mentos, o que interessa, primeiramente, & saber se <<aquele>> docu-
mento, <<aquela>> imagem,contribuem, de facto, para uma melhor apren
dizagem e nao para uma maior ilustragao e, quantasvezes, distracgao.

Para saber o que se passa junto dos professores que a-
firmaram usar os meios audiovisuais, formulamos as questdes 32 e 33:
<<ao integrar os meios audiovisuais no seu ensino, tem meios de con-
trole que lhe permitam saber em que medida os documentos utilizados
contribuiram para alcangar os objectivos previstos?>> - <<Indique

esses meios>>,

Do total dos professores interrogados do E.Preparatdrio,
responderam afirmativamente 62 e negativamente 35, verificando-se as
sim 163 abstencoes. No E. Secundario, 80 disseram usar meios de con-
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trole e 52 nao usar, sendo o nimero de abstencdes de 208.

Um numero tdo elevado de abstengOes e a pequena percen-
tagem das respostas poderao indicar, desde logo, que a maior parte
dos professores ou nao esta dentro desta problemitica ou nao se inte
ressa em controlar a validade dos meios utilizados.

Se passarmos agora a analise das respostas referentes
aos meios de controle usados, verificaremos uma certa continuagao do
que ja se verificara nos modos de utilizacdo: o aluno que devia es-
tar na base da avaliagao passa para segundo plano.

0 quadro seguinte mostra-nos a distribuicao e as percen
tagens das respostas dadas.

QUADRO N9 21

MEIOS DE CONTROLE

MEIOS DE CONTROLE USADOS E. PREPAR. E. SECUND.

Sintese das respostas F A F V4

1 - Questoes postas aos alunos 27 |10,5%Z| 14 | 5,3%
2 - Atsavés dos resultados de trabalhos

praticos. 43 |16,77% 51 [19,47%

3 - Trabalhos escritos 56 (21,7Z| 63 |24 7%

4 - Pelas reacgoes dos alunos 22 | 8,5Z2| 18 | 6,87

5 - Pelo interesse manifestado 24 9,37 31 11,77
6 - Apreciacgao critica feita pelos alu

nos. 12 | 4,67 23 }|8,7%

7 - Progresso na aprendizagem 37 (14,37} 40 |15,2%

8 - Comparagao com cursos anteriores 16 6,27 9 3,47

9 - Pelo grau de participacao nas aulas 20 { 7,771 14 | 5,37

TOTAL 257 | 1007 | 263 | 110Z
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Tanto no E. Preparatorio como no E. Secundario se veri-
fica que o principal meio de controle utilizado € através da verifi-
cacao dos conhecimentos, efectuada ou por meio de trabalhos escritos,
21,7% e 24% respectivamente, ou através de trabalhos praticos, 16,7%
e 19,4%, completando-se ainda, nos dois ensinos, pelo <<progresso na
aprendizagem>> 14,3% e 15,2%.

Parece assim que, se o aluno obtiver bons resultados
tanto nos trabalhos escritos como nos praticos, o meio audiovisual u
tilizado € valido e a avaliacdo do documento esta propriamente feita.
Isto &€, se houver <<progresso na aprendizagem>> € porque o audiovisu
al empregue exerce influencia sobre os alunos, dai sobre o ensino em
geral.

Este tipo de avaliacao a que podemos chamar ''somativa'
sobre o valor do documento, pode na verdade dar os seus efeitos, quan
do se completa com a avaliagao <<formativa>>. Ora, dando os professo
res um valor muito grande a4 primeira, menosprezaram, de certa manei-
ra, a segunda. Se os parametros mais significativos da avaliagdo for
mativa aparecem no quadro, o nimero de respostas €, contudo, pouco re
presentativo: <<questoes postas pelos alunos>>, 10,5% e 5,3%; <<rea-
cgoes dos alunos>>, 8,5% e 6,8%; <<apreciacdo critica feita pelos a-
lunos>>, 4,6% e 8,7%; <<pelo grau de participacao nas aulas>>, 7,7%
e 5,3%, etc.

Dois aspectos se salientam, portanto, desta analise:

— a mensagem passa e produz efeitos cognitivos, esta-
mos perante um bom audiovisual;

— a participacao na avallagao por parte dos alunos, ma
nifestada através de varios aspectos do feed- back
(n°s 4, 5, 6, 7 e 9) interessa, mas mum segundo pla-
no, podendo até concluir-se que ndo € necessaria.

Se enquadrarmos estes resultados no contexto geral da

nossa hipdtese, os elementos recolhidos continuam a provar-nos que
entre nos o audiovisual ainda ndo desceu suficientemente até ao alu-
no, possibilitando-lhe relagoes diferentes com o professor, com o en
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sino e com o proprio documento.

Comparando agora o indice de participagao notamos uma co
laboragao maior no E. Preparatédrio, 4,1% contra 3,2% no E. Secunda-
rio, o que podera significar uma maior motivagdo para estes proble-
mas.

* k *

Os dados fornecidos através da analise dos processos de
exploracao da projecgdo estatica, principalmente, completando-se ain-
da com os elementos de controle dos documentos verificados, bastante
ricos em conteudo, sdo suficientes para nos dar um perfil geraldasi
tuagao metodoldgica do audiovisual nas escolas portuguesas. No entan
to, a nossa analise foi canalisada, essencialmente, no sentido de nos
possibilitar a comprovacao da segunda hipdtese, deixando que os ou-
tros elementos de reflexao, por vezes de extrema importancia, nos pos
sam servir também de base para a terceira parte da investigacdo.

Circunscrevendo-nos, portanto, a verificacdo da segunda
hipotese, pudemos constatar que o audiovisual, enquanto meio que fa-
cilita a transmissao de conhecimentos, € utilizado entre nods, princi
palmente, para atingir objectivos de ordem cognitiva, limitando-se o
seu emprego,quase exclusivamente, & projeccao e difusdo dos documen-

tos na aula com finalidade de concretizar e ilustrar o ensino.

Actividades de aprendizagem, tais como exercicios de ob
servagao e redescoberta que levem os alunos a investigar e até a
criar, participando assim activamente na aula, sdo em mimero muito
reduzido. Vé-se que uma grande parte dos professores niao prevé mesmo
qualquer actividade directamente ligada a exploragao dos documentos
audiovisuais. Sabemos que estas actividades variam conforme as disci
plinas a ensinar e os meios utilizados, mas isso nao explica a pouca
variedade de actividades de aprendizagem verificadas. Mas o quadro
seguinte apresenta-nos uma sintese dos resultados gerais obtidos.



QUADRO N9 22

EXPLORAGAO DOS AUDIOVISUAIS

E. PREPAR, | E. SECUND.
SINTESE DAS ACTIVIDADES

F yA F y4
1 - Actividades de Ensino
(efectuadas pelo professor) 813 |68,27%| 906 [70,27%
2 - Actividades de aprendizagem
(com a participagao do aluno) 378 |31,7%| 384 29,77
TOTAL |1 191 {99,9% {1 290 {99,97%

Na primeira coluna temos a frequéncia das respostas dis
tribuidas pelas actividades de ilustragdo e transmissao de conheci-
mentos exercidas pelo professor, e a frequencia das respostas distri
buidas pelas actividades que mostram o aluno a participar na aula ou
no controle do documento. A segunda coluna da-nos a percentagem refe
rente ao nimero total de respostas por ensino, nos varios meios au-

diovisuais verificados.. -

Conforme ja tinhamos vindo a assinalar, nota-se que as
aulas no E. Preparatorio tem tendencia a ser mais participadas pelos
alunos e, dai, mais activas. E significativa a diferenga de activida
des atribuidas ao ensino propriamente dito e a aprendizagem. O audio
visual continua, na maioria dos casos,a reforgar ainda mais o poder
magistral do professor em vez de descer até ao aluno, levando-o a co

laborar mais na realizagao da aula.
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Todavia, se na exploragdo dos documentos através do epis
copio, filme fixo, filme 8mm, essa participagao quase nao se nota, o
mesmo nao acontece na exploragao do acetato e principalmente do dia-
positivo. Neste altimo, encontram-se muito bem deliniados os momen-
tos em que o professor se integra na equipa de exploragdo, para, jun
tamente com o aluno, avancar na procura das nogoes a adquirir e, as-
sim, na construgdo do saber. E na realidade bastante significativo o
esquema metodologico que se depreende do uso da diascopia e que, re-
petimos, nos traga boas perspectivas no sentido de através do diapo-
sitivo se avancar para outros meios. Embora nao se notando ainda uma
significativa renovacdo dos métodos, ditos classicos, de ensino, to-
davia, esta patente pelo mimero de respostas dado, um grande interes-
se em diversificar o tipo de ensino e em encontrar estratégias que me
lhor se adaptem.

Para que o audiovisual deixe de ser, na maioria das au-
las, uma espécie de <<tapa-buracos>>, € preciso que a sua metodologia
seja escolhida nao s6 a partir dos objectivos de "ensino'', mas, prin
cipalmente, de "aprendizagem'', isto &, devem ser tidas em considera-
cdo as caracteristicas tanto do aluno como do professor, diversifi-
cando as estratégicas, de modo a que aquele possa encontrar o cami-
nho que melhor se adapte a sua aprendizagem. Como refere ROTHKOEE
<<mais esforcos deveriam ser canalizados no desenvolvimento de estra

32 - ROTHKOPF, investigador no Bell Laboratory em N.Gersey, citado in
"Technologie au service de la formation', Ministerio da Educa-
gao do Quebec, p.210.
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tégias de aprendizagem junto daquele que aprende>>. Dai que muitos
educadores contemporaneos considerem as estratégias de aprendizagem
(aprender a aprender) como um dos objectivos fundamentais do sistema
educativo actual. Logo que tenhamos um conjunto de regras e de meto-
dologia de apreralcalizagan suficientes, entdo pensaremos na elaboragao
do material didactico necessario. E nesta 1linha- de pensamento que
ROTHKOPF sugere ainda que se deve investir menos em sofisticar os sis
tesmas de ensino e um pouco mais em sofisticar o que aprende.

Parece, assim, que a caréncia de formacao inicial aque
aludimos na primeira hipotese, se traduz no plano pratico da utiliza
cdo do material didactico, fazendo ressaltar a necessidade de os pro
fessores terem nao sO uma preparagao no dominio técnico, mas, princi
palmente, no plano pedagogico.

33 - Este tema e desenvolvido por GAGNE, R.M., em "The Conditions of
Learning, New-York: Holt Rinehart and Winston, 1977, pp.105ess.



276

C - CONCEPCOES DOS PROFESSORES PORTUGUESES
ACERCA DA PEDAGOGIA AUDIOVISUAL

Depois de termos verificado a frequéncia de wutilizacdo
dos m.a.v. e a metodologia seguida na sua exploragao, tentaremos, ago
ra, saber o que pensam os nossos professores sobre a pedagogia audio
visual em geral. A nosso ver, a observacdo destes tres parametros &
indispensavel antes de se por em execucdo qualquer estratégia aue vi
se dinamizar o ensino ''audiovisualisado'' nas nossas escolas.

Admitimos atras, embora provisoriamente, que as conce-
pcoes dos professores sobre a comunicacdo a.v. nos pareciam bastante
racionais, e fizemos desta afirmagao o objecto da nossa Gltima hipo-
tese de investigacao. Para isso, orientamos 7 questdes do inquérito
distribuido. A analise qualitatita das respostas, permitir-nos-a ve-
rificar a validade da nossa hipotese.

Actualmente, nenhum pedagogo parece ficar indiferente
perante as portas que o a.v. abre a investigacdo pedagdgica. Basta
constatar a quantidade de jornadas de estudo consagradas aeste tema
privilegiado e as inimeras publicacbes interessadas por este assunto
de actualidade pedagdgica, para nos darmos conta de que a tecnologia
educativa € objecto de uma preocupagdo constante. O aparecimento, no
mercado, de novos suportes da imagem e a sua integragao na comunica-
gao quotidiana, nao podem deixar de suscitar uma reorganizacio da e-
ducagao em fungao da descoberta. As modernas técnicas impoem-se e com
elas uma nova situagao de aprendizagem surge, exigindo a participacao

de todos os educadores.

Desejando saber qual o estado de espirito dos professo-
res perante a visualizacdo do ensino, distribuimos as 7 questdes da
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seguinte maneira: 22, 23, 24 e 26 orientadas para a posigao dos pro-
fessores face as modernas técnicas audiovisuais, principalmente a gra
vagdo televisiva, circuito interno e laboratorio de linguas, cujo o
bjectivo principal sera verificar o seu grau de abertura perante o
avango tecnoldgico e a sua aplicacdo ao ensino; a questao mimero 31,
pretende verificar qual a eficacia que os professores tém verificado
ao usar oS m.a.v. nas suas aulas. Por Gltimo, com as questoes 30e 34
procura-se saber qual a sua atitude face a pedagogia audiovisual.

1 - 0s Professores Portugueses e as Modernas Técenicas Audiovisuais
de Ensino

Se, alguns anos atras, seria motivo de espanto ouvir di
zer que as escolas iriam ser equipadas com o sistema video ou com o
laboratdrio de 1inguas, hoje pasma-se ao saber que estes meios ja
existem em muitos lares e empresas, enquanto que a maior partedoses
tabelecimentos de ensino continuam a espera, nao se sabe até quando.
No campo da técnica, o que ontem era dominio de poucos, hoje torna-
-se necessario e ao alcance de muitos.

Embora sabendo, a partida, que a video e o laboratdrio
de linguas ainda nao deram entrada nas nossas escolas, nao podiamos
deixar de levantar a questao que, parecendo ainda utdpica para o ca-
so portugues, nos mostra o grau de sensibilizagdo dos professores re
lativamente a meios que nmum futuro nao muito longinquo estarao ao seu
dispor.

Assim, a questao <sgostaria de receber uma emissao tele
visiva em directo ou dispor, antes, de uma gravacao magnetoscopia das
imagens fornecidas por uma camara de televisdo>>, o mumero de profes

sores que preferiram a gravagdo através do magnetoscopio, 178 no E.

Secundario e 104 no E. Preparatdrio, e as razOes apresentadas, mos-
tram que uma grande percentagem (50% e 40%, respectivamente, no E.Se
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cundario e no E.Preparatdrio) conhece ndo so as vantagens da televi-
sao no ensino, mas, principalmente, a necessidade de os estabeleci-
mentos escolares proporcionarem meios de gravagao video que possam
ser utilizados quando o professor achar oportuno. A observagao do qua
dro n®23 mostra-nos essa tendéncia.

QUADRO NO 23

ATITUDE PERANTE O USO DA TELEVISAO

E. PREPARATORIO |E. SECUNDARIO

F Z F Z
Emissao directa 26 7,67 49 | 18,8%
Gravagao magnetoscopica 178 52,3% 104 | 40 7
Indiferent. 69 20,37 81 | 31,1%
Sem resposta 67 . 19,77 26 10 Z
TOTAL 340 99,9% 260 | 99,97

E nitida a preferéncia pela gravacdo magnetoscopica. A
sintese das razbes que levaram os professores dos dois niveis de en-

sino a esta escolha € a seguinte:

E. Prep., e E, Sec.

_ Freq. das respostas
Mais facil utilizagao 264

Maior disponibilidade 251

Utilizagao no momentomais apro
priado da ligao 267

Possibilidade de repetigao e de
voltar atras sempre que se deseje 269

Poder seleccionar as gravacoes 206
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Estes dados mostram, desde ja, uma grande abertura por
parte do professorado a necessidade de as escolas acompanharem a evo
lugdo técnica e de nao estacionarem permanentemente a sombra dos mes
mos métodos. Alias, esta atitude manifesta-se também através das res
postas dadas a questdo 24, quadro n®24: 'julgaria Util dispor no es-
tabelecimento de uma instalacao de televisao em circuito fechado?"

QUADRO N9 24

ATITUDE DOS PROF. PERANTE A NECESSIDADE DE
INSTALAGAO DE UM CIRCUITO INTERNO DE TELEVISAO

E. Secundario | E. Preparatorio
Respostas
F A F A
Sim 178 68,67 104 63,27
Nao 83 31,37 61 36,77
TOTAL 261 99,97 165 99,97

Constata-se que aqueles professores que optarampelo uso
do magnetoscopio achariam positiva a instalacdo de um circuito inter
no de televisao o que nos permite afimmar que a tendéencia dos profes
sores € favoravel a esta inovacgdo técnica.

Estas respostas reforcam a ideia, actualmente defendida
por muitos pedagogos da comunicagao audiovisual, de que a gravagao
magnetoscopica comegou a destionar o cinema do lugar que tem ocupado
no ensino. Hoje em dia ja nao se defende a necessidade de equipar a
escola com o cinema, mas sim com a televisdao, nao s6 pelo seu aspecto
pratico e pelas diversas possibilidades de ordem pedagdgica que ofe-
rece, mas ainda porque os encargos de ordem econdmica com o sistema



video, sao muito mais reduzidos.
Alias uma reflexdo sobre o nosso tempo, sobre a pedago-
gia em movimento, nao pode ignorar os recursos trazidos pelo circui-

to interno de televisao ao ensino.

Existem diferengas significativas entre a televisao edu

catlvg a instrugao televisiva, cursos televisivos e a emissdo esco-
4 35 36
lar integrada no ensino. Apenas esta ultima nos interessa aqui.

34 - A Televisao Educativa e um instrumento poderoso de difusao da
cultura de massas. As suas 1nformagoes devem ser adaptadasao<:1
dadao médio e ter as caracteristicas de uma realizacao de cara-
cter popular.

35 - A Instrugao Televisiva, tal como existe em varios palses, pro-—
poe-se agrupar a populagao de idade escolar que por razoes de
saude de reclusao, de distancia, de trabalho precoce ou insufi
ciencia de professores qualificados, nao podem beneficiar de um
ensino regular.

36 - Os Cursos Televisivos, _dados de maneira tradicional e magistral
sob a forma de exp051gao ou elaborados a partir de elementos vi
suais apropriados, tem por fim atenuar a insuficiencia de pro-
fessores e de locais adequados, satlsfazer a procura de um nume
ro importante de alunos, diminuir o numero de professores e, por
tanto, o custo do ensino. O tele-ensino nao tem necessariamente
intengoes pedagogicas diferentes do curso tradicional.

R. Le Franc estudou os problemas inerentes a este ensino nos se
guintes trabalhos:

"Le Circuit Ferme de Television, Nouvel Outil L'Enseignement
dans 1'Education Nationale", nimeros 15e 16 de Abril de 1965, e
ainda em "Utilisation de la Television em Circuit Ferme dans
1'Enseignement Superieur aux Etats Unis'", Ecole Superieur de S.
Cloud, 1965.



A organizacao de um circuito integrado de televisdao num

estabelecimento de ensino, supoe servigos especializados, locais apro

priados .e um material adequado. Os documentalistas, a equipa de pro-
fessores-realizadores e o grupo de operadores-técnicos asseguram o
servigo de ensino, trabalham no centro de documentagao, na ''régie',
no estidio de gravagao e na produgao. Estes locais polivalentes sdo
equipados de instrumentos de trabalho necessarios a preparacdc e a
transmissao por cabos do sinal electrénico portador de imagens.

Cada aula esta ligada a ''régie" por telefone e dispGe
de um ou varios aparelhos receptores. Esta organizagdo material asse
gura a utilizacao televisiva da imagem no ensino.

Colocado ao servigo do professor, o circuito integrado
de televisao que introduz o visual na aula através de um simples ges
to do utilizador, apresenta-se como uma técnica de realizacdo propria
a simbiose de todos os elementos visuais e a organizacdo de uma coo-
perativa pedagogica. A camara escolhe as fotografias mais significa-
tivas, selecciona as cartas, os esquemas, OS manuscritos e contempla
os diapositivos. Faz a leitura de um texto, para um momento numa de-
terminada sequencia filmada, transmite os dados do micro-computador,
etc.. O circuito fechado pode articular todas as espécies de documen
tos. Por outro lado, apela a criatividade, associando os professores
e 0os alunos na realizagao de certas emissoes. Se a equipa de profes-
sores elabora certos programas importantes, a participacao dos alu-
nos € solicitada para mostrar, explicar e comentar os documentos que
eles preparam, tais como montagens fotograficas, documentos, etc.. O
circuito integrado pode, assim, encorajar a investigacao e favorecer

a expressao pessoal.



As possibilidades deste sistema sao fontes de muitas es
perangas. Com efeito, a evelugao progressiva dos aparelhos, o seu cus
to cada vez mais baixo, a possibilidade de conservacao de .emissoes
de qualidade, a colaboragao internacional, aceleram cada vez mais a
necessidade de as escolas acompanharem todo o progresso técnico-peda
gogico.

Também a questdo n®26, << considera Util a existéncia de
um laboratorio de linguas? >»,dirigida principalmente aos professores
de linguas,contribui para saber a sua opinido sobre um meio que esta
ainda muito longe das nossas escolas. A analise do quadro n®25 mos-
tra-nos que todos os professores de linguas interrogados, sdo favora
veis a sua existéncia nos estabelecimentos de ensino.

QUADRO NQ 25

PREFERENCTA PELO LABORATORIO DE LINGUAS

E. Secundario E. Preparatorio
Respostas
F % F %
Sim 68 100% 52 1007
Nao - - - -
TOTAL 63 1007 52 1007
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Perante estas respostas, nao se pode afirmar, com funda
mento, que existe um mal-estar contra a inovagdo metodologica ou con
tra a entrada da maquina na sala de aula. Nota-se, antes, uma ansia
e uma espera, que, por ser longa, cria nos professores a sensagao de
que a escola foi abandonada pelas entidades que tinham maior obriga-
cao de se debrucar sobre as suas principais necessidades.

2 = Comunicagao Audiovisual e sua Eficdcia no Ensino em Portugal

Referimos, varias vezes, que todas as investigacdes no
dominio da pedagogia a.v. apontam para o grau de eficacia que o apro
veitamento da moderna tecnologia pode trazerpara o ensino. Questoes
tem sido levantadas qanto ao melhor processo para equipar as escolas,
quanto a maneira de explorar as técnicas a.v. e ainda relativas apre
paracao dos professores nesta area. Os insucessos existentes devem-
-se, principalmente, ao facto de se confundirem as fungOes da técni
ca com as fungoes do professor. O optimismo inicial exagerado, fazen
do com que se equipassem, em excesso, determinados estabelecimentos
antes de haver a indispensavel preparacdo dos professores para se ser
virem desse material, na esperanca de que em poucos meses 0S proble-
mas do ensino fossem resolvidos, contribui para criar no espirito de
alguns pedagogos certas reticencias quanto aos seus resultados na re
lagao ensino-aprendizagem. Esta situacdo tem feito com que nos ulti-
mos anos o0s organismos internacionais ligados aos problemas do ensi-
no, nomeadamente a UNESCO e C.da EUROPA, se tenham empenhado no sen-
tido de dinamizar, cada vez mais, o aproveitamento no ensino de to-
dos os contributos que a técnica pode por a sua disposicdo, mas in-
sistindo, paralelamente, na necessidade de uma abertura continua dos
professores a pedagogia a.v.

Neste contexto, era nossa intengao saber junto dos pro-
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fessores ''se'' notavam algum progresso no seu ensino ao utilizarem os
m.a.v., € como se manifestavam esses resultados. Assim, surge a ques
tdo nimero 31: ''se utiliza os audiovisuais € na perspectiva de conse
guir um ensino-aprendizagem mais eficaz. Como se manifesta essa efi-
cacia?".

Procuramos fazer uma sintese das respostas dadas pelos

professores no quadro n?26.
QUADRO N©O 26

COMO SE MANIFESTA A EFICACTA NO ENSINO
37

E. Secundario {E,., Preparatorio

Respostas

F Z F Z

1 - Pelacaptagao da aten-

¢ao dos alunos - maior

motivagao e interesse 82 25.27 90 29,27
2 - Maior compreensaoere

tengao mais facil dos da

dos apresentados 68 21 7 87 28,27
3 - Modificagao do ritmo

da aula. Aulas mais vi-

vas, variadas e activas 53 21,87 64 20,77%
4 - Economia de tempo 71 16,37 14 4,5%
5 - Maior diversidade de

estrategias 39 12 7 27 8,47
6 - Pelo desenvolvimento

das capacidades de ana-

lise e de sintese 12 3,7% 26 8,47

TOTAL 325 308

37 - 0 indice de respostas excede o n? de participantes, dado que ca
da professor podia dar mais do que uma resposta.
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O nimero de respostas dadas (325 no E. Preparatdrio e
308 no E. Secundario), permite-nos, com uma certa seguranga, verifi-
car os principais parametros onde os professores notama eficacia dos
m.a.v. no seu ensino. Sobressaiem trés pontos onde os resultados se
manifestam com mais intensidade nos dois graus de ensino:

a - uma maior motivacao e interesse por parte dos alu-
nos (25,2% no E. Preparatorio e 29,2% no E. Secunda
Tio);

b - maior compreensao e retengao dos conhecimentos (21%
no E. Preparatorio e 28,2% no E. Secundario);

¢ - aulas mais activas e variadas (21,8% no E. Prepara-
torio e 20,7% no E. Secundario).

E de referir ainda que os professores inquiridos salien
tam também que os m.a.v. possibilitam uma "economia de tempo' (16,3%
e 8,4% respectivamente), uma maior ''diversificacao -de estratégias
(12% e 8,4%) e, por ultimo, com percentagens menos significativas, o
"desenvolvimento das capacidades de analise e de sintese" (3,7% e
8,4%).

Estes resultados indicam-nos que, pelo menos, cerca de
25% dos professores defendem que os m.a.v. sao antes de mais, um O-
ptimo processo de manter as aulas permanentemente motivadas, e que
nao servem apenas para ilustrar, mas que contribuem significativamen
te para transformar a pedagogia passiva numa pedagogia mais activa,
possibilitando assim aos alunos, uma iniciagao na descoberta do sa-
ber e intensificando o seu grau de compreensao e retencao de conheci

B

mentos. E de referir ainda que algumas respostas, embora em menor
mero, apontam para o contributo dos m.a.v. no desenvolvimento das ''ca
pacidades de analise e de sintese" o que aproxima cada vez maisatri
logia "hardware' ''software" e "objectivos pedagogicos'.

De salientar também o factor '"Economia de tempo'', se a-
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tendermos as duas correntes existentes: uma que diz ser o a.v. moti-
vo de dispersdo e consequente afastamento das linhas programaticas,
dai perda de tempo, outra que, pelo contrario, vé no a.v. a possibi-
lidade de um ensino mais preciso quando integrado em objectivos pre-
viamente bem definidos.

Parece, portanto, que os professores que mais utilizam
estes meios traduzem a sua eficacia nao so na melhoria do ensino, mas,
principalmente, na nova dinamica que os meios audiovisuais trazem pa

ra a sala de aula.

3 - Atitude dos Professores Perante a Pedagogia Audiovisual

Ao constatammos, apos a verificacdo das nossas primeiras
hipoteses, que as escolas estavam mal equipadas e que os professores
pouco utilizavam os m.a.v., fomos levados a concluir que a revolugao
técnica da educacdo parecia n3o ter atingido ainda nem as escolas nem
os professores. Por outro lado, a sua falta de preparagao neste se-
ctor reforcava a conclusao tirada. No entanto, os contactos com mui-
tos professores quer nas escolas quer em encontros regionais, ao lon
go de varios anos, permitiu-nos pensar que a grande parte deles esta
ria aberta e esta problemitica e se recusava a usar eternamente ape-
nas o giz, o quadro e o livro, nas suas aulas. Apenas uma certa des-
confianga, resultante do desconhecimento e da inexperiencia, dificul
tava a introducao de uma nova dimensao na sala de aulas, retardando
o emprego dos m.a.v.

E na perspectiva de continuar a comprovar esta uUltima
parte, objecto da nossa terceira hipdotese, que continuaremos empenha
dos em saber se a opiniao dos professores perante o emprego dos m.a.
V. € ou nao racional.

Se as respostas as questoes 22, 23, 24, 26 e 31 nos de-
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ram, de uma maneira indirecta, as concepcoes dos professores acerca
da utilizagdo dos m.a.v. no ensino, € nas questdes 30 e 34 que abor-
damos objectivamente o problema ao questionar: <<Considera importan-
te que o professor tenha uma preparagao no dominio da pedagogia au-
diovisual?>>. <<Qual a sua atitude perante a utilizagao dos meios au
diovisuais no ensino?>>.

X primeira questdo todos os professores responderam a-
firmativamente.

Nao necessitariamos de mais elementos para concluir que
os professores portugueses estao, na realidade, conscientes de que
lhes falta aprender alguma coisa para poderem tirar o maximo partido
do emprego dos novos meios técnicos no ensino. Conhecem que a sua in-
suficiente preparagao nao lhes permite integrar suficientemente a co
municacao audiovisual na relagdao ensino-aprendizagem. Como afirma
Dieuseide <<autilizacdo das novas técnicas apenas se concebe depois
de uma p%gparagio sistemitica dos professores em formagdo ou em exer
cicio, ao seu emprego>>

A necessidade desta preparacdo nio se limita apenas 3 me
ra manipulagdo do material, mas, principalmente, 3 sua exploragio.
<<Com efeito, uma pesada responsabilidade assenta sobre os ombros do

professor no processo de transmissao e de assimilicio no meio esco-
lar. A sua preparagdo e o seu talento condicionam em larga medida, a
qualidade da recepgao da mensagem, e, porconseguintealaxieficéti§;>

38 - As tecnias audiovisuais, op.cit., p.152.

39 - LE FRANC Robert, Les Moyens Audio-Visuels - Encyclopedie Prati-
que de L'Education en France, p.l18.
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N3o podemos afirmar que o professor seja hostil a entra
da dos m.a.v. na sua escola, pelo contrario podemos concluir que ele
se levanta contra o sistema educativo que tem permitido que ele con-
tinue, durante anos, na mesma situagao.

Pusemos, finalmente, a questao: <<Qual a sua atitude pe
rante a utilizagao dos m.a.v. no ensino?>>. O quadro n®27 sintetiza
as respostas.

QUADRO N9 27

ATITUDE DOS PROFESSORES PERANTE A UTILIZAGAOQDOS M.A.V. NO ENSINO
40

E. PREPARATORIC| E. SECUNDARIO
Respostas
F YA F Z
1 - Manifestagao de interesse ,
pelo seu emprego 224 20,8% 301 21,5%
2 - Necessidade de preparagao 260 | 24,17 340 24,37
3 - Necessidade de adaptagao
das salas de aula ao empre-
go dos m.a.v. 184 |17,2% 233 16,67
4 - Impossibilidade de utili-
zagao devido a carencias de
equipamento 131 | 12,17 250 17,97
5 - Falta de veEbas que permi
tam a manutengao do material
existente 83 7,7% 36 2,67
6 - Nao sao necessarios m.a.v
para todos 0s cursos 60 5,67 97 6,97
7 - Necessidade de mais tempo
para preparagao e exploragao
dos documentos 92 8,57 128 9,27%
8 - Nao exagerar o seu uso 27 2,6% 13 0,97
9 - Integrar cada vez mais a
"escola paralela" 14 1,37 - -
TOTAL |1 075 |99,9%Z |1 398 99,97

40 - O numero de respostas superior aos participantes resulta do fa-
cto de cada professor poder dar varias.respostas a questao formulala
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Podemos agrupar as respostas segundo tres linhas funda-

mentais:
a - atitude perante a utilizacao dos m.a.v. (respostas
le?2);

b - atitude perante a situacao que se verifica nas esco
las (respostas 3, 4, 5 e 7);

c - atitude critica face ao ''como' utilizar esses meios
(respostas 6, 8 e 9).

Onde as respostas incidem com maior peso € sem duavida,
na "manifestagao do interesse pelo emprego da comunicagao audiovisu
al" e na 'necessidade de preparacao'', com um total de 484 respostas
no E. Preparatorio e 641 no E. Secundario.

Na sua atitude face a situacdo da escola, os professo-
res d3o relevo tanto a falta de salas de aula proprias para utiliza
cao dos novos: meios (417 respostas), como a carencia de equipamento
que se faz sentir, (381 respostas). Nao esquecem também a dificulda-
de premente com que lutam as escolas em prestar a manutencgao ao seu
equipamento (119 respostas). Salientam aindaa necessidadedeuma rees
truturagao dos cursos e dos horarios de maneira a permitirem uma '‘me
lhor preparacao e exploragao dos documentos a.v.", (220 respostas).

Por altimo, advertem (157 respostas) para o perigo de se
pretender 'visualisar' todo o ensino, chamando a atengao, (40 respos
tas), para o facto de ''nao se exagerar o seu uso''. Salientam ainda,
(14 respostas), a importancia que tem para a escola actual, a inte-
gracao dos ''recursos da escola paralela'.

O agrupamento e analise dos elementos consagrados as
concepgoes pedagogicas dos professores permitiram uma reflexao que
nos leva a comprovar a terceira hipdtese da nossa investigagdo.
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A abertura dos docentes a evolugao das técnicas moder-
nas do ensino e a sua consequente integracao na escola manifestam-se,
principalmente, na frequencia das respostas favoraveis ao circuito de
televisdo nos estabelecimentos de ensino e pela importancia atribui-
da as gravagOes magnetoscopicas. Nas respostas dadas pelos professo-
res de linguas, € notdrio o interesse pelo respectivo laboratério.
Apesar de constituir ainda um sonho distante da realidade portuguesa,
nao deixa de ser significativo o grau de conhecimento manifestado a
respeito do papel que estas técnicas podem desempenhar no ensino.

As questGes relacionadas com a eficacia dos m.a.v.noen
sino, responderam os professores com os beneficios de ordem pedagégi
ca que se fazem sentir numa aula em que entram estes meios. A consta
tacdo de que a eficacia do ensino a.v. se manifesta principalmente
por uma 'maior compreensdo e retencao mais facil dos dados apresenta
dos', seria, so por si, suficiente para demonstrar que o professor
nao vé no a.v. apenas algo que esta na 'moda', mas, antes, um proces
so de comunicagao e suporte de conhecimentos, cujos resultados se ve-
rificam na pratica.

Convidado a promunciar-se acerca da sua "atitude' face
aos m.a.v., o professor comeca por exigir prioritariamente uma prepa
racao neste sector, manifestando-se, em seguida, contra a situagao
em que se encontram as escolas, e termina dando a transparecer que a
utilizagao dos m.a.v. obedece a uma metodologia propria e que o seu
emprego deve obedecer a objectivos definidos previamente.

Parece, assim, poder concluir-se:

1 - Os nossos professores encontram-se interessados pe-
la utilizacao da comunicagao a.v. nas escolas;

2 - Por nao ter havido, até agora, uma politica de for-
magao no ambito da pedagogia a.v., o professor sen-
te profunda necessidade de ser preparado neste doml
nio;

3 - A maioria daqueles que tem utilizado os m.a.v. sao
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do parecer de que estes desempenham um papel bastan
te importante na relagao ensino-aprendizagem.

4 - Os professores parecem conhecer a problematica com
que se debate o ensino a.v. no pais.

Em sintese, podemos dizer que o professor do E. Prepara
torio e do E. Secundario, ndo utilizando embora os m.a.v. no seu en-
sino, aspira pelo momento em que lhes sejam dadas condig¢Oes para po-
der por em pratica um ensino diferente, servindo-se das vantagens que
a técnica lhe pode oferecer.

O QUE PENSAM OS ALUNOS

Debrucando-se este estudo sobre a situagao do ensino au

-

diovisual na Escola Portuguesa, niao podiamos deixar completamente a
margem da nossa investigacdo o aluno, como parte integrante que € da
mesma escola.

Afirmamos ja que o aluno actual, ao encontrar-se rodea-
do dos mais variados meios de comunicagao, reage positivamente quan-
do vé que esses meios se estendem também a sala de aula. Pelo contra
rio, ao encontrar uma escola fechada a evolugdo do mundo contempora-
neo, cedo comega a rodear-se de um certo desinteresse e atémesmo apa
tia pelas coisas escolares.

Do que eles pensam, pode concluir-se atraves das respos

tas dadas por 500 estudantes dos dois tipos ..de ensino em es-
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tudo.
41 . . R
Os objectivos que pretendiamos eramessencialmente tres:

1 - Confirmar, junto dos alunos, o indice de utilizacao
dos m.a.v., indicado pelos professores;

2 - Saber a sua opiniao acerca das vantagens ou desvan-
tagens dos m.a.v. para a sua aprendizagem;

3 - Conhecer o grau de motivagao dos alunos portugueses
para um ensino "'audiovisualizado'.

Para isso, aplicamos um curto inquérito a estudantes do
E. Preparatorio e do E. Secundario espalhados pelasuéscolas das mes-
mas regioes onde ouvimos os professores.

Os elementos obtidos servirdo de reforco a nossa refle-
Xxao e orientarao o sentido da nossa investigacao.

Faremos uma apreciagao rapida das respostas dadas as
tres questOes postas, apds agrupamento das mesmas sempre que tal for
possivel.

1 - Os Professores utilizam pouco os m.a.v. nas suas aulas.

41 - Nos anos 1980-81 havia, segundo o Sector de Estatisticasdo Mi-
nistério da Educagao, 368 211 alunos do Ensino Secundario ofi-
cial e 433 955 alunos do curso normal oficial do E. Preparatorio.
A amostra ouvida por nos apenas serve para nos dar a inclinagao
do sector estudantil no dominio da pedagogia a.v.. Nao podemos,
portanto; extrapolar sem riscos os elementos fornecidos.

42 - Em anexo juntamos o referido inquerito.
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A questdo <<os teus professores utilizam algumas maqui-
nas (gravador, projector de diapositivos, retroprojector, etc) nas
tuas aulas? Em que disciplinas?>>, as respostas distribuiram-se do se

guinte modo:

QUADRO N© 28

FREQUENCIA DE UTILIZAGAO DOS M.A.V. SEGUNDO OS ALUNOS

Alunos dos E. Preparatorio e Secun
Respostas dario
F 7
M. vezes 80 167
P. vezes 285 57%
Nunca 135 277
TOTAL 500 1007

A analise do quadro € clara, quando nos mostra que ape-
nas 16% dos professores utiliza normalmente os m.a.v., no parecer dos
alunos. A grande parte dos professores encontra-se no grupo daqueles
que ''poucas vezes'' se servem dos a.v. nas suas aulas. Se acrescentar
mos a estes ultimos o nimero de professores (27%) que nunca utilizam
os a.v., concluiremos que, segundo os alunos, os professores estao
longe de utilizar a metodologia a.v.

EM QUE DISCIPLINAS?

As disciplinas onde os professores utilizam mais os a.v.
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aparecem assim escalonadas:
- Lingua estrangeira;

C. da Nature:za;
Geografia;

Historia;

[T Y
[}

Matematica.

2 - 0s novos metos de comunicagao contribuem para uma melhor aprendi
zagem

Consideramos bastante significativa a resposta unanime
e afirmativa a questdo: <<parece-te que a utilizacdo dessas maquinas
contribui para compreenderes melhor as matérias ensinadas?>>. Todos
os alunos sao do parecer que na realidade um ensino "audiovisualiza-
do" e diferente e tem reflexos positivos no acto de aprendizagem.

Fizemos uma sintese da justificagdo das suas respostas
no quadro n°29. As explicagoes apresentadas pelos alunos mostram-nos
nao s6 o seu grau de conhecimento e maturidade face a estes proble-
mas, mas servem ainda para lancar mais uma vez um grito de alerta a
todos aqueles cuja profissao consiste principalmente emcomunicar com
este publico. As suas respostas parecem ser fruto mais de uma refle-
xao acerca da maneira como os a.v. poderiam modificar a relagdo ensi
no-aprendizagem que de uma experiencia vivida no dia a dia das suas
aulas.

Nao nos € dificil concluir que os alunos véem nos a.v.
un meio de alterar as aulas meramente tedricas e magistrais, dai mo-
notonas, e anseiam que os novos meios lhes déem mais oportunidade de
<<acgao>> e de <<participagdao>>. Que outro significado encontrar quan
do nos dizem que os a.v. possibilitam <<aulas menos cansativas, mais
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activas e mails reais>>?.
QUADRO NQ 29

CONTRIBUTO DOS A.V. PARA UMA MELHOR COMPRENSAOQ

DAS MATERIAS ENSINADAEé OPINIAO DOS ALUNOS.

ALUNOS DOS E. PREPARATORIO E SECUNDARIO - 7
Respostas ’
1 - Possibilitam aulas com mais interesse e aten-
¢ao - menos monotonas. 184 |21,5%
2 - Aulas com mais compreensao e menos '"decorar'. 87 {10,117
3 - Aulas mais praticas que tedricas e maior pos-
sibilidade de observagao. 68 7,9%
4 - Quebram o ritmo das aulas normais. 144 16,97
5 - Ajudam a compreender e fixar mais facilmente. 80 9,47
6 - Menos cansativas, mais activas e mais reais. 106 12,5%
7 - Aulas mais movimentadas e com possibilidade
de discussao. 44 5,1%
8 - Vendo,comprgende—se melhor que apenas atraves
da explicagao do professor, 66 7,7%
9 - Importantes no ensino da Biologia, F.Quimicas,
Historia e Linguas. 74 8,8%
TOTAL 853 |99,97

43 - Varios alunos deram mais do que uma justificacao.
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Como consequencia ldgica das respostas as duas primeiras
questdes, vem a preferencia dos alunos pelas aulas em que 0Os Seus pro
fessores utilizam os m.a.v..

Assim, quando os interrogamos sobre o tipo de aulas que
preferem, a totalidade das respostas val para as <<aulas em que o0sS

professores se servem dos m.a.v.>>.
A clareza das respostas dadas fala por si e poderia le-

var-nos a por em causa o tipo de ensino que possuimos.
[N

*kkkkk

Deste modo, ao terminarmos a analise da situagdo portu
guesa, mais uma vez poderemos questionar:

1 - Esta a nossa escola preparada para responder ao a-
luno actual?

2 - Tem o professor acompanhado a evolugao dos meios
técnicos que lhe permitam, mais facilmente, dialo-
gar com o aluno de hoje?

Esforcamo-nos para que as respostas a estas e outras
questoes, fossem emergindo ao longo da nossa investigacgao, nao para
constatarmos apenas uma situagao, mas, principalmente,como obj ecti
vo de encontrar os caminhos que melhor se adaptem a realidade portu

44 - Um pos-inquerito efectuado ao longo do ano 1983-84 junto de uma
amostra de 800 alunos dos ensinos Preparatorio e Secundario mos
trou-nos que a situagao se mantem.
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guesa. E que a investigacdo pedagdgica ndo pode consistir apenas em
aplicar inquéritos e estabelecer balangos, mas sim em organizar, a
partir dai, as condi¢Ges escolares dentro de uma filosofia da educa-
cdo nova e das exigéncias cientificas da tecnopedagogia contempora-
nea.

Por isso mesmo, continuaremos a procura de solugOes via
veis para melhorar o ensino a.v. em Portugal. Esse € o objectivo da
terceira parte no nosso trabalho.
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TERCEIRA PARTE

PARA UM INCREMENTO DO

AUDIOVISUAL NAS

ESCOLAS PORTUGUESAS

(Bases de um projecto)
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Os resultados obtidos atraveés da analise dos inquéritos
ndo nos deixam lugar a duvidas: a grande maioria dos professores por

tugueses nao se servem ou nac se sabem servir dos audiovisuais.

Nao se servem ou porque nao existe material suficiente
acompanhado das devidas estruturas, ouain
da por nao se sentirem motivados.

Nao se sabem servir quer por falta de formagdo no domi-
nio da pedagogia audiovisual, quer por des
conhecerem a manipulacao dos instrumentos
mais simples.

Esta situagao leva-nos a perguntar: Vamos continuar as-
sim? Nao havera nada a fazer para modificar esta situacgio?

A grande totalidade dos professores inquiridos reconhece
o valor do ensino audiovisual e sente a necessidade, hojemais do que
nunca, de conhecimento e formagao neste campo.

Nao restam, portanto, dividas de que € preciso fazer al
guma coisa mais para avivar o ensino através do audiovisual, no nos-
so pais.

Assim, e no sentido de procurarmos o melhor, a nosso
ver, e mais curto caminho para chegarmos a uma verdadeira comunica-
¢ao a.v. nas escolas, tentaremos avangar com uma hipotese de solucdo.

Se 0 ensino a.v. tem tardado a implantar-se entre nos,
parece que devemos encontrar as razoes principais quer na ausencia
de material e salas proprias, quer, principalmente, na inexisténcia
de uma verdadeira politica de formagdo e reciclagem dos professores.
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Ja em 1966 mum estudo do Conselho da Europa, EIMUND
LUF'{‘ apontava as condicOes indispensaveis a introdugcdo dos métodos

a.v. no ensino:

— <<os professores devem ser preparados a servir-se dos
novos métodos pedagdgicos e conhecer o seu funcio-
namento;

— 0s programas escolares ultrapassados devem ser obje-
cto de uma reforma ou de uma revisao;

— as escolas devem ser melhor equipadas em material e

em aparelhos de projeccao>>.

E acrescenta ainda o mesmo autor que <<a maior partedos
professores nio estao preparados sobre a aplicagao judiciosadosa.v.
que consideram geralmente como um complemento, uma diversao, uma i-
lustragdo Uutil, mas ndo como um elemento independente de uma impor-
tancia essencial>>.

E a partir da analise da situacdo portuguesa que nasce
a nossa hipotese de solugdo que visa a implantagao de uma verdadeira
e eficaz pedagogia a.v. no nosso pais:

1 - Equipar devidamente as salas de aula.

2 - Estabelecer uma politica de formagao de professores
enquadrada no contexto de wma formagao continua:

a - Reciclagem dos professores em exercicio;

1 - Les Auxiliaires Audio-Visuelles dans les Pays Europeens en vote
de Developpement, Conseil de L'Europe: Strasbourg, 1966, pp.7-8.
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b - criacdo de Centros Regionais de Apoio Pedagogi-
co;

c - preparagao dos futuros professores.
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CAPITULO I

EQUIPAMENTO DAS ESCOLAS

Se se pretende uma pedagogia que integre a comunicagao
-nio verbal, deve haver a preocupacdo de equipar a escola com o mate-
rial que permita a realizagao dessa mesma pedagogia.

Como referia SKINNER, <<ndo ha razao para que a escola
seja menos mecanizada que a cozirzlha, por exemplo. Paises que fabri-
cam por ano milhares de frigorificos, maquinas de lavar..., podemcer
tamente dar-se ao ''luxo' de dotar as escolas de equipamento para edu
car os seus cidaddos e ensinar-lhes conhecimentos s6lidos de maneira
mais eficaz>>. Ora existe ainda entre nos uma inadequagdo entre asne
cessidades apontadas pelos objectivos a atingir e os meios postos a
disposicao dos professores.

2 - La Revolution Scientifique de L'Enseignement: Bruxelles, 1968,
p.36.
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Segundo os estudos da UNESC? <<uma politica de educagao
nao consiste apenas na definigao dos objectivos, mas deve estender-
-se a escolha dos sistemas, das vias e dos meios que nao sdo de ma-
neira alguma indiferentes aos objectivos>>.

O equipamento das escolas tendo em vista um incremento
da comunicagdo a.v. situa-se a dois niveis:

— arquitectonico;

— material audiovisual propriamente dito.

A arquitectura escolar deve estar sempre sujeita a uma
reviség. Nao pode haver um modelo Unico, valido para sempre. As cons
trugoes devem antes adaptar-se as exigencias da pedagogia actual. No
planeamento dessas construgoes, ao lado do arquitecto, deve trabalhar
também o pedagogo. Se assim se fizer, muitos "erros" serdao evitados
e muitas ideias enriquecidas aparecerao.

3 - DAURE, Konan A.N. - Les Reformes de L'Education: Experiences et
Perspectives: Unesco, 1980, p.222,

4 - Um estudo sobre a arquitectura apresentado num estagio organiza-
do pelo Comite de Ensino Geral e Tecnico do Conselho da Europa
em 1968 e realizado em OTTENSTEIN, intitulado <<investigagao so-
bre a adaptagao de edificios escolares para a utilizagao das te-
cnicas audiovisuais: os ensinamentos da experiencia do C.E.S. de
Marly>>, estabelece as normas gerais a que devem obedecer as cons
trugoes escolares modernas.
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Assim, ao planear-se a escola, nao se pode esquecer a
adaptacao das salas de aula ao uso do som e da projecgao. Para 1isso

exige-se:

— a possibilidade de montagem de sistemas de escureci-
mento das aulas;

— existencia de "'ecrans' fixos;
— isolagao sonora;
— varias tomadas de electricidade;

— montagem de cabos que se adaptem a um possivel cir-
cuito interno de televisao;

— ligacoes para som.

O proprio mobiliario deve ser polivalente a fim de per-
mitir rapidas transformacGes da geografia da . sala, possibilitando,
por exemplo, que apds uma projeccao de um filme se possa suceder uma
discussao em trabalhos de grupo ou exercicios individuais. De prever
também a existéncia de uma divis3o para guardar todo o material, quer
os aparelhos (hardware), quer a documentagao (software), evitando que
esta divisao esteja longe das salas de aula. Deve até, sempre que pos
sivel, ficar no mesmo andar, evitando, assim, o que se passa em cer-
tas escolas, em que o simples transporte de um gravador da saladedo
cumentagao para algumas salas,representa umas largas centenas de me-
tros, o que contribui ndo s para um sub-emprego do material existen
te como ainda para danificar o mesmo. Ao lado desta divisao nao pode
faltar uma sala onde o professor prepara e experimenta os seus docu-
mentos, e outra onde os alunos tém acesso para procurar e seleccio-
nar material que esteja relacionado com o seu trabalho. O aluno pre-
cisa, muitas vezes, de explorar individual ou colectivamente certo
material, de discutir em equipa, de realizar documentos, esquemas,
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transparencias, etc., mas para isso tem de encontrar o minimo de con
dicOes para o fazer. A este lugar poderiamos chamar, como muito bem
assinala Decagny, <<mediateca>>. Este novo termo ndo € propriamente
a mesma coisa que a biblioteca tradicional, € antes um meio e um lu-
gar de trabalho. Implica, como diz o mesmo autor, <<nao somente um no
vo conteido, mas também, e € o essencial, uma maneira particular de
organizar o espago educacional e de conceber o trabalho dos alunos.
Em suma, € no quadro de uma pedagogia do documento e da investigagao,
da desescolarizagdo do trabalho escolar (inquéritos, rerortagens, etd
e do estudo independente, que a mediateca se situ%».

Varias vezes ouvimos os professores a lamentar a faltade
salas proprias e a inexisténcia do minimo de condi¢Ges para guardar
o material existente. Uma visita aos estabelecimentos confirma-nos que,
na sua maioria, apenas existe, quando existe, uma sala onde se podem
projectar diapositivos, filmes, transparencias, etc; o material €
guardado no "nicho" mais escondido da escola e longe das salas de au
la; dificilmente se pode encontrar uma divisao onde o professor pos-
sa preparar o seu material.

Assim, € initil apregoar a necessidade de o professor
utilizar os novos meios. De nada vale meter nas maos do professor o
material necessario, quando ndo hi escurecimento das salas, tomadas

5 — DECAIGNY T. - Pedagogie Audiovisuelle, op.cit., p.9%.
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de corrente,um écran, etc.

No respeitante ao material audiovisual a existir nas es

colas, algumas questoes se levantam de imediato:

— Que materidl se deve adquirir?

— Como escolher o material?

A nivel do Ministério, podemos considerar as autoridades
responsaveis pelos programas escolares por um lado, e os responsaveis
pelo equipamento escolar por outro. Aos primeiros deve competir nao
s0 a realizacdo dos programas, mas também sugerir os tipos de mate-
rial e de documentos que permitam um melhor cumprimento desses pro-
gramas. Estas sugestdes, uma vez comunicadas aos responsaveis pelo
equipamento escolar, seriam estudades e traduzidas em dados técnicos
conforme o estado actual do material no mercado. Deste modo se elabo
rariam os critérios que seriam transmitidos a indistria e aos produ-
tores ou representantes, e se constituiria uma comissao encarregada
de os fazer respeitar.

SO assim teriamos um mecanismo valido para realizar o
ajustamento do equipamento aos objectivos actuais e previsiveisdo en
sino.

A indistria ndo pode alhear-se, mas, antes, enfrentar
as novas exigéncias, produzindo o material e documentos conforme as
necessidades do ensino e da pedagogia. Uma colaboragao entre as auto
ridades e a indistria deveria levar a definig@o de alguns principios
que regessem a concepgao, a produgao e a distribuigao de equipamento
didactico, facto que implicaria que as escolas estivessem em condigoes
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quer a nivel humano quer de estruturas, de utilizar esse equipamento

Toda a aquisigao de material deve ser estudada e obede-
cer a um certo nimero de requisitos.

Antes da aquisicdo € preciso pensar nao sO emtermos de
custo, mas, principalmente, de eficacia:

— Havera no mercado documentagao suficiente em quanti-
dade e qualidade?

— Da possibilidades ao professor de poder produzir,ele
mesmo, documentos, dentro dos limites de tempo, di-
nheiro e esforgo?

— O aparelho € funcional, isto &, utilizavel em todas
as condigoes de trabalho previsiveis?

— Pode adaptar-se, combinar-se com outros aparelhos ja
existentes na escola?

— O material a utilizar exige um formato especial, ou
e de tipo ''standard''?

— As pegas a substituir mais frequentemente (lampadas,
fusiveis, etc) sao de tipo ''standard"?
Por outro lado e segundo um relatdorio do departamento
de investigagao da Universidade de Bath os aparelhos devem apresen-

- P 6
tar as segulntes caracteristicas:

— Flexibilidade suficiente que permita ao professor con

6 - Visual Education, Londres, Abril de 1970.
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servar o seu ''estilo'.
— Simplicidade de manejo. .

— Fiabilidade, ou seja, facilidade de conservagao, de
reparagao e substituigao de pegas.

— Assisténcia garantida.

Uma vez que o material & cada vez mais utilizado pelos
alunos, nem sempre nas condicles mais favoraveis, exige-se também:

— Seguridade - que os pontos mais sensiveisestejmnprg
tegidos.

— Robustez - que o mecanismo seja suficientemente soli
do.

Segundo um estudo da UNESCQ, a escolha do material a.v.
deve obedecer a um conjunto de critérios bem definidos. Entre eles

achamos Util salientar aqui:

1 - Os custos - custo por utilizador e por hora de uti-
lizagao.

2 - As caracteristicas de emprego.

7 - Encontramos estabelecimentos em que cerca de 20% do seu equipa-
mento estava inutilizado devido a falta de pegas no mercado e a
inexistencia de casas que se responsabilizem pela sua reparagao.

8 - Division des Structures, Contenus, Methodes et Techniques de
L'Education, UNESCO, 1979, pp.1-52.



308

/:- Manutencao

*facilidade de substituigao
de pecas

*assisténcia apds a venda
— Pecas em avulso

*prazo do fornecimento
*eficacia do servico apos

venda
Caracteristicas
3 - tecnicas dos a-{ — Fidelidade
parelhos *qualidade do som e da ima-
gem

*cor, negro e branco
*ruido do aparelho
*seguranca e longevidade
*resistencia

\:— Facilidade de emprego

Que material deve existir nas escolas?

Muitas vezes pensa-se que se resolve o problemados a.v.
no ensinqiadquirindo de imediato para as escolas o maior mimero de
aparelhos que se encontram no mercado. Puro engano. Encontram-se al-
gumas vezes escolas super-equipadas e onde nao se pratica qualquer ti
po de 'ensino audiovisual.

A evolugao deve ser lenta e fazer-se simultaneamemte com
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a preparagao e amotivagao dos proféssoreg sem se pretender uma inte-
gragao forgada de meios pedagdgicos sofisticados.

E preferivel ouvir do professor que a sua escola neces-
sita de mais material que saber que existem meios abandonados e sub-
-aproveitados. Quantas vezes se gastam centenas de milhares de escu-
dos em equipamento que, passado pouco tempo, ja esta condenado a po-
eira dos armarios de certas escolas!

O primeiro passo a dar €, COmo veremos oportunamente, fa
zer com que os professores aprendam a colocar os utensilios de traba
lho no numero das suas reinvindicagoes essenciais.

Em Portugal, a Direcgao-Geral do Equipamento Escolar pre
ve a existéncia nas escolas de uma lista de material chamado <<poli
valentess, onde se incluem os seguintes meios audiovisuaiié

— Diascopio para diapositivos e filme fixo.

— Gravador de som de 4 pistas.

9 - Num projecto paraa 1mp1antagao de uma unidade audiovisual na "Eco
le Superieure de Commerce de Poitiers' elaborado em 1981 em que
tivemos oportunidade de colaborar, F. Marchesson afirma que <<a
chegada massiva de aparelhos sofisticados numa comunidade de en
31no pouco ou mal preparada, pode originar fenomenos de reJel—
gao, como foi o caso dos novos locais de HEC - Montreal, ru)prln
cipio dos anos 70>>. Acrescenta ainda que <<as compras de equi-
pamento deveriam comegar de maneira escalonada, paralelamente a
formagao das pessoas>>.

10 - D.Geral do Equipamento Escolar, '"Listas provisorias de Material
Didactico para o Ensino Secundario Unificado', 1979, pp.4-9.
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— Gravador portatil.

— Maquina fotografica para filme de 35mm. -
— Projector de filme super 8mm.

— Projector de filme 16mm.

— Retroprojector.

Este material seria distribuido depois de feita a 'pro
gramacao da Escola' que obedece aos critérios:

— Lotagao das escolas;

— Verificagdo do mimero de disciplinas que utilizam
""percentualmente' a mesma peca, aplicando-se a formu
la:

N° de turmas X horarios curriculares
de utilizacao

Q =
N? de pegas utilizacao semanal

O projecto obedece ainda ao

*mimero de blocos
*mimero de andares
*modo de agrupamento dos espacos.

Depois do inquérito feito junto das escolas, verifica-se
que a Direcgao-Geral do Equipamento tem distribuido algum deste mate
rial, mas constata-se também que os meios citados ndo existem em to-
das as escolas e que a formula apresentada ndo tem sido criteriosa-

mente aplicada. SO assim se explica que se encontrem escolas onde a-
penas existe um retroprojector e um episcopio.
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A insuficiencia, principalmente em termos quantitativos,
leva algumas escolas a adquirirem por simesmas os meios que necessi-
tam. Como ndo esta prevista qualquer verba para a manutengao do mate
rial existente, acontece, como ja referimos, que uma boa percentagem

desse material se encontra actualmente inoperacional.

A nosso ver, a aquisicao do material considerado audio-
visual para as escolas, deve processar-se em duas fases:
Numa primeira fase,os meios a adquirir pa;é que uma es
cola do Ensino Preparatorio ou Secundario lance as bases de um ensi

no audiovisual serao:

1 - material sonoro
*gravadores a fitas e a cassetes
*radios
*gira-discos

2 - material de projecgao fixa

*projectores de diapositivos
*retroprojectores
*episcopios

11 - LE FRANC R. no "Rapport final sur les 3 missions em 1975-77 en
Algerie" P.3, falando do equipamento das escolas, diz que <<a
progressao desejada e ditada pelo grau crescente de complexida-
de dos meios de produgao. Meios ligeiros ao principio, intervin-
do apenas numa fase posterior os meios pesados>>.
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3 - material de projeccao dinamica

*projector de filmes s. 8mm

4 - material de produgao

*aparelhos fotograficos (peliculas para diaposi-
tivos e fotografia) e respectivo material de re
velagao

*termocopiador

*policopiador

*peliculas S. 8mm

*camara super 8mm

Numa fase mais avancada completar com:
12

*projector de diapositivos sincronizado
*projector de 16mm

*receptor T.V.

*laboratdério de linguas

*magnetoscopio e camara, portateis
*circuito interno de televisao
*micro-computadores

12 - Esta fase so0 e possivel entre nos quando um bom nimero de pro-
fessores tiver recebido uma preparagao no dominio dos a.v., e
quando as autoridades se derem conta que esse material nao cons
titui um luxo, mas uma exigencia no ensino actual.
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Documentagao (software)

Antes de fazermos referéncia aos documentos que o pro-
fessor pode e deve saber produzir, parece-nos importante que cada es-
cola faca uma selecgao das producGes existentes tanto no mercado na
cional como internacional, relacionado com as disciplinas ai leccio-
nadas: livros, revistas, transparencias, filmes fixos, quadros mu-
rais, mapas, diapositivos, fotografias, cassettes sonoras e video,
etc. Sabemos que € um processo lento e dificil, mas € uma das possi-
bilidades que se oferece a cada escola de ir enriquecendo, embora len
tamente, a sua mediateca.

Como adquirir o material necessario? Ndo nos compete nes
te estudo encontrar a soluc@o econdmica para as dificuldades com que
se debate a escola portuguesa, cumpre-nos sim, mostrar uma situacao
que tem de ser encarada de frente para que a escola seja cada
vez mais um centro de actividade que faca nascer nos professores e
alunos o gosto pela investigacao. Tudo isto implica que as escolas de
vam ter um orcamento mais ajust;cslo as suas necessidades e que o pos-
sam gerir com uma maior autonomia. A este proposito F. Marchessoxixudz_i

13 - "As bases da investigagao tem de ser langadas, principalmente,
nas escolas secundarias, nao se pode deixar apenas paramais tar
de, nas Universidades, que esse gosto se desenvolva" - citado
num Encontro Nacional de Investigadores Franceses - Universi-
dade de Poitiers, 5 e 6 de Dezembro de 1981.

14 - Projecto citado.
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-nos algumas ideias quando afirma que <<um centro audiovisual que nao
se limita apenas a difus3o episodica de documentos produzidos, deve
dispor de um orcamento de funcionamento anual igual a 10 ou 15%dova
lor do equipamento instalado>>. Daqui podemos inferir, portanto, que
enquanto ndo houver uma percentagem minima destinada & compra e manu
tengao do equipamento, continuaremos a encontrar projectores que nao
trabalham porque nao ha dinheiro para as lampadas nem para acetatos,
diapositivos que ndo sdo feitos porque ndo se podem comprar as peli-
culas, e, o que € mais significativo ainda, professores que nao uti-
lizam as "maquinas' com receio de que estas avariem na sua mao e ve-
nham a ser responsaveis pelo acontecimento junto da administragao da
escola. Estas situacoes, n?io podendo ser resolvidas de momento, po-
dem, pelo menos, ser atenuadas se houver em muitos casos:

*uma gestao racional das despesas da escola que tenha em
conta as prioridades;

*um planeamento das despesas de um ano para o outro;

*um maior equilibrio na aquisigdo de novo material, evi
tando a acumilagdo de aparelhagem, quando existe um sub
-aproveitamento da existente;

*um maior conhecimento da parte dos professores no mane
jo do material e na preparagao dos documentos;

*uma administragdo escolar conhecedora da problematica
da pedagogia audiovisuall®

15 - Num inquerito efectuado pela D.G.do Equipamento Escolar sobre as
necessidades da escola, incluindo material audiovisual, 507 das
escolas nao deram qualquer resposta.

Fonte: D.G.do Equipamento Escolar, 1981.
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Meios humanos necessarios

Em toda a escola € indispensavel a existéncia de alguem
que se preocupe pelo material, cuja actividade deve dividir-se em
trés fungOes principais: manutengao, documentalista,e ainda de anima
dor. Competir-lhe-ia, essencialmente:

— Olhar pela falta de documentagao e tomar as medidas
mais adequadas, determinando com os professores e a
administragao qual o material e os documentos a adqui
rir ou a produzir pela prdpria escola;

— Informar os utilizadores dos meios existentes;
— Controlar a distribuicao desses meios;

— Aconselhar alunos e professores acerca do material
a utilizar;

— Guiar e orientar na preparacao de certos documentos;
— Iniciar os professores no manejode alguns aparelhos;

— Colaborar com todos os professores no sentido de di-
namizar a utilizagao dos audiovisuais na escola;

— Conhecer o estado em que se encontra o material e to
mar as medidas necessarias;

— Conhecer o local onde se encontra, num dado momento,
cada aparelho e o seu grau de disponibilidade.

Para que todo o sistema funcione e seja possiveluma com
pleta coordenagao, & necessario que o responsavel tenha umminimo de
preparacao quer a nivel de manuseamento quer no respeitante ao apro-
veitamento pedagogico dos meios existentes, ndo ignorando, também, o
modo de produgao de certos documentos.

Ainda citando o relatorio de F. Marchessou, este afirma
que <<ao lado dos professores-formadores, € preciso pensar numa pes-
soa que assegurara uma permanéncia nos locais, fara a manutengao quo
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tidiana, efectuara os trabalhos de fotografia, de duplicagdo, e aju-
dara nos trabalhos de produgdo. Varios perfis podem ser considerados,
sendo o ideal um <<técnico-pedagogo (...). A hipdtese minima & a de
ser um técnico em que a formacdo se completasse por estagios em cen-
tros proprios>>.

lgéo nos parece,assim, que possa ser um empregado de se-
cretaria e muito menos um continuo, como € usual ver-se, a responsa-
bilizar-se pelo material existente. t

Tem de ser necessariamente um professor, mesmo que nao
possua todos os requisitos exigidos. O audiovisual, diz F. Marches
sou, € um terreno essencialmente pluridisciplinar e pensamos que se
pode ser ao mesmo tempo professor de gestdao e audiovisualista, pro-
fessor de linguas - audiovisualista, etc... . Encontra-se sempre al
guém mais interessado pela comunicacao audiovisual que pode ser apro
veitado para dinamizar os colegas e a escola em geral. A esse profes

sor devem ser dadas as condicoes para que frequente cursos ou semina
rios sobre a matéria.

16 - MARCHESSOU F. <<Project d'Implantation d'une Unité Audio-visuel
le dans les Nouveaux Locauxde 1'Ecole Superieure de Comerce de
Poitiers>>, 1981, p.2.

17 - Ultimamente a tendencia nas escolas portuguesas € responsabili-
zar um professor por tudo o que e audiovisual. Infelizmente acon
tece muitas vezes que o criterio de escolha nao obedece ao grau
de conhecimentos audiovisuais por parte do professor, mas antes
para completar o horario deste ou daquele. Tivemos oportunidade
de verificar que o professor responsavel tem direito a 2 horas
de redugao de horario para se entregar ao material audiovisual.
0 que raramente acontece.
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Constatamos que na maioria das escolas, neste momento,
ha duas carencias fundamentais que obstam a expansdo do audiovisual
aplicado ao ensino:

1 - falta de salas proprias;

2 - o material existente nao chega para as exigénciasda
escola dado o numero de alunos e de turmas.

Ora acontece que nao podemos esperar que de um ano para
o outro a situacao se altere significativamente, nem, poroutro lado po-
demos continuar a ouvir as mesmas lamentacoes que tentam justificar
a inexistencia de qualquer tipo de comunicacdo audiovisual nas nos-
sas escolas. Outra questao se levanta:

Na situacao actual o que € que pode ser feito para me-

lhorar as condigoes no que respeita a salas e a material?

Quanto as salas, o problema principal consiste na ada-
ptacdo: Encontrar no edificio aquelas onde melhor se podem adaptar
umas cortinas escuras, possibilitando assim o escurecimento, passan-
do deste modo a haver trés ou quatro salas adaptadas a projeccao em
vez de uma so0. O electricista ocupar-se-a das outras adaptacoes ne-
cessarias.

Mais dificil € resolver a falta de material. Quando va-
rios professores necessitam do mesmo projector € ao mesmo tempo, as
dificuldades aumentam. Infelizmente a solucao mais facil e geralmen-
te mais seguida € optar pelo abandono e voltar ao verbalismo tradi-
cional. '

Parece-nos que mesmo nestas situagoes alguma coisa se po
de fazer. Porque ndo reunir, no inicio do ano escolar, todos os pro-
fessores que pensam utilizar seja o gravador, o projector de diaposi
tivos, o retroprojector... e estabelecer um plano de acordo com os
seus horarios de maneira a ndo haver coincidencias? Experiéncias de
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que temos conhecimento, feitas em algumas escolas portuguesas, mos-
tram que isso € possivel.

Por outro lado, ndo ha qualquer interesse em tentar sis
tematicamente audiovisualizar nao importa qualquer disciplina ou
capitulo do programa. O recurso a imagem e ao registo sonoro deve
ser devidamente pensado, o que conduz necessariamente ao estabelecil
mento de um plano anual de produgao e exploracao:

*quais os temas do programa em que devo recorrer aos dia
positivos?

*quais os conceitos que necessitam mais de um recurso a
apresentacao grafica, as transparencias, etc?

Se assim fizermos conseguiremos ndo sé aumentar o apro-
veitamento do material existente, mas também aumentar a eficacia pe-
dagogica.
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CAPITULO I1

ESTABELECER UMA POLITICA DE

FORMACAO DE PROFESSORES NO

DOMINIO DOS AUDIOVISUATIS

Apds varios anos de distribuicdo e de aquisicdo de ma-
terial a.v. pelas nossas escolas, forgoso € constatar que tudo foi
feito de uma maneira um tanto desordenada, sem grande planificacgao
real e sem logica. Quando as instituigOes se interessam pelo a.v. re
solvem, em primeiro lugar, comprar o material sem se preocuparem da
formacao tecnopedagdgica dos professores: o material esta ai, utili-
ze-0 quem quiser e como muito bem entender: Tudo isto ajuda a expli-
car que actualmente o a.v. seja, entre nos, mais uma nova embalagem
do ensino tradicional que, propriamente, um motor de inovagao e dina

mizagao do mesmo ensino.
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Como afirma ainda F. Marchesson <<todo o desenvolvimen-
to harmonioso neste sector passa pela fonnaégo dos formadores que,
por sua vez, sensibilizarao os professores e os alunos>>.

Urge, portanto, definir uma verdadeira politica nacio-
nal sobre o a.v. no ensino. Politica essa que deve comegar pela for-
macao dos professores nesta matéria.

Mas recordemos qual € a situagd@o actual entre nés.Os re
sultados do inquérito sao claros quando nos dizem que a grande maio-
ria dos professores dos E. Preparatdrio e Secundario , em exercicio,
ndo recebeu qualquer formacdo no dominio dos a.v.. Apenas uma mino-
ria recebeu alguma preparacdo durante o estagio de profissionaliza-
gao. Sabemos que actualmente, (1981-1982), se encontram nas nossas es
colas grande nimero de professores provisorios que nao receberam
qualquer formacao audiovisual. O mimero dos que receberam preparacao
nas universidades ainda ndo € significativo a nivel nacional.

Encontramo-nos assim, frente a dois problemas que pedem
solucao eficaz:

a - Como preparar os actuatis professores em exercicio?

b - Como asagegurar aos. estudantes s S destznam ‘ao
ensine uma formagao adequada a comunicagao audiovi-
sual?

18 - Relatorio citado p.l.
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Debrugcar-nos-emos, em primeiro lugar, sobre a solugao do
primeiro problema, dado o grande nimero de professores que se encon
tra actualmente no ensino sem qualquer preparacao a pedagogia a.v.

Neste momento, nao conhecemos em Portugal qualquer pro-
grama de aperfeigoamento em matéria de comunicagdo audiovisual para
0os actuais professores.

Se verificarmos os relatorios do Conselho da Furopa, da
mo-nos conta de que muitos paises, enfrentando situagao idénticé? co
mecaram a encontrar as primeiras solugoes na década de 1970.

Assim, entre as diversas possibilidades para formar os
professores a comunicacao audiovisual aparecem-nos:

1 - Preparagao através de emissces de radio e televisao.

Os servigos de radio e de televisdo apresentariam os pro
blemas da tecnologia educativa, fornecendo aos professores informa-
goes que seriam completadas por fasciculos de acompanhamento. Deste
modo, podiam conceber-se emissGes que favorecessem o didlogo entre os
especlalistas e os professores, estruturadas da seguinte maneira:

— emissoes que apresentariam os principios gerais do em

prego dos meios audiovisuais;

— emissoes-reportagens, apresentando o emprego desses
meios em Ssituacgao;

— emissoes tipo mesa redonda, que permitissem troca de

19 - Conseil de 1'Europe - La Formation des Enseignantsa l'Emplol des
Moyens Audio-Visuels, Strasbourg: 1974, pp.59-90.
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opiniGes sobre os principios enunciados e sobre as a
plicagoes apresentadas;

— emissoes em que os professores-espectadores  teriam

ocasiao de exprimir as suas ideias.

Experiéncias deste género foram levadas a cabo na Aus-
tria e na Inglaterra.

A nosso ver, embora muito positivas, sao extremamente
limitadas, uma vez que se ficam pela simples motivagao dos professo-
res. Embora ha dez anos atras tivessem dado resultado entre nos, ho-
je ndo nos parece a melhor solucao para o caso portugues, consideran
do o significativo atraso, neste dominio, em relagao ao resto da Eu-

ropa.
2 - Cursos prolongados em Universidades ou outras insti
tutgoes.
Estes cursos estariam abertos tanto a professores como
a alunos.

Sao evidentes as dificuldades que surgem aos professo-
res em exercicio, para frequentarem estes cursos. A incompatibilida-
de de horarios, transportes, e a sobrecarga que acarretaria para os
professores, fazem com que esta hipotese tenha poucas possibilidades
entre nos. Por outro lado, seria utopico pensar que todos os profes-
sores pudessem voltar as universidades para se aperfeigoarem.

3 - Estagios e jornadas de estudo.

Constituem as modalidades mais correntes utilizadas pa-
ra informar os professores em exercicio sobre as possibilidades dos
meios audiovisuais e outras técnicas modernas.

A sua duracao poderia ir desde jornadas iniciais de uma
semana, seguidas de estagios de estudo um ano mais tarde, a jornadas
de quinze dias animadas depois a nivel regional. Seriam efectuadas
durante o periodo de férias.
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O conteudo destes estagios estender-se-ia tanto ao pla-
no tedrico como ao pratico-pedagogico. -

Estagios deste tipo tem sido os mais seguidos na Europa,
principalmente na Franga, Inglaterra, Austria e Beélgica.

Este parece ser o tipo de solucdo que mais viabilidade
teria em Portugal neste momento.

Deste modo, conhecendo os problemas com que se debate o
ensino audiovisual nas nossas escolas, sabendo que a grande maioria
dos nossos professores do Ensino Preparatorio e Secundario sente ane
cessidade de uma preparagdo técnico-pedagdgica no dominio dos audio-
visuais aplicados ao ensino, atrevemo-nos a afimmar que a reciclagem
em metodologia audiovisual dos actuats professores dos ensinos Prepa
ratdrio e Secundario, pode ser um passo decisivo para incentivar aco

municagao audiovisual nas nossas escolas.
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I - FORMAGAO A COMUNICAGAO AUDIOVISUAL DOS

PROFESSORES EM EXERCICIO

O nosso projecto de reciclagem dos professores insere-
-se no quadro da formacdo continua que defendemos para todos os do-
centes. Como diz Mialaret <<a formacdo dos educadores é indissociavel
dos esforcos da educagéozgermanente e da reciclagem dos professores
em exercicio>>.

De uma maneira geral este problema continua ainda bas-
tante negligenciado entre nos. A verdadeira formacao exige uma forma
¢ao permanente, isto €, que se prolongue praticamente durante toda a
vida profissional. O saber esta em continuo movimento e toda a compe
téncia € apenas provisdria. Para que se mantenha actual € absoluta-
mente necessario que repouse na capacidade de mudar, de por em ques
tao, de aprender.

E preciso que a formagao continua, ao longo da vida pro
fissional, seja concebida de maneira a permitir aos professores um
reajustamento nao so do seu saber, mas também da metodologia. Neste
sentido se orientam a maioria dos Ultimos trabalhos relacionados com
a formagao de professores. Assim, uma comissao encarregada Trecente-
mente pelo Ministério da Educacdo Frances de estudar os problemas da

20 - Op.cit., p.82,
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formagao do pessoal da educagao nacional e presidida por.ANDRE PERE’I'%‘%
afirma que a formagdc continua <<constitui uma prioridade duravel,
uma vez que permite atingir simultaneamente dois objectivos importan
tes:

— a adaptag@o permanente do sistema educativo as mudan
gas;

— a evolugao pessoal dos professores e dos nao docen-
tes ao longo da sua carreira. Pensar que se pode exer
cer a mesma profissao durante trinta anos sem inter-
rupcao € uma ilusdo. Como os trabalhadores de outras
profissdes, os professores tém necessidade de momen-
tos de respiragao, de reflexao, de enriquecimento pes
soal...>>

Entre nos, este aspecto da formacdo, também chamado re-
ciclagem, parece-nos indispensavel se quisermos uma pedagogia actua-
lizada e um ensino diferente.

Podemos dizer que a formagdao permanente € o conjunto
constituido pela formacdo inicial e a reciclagem, e qualquer das par
tes nao deve ser definida sem a outra. E que a formacdo inicial deve
ser concebida de tal modo que permita uma aquisicdo continua. O sa-
ber € uma realidade aberta. Nao deve ser apenas uma acumulacao de co
nhecimentos que vao sendo ultrapassados a pouco e pouco. Deste modo,
a formacao profissional deixa sempre a possibilidade a uma adaptagao

21 - La Formation des Personnels de l'Education Nationale - rapport
ao Ministre de 1'Education Nationale.
Documentation Frangaise, Paris: 1982, p.82.
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constante.

No nosso projecto nao defendemos uma formacao continua
apenas num determinado dominio, mas antes, todos os aspectos da fun-
cdo educativa devem ser objecto de estagios periodicos de reciclagem.

Em varios estudos efectuados por Comissoes Internacio-
nais, dos quais salientamos o trabalho sobre o desenvolvimentoda edu
cagao criado pela UNESCO em 197%5 refere-se que € preciso chegar ano
cdo de educagao permanente: <<€ preciso transformar as universidades
em instituigdes com vocagdo multiple, abertas aos adultos ao mesmo
tempo que aos jovens,e destinadas tanto a formagdo continua e reci-
clagens periddicas como a especializagdo e a investigacdo cientifi-
ca>>.

Ora, em Portugal, no respeitante a commicagao audiovi-
sual e ensino, quase nada foi feito no sentido de actualizacao dos
professores. Tudo se passa como se os "‘media' nao fizessem parte do
processo educativo geral.

Ou se considera o audiovisual como um sector pedagdgico
auténomo, autosuficiente, o que € uma posicdo absurda, ou se ve como
um auxiliar simples que ndo modificara em nada a relacdo professor-

-aluno-aprendizagem, posicdo também errada.

22 - FAURE E. - Apprendre a etre, Paris: UNESCO, 1972, p.265.
Importantes sao tambem os trabalhos de:
BOTKIN J.W - Rapport au Clube de Rome, op.cit.

PARKYN W.Jeorge - Vers un modele conceptuel d'education Perma-
nente, UNESCO, NQ12, 1973.
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Para integrar os meios técnicos no ensino € preciso, a
nosso ver, comegar em primeiro lugar por dar uma formacao de base aos
professores nos respectivos centros de formagao. Se tal nao aconte-
cer, como € 0 caso entre nos para a maioria dos professores, outro ca
minho tem de ser encontrado. E sempre dificil, numa situacdo destas,
encontrar uma solugdo satisfatoria. No entanto, defendemos que € pos
sivel dar aos professores o minimo indispensavel de formacdo a comu-
nicagao audiovisual através de estagios de reciclagem.

Sabemos, mesmo assim, que a solugdo preconizada por nds
tem os seus riscos e as suas dificuldades. A dificuldade essencial
consiste no facto de estagios curtos e especializados perderem bas-
tante da sua utilidade se nao sao integrados mma formacao inicial
correctamente conduzida. Por outro lado,estdgios curtos sdo necessa-
riamente especializados. Cria-se assim um dilema:

No que respeita a tecnopedagogia audiovisual n3o se vé
muito bem como reciclar alguém que ndo tem formagdo teorica de base:
a reciclagem pressupOe uma preparagdo anterior. Entdo sera melhor fi
car na situacao em que nos encontramos? Nao havera qualquer solugao
para dar uma formagao aos actuais professores?

A nossa resposta € essencialmente pragmatica: vale mais
fazer estagios de formagdo que ndo fazer absolutamente nada. O impor
tante € encontrar o melhor caminho e a melhor metodologia para o fa-
zer. Sem querermos ser utdpicos, parece-nos que o planeamento de es-
tagios de sensibilizagdo, de informagdo,e que proporcionem um manu-
siamento minimo do material audiovisual mais utilizado nas escolas, €
sempre importante. Afirmamos que tal € possivel, recusando categori-
camente dificuldades quer de ordem econdmica quer de falta de pessoal
preparado para orientar esses estagios.

Parece-nos que a nossa hipotese pode ser posta, progres
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sivamente, em pratica.

0 projecto que apresentamos nasceu de uma investigagao
e de uma pratica no dominio da formacdo ao audiovisual em situagao
pedagogica ou de animacdo. Este trabalho concretizou-se principalmen
te devido as acgoes que pudemos levar a cabo em cooperagao com o Of-
fice Audio-Visuel da Universidade de Poitiers.

Na optica de uma formacdo a comunicacdo audiovisual, a-
pareceu em 1978 um método elaborado pelo Instituto Internacional de
Comunicagao do Quebec com a colaboragao do centro audiovisual da Uni
versidade de Montreal e do 0.A.V.U.P. de Poitiers, cuja experimenta-
c3o tem vindo a ser efectuada em varios estabelecimentos de ensino
da Europa, América e Africa, cam resultados bastante positivos. Foi
mesmo escolhido para a reciclagem dos professoresuniversitarios fran
ceses pelo respectivo Ministério da Educacdo. Trata-se de uma metodo
logia evolutiva que tem em conta ndo s6 os novos aparelhos, mas prin
cipalmente o progresso da investigacdo em matéria da percepgdoda ima
gem, do som e dos fendmenos de interacgao.

Integrados na equipa de Poitiers onde participamos acti
vamente ao longo de trés anos, foi-nos permitido avaliar os resulta-
dos obtidos em varios cursos de formacdo de professores em exercicio,
a comunicagao a.v..

Varias vezes nos interrogamos sobre a possibilidade de
éxito também em Portugal de um método que desse uma preparagao ini-
cial, num curto espago de tempo, aos nossos professores. Precisava-
mos de elementos para nos podermos pronunciar sobre a rentabilidade
e a viabilidade de estagios deste genero junto dos professores dos en
sinos Preparatorio e Secundario, em Portugal. Até que em Novembro de
1980, com a colaboracdo da Universidade de Aveiro e gragas a partici
pagao de um dos principais intervenientes no projecto, Frangois Mar-
chessou, e nos proprios, foi possivel orientar umcurso Audio-Scripto
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-visual a cerca de 30 professores que iam do ensino primario ao supe
rior. O trabalho em equipa foi intenso. O interesse e o entusiasmo
manifestaram-se, principalmente, na qualidade dos trabalhos efectua-
dos pelos participantes. Ninguém duvidou que dali saiu um grupo pron
to a utilizar o audiovisual no seu ensino, a saber o minimo de produ
9525 e a poder servir de elemento dinamizador na sua escola. O seu
"'grito'' para que se continuassem jornadas daquele género, deu-nos uma
esperanga e abriu-nos os horizontes de que necessitavamos para encon
trar o caminho que levasse a uma integracao do ensino audiovisual nas
escolas. E precisamente esse caminho que pretendemos tragar, mas ada
ptado a situacdo portuguesa.

Entre os diversos trabalhos que balizam a orientacao do
nosso projecto queremos salientar, desde ja:

— QOs_estudos sehre pedagogia nao.directiva de CARL
ROGERga

23 - Todos os participantes tiveram oportunidade de produzir mensa-
gens audio-scripto-visuais, servindo-se muitos deles, pela pri-
meira vez, de meios tecnicos. O alto nivel de alguns trabalhos
apresentados demonstrou o grande interesse dos professores por
iniciativas deste tipo.

24 - ROGERS C. - Le Develloppement de la Persone, Paris: Dunod, 1976.

- ROUSSEL F. - Le Moniteur d'orientation rogerienne, Montreal: P.
U.M., 1972,
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— As experiencias sobre os sistemas abertos em educa-
cao de CONSTANTIN FOTINAgé -

— Os estudos de J. CLOUTIEI}Ge de A. MOLE%

— Um estudo do Conselho Inter-Universitario dos profes
sores em Tecnologia Educativa elaborado pela Univer-
sidade de Mon'crea:%é

— As experiencias vividas nos diversos cursos A.S.V.

realizados sob a direcgao do Office Audio Visuel da
Universidade de Poitiers.

A formagao a comunicagao audiovisual tem de passar por

25

26

27

28

FOTINAS F. - L'école ouverte, un methode sauvage basée sur la
theorie generale des systemes ouverts, Bulletin Cilert, n.6,
Bruxeles, 1974.

Café-école, primiere experience quebecoise, in introduction a
1'experience (Groupe d'Etudes sur les systemes ouverts en Educa
tion de la section de Technologie Educationnelle de la Faculté
de sciences de 1'education de 1'Universite de Montreal, 1979).

CLOUTIER J. - 4 Era de Fmerec, I.T.E., Lisboa, 1974.
- La Communication Audio-Scripto-Visuel, Montreal:
Didier, 1978.

MOLES A. - La Communication, Paris: C.E.L.P. "Les dictionnaires
du savoir moderne', 1971.

La Technologie au service de la Formation, Universite de Montreadl,
1980.
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tres momentos fundamentais:

Reflexao pedagdgica : Realizagao da mensagem

Transmissao utilizando
da 0s
mensagem meios tecnicos

Estes momentos devem permitir a cada um aumentar os seus
conhecimentos em relagao ao fenomeno da educagdo, desenvolver as suas
aptidoes de comunicacgdo através dos '"'self-media' e modificar as suas
atitudes enquanto "homo comunicans''.

Deste modo, os objectivos a atingir mum curso de reci-
clagem ao audiovisual podem-se distribuir segundo a terminologia pe-
dagbgica em: cognitivos, psicomotores e afectivos, distibuindo-se pe
las seguintes actividades:

1 - INFORMAGAO E SENSIBILIZA¢A0 a comunicacdo audio-
-scripto-visual: conjunto de conhecimentos tedrico-
-praticos sobre pedagogia audiovisual que os profes
sores devem possuir.

(objectivos cognitivos e afectivos)

2 - OPERAGAO: visa essencialmente o estudo do funciona-
mento de diversos aparelhos, principalmente daque-
les que se encontram ao alcance dos professores.

(objectivos psicomotores)

3 - CONFECGAO: construgao e fabrico de documentos de co
municagao audiovisual.
(objectivos psicomotores)

4 - INTEGRAGAO: utilizagao pertinente dos diversos docu
mentos e respectiva insercao em situagao de educa-
gao ou de animagao.

Deste modo propomos a seguinte estratégia:
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organizar estagios de curta duragao - 8 a 10 dias -
- ao nivel de cada regido ou capital de distrito, para iniciar os pro
fessores a problematica da comunicacdo audio-scripto-visual, a mani-
pulagdo e realizagdo de mensagens através dos meios ligeiros de comu
nicagao:
— Estudo do fendmeno da comunicagao.

— Iniciac3o a fotografia - preparacido e revelagcao de
diapositivos.

— Confecgao do diaporama.

— Estudo dos meios sonoros.

— Estudo dos meios visuais.

— Fabrico de documentos para retroprojector.

Estes estagios seriam orientados por unidades moveis
saidas principalmente dos actuais estabelecimentos de formacdo de pro
fessores onde ja funcionem centros audiovisuais e possuam uma equipa
preparada. Estas equipas colaborariam em estreita ligacao com as Di-
recgOes-Gerais do Ensino Preparatorio e Secundario, que, por sua vez,
contactariam os professores para esse fim.

Estas sessdes de iniciacdo ao audiovisual ndo s3o esta-
gios de manipulacao audiovisual onde apenas se recebem receitas de
utilizacdo pedagdgica, mas, pelo contrario, sessdes intensivas, acti
vas e concretas, de sensibilizacdo as miltiplas linguagens audio-
scripto-visuais, com a ajuda de equipamentos simples e ligeiros.

Estas sessoes poderao ser:

— regionais e pluridisciplinares, em que se agrupam
professores de disciplinas diferentes.

— regionais e unidisciplinares, em que se agrupam pro-
fessores da mesma disciplina.

Ndo podemos pensar que os estagios de reciclagem re
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solvem definitivamente a formagao a comunicagao dos professores em
exercicio. Proporcionar-lhes uma certa formagdo e abandona-los em se
guida, sera iniciar apenas um trabalho e deixa-lo a meio caminho.

Apds os primeiros cursos de reciclagem, ha necessidade
de organizar jornadas cuja finalidade seria principalmente fazer um
"feed-back'': aprofundar a formagdo, confrontar as experiencias e es
tudar as necessidades, prestar auxilio, possibilitar aos professores
acesso a varios documentos de pedagogia em geral e de comunicagao au
diovisual em especial. Estes contactos posteriores sdo indispensaveis
nio so para fazer uma avaliagdo do que se fez, mas principalmente pa
ra manter os professores informados de novos métodos, novo material,
etc. '

Um dos principais erros da investigacdo pedagbgica émui
tas vezes, manter os professores afastados das investigacoes feitas.
Hoje, mais do que nunca, o professor tem necessidade de saber a si-
tuagao actual das investigacOes no dominio da pedagogia, dai a neces
sidade do contacto e da informagao constantes. <<Se quisermos que o
ensino seja constantemente adaptado as necessidades actuais da socie
dade, da realidade e do pensamento, diz Mialaret, devemos transmitir
aos professores o resultado de toda a actividade cientifica contempo
rénea>;é Assim como qualquer técnico tem necessidade de uma actuali-
zacdo constante, também o professor exige e precisa de uma formagao
continua, quer na area da sua especialidade quer no sector metodolo-

29 - Op.cit., p.76.
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gico. Tarefa que deveria competir a Centros Regionais de que falare-

mos mais adiante.



335

A - ORGANIZAGAO DOS CURSOS DE RECICLAGEM A COMUNICAGAO A.V.

A nossa hipotese de trabalho preconiza uma iniciagao
pratica ao audiovisual e uma compreensao do processo de comunicagao.
E, como ja referimos, um método activo e aberto baseado em activida-
des de grupos e sub-grupos.

Aos professores que seguem o curso de reciclagem damos-
-lhe o nome de participantes, evidenciando o papel activo que desem
penharao no seio do grupo. Assenta numa forma novade comunicagao en
tre formadores e formados, baseada no principio que faz de cada um
Emissor e Receptor ao mesmo tempo. E partindo do homem enquanto EME-
REC que se apoia o método seguido. Pretende-se que o professor apren
da a desenvolver simultaneamente a sua capacidade de emissor e rece-
ptor de mensagens, aprendendo a escrevé-las e a le-las.

Aos formadores que ajudam os participantes charmar-lhe-
-emos "facilitadoregg, pois o seu papel incidira nao em transmitir
um ''saber'ymas em facilitar a cada participante em particular e a ca
da grupo em geral, a aquisicao de conhecimentos, de capacidades, ati
tudes novas, no dominio cognitivo, psicomotor.ou afectivo.

Os facilitadores assumem em primeiro lugar a funcao de
coordenagdo: conhecendo o método pedagogico, as suas finalidades e

30 - CLOUTIER, A.S.V., op.cit., p.ll.
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actividades, podem facilitar a articulagdo tanto a nivel do material
como dos recursos didacticos disponiveis.

Estes Cursos de Reciclagem estruturam-se a voltade trés
momentos fundamentais:

* Constituicao de grupos de trabalho.
* Organizagao da Matéria do Curso.
* Actividades do curso.

a - Constituicao dos grupos de trabalho.

0 grupo de aprendizagem, constituido pelo conjunto dos
participantes (Professores dos ensinos Preparatdrio e Secundario)
e dos facilitadores (formadores). O nimero ideal dos membros de
um grupo de aprendizagem situa-se entre os 12 e 15 pessoas, maxi
mo 20, e dois formmadores. Todos os membros do grupo, participan-
tes e facilitadores formam uma comunidade.

0s sub—grupos, compostos por um facilitador e de um mi-
mero de participantes que varia de 6 a 10. Os sub-grupos sao ne-
cessarios para a organizacdo de exercicios de comunicacdo e para
as discussoes que se lhes seguem.

As equipas de projecto, constituidas pelos participan-
tes - 2 a 6 - que em conjunto realizam o mesmo projecto. A compo
sigao destas equipas varia de um projecto a outro ao longo do cur
so. Os participantes terao assim a oportunidade de trabalhar com
diferentes colegas e de desempenhar papeis diferentes no seio da

equipa.

A equipa pedagdgica, formada pelo conjunto dos facilita
dores que devem ser conhecedores tanto das técnicas como da peda
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gogia dos meios audiovisuais.
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ACTIVIDADES DE ESTAGIO

Exercicios de Comunicagao

E.R M.R

Projecto

Avaliagao

-

Conhecimentos Tecnicos

E.M 1 l

SESSAO
DE

COMUNICAGAO
Participantes

5| Projecto

Projecto

Avaliacgao }—y

oedezieoy

» ‘o e
Equipa e Facilitadores
2 3
Atelier —
6
4] Projecto
3 1

N
t

Debate

E.M Projecto

Exercicios de Comunicagao
e

Planeamento

Exercicios de sensibilizagao a comunicagao feitos em grupo e ori
entados pelo facilitador.

Pequenos exercicios que poem o participante em contacto com te-
cnologia simples.

Introdugao a produgao e planificagao de um documento.
Realizagao de documentos.

" 1" 1"

Sessao de comunicagao com apresentagao e analise critica dos do-
cumentos.
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b - Matéria do Curso

A materia do curso inspira-se directamente nas teses fundamentais
de J.Cloutier.

*0 homem-medio

*Comparar a comu

homem como

31
0 Homem—medio Exerc1clos'do ho- Projecto Tlpo.de comu-
mem-medio nicagao

Materia: Objectivos: Objectivos:

*0s mecanismos da| *Distinguir os *Ef ec tuar

comunicagao elementos do pro uma comunt

*Linguagem verbal cesso da comuni cagao uti- | Comunicagao

e nao verbal cagao lizando o | directa.

Emerec e omedio
audiovisual

*Caracteristicas
da linguagem au
diovisual, fusao
do som eda ima-
gem em movimen-—
to

*As principais

variaveis da per
cepgao de um me
dio audio-video

grafico

sual, audioeau
diovisual

nicagaoverbal e| medio
nao verbal do ho
mem-medio
0 Medio Audio-vi | Exercicios de per| Projecto Tipo de comu-
deografico cepgao nicagao
Materia: Objectivos: Objectivos:

*Analogia e dife | *Comparar os mo-| *Construir Comunicagao
rengas das acti dos de perce- uma mensa mediatizada
vidades perce- pgao do Emerec gem audio (meios te-
ptivas entre o e dos media, vi visual cnologicos)

31 - "A Era de Emerec", op.cit., pp.22-43.
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0 Seripto-visual

Exercicios de ope

Projecto

Tipo de comu-

ragao e montagem nicagao
Materia: Objectivos: Objectivos:
* A relagao pala | * Ilustrar a re-| * Efectuar
vra-imagem lagao palavra- uma comu- | Comunicagao
- -imagem no in- nicagao indirecta (me
* As caracteris- . AN . 5
. . terior de um indirecta | dia-suportes)
ticas da 1lin- ey s
. quadro dado utilizan-
guagem scripto do a lin-
~-visual, fusao | * Identificar
.~ guagem
da palavraeda certas varia- ceripto-
imagem veis scripto- c 1P
. . ~visual
x s e -visuais
As principais
variaveis de
composigao e de
montagem dos
meios scripto-
-visuais
Exercicios de inte Tipo de comu-
Multi-media gragao das lingua- Projecto po ae ¢
gens nicagao
Materia: Objectivos: Objectivos:
* A comunicagao * Tlustrar a in-| * Efectuar
directa, indi- tegragao das uma comu- | Comunicagao
recta e mista linguagens nas nicagao mista
experiencia mi
* As caracteris- depcomunicaszo tii;zdt?ul
ticas da lin- . . ¢ 1a
indirecta

guagem audio-
-scripto-visu-
al, integragao
de varias lin-
guagens

* As principais
variaveis da
multigrafia




c - Actividades

As actividades propostas aos participantes sao as se-

guintes:

1 - Ezercicios ou jogos de comunicagao cujos objectivos
se situam no dominio afectivo e cognitivo, e emque as
actividades sao feitas em sub-grupo.

2 - Projectos que tem por fim desenvolver as capacida-
des técnico-sensoriais e que possibilitam a aquisicdo
de conhecimentos concretos - actividade das equipas.

3 - Trabalho de atelier que permite quer uma iniciagao
mais precisa a manipulacdo tecnoldgica, quer uma aju-
da pedagbgica e técnica na realizacdo dos materiais
(documentos). Esta em fungdo das necessidades das e-
quipas face ao seu projecto. Outro dos objectivos des
te trabalho € permitir vencer o medo frente a tecnolo
gia, preparar o professor as técnicas que ele podera
utilizar ou a servir-se das que ja existem.

4 - Sessoes de comunicagao que servem tanto para trans-
mitir e integrar os conhecimentos particulares, como
para organizar e consciencializar sobre o andamento pe
dagogico do grupo de aprendizagem ou sobre as viven-
cias do mesmo grupo - participantes e facilitadores.
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Os exercicios ou jogos de comunicagao sao essencialmente activi-
dades de sensibilizagao a diversos aspectos da commicagao. Os
participantes vivem varias experiencias de comunicagao que con-
frontam com os colegas e com o facilitador.

Estes jogos obedecem a objectivos predeterminados, bem
definidos:

* Devem permitir ao participante, identificar, designar
e definir os elementos base do processo da commicagao, as suas lin-
guagens e os seus media. O participante adquirira ndo so6 certos co-
nhecimentos como também uma determinada terminologia;

* Permitem ainda utilizar o corpo para comunicar, ler e
escrever mensagens, utilizando uma ou outradas linguagens audio-scri
pto-visuais, servindo-se dos ''self-media'’. Facilitam, portanto, o de
senvolvimento psicomotriz e a manipulagcao de certos equipamentos 1li-
geiros;

* Por Ultimo, possibilitam ao participante uma clarifi-
cacao das suas atitudes enquanto emissores e receptores e permitem,
principalmente, um despertar do interesse para com a problematica da
conmunicacao.

Estes exercicios ou jogos constam de tres séries de acti
vidades que nascem da realidade da comunicagdo. Baseiam-se ndo no es
quema classico de comunicagao, mas no esquema que poe o homem no cen
tro do proprio processo da comunicagao. Parte da relagao existente
entre o homem e os outros homens, e entre o homem e os media que os
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rodeiam. Pois como refere FOTINAS <<os sistemas pedagogicos sao com-
postos de variaveis tecnolégicasa%objectivos, métodos, conteudos, me
dia, avaliagOes, etc) e de variaveis humanas (professor, estudante,
administrador, conselheiros, etc). A nossa experiéncia concerne an-
tes as variaveis humanas e as suas interaccGes, num esforgo de melho

rar as condigoes de vida e de aprendizagem da educacgao.

Partimos de um postulado que afirma que as variaveis te
cnologicas (...) ndo adquirem sendo em situacao de aprendizagema sua
significacdo definitiva, isto €, pela utilizacdo que deles fazem os
seus utilizadores (professores e estudantes). S3o as variaveis huma
nas que atribuem o sentido e a significacdo as variaveis tecnologi-
cas>>.

Assim estabelecem-se trés tipos de relagOes possiveis:

* a relagao de troca de comunicagao interpessoal;

* a relacao de recepcao que o homem tem com os media;

* a relagao de emissao com os media quando o homem pro-
duz mensagens.

Nascem daqui os trés tipos de exercicios de comunicagdo:
33

32 - Op.cit., pp.3-4.

33 - Estes exercicios sao inspirados no estudo de J.Cloutier, A.S.V.
op.cit., pp.127-175 e estao na sequencia das experiencias reali
zadas nas Universidades do Quebec e Montreal pelo grupo de estu
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a - exercicio de Emissor-Receptor que se debruca sobre

0 processo de comunicacao;

— E-R —

b - exercicio das linguagens - leitura de mensagens au-
dio-scripto-visuais ja produzidas, estabelecendo-se
a relacao entre os media e o receptor;

— M-R —

c - exercicio dos media - jogos que consistem na reali-
zagao de mensagens audio-scripto-visuais, dando ori
gem a relacao Emissor-Media.

—E-M —

dos que se tem debrugado sobre os sistemas abertos em educagao. Uni-
versidade de Montreal, 1979.

Também ANDRE PERETTI ao falar de uma iniciagao 3s técnicas educati
vas , refere que estas _requerem formagao 1mportante mas que poder1
am ser obJecto de seminarios de sens1b1112agao, tais como semina-
rios de pratica de jogos pedagogicos , op.cit., p.l19.
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1-E-R

Nos primeiros exercicios, os participantes, em presenca
uns dos outros, trocam informagoes, impressoes eopinioes. Evidenciam
os diversos elementos do processo de comunicagao, particularmente as
funcoes de emissao e recepgao, salientando o papel da linguagem ver-
bal e nao verbal.

Aqui a equipa apresenta em directo aos colegas do sub-
-grupo uma comunicagao em que utiliza apenas o homem-media, excluin-
do todo o meio técnico.

Estes jogos desenrolam-se no seio de um sub-grupo forma
do pelo facilitador e 6 a 10 participantes. O facilitador pGe em an-
damento o exercicio e anima a discussao final.

A finalidade do jogo E - R € provocar nos participantes
um certo nimero de questoes,e a constatagao de diversas situagoes 1i
gadas ao processo comunicativo. A discussao que se segue permite apro
fundar diversos conhecimentos e tirar certas conclusdes Uteis ao pro
fessor durante o processo ensino-aprendizagem.

Exemplos:
a - Exercicto das cadeias - transmissao verbal e nao ver

e nao verbal de mensagens no interior de cadeias paralelas compostas
de um Emissor, de um Receptor e de um Medio.

Desenrolar do jogo:

Seis elementos formam duas cadeias de comunicagao sendo
cada uma constituida de Emissor, Medio e Receptor.
A cada Emissor € dada a mesma mensagem. Este, por sua
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vez, comunica-a ao Medio da sua cadeia numa linguagem verbal ou nao
verbal, conforme for indicado. O Medio, transmitira, por seu lado,es
sa mensagem, utilizando a mesma linguagem, ao Receptor que a escreve
numa folha de papel.

Uma vez terminadas as transmissoes, os participantes reu
nem-se € 0s receptores comparam as mensagens recebidas a mensagem o-
riginal.

Tentam encontrar razoes que explicam as diferengas que
existem entre as mensagens emitidas e as mensagens recebidas, e en-
tre as diferentes cadeias. Discutem situacOes identicas no dia a dia
da relagao professor-aluno.

Neste primeiro exercicio, os participantes sao levados
a analisar o problema da transmissao de mensagens com ideias abstra-
ctas; o problema das mensagens longas; a necessidade de estar dentro

do mesmo codigo cultural, linguistico, ete.

b - Exercicio da retrogeometria - consiste na transmis-
sao de figuras geométricas atraveés da linguagem verbal e ndao verbal
com ou sem rectroacgao.

Os participantes repartem-se dois a dois e exercitarao
em alternativa os papeis de emissor e receptor.

Aos emissores sao dadas mensagens constituidas por for-
mas geométricas e instrucgdes para a sua transmissdo com ou sem Te-
ctroacgao e em linguagem verbal ou nao verbal.

No fim de cada transmissao comparam as mensagens recebi
das com as emitidas.

Segue-se a discussao e tiram-se conclusoOes.

Com este jogo os participantes sao levados a tirar con-
clusoes acerca da tmportancia do "feed-back" no processo comunicati-
vo. Transplantarao para o processo educativo que a rectroacgao aumen
ta a participagao dos alunos e a sua recepgao, e que a falta de re-
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ctroacgao suscita nos alunos a hostilidade contra o professor e fo-
menta mesmo uma certa indisciplina. Em conclusao: nao ha comunicagao
sem "feed-back".

Varios exercicios podem ser feitos de modo a fazer com
que os participantes distingam entre comunicagao e niao comunicacao e
a importancia da concepgao do homem como ''Emerec''.

Neste momento comega a notar-se nos participantes nao so
uma maior sensibilidade pelos problemas da comunicagao, como um inte
resse cada vez mais acentuado em progredir no conhecimento de toda a
tematica da comunicacgao.

2-M-R

Este segundo exercicio processa-se como o anterior, no
seio do sub-grupo. Destina-se a provocar nos participantes um certo
nimero de questoes relacionadas com as linguagens.

Consta de exercicios de percepgao visual, sonora, audio

visual e sceripto-visual.

Percepgao visual

Trata-se da percepcao e memorizacao dos elementos conti
dos em imagens isoladas e em imagens projectadas em sequéncias.

Exemplos:
a - Distribui-se a cada elemento uma foto. Num dado mo-

mento, os receptores observam a foto durante 2 mimnutos. Em seguida,
uma vez recolhida, cada elemento do grupo:
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* descreve numa frase o que representa para ele aquela
imagem;

* traca um quadro da mesma dimensao da fotografia e de-
senha sumariamente as grandes linhas da imagem;

* enumera o maior nimero possivel de elementos visuais
observados na imagem.

Uma vez terminado, comparam-se as significagGes atribui
das a imagem, as reconstituicOes feitas e os elementos de que se re-
cordaram. Segue-se a discussao animada pelo facilitador.

Discute-se o problema da leitura da imagem, da polisse-
mia e monossemia, € tiram-se conclusoes aplicadas ao ensino.

b - Projecta-se uma série de 10 diapositivos a razao de
uma imagem cada 5 segundos.
Apds a projecgao, cada receptor nota numa folha:
* a imagem que mais o impressionou;
* a imagem que procedia esse diapositivo e a que estava
imediatamente a seguir.

Passa-se segunda vez a serie de diapositivos, agora a
razao de uma imagem cada tres segundos.
Cada elemento do grupo deve agora durante a projecgao:

* verificar se se tinha recordado das imagens que prece
diam e seguiam aquela que tinha seleccionado.

Apds a projecgao:
* escrever por ordem todos os diapositivos projectados.
Por ultimo, verifica-se quantas vezes a mesma imagem foi

seleccionada pelos receptores.
Através-dps .resultados tentar comprender as razoes que
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levaram a escolher tal imagem em particular. Segue-seadiscussao e as

~ -~ . 3k -
observacoes. Discute-se a importancia da sequencia no fenomeno perce
ptivo.

Percepgao sonora

Percepcdo e memorizacdo de uma sequencia sonora e de -
SOns sucessivos.

Exemplos:

Os participantes escutam uma gravagao que consiste numa
curta cena sonora.

Apos a audicdo, cada receptor anota:

* 0 que representa para ele essa montagem sonora;
* reconstitui, plano por plano, o cenario;

* enumera o maior nimero possivel de efeitos sonoros en
tendidos durante a cena.

No fim,comparam-se as varias percepcoes do documento.

34 - Este jogo revela claramente os criterios apresentados por R.
BARTHES na sua analise das razoes da escolha de uma imagem:
0 "Studium" ou escolha sociologica e o "Punctum”, escolha pes-
soal e afectiva,
La Chambre Claire, Paris: Hachete, 1980.
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Passa-se novamente o documento sonoro € agora os presentes fazem as
suas observagoes.
Discute-se a riqueza das percepgbes sonoras e as possi-

veis utilizagbes no ensino, principalmente no dominio das linguas.
Percepcao Audiovisual

Percepgdo e memorizagdo de uma sequencia audiovisual e
de planos audiovisuais sucessivos.

Exemplos:

Servindo-se de um magnetoscopio e ecran ou de um proje-
ctor de 8mm, apresenta-se uma sequéncia audiovisual.
Apos a projecgao, cada receptor faz o seguinte:
* descreve muma frase o que representa para ele essamon-
tagem audiovisual;
* reconstitui o cenario, plano por plano;

* emumera o maior nimero possivel de elementos audiovi-
suais observados durante a "'audiovisualizagao''.

No final, os receptores comparam as suas percepcoes do
documento e os resultados obtidos na reconstituigdo do cenario. Pas-
sa-se novamente o documento e os participantes notam as suas observa
coes.

Compara-se a percepgao visual e sonora separada,e assi-

nala-se a importancia da percepgao simultanea audiovisual.

Percepgao scriptovisual

Percepcao de informagoes apresentadas por meio do gra-
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fismo e de graficos.
Exemplos:

c - Escolhe-se um cartaz e poe-se em posigcao que todos
0s presentes o possam observar correctamente e em siléncio.
Retira-se o cartaz, devendo cada receptor:

* descrever numa frase o que o cartaz lhe sugere;
* tracar un quadro com as mesmas pProporgoes;

* notar os elementos visuais e linguisticos contidos no
cartaz.

Compararam-se por fim as percepcoes obtidas, a maneira
como foi reconstituido o cartaz e os elementos significativos identi
ficados. Surge a discussao.

Segue-se o mesmo exercicio, mas agora utilizando um gra-
fico.

Os professores deram-se conta da diferenga existente en
tre a polissemia da imagem e a monossemia do grafico, e da importan-

eta da linguagem escrita na percepgao visual.

No fim destes exercicios das linguagens, segue-se um de
bate orientado pelos facilitadores, baseado nas observacoes apresen-
tadas pelos participantes, verificando-se se os objectivos que se
pretendiam foram alcangados.

Com estes jogos os professores foram levados principal-

mente a:

— identificar, nomear e definir os principatis componen
L4 . [ .
tes e caracteristicas das diferentes linguagens;

— distinguir entre percepgao e significagao e entre i-
dentificagao e memorizagao;

— reflectir sobre a necessidade de desenvolver os sen-
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tidos da observagao visual e acustica;

— "ler" eficazmente uma mensagem "escrita" rumaou nou-
tra linguagem audio-scripto-visual;

— experimentar e clarificar as suas proprias atitudes
enquanto receptor de mensagens visuais, sonoras, au-
diovisuais e scripto-visuais.

3-E-M

Os exercicios Emissor-Media, tem por finalidade por os
participantes em contacto com o equipamento ligeiro e conscienciali-
za-los dos problemas de "escrita' levantados pelos ''self-media" au-
dio-scripto-visuais.

Como os anteriores, servirdo para provocar um certo ni-
mero de questGes ligadas a relacdo emissor e meios ligeiros de comu-
nicagao.

‘ Os media utilizados sdo, sempre que possivel, os seguin-
tes: fotografia, audiografia, videografia e scriptovideografia.

Como estes exercicios necessitam de uma certa manipula-
¢3o do equipamento, o facilitador po-los-a em contacto com o modo de
emprego, mais simples possivel, do material posto a disposicdo dos

participantes.
Exemplos:

Na fotografia - o exercicio consiste em narrar uma his-
toria com ajuda de fotografias e a reconstituicao da mesma por outra

equipa.

Na audiografia - narragdo de uma historia por meio de
gravagoes sonoras feita por uma equipa e reconstituigao feita por ou

tra equipa.
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Na videografia - o mesmo tipo de exercicio, mas agora

com auxilio da video ligeira.

Na scriptovideografia - igual aos anteriores, mas ser-

vindo-se agora de transparencias e do retroprojector.

Estes trabalhos exigiram dos professores uma certa habi
lidade tecnoldgica que se foi adquirindo lenta e progressivamente.
Com efeito, para contar uma historia com auxilio de um ''self-media",
cada um deveria manipular um equipamento simples e efectuar opera-
cOes minimas de gravacao, de composicdo, etc. Todo este esforco le-
vou os participantes a darem-se conta dos conhecimentos que deveriam
possuir para produzirem mensagens mediatizadas. Puderam reflectir so
bre as habilidades que deverao desenvolver todos aqueles que querem
utilizar os diversos meios técnicos postos a sua disposigao, para co
municar.

Este primeiro contacto com os media serviu nao so0 para
os familiarizar com equipamento simples que se encontra nas suas es-
colas, mas também para clarificar as suas atitudes enquanto emisso-
res-produtores de mensagens. ’

O facilitador aproveitara para esclarecer acerca dos
principais problemas levantados ao utilizar os media referidos: no-
cOes de fotografia, de sequencia, relagdo som-imagem, palavra-imagem,
etc.

Projectos

Depois de todos os participantes terem vivido os proble
mas da comunicagao audiovisual, de conhecerem os principais self-me-
dia, de estarem, enfim, motivados, chegou o momento de se tornarem
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operacionais a ponto de poderem apresentar projectos de comunicagdo a
sua escolha e procederem a sua confecgao.

Os projectos a efectuar podem ser tanto a nivel de uti-
lizagao de documentos (M.R.)}, como de producao de documentos (E.M.).

Utilizagao de Documentos

Os projectos de utilizagao de documentos consistem,prin
cipalmente, em integrar numa comunicagao privilegiada (conferéncia,
aula, exposicdo, seminario, mesa redonda, etc.) um ou varios documen
tos existentes (filmes, diaporamas, diapositivos, transparencias;etc)

Producao de Documentos

Este projecto consiste em produzir um ou mais documen-
tos com ajuda dos meios postos a disposicdo dos participantes. O do-
cumento pode ser audio (gravagao ou montagem sonora), visual (serie
de fotos ou diapositivos), audiovisual (filme 8mm ou produgao video)
scripto-visual (banda desenhada, cartaz, transparencias, etc), ou au
dio-scripto-visual (diaporama, multi-media, etc.). O objectivo prin-
cipal consiste em permitir aos professores que produzam por si mes-
mo os documentos a integrar no ensino.

Efectua-se em varias etapas:

Andlise dos objectivos de aprendizagem - a equipa tera
de definir os objectivos antes de se decidir pelo documento que ira
produzir: cognitivos, psicomotores ou afectivos.

Andlise dos recursos disponiveis - a equipa necessita de
conhecer o material que tem a sua disposigdo, saber o tempo que tem
disponivel para o projecto, identificar os conhecimentos de cada um
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dos elementos do grupo, pois um pode ter mais experiéncia num deter-

minado dominio que outro, por exemplo, fotografia, misica, etc.

Identificagao dos receptores — importa saber quem sao os
receptores da mensagem, o <<A QUEM>> se dirige a produgao: a idade,
0 sexo, a origem, a formacao, actividades profissionais, etc. Por ou
tro lado,devem precisar-se as intencGes da comunicagdo, o <<PORQUE>>:
quais os efeitos que se pretende? Quer-se ensinar, animar, informar,
ou apenas distrair?

Elaboragdo do projecto — a elaboragdo do projecto € in-
dispensavel antes de se passar a fase da realizagdo. O documento a
produzir deve obedecer a um plano. E necessario tragar as grandes 1i
nhas do tema, tragcar as cenas que o constituem, o tempo, O numero de
transparencias, diapositivos, etc.

Planificagao das operagoes - uma vez estabelecido o pla
no do documento € preciso identificar as operagoes requeridas para a
realizacao do mesmo: gravagao, fotografia, revelacao, montagem, mis-
tura. Identificada cada operagao, mais facilmente se podemdefinir as
responsabilidades de cada membro da equipa.

Esta planificagao inclui, seguidamente, um registo des-
sas operacoes, situando cada uma no tempo e estabelecendo as relagoes
entre elas.

Realizagao - tragada a estrutura do documento e estabe-
lecido o cenario do mesmo, pode passar-se a operacao de produgao. Es
tas operacdes sdo em geral de caracter técnico e necessitam da mani-
pulagao de diversos aparelhos. Cada membro da equipa deve aprender
com a ajuda dos facilitadores, a manipular os equipamentos requeri-
dos. Durante a realizacao, os facilitadores estdo sempre ao dispor
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dos participantes, ajudando-os a resolver os problemas que forem sur

gindo.

Difusao do documento - a difusdo dos documentos da lu-
gar a grande sessao de comunicacgao.

A primeira apresentagao sera feita a nivel do sub-grupo,
permitindo assim um primeiro 'feed-back' que ajudara a equipa a jul-
gar do valor do seu documento quando da fase da observagao colectiva
de todo o grupo de aprendizagem.

Os documentos nao sao geralmente produzidos para os co-
legas que o vao visionar ou escutar, dai exigir-se uma apresentacao
da difusao que explica a quem se destina o documento e quais as in-
tengoes da comunicagao.

Reunido todo o grupo de aprendizagem, cada equipa apre-
sentara o seu documento aos restantes participantes do estagio que
desconheciam até agora a natureza do projecto. Segue-se a apreciagao

critica que possibilita aos seus realizadores uma rectroacgao.Aqui,
os facilitadores animarao o debate e levantam questoes sobre as di-
ficuldades encontradas por cada grupo.

Por Gltimo, faz-se um balango geral do estagio, salien-
tando os aspectos considerados negativos a evitar no futuro e os po-
sitivos a completar nos proximos encontros.

Integragao do documento nas disciplinas a ensinar - nes
ta fase cada participante ja fez a sua autoavaliagdo, conhecendo,por
tanto, as suas limitacOes e 0s seus progressos. A producao do docu-
mento colocou-o frente a problemas de varia ordem e suscitou nele a
sensacdo de ter vencido, de ter feito aquilo de que até ali se julga
va incapaz. Neste momento, ja pode produzir um documento que se apli
que a disciplina que lecciona, um documento especifico a integrar na

sua aula. Os professores ja verificaram até aqui que a mensagem au-
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diovisual nao serve apenas para ilustrar este ou aquele aspecto da ex
posigao verbal, pelo contrario, ele faz parte integrante da comunica
¢ao e tem o seu papel a desempenhar. E preciso prever qual € esse pa
pel, decidir em que momento da aula deve ser difundido e como sera
feita essa difusao, determinar de que maneira ele sera apresentado e
como sera explorado apos a sua difusdo. Definir as modalidades de ex
ploracao do documento constitui um dos momentos mais importantes da
preparagao da comunicagao.

Formam-se novos sub-grupos, mas agora por areas cienti-
ficas: Linguas, Ciencias da Natureza, Matematica, etc. Os participan
tes,além das fases ja seguidas anteriormente, ter@o em consideracdo,
para melhor integrar o documento a realizar nas suas disciplinas, as
orientagoes apresentadas por Norman Mackenzie e ja referidas na pri-
meira parte.

Uma vez que a avaliagao nao se pode fazer na propria au
la, os elementos dos sub-grupos, mediante a apresentagao dos documen
tos, fazem as suas observacoes, apresentam as dificuldades, sugerem
correccoes e verificam em que medida atingiriam os objectivos de co-
municacao e pedagogicos definidos. Surge assim uma auto-avaliacdo do
documento.
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B - A CRIAGCAO DE CENTROS REGIONAIS DE APOIO PEDAGOGICO

Em continuagao da analise da nossa hipdtese de solugao
para um audiovisual nas escoias portuguesas, nasce a exigencia da
criagao de um organismo que torne viaveis os estagios apresentados e
que continue a formacao dos professores.

Nao € nova entre nos a necessidade de se criarem centros
regionais de apoio pedagdgico que se inscrevem numa perspectiva ins-
titucional de larga descentralizacao. Com a reformacao do IMAVE criou
-se em 1971 o Instituto de Tecnologia Educativa cujosobjectivos prin
cipais eram, como ja citamos: aplicar as técnicas modernas, nomeada-
mente audiovisuais,a todos os sectores educativos.

Mais tarde, em 1973, um novo DecrethLei introduz cer-
tas inovagoes, entre elas a que3grevé, pela primeira vez, a criagao
de centros regionais do Instituto de Tecnologia Educativa o que con-
firma a preocupagdo evidenciada no diploma de 1971 quando se afirma
que a <<excessiva concentragao territorial da administragao da educa
cao € outro dos pontos criticos da situag@o actual>>.

O certo € que esses centros ainda hoje ndo existem.

Em 1976 surge, a nosso ver, a legislacao mais acertada
e mais actualizada neste dominio, com a criacdo do Instituto de Ino-

35 - Decreto-Lei n?408/71, de 29 de Setembro.

36 - Decreto-Lei n? 71/73, de 27 de Fevereiro.



vagao Pedag6gic%7que, ao sentir a necessidade da formacao de profes-

sores em exercicio, previa a criagao de centros locais de formacao

continua que seriam coordenados e dinamizados pelas extensoes regio-

nais do INIP, os Centros Regionais de Apoio Pedagbgico - CRAPS.
Eram, entre outros, objectivos do INIP:

Proporcionar e incentivar acgoes que permitam o perma
nente aperfeicoamento e actualizacao dos docentes, bem
como de outros agentes de educagao nao formal;

Criar e manter servicos de documentagao pedagogica;

Produzir meios audiovisuais e outros, de educagao een

sino;

Prestar apoio técnico na aquisicdo, assisténcia e ma-
nuseamento do equipamento audiovisual da rede escolgn
8

A curta duragao do INIP impediu que entrassem em acgao
0s mecanismos que poderiam ter arrancado com a formagao audiovisual
dos professores, principalmente do ensino Preparatdrio e Secundario.

Actualmente continua a ndo haver qualquer apoio a nivel
regional e local quer no ambito da tecnologia educativa quer no se-

37 - Decreto-Lei n9.71/73, de 27 de Fevereiro.

38 - Decreto-Lei n?.659/76, de 3 de Agosto, art? 49.



ctor de actualizacdo pedagdgica dos professores.

Vivemos numa €poca em que a formagdo continua nao se com

padece com iniciativas dispersas e descoordenadas, antes, exige-se a

criacao de um organismo nacional com objectivos de formagao bem ex-

plicitos e cuja descentralizagdo a nivel regional e local, permita o

acesso dos professores a informacdo e a documentagdo pedagodgica.

39

Assim teriamos um Organismo Central que coordenaria to-

da a actividade relativa a formagao dos professoreseﬂnexerc1c1o e cu

JaS fungoes pr1nc1pa15 seriam:

* Reunir, elaborar e difundir informagoes documentais
Uteis aos professores e estabelecimentos de ensino;

* Conceber e produzir documentos (impressos, video, fil
mes, diapositivos, transparencias...) a utilizar pe-
los professores nas suas actividades de ensino;

39 -

40 -

A este respeito ja Schwartz (op. citada pp.211) chama a atengio
para a criagao do distrito educativo e cultural situado a ni
vel reglonal mas que supoe uma organlzagao a nivel nac1onal
Esta organlzagao teria fungoes de 1nformagao, de programagao,
de formagao de pessoal docente, admlnlstragao dos locais e dos
equipamentos tecnologicos e de investigagao.

Esta e a estrutura que encontramos ja em varios paises da Euro-
pa, nomeadamente a Franga, que possui um Centro Nacional de Do-
cumentagao Pedagdgica (CNDP) ramificado em Centros Regionais de
Documentagao Pedagogica (CRDP) e cuja finalidade € prestar assis
tencia permanente aos professores em exercicio.
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* Dar assistencia técnica, quando solicitada;

* Assegurar o ensino a distancia.

Os Centros Regionaislseriam seccoes dentro do Centro Na
: a

cional de Apoio Pedagogico e cujas fungbes se poderiam resumir no se

guinte:

Contribuir para a documentagao e informagao dos pro-
fessores sobre os métodos e contetidos do ensino e da
educacgao;

Elaborar documentos de caracter pedagdgico;

Ajudar e aconselhar em matéria de equipamento os esta
belecimentos de ensino e apoia-los quanto ao emprego
dos m.a.v.;

Difusao das publicagoes e produgbes do Centro Nacio-
nal;

Animacao pedagogica, dando prioridade aos estagios or
ganizados na regiao;

41 - A criagao destes Centros Regionais tem sido recomendada por va-
rios organismos internacionais, nomeadamente a UNESCO em 'Cofe-
rence Internationale de 1'Education - Recommandations", 1979,

p.425.
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* Orientagao profissional.

Deste modo, os Centros Regionais teriam a fungao de as-
segurar a recolha, tratamento, conservacdo e empréstimo da documenta
¢do pedagogica por um lado, e, por outro, a tarefa de animacao, orga
nizando estagios, jornadas de estudo por sua iniciativa ou a pedido,
e seriam os lugares privilegiados para encontros, debates, coloquios

exposigoes, etc.

No respeitante a servigo a.v. propriamente dito, os Cen

tros Regionais procurariam:

* Contactar os responsaveis académicos e os presidentes
dos Conselhos Directivos no sentido de uma melhor for
magao a.v. dos professores;

* Elaborar programas de intervencao e animacdo de esta-
gios ligados as aplicagbes pedagogicas dos aparelhos

a.vV.,;

* Formar os encarregados da conservagao e manutencao do
material a.v. das escolas;

* Preparar os professores para a producao de certos do-
cumentos Uteis ao ensino das suas disciplinas.

Os Centros Distritais seriam criados onde nao existis-
sem Centros Regionais. Dependendo destes ultimos, deles recebiam a-
poio directo. As suas fungoes sao propriamente as mesmas dos Centros
Regionais. Aqui haveria equipas integradas nos projectos a realizar
nos diversos estabelecimentos de ensino da regiao, em regime de co-

produgao.
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ORGANIZACAO DO CNAP

Urge, primeiramente, reagrupar e redimensionar os servi
cos existentes ligados a documentagdo pedagdgica e a formagdo dos pro
fessores em exercicio. Esta seria a tarefa do CNAP que integraria o
I.T.E. como principal organismo de producao audiovisual donde sairia
o apoio para todos os centros regionais.

ONDE SITUAR OS CENTROS REGIONAIS?

A nosso ver, deve ser dada a prioridade as zonas onde ja
funcionam ou virao a funcionar universidades viradas, principalmente,
para a formagao de professores.

Alias, esta foi ja, de certo modo, a tese defendida por
BARTOLO CAMPOS quando afirma que <<as tradicionais reciclagens de
curta duragéoué dispendiosas por causa das viagens e estadias, devem
ser progressivamente substituidas, por um apoio local permanente por
intermédio de estruturas humanas que organizem e animem ocasices de

formagao ao longo do ano, e em conexao directa com a pratica docente

42 - BARTOLO Campos, "Politicas de Formagao de Professores Apds o 25
de Abril de 1974", in Biblos, Faculdade de Letras, Coimbra, 1978
pp.565-566.
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quotidiana. Esta actividade (...) devera realizar-se em estreita 1i-
gagdo com as instituigoes de formagao inicial - Universidades e Esco
las do Magistério. Este esquema de apoio a formagdo de todos os edu-
cadores em exercicio, a implantar progressivamente, fomentara ainda
as experiencias pedagdgicas, estimulando-as e facilitando a sua di-
vulgagdo. Havera assim, progressivamente, centros regionais e locais
de documentacdo e inovacao pedagdgica e de formacdo de professores,
coordenados por um centro nacional em estreita articulagao com os ou
tros organismos Centrais do Ministério>>.

Assim, os Centros Regionais de Apoio Pedagdgico estaram
intimamente ligados aos Departamentos de Educacao ja existentes ou a
criar nos seguintes centros universitarios: AVEIRO, BRAGA, COIMBRA,
EVORA, FARO, LISBOA e PORTO. Se tivermos em consideragao que nestes
estabelecimentos de ensino superior vao funcionar ou ja funcionam la
boratorios equipados em material e pessoal,que permitem o apoio au-
diovisual, parece desejavel que os CRAPs estejam ligados a essas es-
colas ndo sO por razOes econdmicas, mas também por motivos de bom fun
cionamentgd Por outro lado, dadas“gs funcoes de animagao dos CRAPs,
os professores-alunos poderao aproveitar imenso deste intercambio.

43 - Aproveitando o equipamento existente nos estabelecimentos indi-
cados, pode ser feita uma economia na ordem de varios milhares
de escudos.

44 - Estando previsto o funcionamento de Centros Audiovisuais nestas
Universidades, porque nao torna-los acessiveis nao so aopessoal
da Universidade, mas tambem aos professores e formadores dos en
sinos Primario, Preparatorio e Secundario?
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E OS CENTROS DISTRITAIS DE APOIO PEDAGOGICO (CDAPs),
ONDE SE SITUARIAM?

Estando prevista a criacao de Escolas Superiores de Edu
cagao em todas as capitais do distrito, parece-nos bastante funcio-
nal que al passem a figurar os CDAPs. Se considerarmos que as novas
Escolas Superiores de Educagdo também vao ser suficientemente equipa
das em material audiovisual e em pessoal especializado, e ainda se ti
vermos em conta que estas escolas tem por fungdo dar todo o apoio aos
estabelecimentos de ensino desse distrito, nada nos parecera mais 19
gico concluir que elas terao um papel a desempenhar que se identifi-
ca com os objectivos dos CDAPs.
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Teriamos assim:
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PORTO

CDAP CDAP
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IT - PREPARACAO DOS FUTUROS PROFESSORES

A PEDAGOGIA AUDIOVISUAL

Falar da formagao dos futuros professores a comunicacgdo
audiovisual, levar-nos-ia a por em questdo a politica de formagdo de
professores em Portugal. Tal nao € o nosso objectivo. No entanto, ao
querermos colaborar no projecto de formacao audiovisual dos futuros
formadores, podemo-nos interrogar sobre a viabilidade do nosso traba
l1ho antes de se encontrarem respostas para as seguintes interrogacoes:

— Que professor formar? Para que escola?

— Qual o perfil do professor que queremos?

— Qual o perfil do formador do professor?

— Quais as funcoes do professor?



370

Como recentemente afirmou Mialaret <<a formagao dos pro
fessores € a chave que sustém todo o sistema e:iacativo». Formagao
que sera, quanto a nos, vazia de sentido se nao for coerente com to-
da a instituicdo escolar. '

Todavia, e sem termos qualquer pretengao em responder a
todas as questdes anteriores, uma analise do estudo que temos vindo
a fazer, mostra-nos que as funcdes do professor actual ja ndo podem
ser as mesmas do professor tradicional. O poder da informagao, o pa-
pel dos ''self-media" e dos'"mass-media", em suma, a sociedade indus-
trial e democratica, faz com que o aluno que temos hoje nas nossas
escolas reclame do professor, métodos novos, pedagogias adaptadas e,
principalmente, uma actualizagao constante de comhecimentos, tantode
ordem cientifica, propriamente dita, como de ordem psicopedagdgica.
Esta situagao exige, assim, que a formacao inicial deva ser integra-
da num sistema de formagao permanente a que ja fizemos referencia.
Alids, esta é a recomendacdo da 357 Sessdo da Conferéncia Internacio
nal da Educagéoi6<<a formagao inicial nao pode ser considerada senao
como a primeira etapa de um processo de formagdo continua>>. Se se de
seja que os professores sejam o instrumento essencial da formagao per
manente dos outros, € evidente que eles devem ser os primeiros bene-

ficiados. Toda a formagao de professores que nao se baseie num siste
ma de educagdo permanente, esta, a nosso ver, viciada na base. E evi

45 - Seminario citado, 1981.

46 - Comprendre pour Agir — Unesco: 1977, p.234,
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dente que a introducdo da formagdo continua supOe importantes refor-
mas de estruturas,entre elas ja apontamos a criacao dos CRAPs.

Seguindo as exigencias da pedagogia a.v. a que fizemos
referencia ao longo da primeira parte do nosso trabalho, terdo de ope
rar-se modificacoes nos papeis tradicionais do professor. Se o aluno
de hoje € diferente, o professor nao pode continuar sempre o mesmo.

A pedagogia a.v. integrada no processo ensino-aprendiza
gem exige do professor funcoes diferentes das do passado, e para as
quais ele tera de ser preparado.

Assim, e na sequencia da nossa hipotese de solugao, €
tragando as linhas gerais das novas fungoes do '‘professor audiovisua
lista" que podemos avancar com mais seguranca no projecto de prepara
cao dos mesmos, neste dominio.

O bom emprego do audiovisual exige, antes de mais, que
o professor seja um tecnopedagogo, que se converta mum facilitador
da aprendizagem, e ateé, de certo modo, mm {mvestigador cientifico.

TECNOPEDAGOGO

O professor da era industrial € chamado a utilizar noen
sino, os meios teécnicos que aquela pde a sua disposigdo. Tecnologia
que tem de ser encarada Como um <<processo>>, ou seja, Como uma ma-
neira de pensar <<o conjunto do processo do ensino e da aprendizagem
'sua execugdo e avaliacao em funcdo de objectivos especificos defini-
dos com base em investigagOes relativas a aprendizagem e a comunica-
gao entre os homens, e empregando uma combinagao de recur-
sos humanos e materiais em ordem a tornar mais eficaz a ins-
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tru§§8;>.

Deste modo, o audiovisual ndao aparece como mero auxi-
liar, mas antes desempenha um papel proprio na aquisicdo dos objecti
vos do ensino, exigindo mesmo modificagGes na organizagdo da propria
escola.

Enquanto utilizador tradicional dos m.a.v., via os re-
cursos tecnologicos apenas como <<auxiliares>> do professor, ndo os
explorava suficientemente tendo em vista uma séria individualizagdo
do ensino, mas antes, usava-os quase exclusivamente para ilustrar ou
passar o tempo de maneira mais agradavel. Hoje, o recurso aos meios
técnicos torna-se indispensavel ndo sO para manter actualizado o en-
sino, mas, principalmente, como meios de comunicacao privilegiados
na docéncia de certas matérias.

Assim, 3 medida que estes meios entram na escola, a fun

cao tradicional do professor vai-se transformando ao exigirdele que:

* Saiba ensinar atraves dos meios teécnicos;

* Seja confeccionador de parte dos ''software' a utili-
zar no ensino da sua disciplina;

* Leve os alunos a servirem-se dos novos meios;

47 - HYER A.L., "L'Utilisation de la Technologie de L'Enseignement
et des "media" dans les Ecoles Americaines et son effet sur le
role de L'Enseignement" - L'Enseignement face a L'Innovation,
Paris: 0.C.D.E., 1974, p.235.
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- * Conhega a sua linguagem e forme atitudes criticas re-
lativamente as mensagens que veiculam.

Salientando as modificagoes operadas no papel do profes
sor apds a utilizag@o da técnica no ensino na MC Cluer High School,
o relatorio da 0.C.D.E. ja citadgé acrescenta:

* <«0s professores.passarama diferenciar os meios técni-
cos, utilizados para cada classe;

* Dedicaram mais tempo a organizacdo de material;

* Dedicaram mais tempo aos trabalhos em comum;

* Alguns sentiram a necessidade de estabelecer progra-
mas individualizados e de os experimentar;

* Aprenderam a utilizar varias 'maquinas' de audiovisu-
al;

* Recorreram aos meios técnicos para remediar certas la
cunas do ensino.

* Consagraram mais tempo a elaboragdo dos programas>>.

O professor ficou assim liberto de certas tarefas, dedi
cando-se mais a planificacdo da aprendizagem.
Para exercer tais fungOes exige-se que o futuro profes-

48 - HYER A.L., op.cit., pp.265-267.
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sor receba uma preparagao adequada no dominio da tecnologia educati-
va. Como vimos, na segunda parte do nosso estudo, a grande percenta-
gem dos professores portugueses nao recebeu qualquer formagdo neste
sector.

Sendo assim, ao planear-se a formagao dos futuros pro-
fessores nao pode faltar esta area de estudo.

MialareEgdistinguiu trés etapas na formacdao dos jovens
educadores, carregadas de actualidade:

—<<um periodo de sensibilizacdo;
— um periodo de aprendizagem de métodos e técnicas pe-
dagogicas;

— um periodo de assumpcao de responsabilidadess>>.

No que diz respeito a segunda etapa, a de aprendiza-
gem dos métodos e técnicas pedagbgicas , o ensino pratico distribuir
-se-ia por tres fases:

A primeira destinar-se-ia a aprender a transmitir uma
mensagem ndao sO pela palavra, mas ainda pelo gesto, o desenho, o cor
po, etc.

Tal aprendizagem pratica seria acompanhada de nogGes ted

49 - MIALARET, in Debesse et Mialaret - Traité des Sciences Pédagogi
ques, Paris: P.,U.F., 1978, Vol.VII, pp.285 e ss.
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ricas, nomeadamente sobre a comunicacdo, as perturbacdes da linguagem
e da audigao.

Paralelamente a esta, desenrolar-se-ia a segunda fase cu
jo objectivo seria ensinar aos alunos a aplicar os métodos e as té-
cnicas pedagégicas actuais ou, de maneira mais geral, ensinar a orga
nizar o ensino: construir a progressao, preparar a ligao, wutilizar
técnicas audiovisuais, etc.

Tal aprendizagem seria acompanhada pelo estudo tedrico
dos mé€todos e das técnicas, da psicologia pedagogica e da didactica
das disciplinas.

No final deste periodo, teria lugar a terceira fase que
se destinaria & preparagao (ensaios criticados por colegas e profes-
sores, diante das camaras dum circuito fechado de televisig% duma 1i
¢ao a ministrar a alunos reais.

Também a UNESC?Ipublicou em 1981 um estudo sobre a for-
magao do pessoal docente, onde, ao lado das disciplinas fundamentais
e das disciplinas metodologicas, aparece o <<estudo analitico da Edu

cagaos> que integra os <<métodos do ensino das diversas disciplinas>>
e o <<estudo dos meios audiovisuais>>.

50 - A videoscopia, permitindo ao futuro professor uma autoobserva-
gao pedagogicamente formativa, pode suscitar a necessidade de
uma autoformagao permanente.

51 - GIMANO Blat José et Ricardo Marin Ibanez - La formation du per-
sonnel enseignant du premier et du second degré - Paris: UNESCO,
1981, pp.20-35.
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Assim, toda a formacdo dos futuros professores a c.a.v.
se reveste de dois aspectos:

* Tecnico;

* Pedagogico.

Sem pretendermos que o professor seja um técnico no sen
tido plenoda palavra, niao se pode deixar de exigir uma formagdo sOli
da sobre os media que existem a sua disposigdo, sobre a manipulagao
e modos de produgao, e ainda, capacitando-os para resolver determina
das avarias no dominio técnico. No entanto, a este respeito, o rela-
torio de Peretti € claro quando afirma que <<€ preciso formar mais
tecno-pedagogos que especialistas>> e continua dizendo que <<convém
evitar ghettos-técnicos que impediriam uma verdadeira tecnologia edu
cativa que supoe a criagao de dispositivos capazes de integrar os re
cursos simples. Numa palavra, convém formar antes generalistas, que
especialistas>gé

Segue-se uma formacdo pedagdgica adaptada as possibili-
dades técnicas. E, no entanto, preciso lutar, com decisdo, contra a
ideia muito vulgarizada de que basta saber manipular tecnicamente os

media para saber utiliza-los pedagogicamente. O dominio da técnica
induz,~muitas vezes, o formador a ilusdo do dominio pedagdgico. Esta

52 - Op.cit., p.283.
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maneira de pensar deve ser combatida. SO uma formagao integrada per-
mitird eliminar o espirito de receita, de truque pedagdgico que se
assemelha, muitas vezes, a uma prestidigitagdo de ma qualidade. Sa-
bendo onde e como se situam os media na didactica geral, o professor
compreendera como eles podem e devem ser utilizados no ensino e que
a sua utilizacdo esta longe de ser um mero acto intuitivo.

Deste modo, o futuro professor aprendera ndo s6 a mani-
pular os instrumentos técnicos e a produzir os documentos indispensa
veis ao seu ensino, mas também conhecera os aspectos pedagogicos da
exploragao do documento audiovisual. Esta preparacao estende-se tam-
bém aos dominios da linguagem icdnica. A semiologia da imagem tera
um papel preponderante na sua formac3o, pois ha uma necessidade tao
grande em conhecer os sistemas iconicos como em transmitir os siste-
mas linguisticos.

Os resultados do nosso inquérito, mostrando-nos que uma
das principais caréncias dos actuais professores era sobre o '‘como"
utilizar devidamente os audiovisuais em situagao de aula, como inte-
gra-los na sua disciplina, levam-nos a insistir que napreparagao dos
alunos-professores sejam postos em pratica métodos de trabalho que os
levem a exercitar—se na exploragao do documento audiovisual em situa
goes proximas da realidade da aula.

Assim, € necessario que no fim da sua formacdao o profes-
sor se de conta de que o audiovisual:

— n3o € um refigio de um poder magistral em ruina;

— & um meio, entre outros, de expressac (que serve pa-
ra ler, escrever, dialogar, criar e jogar comos sons
e as imagens) e de informagao, que tem sobre os ou-
tros meios a vantagem da sua actualidade, da sua ri-
queza de possibilidades, da sua incrivel potenciali-
dade de aperfeigoamento e que nao caiu na pedagogia



378

como qualquer coisa de suplementar, mas que se inte-
gra nela propria;

— ndo permite privilegiar apenas a memOria, mas repou-
sa na invengao, na imaginacao, no trabalho de grupo,
na iniciativa e na descoberta, modificando as estru-
turas da aula e alterando o lugar do professor no
seio desta estrutura, durande o seu emprego.

— quando nao utilizado como simples auxiliar, permite
alcangar os objectivos gerais e especificos do ensi-
no;

— nao deve ser analisado separadamente, mas na sua re-
lagao com todos os parametros intervenientes no pro-
cesso pedagogico.

A utilizagdo pedagdgica do audiovisual faz comqueo pro
fessor se transforme também em facilitador da aprendizagem € num in-
vestigador cientifico.

Empregando o audiovisual devidamente, o professor trans
formou-se em facilitador da aprendizagem.

Enquanto facilitador, diz Antoénio SimGes <<o professor

- = .. . 53. . .
nao € o factor principal no processo de aprendizagem; & simples auxi
liar, no sentido de que o seu papel consiste em criar uma situagao

53 - SIMOES A., ~ Educagao Permanente e Formagao dos Professores,
Coimbra: Almedina, 1979, p.134.
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que permita a actividade do aluno>>; e continua dizendo o mesmo au-
tor: <<enquanto facilitador da aprendizagem, o acento € posto sobre

este ultimo termo e nao sobre o ensino>>.

Ao falarmmos que o audiovisual impunha uma pedagogia da
descoberta, assentamos que compete ao aluno, com ajuda do professor,
constituir o saber. O professor € um membro da aquipa que trabalha
juntamente com os alunos na descoberta da '‘verdade''. Quantas vezes 0
papel de um filme, de um diaporama, de uma transparéncia... nio tem
por fim fazer reagir, para fazer, finalmente, pensar? Ai o professor
entra no grupo com os alunos, deixando-os exprimir as suas reacgoes,
constatando-as, entrando na discussao, ajudando-os a confrontar os
"factos" do filme, diapositivo..., com as suas propria experiencias.
E precisamente a partir desta fase de autoformagdo (mais oumenos lon
ga, segundo a natureza do grupo, a importancia do tema e o tempo que
se dispoe), que os alunos sentirao necessidade de encontrar respos-
tas as maltiplas questOes surgidas.

Assim, no seu papel de facilitador, compete—lhgé

— <<levar os alunos a transformar as intuigoes em defi
nicoes;

— coordenar as descobertas fragmentadas;

54 - Guide Operationnel - Images pour la formation, Paris: 1977, pp.
215-217.
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— propor, no momento exacto, formulacOes e regras de re
ferencia (referencia porque admitidas por todos).

- — sintetizar para ajudar as conclusdes, etcs>.

Em resumo, o professor nao deve procurar apenas comuni-
car o seu saber, mas deixar o grupo descobrir o que ele tem necessi-
dade de saber. Deixando falar, fazer falar, nao discutir, mas ' fazer
discutir, transformar a aprendizagem numa investigacao colectiva.

Falando do documento e do papel do professor Odile AVE-
QJE—JEANNE!éscita as opinioes de alguns que utilizam o audiovisual:

— «<com o audiovisual passa-se de relagoes verticais a
relagoes horizontais entre formador e formado>>;

— <<ja ndo € o conhecimento imposto, € um conhecimento
que se faz em comm>>;

— <<mitas vezes estamos no mesmo plano ao interpretar
as imagens... acontece entao descobrir comos alunos,
gracas a eles>>,

Dai que <<o grande interesse do audiovisual seja de re-

dimensionar as relagoes entre professor e aluno>>.

55 - Revue Frangaise de Pedagogie - 96-97, Paris: 1977, p.36 (o su-
blinhado € nosso).
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E assim que o professor se sentira um facilitador no pro
cesso da descoberta. Neste caso, deixara de ser professor no seu sen
tido etimoldogico (aquele que fala alto diante dos outros), para se
transformar num elemento que sabe escutar e orientar. E nesta perspe
ctiva que o professor em lugar de <<transmissor de conhecimentos, de
ve receber uma formagao de animador e de guia>>.

Mas, ao ensinar o aluno a servir—gg dos audiovisuais, a
estudar e documentar-se através dos meios técnicos, a organizaro seu
trabalho para continuar a investigar depois de terminado o trabalho
do professor, aparece-nos também como conselheiro de investigagao.

Como tal, faz que cada aula acentue a dinamica de uma in
vestigagao constante, de modo a transformar-se,.como oportunamente a
firmou Mialaret <<num laboratdrio e ndo num oratdrio>>.

Esprecisamente este trabalho de equipa, professor~aluno,
que os leva, a ambos, a formar mentalidades cientificas, ou seja, ma
neiras de pensar os problemas e de a eles reagir cientificamente.

Mas podera o audiovisual contribuir para criar o espiri
to de investigacgao cientifica?

S. STRASFOGE%é~especialista de comunicacgao audiovisual,

56 - "Rapport sur 1'Education Permanente en Europe', Conseil de 1'Eu
rope, 1973, p.46.

57 - Seminario citado.
58 - S. STRASFOGEL, L'Audio-Visuel dans la pedagogie a la Universite

"Formation des enseignements a l'audio-visuel", Ministere de la
Recherche Scientifique, Constantine, 1977, p.110.
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responde-nos quando afirma que <<além dos objectivos cognitivos, o
audiovisual pode desenvolver a criatividade tando dos professores co
mo dos estudantes, porque € um meio de investigagdo e de expressao>>

Na verdade, se considerarmos e aceitarmos que toda a in

vestigagao e ensino assentam, essencialmente, em tres fungoes:

* funcao de documentagao;
* fungdo de analise e de interpretacao;
* funcao de transformagao da realidade

somos levados a concluir que o audiovisual pode:

1 - Servir, em primeiro lugar, a funcao de documentacao,
p0551b111tando levantamentos, reportagens e sua con
servagao, reprodugao da manlfestagao de certos feno
menos, repeticao dos mesmos, etc;

2 - Ajudar a fungao de analise e de 1nterpreta§ao atra
vés da 51nallzagao e de decomposicdo dos fendmenos,
sua repetigao, disponibilidade individual e colecti
va;

3 - Contribuir, por ultimo, para a fungdo de transforma
cao da realldade ao p0551b111tar a comunicacao que
difundira e integrara os ''saberes' namodificagado do
processo sociai.

A formagao dos futuros professores deve ser feita segun
do as ''regras" e os métodos semelhantes aqueles que desejamos que
eles utilizem ao formarem os seus alunos.

Constata-se que, uma vez em exercicio, os professores

tem a tendencia a reproduzir a sua propria formagdo, utilizando os



383

mesmos métodos. Esta ideia & alids defendida por LANDSHEERE ao afir-
mar que <<actualmente os mestres ensinam mais conformementggi imagem
pedagogica que fixaram ao longo dos seus estudos primarios e secunda
rios>>. Ouseja,segundo STRASFOGEL, <<uma formagao dos professores ao
audiovisual nao deve ser dissociada de uma preparagao pelo audiovisu
al>>,

60 -

Assim se compreende que a formagao de professores deva
constar de um processo de produgao e descoberta em que as pessoas pro
duzam o seu proprio saber, em que os alunos professores se organizam
de maneira a terem, tanto quanto possivel, um acesso directo a esse
mesmo saber. Nao esperam, de uma maneira passiva, pela transmissao
do formador, facto que contribui para uma educacdo mitua e para um
sistema de autoavaliacao permanente. Este processo nao se confunde
com uma prioridade ideoldgica atribuida a uma caricatura de ndo dire
ctivismo. ’

Favorecer a tomada de iniciativa dos futuros professo-
res, constitui uma tarefa profissional e supoe da parte dos facilita
dores nao so definir e dar a conhecer os objectivos, mas ainda pre-
parar e diversificar os meios desta iniciativa. Tudo isto ndo signi-

fica, também, que se queira fazer recair sobre os formadores a res-
ponsabilidade do processo de aprendizagem - ser facilitador nao si-

59 — LANDSHEERE G. De, La formation des ensetgnanis demain, Paris:
Casterman, Tournai, 1976, p.139.

60 - STRASFOGEL, op.cit., p.102.
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gnifica chamar as facilidades sobre si mesmo.

Este papel do professor € defendido também pelas corren
tes psicopedagbgicas modernas. E o caso da "'escola nova' que poe ©
acento na actividade da crianga e nos interesses do aluno. PIAGEglna
sua psicologia do desenvolvimento aponta para a necessidade de a
crianga elaborar o saber. <<... Nao se consegue que a crianga compre
enda, limitando-se .a falar-lhe. Uma boa pedagogia deve implicar o
confronto da crianga com situacoes em que pode manipular as coisas
para ver o que acontece, em que pode lidar com simbolos, fazer per-
guntas e procurar dar-lhes ela mesma respostas, reconciliar o que des
cobriu numa ocasido com o que descobriu na outra, comparar oS pro-
prios resultados com os das outras criangas...>>
. A maioria das investigagoes contemporaneas inclinam-se,
precisamente,para este novo papel do professor donde nao se pode dis
sociar o audiovisual. Como exemplo referimos uma investigacao citada
por Mialaret, no Quebec, em que se procurava estabelecer o perfil do
professor a partir de respostas a um questionario. A par do papel de
mestre - aquele que transmite os conhecimentos - s3ao apontadas outras
fungoes que se podem englobar na definicao de facilitador da aprendi
zagem: '"'entraineur' (o que faz aprofundar os conhecimentos transmiti

61 - PIAGET citado em KAMII C., Pedagogical principles derived from
Piaget's theory: relevance for educational practique in SCHWEBEL
M. e RAPH J. (Eds), '"Piaget in the classroom, Routledge and
Kegon Paul, London, 1973, pp.199-200.(o sublinhado e nosso).
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dos e sugere conhecimentos a adquirir);<<guide>> (o0 que sugere méto-
dos para continuar a aprofundar os conhecimentos);  <<superviseur>>
(o que deixa aos alunos escolher os trabalhos a fazer ajudando-os

quando o pedirem).

Nesta oOptica, o mais importante ndo consiste em transmi
tir informagoes, mas em ensinar, ''COMO'' informar-se, caminhando assim,
lentamente, para uma individualizagao do ensino onde os meios audio-
visuais terao um papel preponderante, ao facilitar ao aluno, princi-

palmente:

* um avango a ritmo proprio
o
* escolher as fontes e os meios mais adequados a apren-
dizagem.

Numa formagao deste tipo, o aluno-professor tera de co-
nhecer a metodologia pedagdgica (métodos activos, trabalhos indepen-
dentes...) ao lado de conhecimentos de ordem psicoldogica e cientifi-

w-.

Admitidos estes principios, € preciso possibilitar aos
futuros professores um certo mimero de utensilios de reflexao e de
produgao para que ele realize a integracao da imagem, do som e do
grafismo, no processo pedagdgico, permitindo uma pedagogia da inven-

gao, da criagdo,e nao de simples repetigao.



Deste modo e numa perspectiva de formagao integrada do

futuro professor, pretende-se que ele saiadaEscola, como<ilz\halar§§
capaz de responder as quatro questdes:

QUEM? 0 QUE? CoMO?

(problemas [¢—|(conteudo dos|¢—>| (métodos e técnicas
p51colog1cos) programas) pedagogicas)

| 7

PORQUE?
(objectivos)

|

RESULTADOS

(avaliacao)

A resposta ao ''Como' implica ndo s6 os conhecimentos re
lativos aos métodos e técnicas pedagdgicas gerais, mas também o co-

62 - Aflrma S. STRASFOGEL in op. cit., p.101l <<que a formagao audiovi-
sual nao deve ter um caracter marginal em relagao aos outros ele

mentos de formagao. Ela deve fazer parte integrante de um proje-
cto global (...)>>.

63 - La Formation des Enseignants, op.cit., p.l4.
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nhecimento dos métodos especificos de cada disciplina.

PRIORIDADE A PRODUCAO DE DOCUMENTOS

Como verificamos, a preparagao dos futuros professores

ao a.v. deve revestir-se de tres momentos fundamentais:

1 - Conhecimento da psicopedagogia do a.v.
2 - Produgao de documentos
3 - Integracao dos documentos na disciplina a ensinar.

Estes trés aspectos estao de tal modo ligados entre si
que devem estar integrados em qualquer formagao a c.a.v..

Ficar apenas com os conhecimentos da pedagogia a.v. € o
mesmo que abrir o apetite dos professores para um bom manjar que nun
ca aparece; € criar um mundo de ilusGes que se desvanece com o tempo,
devido a impossibilidade de por em pratica essa mesma pedagogia.

E na verdade indispensavel conhecer os fundamentos e a
importancia do a.v. no ensino, mas ndo menos importante € passar da
teoria a pratica ou, se quisermos, a investigacao.

Pretender reduzir o c.a.v. a mera producao de dogumen-
tos, como por vezes acontece, € contribuir para uma maior passivida-
de do acto de comunicar. Na relagao ensino-aprendizagem faria apenas
sobressair o papel do "magister' que se esconde por detras do docu-
mento, dando lugar a um ensino mondtono, tipo tradicional. Produzir,
por outro lado, apenas documentos que nao se integrem verdadeiramen-
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te no tipo de ensino que se pretende €, quanto a nos, o principal er
ro de que enfermam alguns centros de preparagao ao a.v..

Muitas vezes a formacao reduz-se a capacitar os profes-
sores para comunicar através do som ou da imagem. Nao ha uma orienta
¢ao posterior para a produgdo de mensagens especificas de Matematica,
Fisica, Linguas, etc., consoante a especialidade de cada um. ‘Apren-
deu-se a escala musical mas nao se entrou no solfejo!

Deste modo, exige-se que ap0s conhecimentos gerais - da
produgao, o futuro professor saiba produzir os documentos que ira u-
tilizar no seu ensino. Caso contrario, corre-se o risco de se adapta
rem apenas outros documentos, quantas vezes forcadamente, que na sua
origem nao foram preparados para tais objectivos. Aparecem assim as
escolas que ndo tém documentagao a.v. para esta ou aquela disciplina,
nem orcamento previsto para a sua aquisicao.

Na nossa proposta defendemos que € impossivel um verda-
deiro ensino a.v. se primeiramente nao se preparar o professor a pro
duzir a maior parte dos documentos que precisa.

Parece-nos, assim, que a fase da produgao € a meta onde
se pretende chegar, mas nao a qualquer preco. Todo o documento leva
consigo o peso de uma preparacdo de ordem pedagbgica que tem em con-
sideragdo, além do estudo do publico e dos objectivos, toda uma es-
tratégia de exploragdo ao longo do processo ensino-aprendizagem.

Nao se pode pretender, por outro lado, que o professor
saia preparado no dominio da c.a.v. para toda a sua carreira de do-
cente. A necessidade de acompanhar as novas técnicas, os novos méto-
dos e a sua insercao nos programas escolares, justifica, por si, a
formagao permanente dos futuros professores apds o seu langamento no

mundo do ensino.
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A FORMACAO ATRAVES DOS MEIOS AUDIOVISUAIS

Na formagcao dos futuros professores a tecnologia educa-
tiva pode desempenhar também um papel muito significativo. Toda aaju
da que a técnica puder dar para tornar os cursos cada vez menos teo-
ricos sera bem recebida quer pelos psicopedagogos quer pelos profes-
sores em formacao.

O meio mais disponivel, actualmente, para a formacao dos
professores e dos formadores em geral € a televisdo. Ela permite trés
actividades essenciais na preparagao dos futuros professores:

1 - Autoscopia

Pela primeira vez na historia da pedagogia € possivel
ao professor rever-se ao fazer uma aula. E facil agora gravar e re-
produzir o comportamento de um educador na sua aula, podendo este ver
-se quase exactamente como aqueles que o observaram directamente.

Esta situacdo possibilita uma tomada de consciencia da
realidade da parte do sujeito. Consciencializagao que se torna num
dos elementos essenciais da sua formacao. Constata-se, com efeito,
que muitos conselhos e criticas dirigidas pelos professores-formado-
res aos alunos-professores, nao sao sempre bem aceites ou nao dao lu
gar a modificagOes sensiveis do comportamento. Estes ndo se davam con
ta do alcance das observacGes ou ndao viam em que € que elas lhe di-
ziam respeito exactamente. Muitas vezes, também, as criticas sobre o
comportamento pedagdgico sao feitas muito depois da "'falta" ter sido
cometida; algumas vezes at€, o aluno-professor ndo compreende a ra-
z30 dessa critica e atribui-a a uma ma vontade da parte do professor



-formador. A situacdo agora € diferente. Todos podem observar a au-
la que acabou de ser dada e participar na sua discussao. A técnicado
magnetoscopio, possibilitando parar ou avangar, quando se quer, per-
mite evidenciar as qualidades e os defeitos. O proprio aluno-profes-
sor, ao participar nesta discussao, pode ser persuadido da pertinen-
cia das observagoes que lhe sao feitas.

Este € um dos aspectos onde a televisao em circuito in-
terno pode desempenhar um papel importantissimo na formagao psico-pe
dagogica dos professores. A autoscopia representa a mais profunda mu
danca qualitativa potencial que afectou a formagao de professores s

ultimos anos.
2 - 0 micro-ensino

0 micro-ensino supoe uma utilizagao frequente da televi
sao. Segundo ALLEgua ideia de micro-ensino assenta em cinco proposi-

goes essenciais:

1 - <<o0 micro-ensino € um ensino real, ainda que a si-
tuagdo pedagdgica seja preparada: professor e alu-
nos trabalham em conjunto mma estrutura de ensaio.

2 - o micro-ensino reduz os factores de complexidade da

64 - Le micro-enseignement, une methode rationelle de formation des
enseignants — Dunod, Paris, 1972, p.3.



situagao pe@agGgica normal: dimensao da aula, con-
teudo pedagogico, duragao da ligao, tudo e simplifi
cado.

3 - o micro-ensino permite a concentragao sobre temas
especificos em fungdo de objectivo, bem definidos:
aquisicao de aptidoes ou técnicas pedagdgicas, domi
nio de certos materiais ou a demonstracao de méto-
dos.

4 - o0 micro-ensino permite dirigir de maneira mais pre-
cisa a pedagogia pratica de ensino.

5 - o micro-ensino reforca essencialmente o factor re-
troacgao que intervem em todo o ensino>>.

Assim, no micro-ensino, o professor da uma licdo duran-
te alguns minutos (5 habitualmente) a um mmero reduzido de alunos
(5-10) e depois discute essa ligao com outra pessoa. O professor con
centra toda a sua atengao numa atitude ou numa técnica pedagdgica da
da e beneficia de diferentes origens de retroacgao que sao: o profes
sor orientador, os alunos, as suas proprias reflexdes e a banda vi-
deo. Entretanto, varios ensaios podem ser feitos que dardo, por sua
vez, origem a novas sessbGes de analise critica.

Para desenvolver as aptidGes pedagdgicas gerais que
convem a todos os niveis de ensino e se adaptam ao ensino da maior
parte das disciplinas, € habitual decompor o acto pedagogico em di-
versos parametros. Em cada sessdao de micro-ensino poderao ser anali-
zados ou treinados alguns desses parametros:

— sensibilizagao
— encadeamento das questoes

— controlar a compreensao

— recorrer a imagem e a exemplos
— utilizagao de m.a.v.
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— desenvolvimento da comunicacao na aula.

O papel que o micro-ensino pode desempenhar na forma-
¢ao dos futuros professores € tdo importante que justifica plenamen-
te a existéncia de um laboratdrio em cada centro de formacao.

Um laboratorio de micro ensino exige, no minimo o se-
guinte material: uma camara e um magnetoscopio.

Experiéncias em que participdmos directamente durante o
curso de formagao de professores de 1982-1983, nas especialidades de
Linguas, Fisico-Quimica e Biologia, mostraram-nos que era, neste mo-
mento, 0 Unico processo de o futuro professor poder ganhar 'pratica
de aula'" e contactar pela primeira vez com os alunos do mesmo nivel
de ensino que ira encontrar mais tarde.

As discussOes havidas apos cada sessdo de micro-ensino
em que participa o professor-orientador e os futuros professores, for
necem elementos muito importantes a todos aqueles que participam no
processo.

Conclui-se, assim, que € indispensavel que todos aque-
les que trabalham directamente ligados a formacdo de professores te-
nham conhecimento da contribuicao que o micro-ensino pode trazer pa-
ra a formagao de professores.

3 - Gravagao de aulas

0 futuro professor precisa nao so de analisar a sua pro
pria imagem (autoscopia) mas também de verificar varios exemplos de
aulas dadas por diferentes professores. Ora a televisdo permite tra-
zer at€ ao futuro professor a diversidade de métodos praticados = e
mostrar-lhe os meios didacticos utilizados nos diferentes niveis de
ensino. Gragas a gravacgdo video, o professor podera ter, sempre que
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o deseje, varias situacoes de aula que analisara no momento mais opor
tuno, projectando-as, total ou partialmente, as vezes que for neces-
sario. A técnica permite, assim, ndo sé a repeticao, mas, principal-
mente, a discussao e o controle da observagao feita pelos alunos-pro

fessores.

O PROFESSOR E 0S CAMINHOS DO FUTURO DA
TECNOLOGIA EDUCATIVA

0 desenvolvimento da tecnologia no ambito da comunica-
¢do tem sido tao rapido nos Ultimos anos, que € usual afirmar-se que
o proprio homem nio consegue acompanhar este ritmo de evolugdo, sen-
tindo-se constantemente ultrapassado. Como refere MAC Reamoin = <<no
que concerne as comunicagoes modernas, o futuro € agora e o 6Sassado
recente pertence a histdria antiga>>. Se alguma licdo se pode tirar
desta afirmacdo para o sector educativo € que se ele quiser acompa-
nhar a evolugdo e o progresso, deve actualizar os seus métodos ser-
vindo-se da contribuicdo da técnica.

Nao entraremos aqui no estudo da futurologia dos meios
técnicos que entrardo ao servico do ensino daqui a vinte anos.Mas se
considerarmos, por exemplo, que em muitos paises, nomeadamente o Ca-

65 - "Communication et Participation: libertés et contraintes de L'Au
dio-visuel'’, Conseil de L'Europe, 1981, p.l7.
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nada, ja cerca de 80% da populagdo dispée de T.V. por cabos, dispon-
do de 25 e 100 canais e que dentro em pouco cada casa tera o seu
proprio cabo, teremos de concluir, sem sombra de utopia, que o auto-
-acesso a informacdo criara uma era nova no processo da comunicagao,
que tera os seus reflexos profundos no acto do ensino-aprendizagem.

é

Segundo Bertrand Schwarté dois tipos de consequencias
podem advir desta evolugao:

Sera possivel a cada um de nds ver, dispor de qualquer
documento, e, atraveés de uma instalagdo bastante ligeira, ficaremsi
tuacdo de poder dialogar com um formador. Como sera impossivel que to
dos os canais sejam utilizados para passar programas elaborados, de-
senvolver-se-3o outras formas de televisao em que a populacdo sera
chamada a participar na sua criagao. Surgirao assim verdadeiras pos-
sibilidades de producao, participagao e discussao, para amaioria das
pessoas.

Na situagao propriamente de educacao, tambem algumas al
teragoes poderao surgir. O aluno afastado de um centro de documenta-
cdo, tera acesso, quer pelo seu receptor televisivo quer pelo video-
fone, aos documentos necessarios. O proprio professor podera entrar
em contacto com os alunos a qualquer momento. As situagoes de isola-
mento e de distancia serao definitivamente vencidas. O ensino indivi
dualizado, através do acesso aos bancos de dados e de centros de in-

formagdo e de documentacao, sera uma realidade.

66 - Op.cit., p.l55.
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Também o ensino assistido por computadores comega a di-
vulgar-se mais rapidamente do que se pensava anos atras. Os relato-
rios da Unesco referiam ja em 1973 a existencia de 3 000 computado-
res instalados nos estabelecimentos de ensino dos E. Unidos. A sua
extensdao tem vindo a fazer-se em ritmo acelarado nos Gltimos anos na
maioria dos paises da Europa. Um documento do Ministério da Educagao
Francés7refere que a utilizagao no ensino de diversas disciplinas de
utensi%ios e métodos informaticos e telematicos permitira:

— <<melhorar a eficacia do sistema educativo, favore-
cendo a individualizacao do ensino, e, ao mesmo tem-
po, a luta contra os insucessos escolares e dificul-
dades de toda a espécie;

— preparar os jovens a autonomia da vida adulta, uma
vez que eles serao levados a tomar conta de si pro-
prios atraveés da utilizacao da informatica;

— sensibilizar os alunos ao uso dos bancos de dados cu
ja importanca ira crescendo no conjunto das activida
des econdmicas>>.

Justificando a necessidade cada vez maior de recorrer
aos computadores no ensino, DE SOLLA POOL no seu livro 'Little scien

67 - Les technologies de communications au service de l'education -
- Ministere de 1'Education, 1981, pp.l4-17.
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ce" declara que o volume do saber cientifico foi multiplicado por um
miggéo entre 1660 e 1970. Depois de 1970, diz que este saber duplica
todos os cinco anos.

Quanto ao conjunto dos livros publicados, seriam preci-
sos somente para mencionar os titulos, 10 000 volumes de enciclopée-
dia. Hoje o problema € ter acesso a "informacdo util" e de fazer de-
positos dessa informacdo de modo a tornia-la acessivel aos individuos
e as colectividades.

Ora este afluxo de conhecimentos uteis, cientificos ou
ndo, levanta problemas criticos quanto ao tratamento da informagao.
S6 as maquinas informaticas, ligadas as redes de telecomunicagoes -
-telematica - poderdo resolver este problema.

Por outro lado, a telematica podera desempenhar um pa-
pel importante em cursos de reciclageggnum mundo em que as informa-
coes técnicas e cientificas se multiplicam de dia para dia.

Quanto ao micro-computador, comeca ja a fazer parte do
material audiovisual de muitas escolas secundarias da Europa. Deste
modo, parece que os professores devem ter acesso também a uma forma-

68 - SIMON, Jean Claude M., op.cit., p.27.

69 - LEHWISCH Jean Pierre - "L'avenir de la Telematique'" desenvolvi-
do na obra "Enseignement a distance et formation professionelle
contirue"”, Paris: Ed. Esf, 1980, p.108.
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¢ao que lhes dé um conhecimento geral da natureza da informatica e

das suas aplicacOes na sociedade contemporanea, de modo a permitir
~-lhe:

1 - identificar as novas t§cnicas nascidas da informa-

¢ao, das telecomunicagoes e do audiovisual, anali-

sando cada uma das fungoes de comunicagao que elas

asseguram: difusdo, producdo, depdsito e programa-
gao.

2 - prever as consequéncias do desenvolvimento das no-
vas tecnicas, tanto no plano pedagogico, como no da
difusao de trocas culturais.

ALGUMAS FUNGOES PEDAGOGICAS DO MICRO-CQMPUTADOR

O micro-computador aparece como um auxiliar de ensino.
Contribui poderosamente para que o ensino seja bem adaptado aos in-
dividuos, encarregando-se de gravar, de separar e estabelecer todos
os dados necessarios. Ele gere, de certo modo, o ensino, ocupando-se
da logistica tanto psicoldgica como pedagdgica.

O tipo de ensino gerido pelo micro-computador nao tem
por fungdo primaria, ensinar, mas seguir e orientar a aprendizagem
que o aluno pode efectuar. Destinado a facilitar a tarefa do profes-
sor, toma a seu cargo certas responsabilidades que cabiam aquele, e

da directivas ao ‘estudante que trabalha sd.
As suas principais fungoes poderiam ser:
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Instrumento de gestao pedagdgica.
* agvaliacdo diagnostica do aluno;
* analise e tratamento das respostas;
* orientacgao do aluno;
* correccdo de questionarios.

Ensino asstistido pelo micro-computador.
* exercicios repedidos;
* jogos de similagao;
* ensino nao directivo.

E aqui que se situa o ensino pelo computador propriamen

te dito: o micro-computador € o suporte (medium) do ensino. O aluno

€ colocado numa situagdo de interacgdo continua com os sistemas de a

prendizagem controlados pelo computador:

1 - os exercicios repetidos. Num primeiro tipo de exer-

cicios, apresentam-se ao aluno um certo mimero de
problemas que ele deve resolver. Se o aluno nao con
segue, o micro-computador pode indicar-lhe onde es-
ta o erro e apresentar-lhe outro problema do género.
0 segundo exercicio difere do primeiro, pelo facto
de este programa permitir ao estudante construir os
seus problemas com os seus proprios dados. 0 micro-
-computador calcula a resposta e compara-a a do es-
tudante.

jogos de simulagao. O micro computador pode ser pro
gramado de tal modo que seja capaz de tratar da in-
formacao como se ela se situasse num contexto real.
A técnica dos jogos e das simulagoes consiste em for
necer ao aluno uma ocasido de se colocar em condi-
goes similares as do mundo real. Ainda que estes jo
gos se possam aplicar sem o computador, o que € cer
to € que este pode estar sempre ao seu dispor e for
necer-lhe instantaneamente o resultado de uma deci-
sao.

Mas terdao os professores de abandonar a escola coma che
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gada dos computadores?

Certos professores tem receio de ser expulsos da sua es
cola por um ''robot professor' instalado por algum administrador dese
joso de substituir os professores pelo computador. Ora todas as in-
vestigagoes provam que se € bom equipar as escolas com os micro-com-
putadores, melhor ainda sera equipa-las com bons professores e compu
tadores. Estes apareceriam para prestar ajuda aquele e ndo no seu lu
gar,

E a relagao professor-aluno, mudara? Nao, se se ensina
com o computador as mesmas coisas e da mesma maneira que no ensino ma
gistral.

Sim, na medida em queo estudante controla, ele mesmo, o
computador e € o actor da sua propria aprendizagem. O professor sur-
ge como conselheiro, situado ao lado do aluno, em frente do computa-
dor.

Em conclusao, diremos que o computador nao faz milagres

na educacao, ele pode apenas servir, se se souber onde e como o fa-
zer servir. Assim, parece-nos que em vez de continuammos a discutir

problemas tedricos que aparecem com grandes titulos, (computador e hu
manismo, computador e cultura, computador e liberdade individual..),
fariamos melhor em debrucammo-nos sobre os aspectos em que o computa

dor pode servir para o bem do homem, pois que ele € apenas um instru

mento nas suas m§o§6

70 - MEYNARD Francis - Les micro-ordinateurs en Education - Ministe
re de 1'Education du Quebec, 1983, p.l16.
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Se € verdade que o nosso ensino ainda estd longe de be-
neficiar da assisténcia dada pelo computador, e que muitas das nos-
sas escolas continuarao aindo por longo tempo na idade da tecnologia
do giz e do quadro, isso nao implica que se deixem de tomar as medi-
das que se impoem, no sentido de preparar o futuro professor para en
frentar o ensino dos proximos anos.

Na perspectiva de uma contribuicao para a formagao dos
futuros professores a pedagogia audiovisual, a nossa hipotese exige
que essa preparagao assente nos seguintes objectivos gerais:

7

Aspectos tedrico-praticos

1 - Conhecer a problematica do processo de comunicagao

71 - Foi-nos util o estudo da "Concepgao modular da Formagao do Cen-
tro a.v. de S.Cloud", 1977, e a programagao dos cursos de c.a.v.
efectuados na Universidade de Poitiers (0.A.VIUP) em 1980, inte-
grados no projectode investigagao em renovagao pedagogica n9l3-
-10-01 a 04 da "Sous-Directiondes Enseignements Universitaires'
de Franga.
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em geral e da comunicagao a.v. em particular.

2 - Fundamentar cientificamente o emprego dos a.v.aluz
da psicopedagogia.

3 - Conhecer as principais fungoes que os m.a.v. podem
desempenhar numa pedagogia moderna.

4 - Iniciagdo a técnica e a linguagem da imagem:

* problematica do fabrico da imagem;
* semiologia do grafismo;

* a imagem animada e fixa;

* relagao imagem-som-escrita.

5 - Conhecer a psico-sociologia dos mass-media . e dos
self-media.

6 - Conhecer os problemas da metodologia geral da educa
gao‘

Aspectos técnico-praticos

1 - Dominar:

- a técnica fotografica e de revelagao;
- técnicas sonoras;

- técnica das transparencias;

técnica de montagem;

- técnica da projeccdo fixa e dinamica;

2y T C TR = P o B © i
|

- técnica de gravagdo, montagem e difusao do
magnetoscopio;

g - video e circuito interno de televisao;
h - micro-computador e sua aplicagao no ensino.

2 - Exercitar-se na produgao e exploragao de documenta-
gao a.v.
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3 - Integragao didactica das projeccoes fixa e dinamica
no ensino de varias disciplinas.

Ao terminar o nosso estudo sobre a preparagao dos pro-
fessores a comunicacdo audiovisual, sobressai a necessidade de cur-
sos obrigatorios neste dominio nos estabelecimentos onde se prepara
gente para o ensino, o que, alids, se integra na politica de educa-
gao da Unescgzquando afirma que: <<os estabelecimentos de formacao pe
dagogica devem encabecar as inovagOes e as criacoes. Os professores
e os especialistas que eles formarem serdo gestionarios da reforma>>
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KX MANEIRA DE CONCLUSAO

A investigagdo que terminamos, apds varios anos de estu
do da pedagogia e das técnicas audiovisuais, nasceu de algumas inter
rogagoes iniciais. Queriamos saber se poderiamos falar, hoje, de uma
verdadeira metodologia audiovisual é, caso afirmativo, qual a nossa
situagcdo a nivel dos ensinos Preparatdorio e Secundario. SO a respos-
ta ds questoOes anteriores nos permitiria avangar com proposigdes que
pudessem, de certo modo, contribuir para um ensino cada vez mais "‘au
diovisualizado' na Escola Portuguesa.

Neste sentido, era necessario, em primeiro lugar, refle
ctir nas bases psicopedagégicas em que assenta a comunicagao audiovi
sual e, seguidamente, entrar dentro da realidade do nosso ensino, ou
vindo professores e alunos, de maneira a ser possivel encontrar algu
mas pistas que nos permitissem apresentar um projecto de renovagao
gradual, neste dominio, no meio escolar portugues.

A nossa investigagao necessitava, assim, de uma primei-
ra parte que servisse de base a todo o trabalho e que fizesse nascer
no estudioso o desejo de ir mais longe, de se inserir na realidade
portuguesa, langando, deste modo, os fundamentos que permitissem for
mular as nossas hipoteses de trabalho. As fontes em que assentam es-
sas reflexdes e as experiencias que nos foi dado viver, comprovando
algumas afirmagoes feitas, serviram, primeiramente, para reforgar as
bases cientificas da pedagogia audiovisual e, em segundo lugar, para
_ repensar todos os aspectos da educagao, obrigando-nos, assim, a fa-
zer um exame sobre os métodos educativos.
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Demonstramos que os m.a.v. no ensino ndo s3o meros aci-
dentes que se juntam para dar um ar de modernismo e de actualizagao,
mas que pertencem a esséncia do proprio acto de ensinar. Dai a gran-
de contradigao que pode surgir hoje no ensino: a falta de integragdo
dos m.a.v. num processo que assenta, ele mesmo, na propria comunica-
gao. Na verdade, ao por o homem no centro da comunicagao, "hommo com
municans', os m.a.v. deixaram de ser meros auxiliares técnicos para
se transformarem em meios que dao vida a linguagem do proprio homem.

Ficou claro, também, que hoje ja nao se concebe a esco-
la fechada em si mesma, pois a escola paralela, os self-media, obri-
gam-nos a adaptar uma pedagogia que seja dos nossos dias. Mas ndo e
a simples presenca na aula de certas maquinas ou documentos que revo
luciona a pedagogia. Os m.a.v. desempenham fungGes especificas em ca
da ligao,e a sua presenga nao se deve ao acaso, mas,antes,a objecti-
vos claros e bem definidos. E assim que os m.a.v. se integram perfei
tamente numa pedagogia nova e activa e se insurgem contra a utiliza-
gao passiva que deles continua a ser feita.

Acentuou-se o papel que podem desempenhar mma pedago-
gia renovada ao contribuir para que o aluno descubra a verdade por si
mesmo, quebrando,assim, a monotonia da aula e transformando-a num cen
tro ornde os novos investigadores trabalham ao lado dos seus professo

res.

Por outro lado, a utilizacao dos novos meios exige do
professor um conhecimento da propria realidade psicologica do homem.
A formagao dos conceitos a partir da complexidade da percepgao, qua-
se sempre acompanhada de uma determinada carga afectiva da imagem e
do som, leva o professor a fazer um estudo prévio do publico com quem
pretende comunicar. A preparagao dos proprios documentos deve obede-

cer a determinadas normas que facilitem uma boa percepgao e possibi-
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litem uma correcta leitura da imagem, tendo sempre em consideragao
nao so o fenomeno da selectividade permanente que acompanha aquele
que aprende pela imagem, mas também a importancia do grafismo  pro-
priamente dito. Deste modo, pretendiamos provar como a fenomenologia
do acto de aprender deve ser tomada em consideragao tanto na hora da
feitura, como no momento da exploracao do documento.

Também a selecgdo dos meios técnicos obedecera, necessa
riamente, ao tipo de disciplina que se pretende ensinar, pois cadame
dium possui certas especificidades que o caracterizam e que definem
as suas potencialidades pedagdgicas. Se no ensino das linguas o som
e a imagem s3o tdo importantes que tornam imprescindivel o usodo gra
vador e do projector de diapositivos, nas Ciéncias Matematicas ja o
professor tera de dar prioridade a imagem e ao grafico quemelhor con
sigam concretizar o abstracto e que o liberte de repeticGes a que va
rias demonstracoes o levam, forcosamente.

Mas se hoje nd3o se pde em causa a existéncia tedrica de
uma pedagogia audiovisual, ja o mesmo ndo acontece se descermos ao do
minio do concreto. Foram estas davidas, nascidas do conhecimento que
tinhamos da realidade portuguesa e aprofundadas ao longo da primeira
parte do nosso trabalho, que nos levaram até aos nossos professores,
na busca de um conhecimento cientifico da situagao nacional. Nasce-
ram assim as hipoteses que tentamos comprovar, relativamente a fre-
queéncia, aos métodos de exploragao e as concepgoes dos professores.

As Tespostas respeitantes a frequencia de utilizagao de
alguns meios audiovisuais, mostram os habitos didacticos dos profes-
sores portugueses. A indiferenca manifestada pelo uso dos quadros mu
rais, fotografia e documentagao, que exigem das escolas investimen-
tos pouco elevados e ndo necessitam de uma estratégia complicada por
parte do professor que ambiciona iniciar os seus alunos a leitura da

imagem, abre perspectivas pouco animadoras. De todos os m.a.v.posos
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hoje a disposicdo do ensino em Portugal, apenas a projecgao fixa,com
especial incidéncia para o diapositivo e o rectroprojector, € utili-.
zada pelos professores nos niveis de ensino verificados, embora com
un indice de frequencia ainda bastante reduzido. A projecgdo dinami-
ca, filmes e televisao,ndo existe ainda nas escolas portuguesas. Nu-
ma perspectiva comparativa, o E. Preparatdrio manifesta uma ' tenden-
cia maior por um ensino "audio' e ''visual', e os professores profis-
sionalizados s3ao aqueles que mais os utilizam.

Tentar encontrar as causas mais profundas da baixa fre-
quéncia de utilizagao dos m.a.v. nos ensinos Preparatdrio e Secunda-
rio, seria responsabilizar aqueles que detém o poder de decisao, pe-
lo desconhecimento da importancia destes meios no ensino e pela per-
sisténcia em continuar nessa ignorancia. Chegou o momento em que o po
der responsavel pelo futuro do pais, deve por o grande problema prio
ritario da educagdo: quais os factores e condicoes da formagdo cien-
tifica do homem da sociedade moderna, e que meios sao necessarios pa

ra a realizar?

Quanto a situagdo metodoldogica, verificam-se poucos es-
forgos no sentido de integrar os m.a.v. no processo ensino-aprendiza
gem. Poucos vestigios se notam na direcgao de enquadrar osnovos mdos
numa pedagogia renovada. Pelo contrario, vem ao de cima o reforgo do
poder magistral do professor, manifestado, principalmente, através de
uma utilizagdo dos meios de comunicacdo mum sentido Unico, a trans-
missao de conhecimentos. Os m.a.v. que deveriam contribuir para uma
aula mais viva e mais activa, aparecem como meios que reforcam ainda
mais a passividade do aluno. O interesse pela animacao na descoberta
€ substituido, na maioria dos casos, pelo monologo magistral; em vez

de deixar a palavra as imagens e aos alunos, nio se lhes da a liber-
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dade de se manifestarem.

Sao pouco significativos os casos em que se verifica o
audiovisual do lado da '"'aprendizagem'' propriamente dita. A sua forga
parece sentir-se mais no lado do "'ensino'', ou seja, na transmissao
ou ilustragao de conhecimentos.

Nota-se que o professor parece aquerer savalguardar um
certo aspecto de actualizagao ou até de modernismo, no sentido de 'mo
da'', em vez de se preocupar verdadeiramente em melhorar o acto peda-
gogico, o que da lugar a uma certa exitagaa e at€ mesmo de improvi-

sagao.

Esta situagdo exige uma renovacao pedagogica no ensino,
que comece por se debrugar, seriamente, sobre a necessidade de pre-
parar os professores ao uso dos m.a.v.. Varias vezes insistimos que
uma preparagdo nao pode ser apenas técnica, mas sim tecno-pedagOgica.
0 maior erro que se pode cometer no dominio da tecnologia educativa
&, precisamente, pensar que dominando o manuseamento das maquinas, o
professor esta apto a servir-se dos a.v. no seu ensino.

Mas o que mais nos espantou ao longo da nossa investiga
gao foi a atitude dos professores perante os andiovisuais. A contra-
dicao existente entre o grau de abertura e de sensibilizagao dos pro
fessores aos m.a.v. no ensino, e o baixo indice de utilizagao dos mes
mos, aliado ao desconhecimento dos seus principios metodoldgicos, €
flagrante. E que o nosso professor conhece, na verdade, o contributo
que as modernas técnicas podem trazer ao ensino, nomeadamente a Vvi-
deo e o laboratorio de linguas. S3ao claros quando indicam que os m.
a.v. despertam <<um maior interesse dos alunos>>, possibilitam <<uma
maior compreensao e retengao dos conhecimentos>> e tornam as <<aulas
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mais activas e variadas>>. Mas o professor conhece as suas carencias.
Sabe que ndo esta preparado. E entdo que ele exige, com todo o direi
to, uma preparacao eficiente no sector da pedagogia audiovisual. Ne-
gar-lhes essa possibilidade € contribuir para um ensino cadavez mais
estatico, ou seja, a negagao do proprio ensino. Por outro lado, aati
tude dos professores face a situagdo da sua escola — falta de equi-
pamento, salas improprias, necessidade de restruturacdo de horarios
... — chama a atengdo aos responsaveis por um ensino que se quer ing
vador, que pouco de positivo pode ser feito se nao se partir da aus-
cultagdo do proprio professor e da discussao conjunta dos projectos.
Também os alunos mostraram claramente que anseiam por
um ensino diferente. Eles querem tomar parte integrante no processo
e dao-se conta do contraste existente entre o verbalismo da sala de
aula e o mundo de imagens e de sons propostos pela escola paralela.

Mas se fazer o diagnostico da situagdo portuguesa nao
foi facil, e sentimos o peso do que deixamos para tras, mais dificil
se torna encontrar a terapéutica apropriada. Deixamos bem explicito
que a nossa intengdo era contribuir para uma solugcao que se adaptas-
se a realidade portuguesa. Nunca pretendemos ser os salvadores de um
ensino por vezes acusado de naufragio, mas antes, juntamente com ima
meros professores e instituigoes, nao virar as costas e contribuir
com 0 nosso saber e trabalho para uma solugdo viavel.

Nas hipoteses de solugdo apresentadas, fugimos proposi-
tadamente a solugOes complexas que ninguém executa, e procuramos dar
a prioridade a solugOes pragmaticas despidas de um utopismo inatil.
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A metodologia pedagdgica € composta por ''pequenos nadas' que sdomais
importantes que tratados eivados de uma filosofia por vezes coerente,
mas impraticavel no dia a dia. Por vezes ha tendéncia para complicar
mais o acto de ensinar que descer directamente ao terreno e encontrar
solugoes acessiveis ao professor. Este foi o objectivo da terceira
parte do nosso trabalho.

Assim, torna-se impossivel dar cumprimento a circulares
que incitam ao uso dos m.a.v. nas escolas,quando nao ha nem material
suficiente, nem salas com o minimo de condicGes para a sua utiliza-
gao. O professor nao exige demais, quando solicita salas com possibi
lidade de escurecimento, com fichas eléctricas e um numero de retro-
projectores ou projectores de diapositivos que torne possivel a pra-
tica audiovisual.

Satisfeitas estas exigencias, era preciso encontrar so-
lucdes viaveis a formagao audiovisual dos professores. Se, neste mo-
mento, o grande mimero de professores que se encontram em exercicio
nao recebeu qualquer formagdo nesta area, conforme nos indicaram as
respostas ao inquérito, convinha dar prioridade @ sua formagdo. Avan
camos com um tipo e um modelo de formagdo atraveés de reciclagens de-
vidamente programadas e acessiveis. Tememos ser apenas mais um a cha
mar a atengdo para a necessidade de uma formagao continua dos profes
sores. Quase todos os estudos actuais que abordam a sua formagao, ape
lam para esta necessidade, mas se verificarmos o que se passa a nos-
sa volta, damo-nos conta que mais uma vez nao se tem passado da teo-
ria a pratica. Urge dar condigOes para que essas reciclagens sejam
feitas com o apoio das entidades competentes.

O nosso projecto aponta os quatro momentos mais impor-
tantes a que deve obedecer essa reciclagem: informagao e sensibiliza
Gao a comunicagao audio-scripto-visual; o estudo do funcionamento s
aparelhos mais usados; fabrico de documentos de comunicacao a.v. e,
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por Ultimo, a sua integracdo em situagao de ensino.

A criacdo de Centros Regionais de Apoio Pedagdgico nas-
ce de uma exigencia de coordenagdo a nivel nacional, regional e lo-
cal. Esta provado que o trabalho em audiovisuais exige actuagdo em
equipa: discussdo de projectos e de metodos que individualmente qua-
se nunca resulta. A sua viabilizagdo ndo nos parece dificil, uma vez
que ja possuimos alguns organismos e até legislacao que, devidamente
coordenados, poderiam estar na base da criagao destes centros.

Quanto a formagdo dos nossos professores, vislumbramos
com un certo optimismo um futuro mais prometedor. Na verdade, o pro-
jecto de formagdo integrada ja em execug@o em algumas Universidades
Portuguesas, abre perspectivas bastante positivas no respeitante a
formagdo tecno-pedagogica dos professores.

0 futurc dos novos métodos reside precisamente muma no-
va formacao dos professores. Enquanto a sua formagao nao puder estar
associada a uma pratica concreta de métodos diferentes, e se limitar
a cursos teoricos, nd3o se criara um espirito de progresso e de aper
feicoamento constante, que € condigdo de toda a adaptabilidade a um
mundo em evolugdo acelerada. A inovagdo tecnologica tem de seguir-se
uma renovagao na preparagao dos educadores em que os conhecimertos de
ordem psicoldgica e pedaglgica servirdo de fundamento a propria te-
cnologia educativa.

No entanto, nio € suficiente formar os professores as no
vas tecnologias de ensino e langa-los no mercado do trabalho. E im-
portante que se va fazendo um "feed-back” continuo com esses mesmos
professores. Eles devem trazer a Universidade a realidade que encon-
traram, programar em conjunto, encontrar solugdes e propor novos me-
todos e novas técnicas. A instituigao tem necessidade de repensar
constantemente a formagdo dos professores para nao cair num processo
monotono que se va afastando lentamente da realidade que o professor
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ira encontrar. Todo o processo de ensino tem necessidade de uma liga
C3o constante e estreita com o mundo exterior, com a pratica, com 0s
problemas concretos e com os conflitos do individuo e da sociedade.

Dai que a tecnologia educativa exija do professor capacidade de ino-

vacdo e de adaptagao.

No entanto, a tecnologia educativa nao pretende lancar
o andtema sobre o ''velho'" professor, isto €, substituir um "magister
dixit" por um "mediumdixit'. Tudo o que era até aqui metodologica-
mente valido, ndo deixa de o ser na era do audiovisual. Os novos
meios nao merecem nem o excesso de honra nem de indignidade. Hesns
tituem sim, uma ruptura, uma viragem metodologica a qual o professor
se deve adaptar. Os media ndo valem por si mesmos, eles valem e tor-
nam-se fecundos pedagogicamente através da metodologia com que sdo
usados e como se integram numa estratégia educativa coerente e glo-
bal. Nao sao apenas os meios que contam, mas sim a capacidade de se
apropriar desses meios para criar uma situagao educativa.

Com este estudo nao pretendeﬁos apresentar solugoes fi-
nais, mas, antes, sugerir caminhos que devem ser adaptados aos con-
textos, sempre particulares, em que se desenvolve o ensino. Estuda-
mos os media segundo as suas caracteristicas proprias e com um obje-
ctivo Unico: a sua insergao muma didactica funcional. Evitamos lon-
gas discussoes que nao nos levariam a lado nenhum, mas, antes, procu
ramos originar um dialogo. Talvez que a verdadeira pedagogia viva se
situe ai mesmo: na capacidade de operar alteragoes, de discutir e de
trocar experiencias.

Que os nossos professores se dem conta das grandes 1li-
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nhas de forga da evolucdo do mundo actual e que tirem dai as regras
da accao pedagdgica que permitam seguir e dominar o progresso, tendo
sempre presente que o homem deve permanecer o criador e o mestre da

técnica, e que esta deve ser posta ao servigo do individuo e da so-
ciedade.
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QUESTICNARIO

"OS MEIOS AUDIOVISUAIS NA ESCOLA PORTUGUESA"

(bjectivos do Questionario:

Recolher dados experimentais scbre a utilizacao dos neios
audiovisuais nas escolas portuguesas

Utilidade dos Elementos Recolhidos:

Contribuir para uma renovagao da pedagogia audiovisual
no nosso Pais



COMD RESPONDER AO QUESTTIONARTO 440

- Questoes "fechadas": Trace um X junto da afirmacao que lhe convier ou, no
caso da escala grafica, em cima do numero que correspon-
da a sua apreciagao.

- Questoes "abertas" : O espago dispanivel nao é limitativo. Pelo  contrario,
pode exprimir o seu pensamento como o desejar, desenvol-
vendo~o em folhas adicionais

QUADROS MURAIS E FOTOGRAFTA

1 - Usa na sua disciplina quadros murais ou fotografia?

( ) 1. Neo
( ) 2. Sim

( ) 3. Raras wezes

DOCIMENTACAO

2 - 0s alunos levam para a aula docurentos relativos 3 disciplina?

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

nunca raramente algumas vezes miitas vezes




GRAVADOR E GIRA-DISCQOS
3 - Costuma usar o gravador ou diécos?

( ) 1. sim
( ) 2. Nao

( ) 3. Algumas wvezes

EPISCOPTA

4 - A sua escola possui um episcOpio para mostrar a imagem de certos
opacos, folhas de livros, postais, figuras...?

( ) 1. sim
( ) 2. Nao

3. Costuma utiliza-lo?

nunca rararente alqumas vezes muitas vezes

5 - Caso afimmativo, utiliza-o:
( ) 1. Para mostrar uma pagina do livro?
( ) 2. Para reproduzir uma carta?
( ) 3. Para aumentar uma figura?

( ) 4. Para outros fins? Esclareca:

441

oorpos




6 - Como costuma desenvolver-se a aula? 442

RETROPROJBCCAO
7 - Tem A sua disposigao um retroprojector?

( ) 1. Sim

( ) 2. Nao

8 - Caso afirmativo, utiliza-o:
( ) 1. Em vez do quadro?
( ) 2. Cam acetatos preparados? Exermplo: esquemas, desenhos...

( ) 3. De outra maneira? Esclareca

9 - Camo se costuma desenvolvar a aula?
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FIIMES FIXOS

10 - Tem & sua disposigao filmes fixos?
( ) 1. Sim
( ) 2. Nao

3. Costuma projecta-los

10

nunca raramente algumas vezes

11 - Caso afirmmativo como se desenvolwve a ligao?

miitas vezes




DIAPOSTTIVOS
444

12 - A escola pde & sua disposicao diapositivos e respectivo projector?
( ) 1. Sim
( ) 2. Nao

3. Costuma projecta-los?

nunca raramente algumas vezes muitas vezes

13 - Caso afirmativo como costuma desenvolver-se a aula?

FIIMES [E 8mn

14 - A sua escola possul filmes de 8mm e respectivo projector?

( ) 1. Sim

( ) 2. Nao



15 - Costuma projecta-los?
445

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
nunca raramente algumas vezes muitas vezes

16 - Caso afirmativo, como se desenvolwe a aula?

FIIMES [E 16mm

17 - A sua escola esta equipada com filmes de 16mm?
( ) 1. Sim

( ) 2. Nao

18 - Costuma projecta-los?

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
nunca raramente algumas vezes muitas vezes

19 - Caso afirmativo como procede durante a ligao?




TELEVISAO

446
20 - Usa a televisao nas suas aulas?
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
nunca raramente alqumas vezes muitas vezes
21 - Caso afirmativo, como se desenvolve a licao?
22 - Gostaria mais de receber uma emissdo de televisao em directo ou dispor

antes de uma gravagao magnestoscOpica das imagens formecidas por uma cama-
ra de televisao?

( ) 1. Emissao em directo
( ) 2. Gravegao magnetosoOpica

() 3. Indiferente

23 - Se prefere a gravagao magnetoscOpica, diga as principais razoes da sua
escolha.
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24 - Julgaria {til dispdr no seu estabelecimento de uma instalagao de televisao
em circuito fechado?

( ) 1. Sim

( ) 2. Nao

IABORATORIO DE LINGUAS

25 - A sua esoola dispoe de algum tipo de Laboratdrio de Linguas?
( ) 1. Sim

( ) 2. Nao

26 - Caso negativo, considera Gtil a existéncia de um Laboratorio de Linguas?
Diga porque:

OUTRAS QUESTOES

27 - Considera a sua escola suficientemente equipada com meios audiovisuais?

( ) 1. Sim

( ) 2. Nao



28 - Existe na sua escola uma sala apropriada para projecgoes? 448

( ) 1. Sim

() 2. Nao

29 - Frequentou algum curso ou semindrio scbre comunicagao audiovisual?

( ) 1. Sim

( ) 2. Nao
30 - Considera importante que o professor tenha uma preparacao no dominio da
pedagogia audiovisual?

( ) 1. Sim

( ) 2. Nao

31 - Utilizamse os meios audiovisuais na perspectiva de dispensar um ensino—
-aprendizagem mais eficaz. Cam se manifesta essa eficacia?
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32 - Mo integrar os meios audiovisuais no ensino, tem meios de controle que
lhe permitam saber em que medida os documentos utilizados contribuiram
para alcangar os ocbjectivos previstos?

( ) 1. sim

( ) 2. Nao

33 - Se sim, quais sao?

34 - Qual a sua atitude perante a utilizacao dos audiovisuais no ensino?

ELEMENTOS DE CLASSIFICACAO

1 - Disciplina(s) que leccicna




2 - Nivel de Ensino

j 450
( ) Pré-escolar

( ) Primario

( ) Preparatdrio
( ) Unificado

( ) Complementar
( ) Médio

( ) Superior

3 - Categoria Profissicnal

Idade
20 a 25 anos ( )
25 a 45 anos ( )

mis de 45 ( )

5 - Vive na area (até 10Km) do seu estabelecimento?

Muito cbrigada pela colaboracao prestada
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0S MEIOS AUDIOVISUAIS NO ENSINO

INQUERITO

Alunos dos Ensinos Preparatdrio e Secundario

Chamamos MEIOS AUDIOVISUAIS aqueles aparelhos que por vezes
os professores utilizam nas suas aulas — gravador, retro

projectar, diapositivo, fotografia, filme, televisao, etc.

QUEREMDS SABER A TUA CPINIAD

Procura respander de maneira clara as perquntas que te fazemos a sequir:



UTILIZAGEO DOS MEIOS AUDIOVISUAIS NAS AULAS 452

1 - Os teus professores utilizam algumas maquinas (gravador, projector de
diapositivos, retroprojector, etc.) nas suas aulas?

Muitas vezes [ ) Em que disciplina?

Poucas vezes ( )

Nunca ( )

2 - Parece-te que a utilizagao dessas maquinas, contribui para compreenderes
melhor as matérias ensinadas?

2.1. - Tenta justificar a tua resposta.

3 - Indica a tua preferéncia:

a - aulas em que os professores se servem dos meios audiovisuais? ( )

b - aulas em que os professores nao utilizam os audiovisuais? ()



Justifica essa preferéncia.

453

Elementos de Identificacdo:

Idade

Ano que frequentas

Sexo
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