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palavras-chave

resumo

caderno, registo, desenho, expresséo visual e plastica, projecto,
processo ctialivo, vivéncia, liberdade, expressiio artistica

Face a diversidade de melodologias e expressies envolvidas naguilo
que pode descrever o corpo de trabalho paralelo ao despontar da
obra plblica, optdmos por fazer partir o nosso estudo de um objecto
gue tende a testemunhar ou concentrar o regislo, tle parie ou
totalidade, dessa rotina ou actividade intelectual e criativa, que
preparatoriamente ou paralelamente, por via da expresséo visual e
grafica ou plastica (desenho, escrita, gesto, colagem, elc.) o individuo
desenvolve. Esse ohjecto @ o caderno; o qual cremos poder entender
enguanto livro em branco ou agregado de suportes dispostos para a
livre introdugio de contedidos, de facil transpotle e utilizagao.

Conseculivamente, definimos como objectivo principal, compreender
a identidade deste registo da aclividade criativa o intelectual, no
ambilo da formacéo, projecto & livre-expressao, conservado o
sistematizado, em cadernos, sobretudo, desde o Renascimento;
periodo em que permitiu o afastamento do lugar da obra ao nivel do
projecto, favoreceu o desenho de observacao da nalureza
circundante e a ilustrag8o cientifica, tendo também, possibilitado a
expressdo contra-cultura ou a expressao e investigacao livre da
imposicio de um programa ou entendimento.

Em resultado desla reviso histérica proposemos um conjunto de
tipologias de registo e praticas, bem como de designacgbes, gue nos
permitiram fazer uma |eitura e enfalizar as peculiaridades desta rolina
até a aclualidade, Porém, presentemente, o entendimento do caderno
de registo, bem como da pralica a este associada, obriga a
considerar a integragéo ou adopgdo do meio digital. Sobre este,
consideramos que veio permilir, por um lado, a agilizagéo do
processo de desenho ou designagéio e simulagdo de obra nesse
ambiente e consequente “abandono” do desenho & méo-livre e do
registo em cadernos; e por outro, velo favarecer uma crescente
divulgagdo de registos em cadernos ligados a livre expressao
artistica. Uma vez inlegrados neste &mbito, consideramos o registo
no caderno dirigido, por um lado, para a produgéo visual e pléastica de
uma meméaria de vivéncias e experiéncias associadas a pessoa; por
otitro, funcionando também, enguanto uma livre produgéo ou projecto
criafivo, passivel de parfilhar alguns atributos com o livro de attista.
Neste seguimento, de modo a tragarmos a identidade deste corpo de
trabalho a que o caderno suporta e dé azo, procuramos aprofundar
alguns dos modos expressivos implicadus na acgao de registo, como
o desenho, a escrita e gesto.

Mo final deste estudo, procuramos sublinhar gue a acgao grafica em
cadernos pode constiluir-se numa metodologia crialiva proficua, ndo
=4 ao nivel das actividadee crialivas, mas tambéin ao nivel da sua
avaliagido e compreensio. Relativamente ao cadarno de registo,
intentamos evidenciar que, aquando entendido como uma rotina
dedicada & experimentacao e livie expressio visual, grafica e
plastica, pode influir na experiéncia do mundo e da pessoa, ao
participar da observagfiofapreensao e da produgao de uma memaiia.
Por outro lado, ao constituir-se actividade, produgdo ou projecio
auténome, entendemos que vem reafirmar e enfatizar, relativamenle
ao caderno de registo, a condigédo de meio privilegiado para a livre
expressdo artistica e criativa que despontou ja no Renascimento &
gue hoje domina as mostras na web, aonde aparece, néo sd,
frequentemente, como projecto auténomo, de livre expresséo criativa,
comao parece tomar a forma de uma narrafiva visual.






keywords

abstract

Sketchbook, registration, drawing, visual and plastic expression,
creative process, life, freedom, arlistic expression

Given lhe diversity of methodologies and terms involved in what we
can describe as the body of work preparatory and parallel to the dawn
of public work, we have decided to study an object that lends to focus
lhe witness or registration of all or part of that routine (intellectual and
creative activity), which the individual develop by means of visual
expression and graphic or plastic (drawing, writing, gesture, collage,
alc.). The object that tends to suport it is the pocket-book
{sketchbook, nolebook, jounarl, graphic diary), wich we can
understand as a blank book, easy to transport and use,

Consecutively, we defined as the main objeclive, to understand the
identity of this record (of intellectual and creative aclivity), in the
instruction, assignment and free expression, maintained and
systematized, especially since the Renaissance; period hat allowed
the arquitect to go away from the place of work, favored drawing by
observing the surrounding nature and in scientific illustration, and also
allowed the counter-culture or free expression and investigation. In
resull of this review, we'll propose a number of lypes of registration
and practices as well as names, which allowed us, to read the
peculiarities of this routine until now. However, at this moment, the
understanding of the tenms of registration and the associated
practices, requires another reading. The integration and adoption of
digital media, has intraduced in one hand, the streamlining of the
drawing, design and simulation of work in this environment and the
consequent "abandonment” of the free-hand drawing in sketchbooks:
and in other hand, it increased the records related to free artistic
expression. Once integrated in this framework, we consider the
records, first, to produce a -visual and plastic - memory of
experiences and experiences associated with the person; on the
other, working as a free creaiive project or production, therefore likely
to share some attributes with the arlist's book.

At the end of this study, we tried to emphasize that this can be useful
as a creative methodology, not only to increase the creative practice,
hut also to amplify the level of their understanding and evaluation.
About the sketchbook, we brought evidence that, when viewed as a
routine dedicated to experimentation and free visual expression,
graphic and plastic, it can influence the person experience of the
world by participate in the observation / understanding and production
of a memory. Moreover, as independent production or project, we will
reiterate and emphasize that, the pocket-book can increase artistic
expression and creative freedom, wich emerged in this object, already
in the Renaissance and wich now dominates the shown on the web.
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Introducdo:

- How would one go abont ereating nmp of your imagination? {Graphic 10} Renato
Marcio  Well, they should iy stating with my skerchbooks, Tam not so fond of my

pubilished commercial work. (Alarcio, 2AHI6)

Tutegrando o Mestrado em Criaglio Artisticn Confemporines, a presentc
dissertagio tem como objecto de estudo um corpo de traballio que pode descrever
o percurso de um eriativo paralclamente a0 despontar pliblico de respectivas obras

ou incumbéncias. Fncontramo-nos assim, no dominio do privado, ou seja,

direccionando-nos pam eventos, processos ¢ condighes que surgen em atnbicnte
de formagio, de projecto ¢ de livre expressio, os quais variam de individuo para 1 - Rembridts 1657, 47
individuo. Face 4 diversidade de metodologias e expressaes envalvidas naquilo f;:f:ﬂm‘,rl sty
que pode entio, descrever o corpo de trabalho prepuratorio e paralelo a0

despontar da obra priblica, relativamente a cada individuo, optimos por fazer partir o nosso estude de um
objecto que pode a concentrar, precisamente, o registo - por via da cxpressio visual ¢ grifica on plistica

(desenhio, escrita, gesto, colagem, cte.) - dessa actividade criativa ou roting, que o caderno,

O eadertio ou o livio em branco, entendido enquanto agregade de suportes ([requentemente folhas)
dispostos para a livee introdugiio de contetdos, pode ser entendido enquanto suparte ¢ arquive de eleivio,
para o registo da actividade intelectual e eriativa, nos tlfimos cineo séenlos, o pelo menos, até 4
vulgarizagio do digital. Enquanto objecto, pode apresentar materialidades diversas para além das folhas de
papel cortaclas ¢ cozidas ou coladas industrialmente, com ou sem a capa protectora i marear o prinelpio ¢
o fim ou 4 frente ¢ o verso (caso a folha nio seja peculiar). Para além disto, esta agregagio pade constar de
suportes que o individuo predug, selecciona ou reutiliza, come o verso de cartazes ou postais, por
cxemplo, ou ainda, de forocdpias on livros impressos; isto, sem deixar de manter uma configuragio
semelhante, 2 gual &, tendencialmente, de ficil transporte e utilizagio nas mais diversas circunstincias. A
par disto, podemos considerar que, por principio, o caderne ¢ um conjunto de suportes dispostos,
coutinnadamente, tendo em vista a livee introdugiio de conteddos por recurso a0 desenho ¢ & eserit,
modos de compreensio, organizagio c expressio do munde (¢} do individuo, nas mais diversas

circunstincias ¢ inclusivamente, em deslocagio.

Por sua vez, o registo em caderno — pritica, frequente, do renascimento até, pelo menos, 4 adopgio do
meio digital — levou nos a considerar que, @ acgio de expressio grifica que envolve, enguanto
manifestagio (e comunicagio) de intengdes, experiéncias efon conletdos, é um actividade que remonla
o homo [aber de hd 35000 anos atris. Assim, produgio de contenidos, visualmente, para organizigio do
proprio ¢ daquilo que tem 4 sua responsabilidade, €, assim, uma acgio nao exclusiva ao Ambilo das priticas
e disciplinas criativas; embora neste contexto, esta se veri figue no Ambito de projecto em arquitectura, jd
na época de Vitrivio on do Egipro Antigo, antes do Cristianismo, e de modo sistematizado ¢ teorizado,

apenas a partir do Kenascimento, em que a postura muda radicalmente:



! |' Hegisto o Coderno de Registo: moemdria, o macio, projecto = producao arlisticn

The painter ought always 10 form in his mind a kind ol system of veasoning, or discussion within himsell, on any
renirkable oliject belore hin, He shonld stop, tuke notes, and form some rule upon it, considering the place, the

circmmstances, the ghis and shadows,!

Um dos motivos, pelo qual destacamos este suporte na nossa abordagem, tem que ver vom o facto de o
objeeto em si, [acilitar a integragio so regista — da pritica criativa na rofina do individue. Privilepiando o
desenho vu a expressio visual, grifica ¢ plistica, o caderno veio também, frcilitar a produgio ¢ arquivo
sistematizade (pelo menos, no caso de muilos eriatives), favorecendo uma apresentagio scquencial (por
veres, quase como uma narrativa), da produgiio e investigagio a titulo individual, ou de diferentes fascs do
pracesso criativo, o qual pode partir de uma sintigio inicials (Getzel) exigindo um perfode de
investigagiio ¢ maturagio, ou seja, de esaturagions, sincubagios, siluminacios e averificacios (Gerzel,
Poincaré e Edwards) (Edwards, 1997); Isto, sem excluir o erro, o devaneio ¢ o acaso, e que sabemos, a partir da
critica genética, propiciarem uma outra leitura da obra e da autoria. Embors, neste dmbito, possamos
apontar algimas consideragbes que nos aproximam de uma abordagem afim 4 erftica genética que valoriza
¢ procurs compreender o processo eriativo, ou scja, # pénese da obra, o nosso objectivo é apontar,
relativamente ao (registo no) caderno, algumas das principais particularidades que este suporte ou meio
pode impor aquando usado no processo etiativo c registo da actividade intelectual, at¢ porque nos
deparamos, actualmente, com a tendéncia de agilizar a produgio e todo o processo cnvolvente, em
ambicnre digital, aonde o erre por exemplo, e de cerro modo, também, o devancio ¢ o acaso (trio que
pade fucilitar a auto-avalisgio e guardar pistas para outras experiéncias), cventos familiarers ao registo no
cuderno, raramente sio conservados. Tadavia, o nosso estudo ndo serd uims comparagio face 3 mudanga
de patadipma e teenologia que o digital ¢ a web Lplicam, mas apenas, um esclarecer a identidade do
caderno e sobretudo, um sublinhar daquilo que pode ser extraido como peculiar e proficuo relativamente 3

pritica de registo.

Estrutura da Dissertagio:

Consecutivamente, definimmos como objective principal, compreender a identidude deste registo da
actividade criativa e intelectual, no imbito da formagio, projecto e livre-cxpressio,conscrvado e
sistematizado, em cadernos; sobretudo, desde o Renascimento; perfodo em que penmitiv o afastunento do
lugar da obra a0 nivel do projecto, favorecen o desenho de observagao da natureza circundante ¢ u
ilustragio clentifica, tendo tanbém, possibilitade a expressio contra cultura ou a expressio e investigagao
livie da imposigio de um programa ou entendimento, Neste seguimento, de modo a tracarmos a
identidade deste corpo de trabalho a que o caderno suporta e di azo, oprimes por dedicar o primeiro
capitulo a wma revisio histérica, estratégia seguida de modo compreendermos os attibutos ¢ condicaes
implicadas no repisto (da actividade intelectual e criativa) em cadernos, transversalmente, nio s6 4s
diferentes disciplinas, mas também, relativamente aos diferentes periodos da histéria, a partir do

Renascimento,

Em resultado desta revisio histérica proposemos um conjunte de tipologias de registo e priticas, bem
como de designagdes, que nos permitiram fazer uma leitara e enfatizar as pecnliaridades desta rotina até 4

actualidade, Porém, presentemente, o entendimento do caderno de registo, bem como da pritica a cste

! Vinei, Lestwade, Tt on Fuiuting, Mutivn and Equipoise of Figoresy 63 - livetion pe Clonpasition, teaduzide pror John William Browa,
The Ehner Belt Libeioy of Vinciana, |, B, Nichols and Sop; Consultad i e lpdwwvanchive.ong, om Junbio 2007;



associada requer outra leitira. A integragio ou adopgio do meio digital, veio penuitir, por um lado, a
agilizagio do processo de desenho ou designagas e simulagio de obra nesse ambiente ¢ conseguente
“sbundona” do deenbo 3 mio-livie ¢ do registo em eadernos; e por outre, favorecen wng crescente
divulgagio de registos em cadernos ligados i livie expressio artistica. Unia vez integrados neste dmbito,
considerimos o registo no caderno dirigido, por nm lado, pars a produgio visual e plistica de nma
memaria de vivéncias e experiéncias associadas i pessoa; por outro, funcionando também, enquanto i
livie produgio ou projecto criativo, passivel de partilhar alpuns atributos com o fivre de artista.
Seguidamente, ji no sepundo capiltulo, procurdmos compreender @ acglo, através da reflexio

relativamente a alguns dos modes expressivos implicados, como o gesto, o desenho ou a escrira,

Consequentemente, 1o tereeiro capitulo, procurimos reunir os elementos identilicativos relativamente ao
registo no caderno, enquanto acgio/prifica ¢ objecto em si. Por fim, procuraos fundamentar que a acgio
grificn em cadernos pode constituir se numa metodologiu criativa proficus, nio 6 ao nivel da pritica
criativa, nis também ao nivel da formagio individual e avaliagio, como pode promover a aprendizagem
ao facilitar - numa perspectiva familiar 4 critica genética, que estuda o processo criativo e de fabricagio
por considerar que “a intimidade da obra guarda vma movimentagiio intensa ¢ uma vasta diversidade de

possibilidades de obras” (SALLLS, p. 32) - a melhor compreensio de uma dada obra e autoria.

No final deste estudo, pracurimos sublinhar que a acgio grifica em cadernos pode constitmir-se
metodologia eriativa proficua, nio s6 ao nivel das actividadee criativas, s também ao nivel da sua
avaliagio e compreensio, Relativamente ao caderno  de registo, intentimos cvidenciar que, aquando
entendido como uma rotina dedicada 3 experimentagio e livie expressio visual, grifica e plistica, pode
influir 14 experiéncia do mundo e da pessoa, wo participar da observacio/apreensio e du produgio de un
memdéiia. Por outro lado, a0 constituir-se actividade, produgio ou projecto suténome, cntendemos que
vem reafirmar e enfatizar, relativamente ao caderno de registo, u condigio de meio privilegiado para a livre
expressio artistica e criativa que despontou ji no Renascimento e que hoje domina as mostras na web,
acnde aparece, nio $6, frequentemente, como projecto aurdénomo, de hivre expressio eriativa, como parcce

Lomar 4 forma de wnaa sereedioa visual,






Capitulo | - Contexrualizagio

Rewvisdao historica






i Identificagdo da acedo, respectiva finalidade e seu suporte

Actualmente cstou w tentar firar conclusaes a partic desse corpo de trballio, que terd sido, noinicio, paralelo, e que
neste moments nio sei até que ponte nio serd o traballio muis impertante que en tenhio, 2o ponte do teabsllio que
considersmos  normalmente o princpal, aquele que expomos om Galeria, csse s fer o parilele.

{Manuel San Payo, em entrevists no sitio? Didrio Grifico de Feluardo Salavisi)

A prescnte dissertagio visa compreender a identidade do corpo de trabalho oun registo, que diversos
criativos rendem a desenvolver paralelamente ¢ preparatoriamente 4 obru ou produgio cristiva, piblics,
em cadernos e através do desenho e téenicas afins. Mostra-sc-nos necessirio por isto, dar significado

mesino que provisério  ao termo utilizado para identificar 4 acgia em cstudo c o sen resultado o regisfo
— de modo a que possamos proceder a uma identificagio dos aspectos que The sio Lamiliares perante os

diversos factos que a histdria compreende.

Por consegninte, registo, indicard no presente estudo, u produgio voluntiria de wm testemunlio, neste
caso, plistico ou grifice, passivel de percepgiio visual, € relativamente 4 actividade intelectual e criativa de
um dado individuo. Funcionande, incvitavelinente, enquanto memdria (caso nio seja re-ciclado/utilizado
apds ter sido auxiliar de meméria), neste conlexio especifico, o caderno pode ser entendido como uina
mectodologia no dmbito da formagio individual (frequenteniente, valorizando o desenho), ou uma, que
integra o processo criative, no dmbito de projecto, favorecendo a sistematizagio ¢ (auto-Javaliagio,
Simultaneamente, sabemos que o caderno dd azo a registos privados, circunstanciais, ocasionais, para além
de favorecer uma maior frequéncia de registos formativos ¢ projectuais, ou seja, daqueles gue
condicionaram a sua escolha. Assim sendo, apesar de reconhecenmos como principal fungio, a de suportar
a pritica de registo da actividade intelectual ¢ criativa, cremos poder descrever o caderno enquanto um
objecta que representa um agregado sequencial de {(suportes, frequentemente, de) folhas, dispostas para a

livre introdugia de conteddos, o qual € de Ficil rransporte ¢ utilizagio nas mais diversas circunstiineias.

listas consideracdces iniciais, relarivas 4 defini¢io dos termos, serio averiguadas e fundumentadas ao lougo
da dissertagio; todavia, denunciam jd, um conjunto de pressupostos c condigdes poculiares - como a
cxpressio visual e 1 apreensao de seu sentido on 2 utilizagio de elementos como o ponto, a linha, a
mancha, que hoje, entendenios como pertencentes ao dominio do desenho - que envolverio este estudo ¢
que dadas as circunstineias, serfio pouco aprofundados ou apenas serio referidos, na medida em que nos
permitem aprofundar a definigio do papel desta pratica transversal relativamente 4 actividade eriativa, €
que por sua vez, nos facilitam a afirmagio de que o caderno pode enriquecer a experiéncia e entendimento
do cireundante ¢ de si préprio, pala além de fucilitar a sabenga de individuo ou potenciar o exercicio de
livre expressio. Procuraremos fundamentar esta leilury, consceutivainente ao csforgo  de compreender a
identidade deste corpo de trabalho, conservade e sistematizado em cadernos por diversos criativos ao
longo destes dltimos cinco séculos no fmbito da formagio e projecto relativamente a dilerentes disciplinas
coma A4 Aarquitectara, pintura, design, ilustragio ou animagio, e também, enguanto produgio de uma
mieméria da actividade intelectual e eriativa (em geral), pelo menos, até & popularizagiic dos meios dipriais,
Consequentemente, neste cshido, procurarcmos apenas definir algumas tipologias de repisto e priticas
relativas a0 caderne, que consideramos marcantes relativamente aos dmbitos referidos, an longo da

histéria & principalmente, actialuente, Neste sentido, vamos dar inicio a este estudo, fazendo tma breve

= www.didriegrralico.cons
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tevisio histdrica sobre esta metodologia pritica (no dmbito da formucio ou projecta), rotina {lormagao,
projecto & lvre expressiio), exercicio (criative de livee expressio artfstica), ou simplesmente, registo da
Actividade intelectual ¢ criativa, transversal s diferentes actividades ¢ disciplinas criativas. Neste anscio,
podemos verificar desde ji, duas possibilidades; nma, que ligada 4 compreensio da nogio do registo —
entendido enquanto testemunho grifico e producio de sentidos — coloca-nos em periodos longingues; ¢
outra, que fazendo coincidir a vulgarizagio (da inddstria) do papel (e natwralmente, do cademo ou livio
em branco) com o sparecimento das primeiras academias, remete para periodos ji muito prdximos ao

Rendscimenro,

Podemeos verificar que a acgio de registo, por exemplo, se entendida enquanto mareacio visual, voluntiria,
de conteddos, acontece ji, nas paredes das cavernas, sobre as quais estd dilundida a leitwra de que a
respectiva finalidade seria espivimial ou religiosa. Porém, destacamos apenas, gue nelas reconhece-maos
clementos nossos familiares, como 1 utilizagio do pigmento e a sua aplicagio  cnquanto. elemento
identificativo de um objecto ou a configuragio através da wancha, bem como a produgio de padraes pela
repeticio de formas (engquanto proniincio do simbolo ¢ do cddigo). Simultancamente, nestas imagens
produzidas pelo homem, observamos uma clara utilizagio da linha de contorne enguanto designacio da
forma, para além, por exemplo, da repeticio e sobreposicio de membros para representar o movimento.
Sobre estes remotos registos, sabemos hoje, terem potenciado, para além do desenho — expressio através
de sinais (linhas, pontos, manchas) grificos - e dJa representagio da realidade, o simbolo, ¢ por fim, o
codipo, como u cserita e mais tarde, o desenho téenico, cotado ou geométrico. Quer isto dizer que, nossa
opitido, o registo vcorre j, relativamente aos suportes que a expressio de sentido, visual e grificamente —
pela inserigio ou apesigio de pigmentos no suporte de gque passa a tazer parts — adoptou, anteriormente,
comae por exemplo, em argilas {tibuas ¢ objectos utilitirios) ou peles (do rolo ao livio). Em resultado
destas observagées, consideramos necessirio cstreitar, por um lado, a definigio de registo — ligando-a 4
nogio de desenha, enquanto restemunho da actividade intelectual e eriativa do individue - ao contexto das
belas artes, expressio empregue por Vasari, ii no séeulo XV, que associa a pintura, escultura e arquitecturi;
por outra, consideramos necessirio abreviar a nogio de caderno, suparte do trabalho formative,
preparatdrio ¢ paralelo, relativamente a estas actividades e o qual, tal como o concebemos hoje, consiste
i superte disposto par vma wtilizagio pessoal, de cardeter livee, que previligia o desenho ¢ a eserim,
sendo adequado a wm conjunto de médinns reduzide (como a grafite, aguarcha, colagens, etc.). Assim,
apesar da u:onﬁgumgiio sCr, ﬂllgarmcnm, estandartizada, apontins apenas, como atribulos csscnciais, o
facto de o caderno ser um suporte facilmente rransportivel, econdmico, sequencial (no sentido em que
remele para o livio ¢ para a direcgio da escrita, no nosso caso, da csquerda para a direita, de cima para
buixo, potencizndo assim, a sistematizagio da actividade) ¢ que dado estes seus ardbutos, influi ue
processo criativo ¢ até mestiio, no modo come o individuo se colaca perante a mundo. Neste scguimenr:r-,
(procurimos, mas) encontrimos dpenas nm conjunto abreviado de testemunhos, os guais sio piblicos,
frequentemente, por terem adguirido valor de mereado en porque a web o facilita. Ji 2o nivel da edicio,
deparimo nos com wm recente e crescente interesse, que reflecte wn regista ligade 4 livie expressio
criativa ¢ artistica, incidindo em vivéncias (ligadas 4 pessoa) ou experigncias (ligadas ao eriativo), pars
além da reprodugio de cadernos de renome. Nestu trama, a web evidencia vma mudanga no
entendimento desta pritica  pelr exponencial exposigio, u qual cremos ter vindo a potenciar um
crescente interesse, o qual, também se reflecte wo nivel da edicio - bem comio na produgio deste corpo de

trabulho, como acontece ao nivel do projecto e, conscentivamente, ao nivel da formacio académica.
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A este panorama, acrescemos o facto de ambicionarmos wia leitura transversal ds diferentes disciplinas,
razio pela qual seleccionamos apenas o dmbito formativo, projectual, pritico ¢ livre; porém, sabemos
também que, apesar de dois individuos partilharem o caderno, por exemplo, como suporte a projecto
(parte ou rotalidade do processo criative), as metodologias ¢ finalidades, para além da expressio ou
tipologins de registo implicadas, podem diferir notériamente. Neste cendrio, o pensar através do desenho
parece nos, por isto, lundar a transversalidade que podemos, primeiramente, associar ao caderno. Assim,
apesar de termos o infuito de evidenciar ¢ valorizar com cste estude, que o caderno denota uma e inellui na
postura, rotina ou entendimento do individuo do cireundante, munde (individuo este que nos parcee ser
curioso, activo, empreendedor e ciente de wma necessidade ou processo de aulo-contruegio), neste estudo,
procuratemos apenas definic algumas tipologias de registo ¢ priticas relativas a0 caderne, que
considerimos marcantes ¢ esclarccedoras deste corpo de trmbalho fundador da produgio criativa,

transversalmente a diferentes disciplinas, embora reservado ao ambiente privado:

Os Cregos e oz Romanos vsavam o que heje poderiumns considerar como cipivalente a w bloco de

APCTTAMENLOS, Pes ribuas cobertas de uma Gus comada de cera, sobre as quais era possivel escrever com

cstileie e, quigd, desenliar, {ROTIRIGUES, €3 | Jesenho, Orden do Pensamento Arquitectinico, 2000, p. 30)

7 Suporics de reggisto da actividade Inteleetiod ¢ colutivacde indivile; o) Carletto de mtagies nomaeg, cerz sobme marleing ¢ estilete; bl mwesiio somane,
e s infernagdes, 79 7.0 o) posmenor do carlervn de Jacquemart de Hesdin (6 folhas de madeirs, dis quas, 0 phginas eoalin desenhos), 124 x40
v, Y0 G0 o, 1ERI600 13851400, Frang;

Havendo esta intenglio de situar o nosso esmdo a partir do Renascimento, salientamos assim, que @ acgio
de expressio visual e grifica € transcultural e que a expressio visual  através de clementos que
reconhecemos como sendo relativos o registo grilico, ao descnho e 4 eserita - remetem pard os
testemunhos conservados nas paredes das cavernas, on scjy, pam o Paleolitico superior, perfado de hi
35000 anos atras (JANSON, 1995, p. 26 MASSIRONT & BRUNO, The Pechology of Graphic Tmages: Sesing, Drawing,
Communicating, 2002, p. 3. Ao reparamos quec o desenho, imagem e aprescntagio de conteiidos (os quais,
podem ter servido rituais de culto como sugerem alpumas leituras) € relativo a objectos (presas), realidades
ou situagaes (caca) que desereveriam (o que The € familiar, como) a actividade (de subsisténcia) guotidiana
do individuo. Entendemos que esta produgio de imagens, através do desenho, permite assim, em nossa
leiturs, desde os primeiros testemunhos grilicos nas paredes das cavernas ou 1& em alguns objectos
(contentores, como vasos) o processo de expansio da memdéria ou cultura ¢ de controlo (conhecimento)
sobre u realidade. A expressio visual aravés do  desenho, evoluin, ne sentido do  «desenho
representacionals (MASSIRONI & BRUNO, The Pryehiofugy of Graphic lunges: Secing, Drawing, Communicating, 2002, p. 2,
possibilitando a andlise, classificagio, sistematizagio, antevisio (ou projecto) ¢ divulgagio de realidades;
estando, deste modo, a0 servigo — dirceta ou inditectamente  do coleclivo. A partir do Renascimento,
cstus possibilidades sdo claramente potenciadas e usufruidas com a vulgarizagio das academias de desenho
& do mcio (ou do papel), que facilitaram @ teorizagio ¢ sistematizagio deste enguanto disciplina, bent

come a definigiio do esramto do eriativo. O Renascimento, apesar de recuperar um conjunto de principios
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clissicos, como a colocagio do individue ¢ da légica, ne centro do wniverso ¢ no Ingar da verdade,
respectivamente, representa uma mudanga de paradigma conceptual marcante na histéria. Uma wvez
libertos da visio do perodo das trevas, do fervar religioso do perfodo medieval, do entrendimento do
mundo divalgado pela mio dos copistas (que podiam nio saber escrever) ¢ das ilustragdes hierarquizadas
entre o ceu, lerra e inferno, por oposigio, neste ambiente o individuo & levado a investigar o COrpo, A
nitureza, o mundo ¢ a realidade circundante. Conseentivamente, assistimos 3 utilizagio do desenho —
meio de produgio de imagens mais facilitado na época — nas mais  diferentes disciplinas ¢
consecutivamente, gerando tipologius de desenho distintas (no sentido em que as respectivas
confignragdes - ainda que socorrendo-se de sinais graficos idénticos — respondem a preocupagaes que sio
increntes a cada disciplina; por exemplo, como a ilustragio cientifica no dmbito da biclagia, da anulomia
ou da botinica; ou o desenho codificads ou técnico, no dmbito da engenharia, da arquitectura, da
geomelria ou da geopratia, Neste processo investigativo que afastou radicalmente o eriativo do artesio, o
caderno - conjunto de follws  veio facilitar sistematizagcio da formagio individial & do decurse obra,
agora, claramente compreendidos como sendo  necessirins, os quatds viriam, inclusivamente, a scr
coleccionados ¢ difundidos. A par deste corpo farmativo ¢ projectual que circulava entre mestres,
profissionais (ateliers), aprendizes e coleccionadores, muitas vezes sob a forma de uma colecegiio, agrepada
ou até livro, o caderno partilhou com este iiltimo — o livio & em maior evidéncia os recursos e materiais
(pedra, pele, gesso, madeira, papiro, pergamiuho, papel) até Gutenberg (1430), ou scja, aré ao
aparecimento dos meios de reprodugio em grande escala, comio os caracteres méveis e scgnidamente, a
gravurd. Neste sentido, o caderno passou a conter um trabalho exclusivamente pessoal ou circunserito aos

envolvidos na formagio ou projecto prolissional,

Porém e simultancamente, além do desenho, o registo pode ser inclusive da escrita. A eserita pode
integrar o contexto da expressio visual e da expressio grifica, remetendo, ignalinente, para culturas
longinquas, do passado ¢ nuplicande assim, ndo s6 2 compreensio de fendmenos culturais e sociais
bastante complexos; como pode asumir finalidades ¢ valores plisticos contrastantes no seio da actividade
criativa ou da expressio artistica, ji actualmente, que o registo no caderno pode apresentar; isto, tendo em
conta 4 ilustragio, a escrita visual e gestual, por exemplo, Neste conjunto de imagens que se seghe, cstio
patentes teslemunhos dispersos pelo extenso periodo de tempo que transpomos até a0 Rensscimento,
perfodo em que identificimos claramente vina afinidade com o definido na abertura deste texto para os
termos envolvidos — registo ¢ caderno de registo -, Torma se explivita que, sobre a terra ou sobre o ecrd
digital, desenhar  cnquanto anotagio e projecto on antevisio, ora como expressio ou criagio de
contetidos  tem revelado resolver, a necessidade transcultural de expandir a memdria, compreender ora

designar o cireundante ¢ incorporar o ontro,
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Todaviy, o registo - cm cadernos ou suportes afing - direccionado para a formagie e exercicio no imbiro
das belus artes (mas que designaremos 1o longo deste cstudo, de disciplinas criativas devido a0 facto de
podermos reunir a cstas, outras, como o design, a ilustragio ou a animagio), ndo & exclusiva ao
Renascimento, pois verificam-se testenunhos anteriores que confirmam e prajecto pelo desenho ao nivel
da arquitectura e pintura, por exemplo, Porém, € a partir daqui que o desenho aparcce como estrutura
concepmial no dmbito das diferentes priricas criativas, ndo s como veiculo e representagio, mus
sobretudo, como um modo de compreender, idealizar e intervir no circundante, A partir dagui,
utilizagio do desenho verifica-se, nio s6 ao nivel das diferentes disciplinas devido & possibilidade
ilustrativa e projectiva que pode apresentar, mas também, a0 nivel das dilerentes fascs que constitiem o
percurso do individuo, Assim sendo, iremos privilegiar na revisiio histdrica os aspectos que podem
descrever a pritica de registo, o registo e respectiva finalidade em articulagiio com o caderno, ubjectn
possibilitador ¢ fomentador de uwma actividade conceptual e pritica, assidua (em todo o percurso
individual), potencialmente crintiva, Nesta recollia de exemplos desde tempes remotos — metodologia
cscolhida — teremos cm cousideragio que, a par do esforgo que faremos em cnfatizar e definir as
finalidades e tipologias de registo ¢ cadernos ao longo desta revisio, csta combinacio, por um lado, rende
a compreender virins finalidades e tipologias de registo; por ontro, presentemente, parece, enfatizar uma
finalidade artistica em consequéncia, sobretudo, do advento da wed, ou antes, da exposicio (perante o
ontro) que esta permite; simultancamente, noufra perspectiva, patece ser abandonada  enquanto
metodologia projectual em detrimento da agilizagio do processo e da simulagio do objecto final que o
digital (saffwware) permire. LEsta passagem que identificimos prontamente, serd, outro dos focos de
atengdo na nossa revisio histdrica. Deste modo, julgamos poder vir a proceder a uma leiturs do que

consiste ¢ representa o registo, até i actualidade, no coutexto das priticas criativas,

[Desenlio:
Fate termo — neste pivel da nossa investigacio — pode indicar ma féenica e um objecio. Enquante ebjecto,
proviliginmos a perspectiva ¢ que é resultnte da accio divecta do individuo, implicando antes, nm designar ¢
formalizar ums existéncia por inscriggo, rasura on aposigio, © a qual pasaa taer parte do suporte e a fonciemr
pela ingen que constilul nesse phano, a par das diferentes finalidades a gue (e =, o desenho} pode corresponder.

Regmsto:

Testenmnho individual. Accio de expressio voluntinia, em lugar piblice on privade. No caderno, registo, indica

produgio voluntiria de nm testenmmhs, neste caso, plistico ou gifice, passivel de percepein visual, relativamente @
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aclividade infelectual ¢ criativa de v dado individue.
Caderno:

Agrepado de lolhas, disposto par 2 livie introdugao de conteddos, transportivel e de ticil wilscio nas mais

diversis circnnstinciasg,
Caderno de registo:

Suporte de i rolina de registoda wetividade intelectual e ehimiva doe bdividie.

12 Revwvisdo histérica sobre o registo e o caderno de registo

121 Adopeao do registo no ambito da prdtica criativa

Verificimos gque o reseurso e adopgio do registo, no dwmbito da predugiio criativa ¢ enquanto um
procedimento fundador da pritica de modo nesso familiar - a0 nivel dos materiais, procedimentos
metadoldgicos pelo desenho e sobretudo, enquanto paradigma formative ¢ projectual — acontece, a partir
do Renascimento. Neste periodo, o desenlio coloca em evidéncia a actividade criativa ¢ artistica como
resultado de um processo de investigagio, (re)formulagio, verificagio e sistenmilizagio, o qual, fomaon
lugar, em suportes como o papel ou cadernos e outros wgrepados afins. O desenho assume assim, a
designagio de estrutura fondadora da obra, de processo de mediagio entre entre ideia inicial c fim. Neste
contexto, a sua fungio cstd manifestumente comprometida com a capacidade de prever ¢ conlerir
cxisténcia 4 objectos cuja lonma material ou existéncia (e experiéncia do objecto em si) pode estar ainda
por acontecer, funcionando por isto, como wma constrigio & unlevisio, ou 5CjA, como ums projecgio e

simulacio du realidade.

Sulvagnardamos que, embora a sistematizagio em cadernos seju recorrente a pactic deste periodo, 2 acgio
de previsio, enunciagio ¢ configuragio de objectos pelo desenho, lizera-se jd, precedentements, em
suportes de outra naturezy, como a terra (in site, no local da abra, inclusivamente, ne dmbite da
arquitectura), ¢ rambém, em suportes feitos de outros materiais, como u madeira, barro, gesso, 4 peda ou
o tecido, para além do papel ou do caderno - gue imicalmente designava vm agregado de suportes, de

folhus dobradas ¢ 56, posteriormente, cozidas -.

Porém, relativamente ao processo criativo, para além do suporte, decididamente, também a acgiio grilica
remonta u periodos anteriores aquele em que surge o papel ou, a outre nivel, o Renascimento, cujos
registos, tendo o cardcler de procedimento, ndo seriam por isso, realizados sobre materiais nobres e,
certamente, menos pereciveis. Por conseguinte, alé este periodo e aré & vulgarizagio do papel, resistiram
apenas restemunhos em materiais nobres, como no familiar pergaminha, sobretude, por explicitarem o
contrato de propricdades (e o projecto de edificagio, os quais, implicam, necessdriamente, um processo).
lecr 15t dizer, glle embora os festemunhos nio s::j;lm [AD NUINETOS08 quanto aquﬂfes gue o |J‘.1pc| velo
possibilitar, tal, nio significa que o registo visual nio fosse um mode de concretizar pensimento e

prajeciar, bem como representar a abra;
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Alhough paintings and various 1ypes of documents survive from the Middle Ages, very few drinvings exist. It has
been suggested by the historian Robert Scheller e 1his dearth of preparatory sketches may be due to the lack of
value given 1o them. They were viewed only as process and consequently destroyed {(1995). [1c alse proposes that
the media used [or sketches and drnvings ey have been oo scarce and cxpensive for common use. Most probably,
artists and architects sketched on whatever materials were available, i, wood, stone, or parclunent, sl s provess

thiese have not endured, (SMUTH, 2005, p. 8)

TRy ==l x
4 Algins dusexeniplanes mals anfiges, nesbs cass, 1o amshitn da anguiteriong 2 Ploota de edificio suménio, pommenor i estitua de Cudea, de Tella, 2000
ey b Lishoge com grefl, suline pedia, Dinnstia XVTTT, Teinole Flatshepsut, 1479-1458 0.0, Faeipte, o) Fapioocpipcio, sem ootras infimagiics

O testemunhe - que considerimos familiar aos pressupostos identilicados relativamente ao registo em
cadernos - mais antigo, por nds identificade, coloca o desenho no dmbito de projecto em arguitecturg,
estando neste caso, direecionado para a organizagio do espago ¢ a demonstragio do edificade (planta). O
primeire testemunho considerado como tal, diz respeito a uma planta integrada num mural na cidade de
Cacl Tlayiik, na Asia Menor, relativa a um conjunto de residéncias, “I'ambém sobre a pedra, nm outro
registo igualnente ligado 1 projecgio do edificado, encontra se gravado na escultura do Rei Sumério
Gudea - como vemos na primeira ilustragio acima , a qual foi nomeada O Arguitecto ¢ dara de 2450 0.C,,
estando actualmente no musen do Teware, em Paris (g 4 todavia, o primeiro arquitecto € considerado
Imhotep, responsivel pels primeira pirimide egipeia Djoser. De acordo com Spiro Kestof, os egipeios
realizavam a apresentagiio dos projectos em papiro, pele ¢ pedagos de caledrio, para comunicar — através de
plantas ¢ algados - 2 obra no local de constriegio, nomeando estes documentos de ostraka. Esta presenga,
permire-nos considerar uma dupla utilizagio desta fipologia de desenho ou representagio, pois a planta
pode funcionar como um esquema antecipador on uma representagiio por sintese, implicando em ambas,
um pensamento projectivo (orientado, ordenado, sistematizado ¢ esclarecedor), aspecto que pretendemos
evidenciar. Nesta perspeetiva, o recurso a0 desenho  como processo de organizagio e exemplificagio do
pensamento - implica uma agitagio que podemos igualmente entrever no papire do escriba Ahmes
(unterior conjunto de ilvstragoes), do ano 1650 a.C., que compreende assuntos como a arifmética,
csteorotomia, ligados & representagio ¢ projecgiio (ou intervengio) no espaco, e por isto 4 geometria ¢

ntermndtica, incluindo o cileulo de pirimides.

Sem o neln, néEo haverda weomelnia, pols siao pecessdrios of 00 ¢ 08 circulos para especnlar sobre 0 espaco.
E B s 1 b

(FOCILLON, 2001, pp. 112, 113)

iferenlemente, no interior destas construcgoes, a1 representagio visual apresenta uma forte tendéncia
para o contorno ¢ (desenho de) representagio de perfil, tal como no Neolitico ou Paleolitico; contudo,
embora sirva  igualmente - o ritual € a perpetuagio da cultura, apresenta-se nos — de acorde com ww
cédigo, uma lei ou uma ordem partilhada — a arficulagio de figuras e formas visuais sintéticas que

funcionam enquanto feones (1o sentido em que remetem directamente pura um objecto na realidade) ora
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coma sfmbales (no sentido em gue remetem para um objecto, conceite on cultura) - implicando assim, a
compreensio de respective contexto, Esta exigéucia  de partilha de conhecimento ou cultura necessiria
para g compreensio do sentido; do significado, dos simars grificos para além do que a sua aparéneia pode
despertar aas olhos do observador — ndo diz respeilo, apemas, ao gue poderemos chamar de escrita
pictogrifica, mas também, so desenhe téenico ou an desenho no contexto da disciplina de arquitectora ou
de geometria como demonstrio extrema da possibilidade de abstracgio (ao nivel dos conteiidos, do
pensamento) & sua coucrelizaciio ou formalizacio (wisidifidade par o ourm). Neste sentido, poderemas
considerar o testemunho ou as desericdes de Aristételes sobre Tales (fildsofo)’, o qual terd adguirido os
conhecimentos de geometria gque divulpou na Grécia, no Egipte, ou ainda, remeter para Euclides, o qual,
Jji no ano 300 a.C. apresenta a obra Flementos sobre matemdtica, geometria e desenho, e compara o nosso
tampo de visio 4 forma de cone, que uma vez localivado o vértice no olho, permire que Euclides venha a
apontar ji, pari aspectos ]Tgﬂdns-ﬁ relacio de escalu e detalhe inerente a0 aumento da I.:ruﬂlndidudt: de

campe, ou scja, apontando para a perspectiva e percepgio visual.

Havendo uma série de outrus contribuicées para o desenho, sobretude no dmbiro da arquirectura, por
referir, sublinhamos o tratado de Vitnivio, que data de 30 a.C. e que vem confirmar a pritica projectual
por via do desenho, permitindo-nos hoje, adquirir a certeza sobre a participagiio ¢ importincia do desenho
no processo criativo, de anfevisdo, assim como ua expressio ¢ comunicagiio do mesmeo, ji muito antes do

Cristiunisme ou Renascimento:

El srquitecto debe ser diestro con el lpiz y tener conecimiento del dibujo, de mamera que pueda preparar con
{acilidad y rapides los dibujos que se roguicran para mastrar ka apariencia de la olira que se proponga construir.

(Historia del dibujo)

122 Aparecimento do papel e conservagdo de regisios

Mo ponto anterior, por exemplo, verilicimos que o desenho de projecto remonta & perfedos anteriores A
Vl.lfgﬂl‘i'Z:lg;ﬁU do papc] - pnlﬂvra de nrigem greg, papyris Couludu, 4 5ua vu]garizal_;fio, I pl:nu
periodo Renascentista, potencion a electivagio de um conjunto de paradigmas e posturas que redefiniram
A pritica crialiva, a nivel individual e pmﬂssiﬂn:li. Esta, passoun @ apresenlar uma pruﬂimla preocupagio
com a sistematizagio do processo formative e projectual, reservando, 3 medida que o suporte se
disseminava na comunidade, um espago para a livee expressio e experimentagio (investipagio). Face a
esles aspectos, a pritica de registo neste periodo, € j4, © ainda, nossa familiar, bem como o objecto e até, o

senl mulerial,

a A ilesado atribuidas, wma séric de deseohorras no drmbara da et g pmtemnitic, dedo o s estwdo do comporiamento das rectis,
respectivos npulos, teidngulos, eres, dando pene, ichesteanente 3 wn weoreing, o Teorema de Tales: “guands duss reras transversais
cortam wen beive e rectas pardelss, as medidas dos segmentes delimitados pelas teansverssis sto propocionais” Por ontoo lado,
considerado o prmeiro Blfsefo mego, Tiles, represenla wna mudanga de paradigma cultural pela concepgan ¢ coneretizagan de
pensamento cacional, nio s portir da interveng@o de devscs, do imaterial, mas @im, potinde da obseragao di narreed, i nadia, vindoe
a pripor s nogao de unidade. Leia-se s propidsito: "A Pilosalia grega parece comnegar comn uma idéia absurds, coin a proposighora dgua €
4 origem © @ matoie de todas as cojsas. Serd inesio necessdnio determe ned nelr e lewd e a s8io? Sim, © por hds vivies: g rimcina
Illf’,ﬂl y JHOrEpie ebna proposigie ciuncis :L]!_;',D sobrea arigem o cosass e sesruneo ligear, paowejae o Liesan msgean g abulagiog e, enfin,
i terceiro fugar, porgue el embo apenss o estado de erisifida {estado fatente, prestes s se transfoomag), estf contida o
PCnSameniog “Twle & Lhin™, A rado citada cm primcise |1i?j||' deisa Tales aiwda g coenuminbade coan os 1elipiosus & 5||'||::|5;I:i:'i-:15m\", El
sl o tirn dessa sociedade £ o mostre comao ndestigandon da naturen, 1os, g viclude da terceica, Uales e toma o pritneire [dsalo
f'lffﬁf" de  Frizdeeh Miegtesche, m A Filosofia pa Tdade Tt‘ﬁ'j;iu"a iy {.;IEJ_:!H'. wmlias a5 citagies lonn coreuliacdas em

Lintpetfpwikipedia.ongfwils Talis de Mileto, 3008
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No que diz respeito & origem deste material, do papel, os testemunhos localizam as primeiras
mamifacturas to ane 105 @.C. (com Ts'ai Lun, na China). Nesta fase, cste cra obtido pela mistura de
cascas de drvores & tecido, cuja pasta em que resultava era batida e diluida em dgua; e seguidamente, em
611 d.C nu Coreia e em Damasco por volra de 794. Porém, a sua fabricagio cra direccionada, sobretudo,
pard o assentamento comercial ¢ para o papel com valor de dinheiro. Ji pelas mios dos drabes, o papel foi
manifestamente difundido, sendo dado a conhecer no Egipto entre 2400 a.C, aonde vieram a aproveitar
as folhas de junco que cresciam perto do Nilo para [abricar o papiro. Seguidamente, em Pérgamo, o
pergaminho surgin no séc. 1V d.C, através do trabalho com a pele de animais, porém, 4 aproximagio ao
material que hoje associamos ao papel loi descoberta pelos Arabes, que introduziram cola (amido de trigo)
m fabricagio do mesmo. Na Europa, este aparece em 1150-1151, mais especilicunente em Valéncia,
Espanha, Neste continente, a difusiio do papel ¢ a implementagio da sua manufactura nio € simultinea,
verificando se em 1157 a labriea Jativa, em Espanha; depois; em Itdlia, aonde aparccen em 1256,
aproximadamente ¢ mais especificamente, em Bolonha ou Fabriane, rendo sido nestaiiltima cidade, que
sc deu a primeira [ibrics pioneir na introdugio de mareas de dgua ou filigramas (fios de cobre batidos)
subre o papel. Contando com a0 mpinho de murtelos desde o sée XTI, o qual velo facilitar o processo de
fabrico, assistimos a proliferagio de manufacruras scguidamente cm Franga, em 1282, e posterionmente,
na Alemanha, aonde o papel difundia-se apenas em 1320, contundo que 2 instalagio da primeira indistria
para o fabrico do papel data de 1390, j4 muito proximo da impressio da Biblia, por Gutenberg, em 1450,
havendeo exemplares em pergaminho ¢ papel de manufactura italiwna. Posteriormente, ji no sée. XVI1 di-
sc a introdugio de cloro no papel, tormando-o brance; 4 qual se segue a intradugio de polpa de madeira
gue levou a cringio de novas colas ¢ maquinas de maceragio (como 2 méiquina holindesa, que fazia a

maceragio com rodas dentudas) devido a0 sen grav de dureza.

Concludentemente, a cvolugio do papel, du sua composicio ds recnologias envolvidas no processe de
labrice, nio esmoresse nesta fase, contude, csta sucinta revisio histdrica permile nos perceber aspectos da
sua ripida vulgarizagio que lanlo potenciaram a expressio e reflexio pelo desenho, em cadernos

conjunto ou aprepado de follas de papel. Repare-se que nos referimos an contexto especilico das
disciplinas criativas, pois o papel, tal como a ac¢iio grifica, antes de descrever um intente projectual ou
livre cxpressio artistica, da imaginagio e didrio, serviu primeimamente, nio s6 outras profissbes, 1s
tanbém, para a veiculagio de conhecimento (de teor sagrade, dlentilico ou cartogrifico, por exemplo),
pard a lbrnmlizmj'{m de contraros, trarados ou registos de pmpricr]nrlcs, {:m:ldig:":"m pclu quul resisletns ;tlgllns
testemunlios mais antigos, sobretudo, no imbito da arquitecturs. De acordo com Francisco Paiva, estes
desenhos, em materiais nobres e com algum rigor ou deralhe no tragado, cram justilicados “pela
necessidade de promover a obra junto do Capitule, do bispo e dos fi¢is” (PAIVA, 2004, p. 17), pelo que
apresentam um s:upcrﬁriﬂ rigor enico; esle aulor aponty ainda, no dmbite de projecto, somente o

desenho de pormenores construtives gravade em pedra 4 escala 1/1 (épnras), ja no séc. XII1

Simultanesmente, nos primeiros 1000 d.C., podemos assistir ao recurse 4 acgao grilica nos primeiros
suportes de divalgacio do saber, como os rolos, cédices ¢ iluminuras, cujos “primeiros parece que foram
realizados no Egipto” (JANSON, 1995, p. 204) (rig 43, mas que apenas a partir do sée. 'V 2.C. — devido g
uma mudanga recnoldgica - que leva 4 substituicio do rolo de vl (pergaminho, “pele fina, curtida ¢

branqueada™) ou papiro pelo pergaminho e - que permite “o emprege de cores ricas, incluindo o oure™,

4 JANSON, TL W, TTistéris da Acte, Fundagin Calossst Cialhenkion, 47 Filigsio, 1905, p 2204

5 JANSON, HO W, Hastdos da A, Fundagao Calowst Gulbendian, 44 Edigiio, 1795, p2204;
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integraram a #fwminagae’/ilustracio (i exemplificado no conjunto de ilustragoes anterios), A pritica da
iluminura pode parecer distante da pritica de registo, no sentido em que supde uma finalidade ou wm
programa, lodavia, terd tido nesse mesmo ambiente de mosteiro a origem dos primeiros fivres de Modelos.
Iista tipologia - que auxiliaria a pritica da arquitectura ou o trabalho de atelier no dmbite da pintura ¢
escultura, vindo u designar apenus, a agregacio e coleccio de desenhos de individuos de viros afefiers ¢
acadenias (on primeiras reunides) - inicialmente, apresentaria ilustragfies e representagdes cuja finalidade
seria idéntica 4 das restantes ilominuras, isto &, expressar e comunicar contetdos: e simultaneamente,

registur ¢ exemplicar, por exemplo, obras (edificios, esculturas, erc.):

A imagem religiosa medieval por mnito rempo explorou o mistério da encarmsgio, enfitizando a espiritualidade «
seus valores simbdlicos em detrimento da matéa ¢ do corpo. A necio de eriacao encontrava-se restrita so deminio
eles ddiving e o fnmgem pictdrica era considerada como arte meciinica, De eriagae diving eu e, @ imagem para ser
realizada exipia de seu autor o dominio de (s clomentos Tnglamengais: linhas, tormas e cores, As linhss e os tragos
setnpre s consiuicnn os meins griticos do desenlio e The deram suporte para siimbolizar vilores ¢ exprimir ideias,
(...} Quanto i forma, sepundo Pierre francastel ela seria o resultante da descoberta de nm esquema de pensamento

a partie do gual o aator orgamizaia as diferentes maréiias. (FABRIES & Kern, 20006, p. 56)

120 Livros de modelos, cddices, colecgies de desenbos e cadernos

Mo ambiente de mosieiro, o desenho era articulado de maode a ilustrar o texto, pelo menos desde do
século IV-V a.C. (como comprova uma das mais antigas, a iluminura romana de Virgilio da Vaticana
(JANSON, 1995, p. 204). Somente a partir do sée. V, aquando o rolo (que nio permitia a conservagio da
rinfa da ilustragio no suporte) € substimido pela forma de liveo (ac lormur-se possivel a dobragem e
encadernacio do perpaminho) - é que se assiste i divalgagio e reprodugio de imagens ou desenhos -

sobretudo, subre obras de arte - na totalidade dos livros, surgindo assim, os primeiros fvres de modelas:

Les images y sont en étroit rapport avee le contenu de certains lextes qui semblent avoir éé rasseinblés pour Pisage
pemsomieh dAdénr, Ehypothise estogque e moine await d'abord exéoné les dessins ¢l surait ensuite rajoutd
Péeriture entre les scénes dont ont peul rensirguer e variétd parrative: démils d'architeciures, vépciaiion, arbres,
personpges en costnnes, La source de ces modeles pourrair remonter jusguin Ve VI° sincles, an moment ol se
constifugrent certaing protofypes dimapes et de fextes; cews-ci sonl eoupios par les anines; atin d'éire retransis
ol stibssent alors dillerentes interprittions; selon le trdofion qu'en fait clague ardscmoine, Les lves de modeles
servaient A reunir les schémas iconographiques inspirds par de précédenios oevres d'art pour les ransmeline Jd'un
ateficr & Uautre; ils constituaient wlors le seul moyen de reprodution pour ditfuser image et sujer dine génération 4
Fiutre; (...) dans quelques manuserits de cette époque; écriture, inrges of dessing forment, purfois une synthése

lemnogine: imbrication de b forme et du contenu, du signifié er do signitiant (SKIRA, 1979, . 5)

Assim, os fores de medelos, para além de sc constituirem em veiculos de divulgagio o preservagao do
conhecimento ou cultura, perfazem um suxilio 4 wprendizigem (servindo de modelo para um exercicio de
copia ou de representagio, por parte de aprendizes, por exemplo} ¢ auxiliam o desempenho da actividade
cristiva, no afefier ¢ de acorde com pressupostos hierarquizantes da realidade ¢ da composicio visoal em

favor do divine ¢ da reologia. Com a difusio do papel nas comunidades artisticas, os fores e madelas,

fr "a L‘{llnl‘dl&;l]lt, e escla pedoebdn, des Tresees, dos ynesinieees & s |1:Iil1'5'|x." I1|'1I|NFLON, T1 W, Tlisiorin s frle, J'-Hllllili‘:&ll Caloust
Ciuthenbian, 4* Edigio, 1905, p 204
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mesmo continuando a reunir reprodugaes de obras de arte, passam a compilar essencialimente registos que
apresentam contetdos artisticos que passam a estar ao servigo da aprendizagem ¢ do trabalho preparaterio

de obra:

Mg o siculo X111, prodigio dos manuscrites dluminsdos estivers conlinada aos sorgptoria dos mosterios. Entav,
il como suceden 2 muitas oulras actividades ourrora exclusivas dos monges, tpslore-se porco 4 pouco para s
oficimes urbanas organizadas por artstas seoubares, precorones das casas editorias dos nossos dias. (JANSOHN,

1995, p. 555)

A mudanga ocorre. stes livios pussam 4 funcionar enquanto sclecgbes ¢ colecgbes de desenhos,
compilando registos projectuais, que fundamentam g actividade eriativa como profundamente conceptual.
Com a vulgarizacio do papel o projecto deixou de ser realizado, por exemplo, no dmbito da arquilectura’,
priximo da obra ¢ sobre a terr ou chilo - in sitw - , on apenas sobre o muro, por meio de terra vermelha

(sinapia®), no imbito do fresco, ambas formas de projectur que pio facultam restemunhaos:

I vulgarmente accile 2 opinidn de que durante a Idade Média o plane de wn edificio permanece em estado de
concepeio mental e que o “arquitecto” Lragava no solo ws grdes linhas da implatagio da construcgio, © dava

ordiens i sitar aos artifices de diversas espeaialidades [2J] (PATYA, 2004, p. 42)

Iista popularivagio do suporte associada a uma simultinea conceprualizagio da disciplina, vém
lundamentar a possibilidade do eriativo se ausentar do lugar da obra, como passou a acontecer no ambiro
daarquitectura, por exemplo, levando a que a profissio losse recontextualizada (RODRIGUES, ©
Desenho, Ordem do Pensamento ArqguitectSuico, 2000, p. 13), no dominio das ars fiberalis®. Por ontro
lado, no Renascimento, uma vez centrades no homem, os criatives apresentam uma perspectiva
racionlizante e investigativa perante o circundante. Reflectindo-se pela preocupacio em  conferir
verosimilhanga aos clementos presentes (on representados) na composigio pictérica ou na representagio
visual, o papel vem facilitar o processo de transformagio do afefier em atelier ambulante ¢ potenciar 4
investigagio ou a actividade criativa (o que confrasta com o individuo do periodo medieval, que perpetua
o mito, isulado no moesteire, marcado por uma hierarquia espititual na sua concepgio ou reprodugio da
realidade). De acordn com Jos¢ Furtade (FURTADO, 2000, p. 9), apenas entre 1350-1450, apesar da

comunickade artistica ter acesso ao papel ¢ dele fazer uso, o custo do |1np1:1 foi redusrido consideravelinente,

7 Embera Vitrdveo, §4 e sée. | renha cstabelecido o plata, gl e paspective como. desenhos inprescindivels a projecto cm
arcpuitoetea;

" feia-se a propositor “Estes desenhos, doomesmo tamanho do fresco, sao exvcutudes w vermellio, & por 8o f@moo peme de sinepis
{patavra italin detivacda da antign Sinope, na Asin Menor, que eon G petos ssus jazigos de pigmento mincral vennelho sle fjelo).”
JAMSON, 1L W, Histdnia dda Aire, Fundagio Calost Gulbenkian, 4* Edigio, 199%, 352

o Encontrames o sepuinte delinigFe: "Coneeito aplicado 25 disciplings chamadss Urivinn - gradiicn, rerérica e lgiea ¢ quadrivion -
i, geemetiia, misica ¢ astrouois - intredusidn por Mareiano Capella, no séeulo V), com s prilificagio de sus famesa obra De
nuptiis Mercurit st Philodogine. Mela sao estabelecidus assete diseipliee: Wheais dignas dos hemens livies, sendo umn grope shedlicadn 2
palaven e oo & ciéncia dos mimeros ¢ ueadidas, [Muante oséenbn XV, Teon Battista Alberti (1404-1473), pulilica o Tiveo Tie pictura
(1436), sepuide de Destann (1464) ¢ Te re edilicuudria (VARS) O panton @ ceeritor italiano tenta conguistan pari us aries Visiaiswm
wieives higrar ma socicdade, defondendo 3 v explivandn-a intelecrualmente  atraves de tratades com o gue delendiam a peesia de lonma
incdita. A partie doinicio do séeulo XV, disciplioss cormn Histies, Fitosotin Meoral ¢ Litceatura passwn @ doegrar s artes liherais o a
fazce parte da educagio coapsiderada ideal para o homen daguela époci, Pinlore esculinea e aequiteruea, consideradas anes valgares po
sun relagiio vonn e tabalhos manuais, elévan s oae universo das ates liberis com a-ajeda dos humanists tulisnes, poneipalmente de
Leonarde dy Vi (1432-15 14y que, & partir di Ao il Adbertn, lora com maks cmptnl‘m S diﬁiiplilla, |'|l.‘Ju dib"[!ilhli[l‘ cla pintuera
o POF UIna povd posiyEesocial pan o sitista, que deve ser dccito coino i ctmibon, dotideo de Snteligineia ¢ nobroza, ¢ pft meis come
algugin lnitaloag fe batho  manual.”  Cossoliele em Desenibres de 2008, Eoeiclopédia de  Arnes Visuass  em:
i et itaneulturalong brfaplic Extenasdenciclopedia. TCAndexelm? fuseaction - lennos: lextofted_veibete=17
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tendo sido abatido para merade, entre 1450 & 1500; o gue contribuiu signilicativamente para o assumir da
pritica de registo projectual ¢ da sua sistematizacio em folhas de papel (¢ ecadernos), vindo-se
inclusivamente a demonstrar, de acordo com Irancisco Paiva (2004), que desde o quatfrorentts que o
desenho estd “(...) muito préximo de valor anténome, especulativo, sistemdtico e decumental que hoje
lhe reconhecemos.” (PAIVA, 2004, p. 17) Por cstes motivos, um dos primciros livres de modelss que
destacanios no conjunto de ilustragbes que se segue, € o caderno em madeira de Jacquemart de Tlesdin
(1380-1411), o qual, pelos estudos de figuras e de composicio, aparentam un intuito projectual, nma
necessidade de estudo e de antevisiio, ainda presente na pritica de repisto actualmente. Diferentemente,
s restantes testemunhos on ilustragoes constam de frwros de modelos, pela diversidade temdtica que
testemunham e arquivam, e de cddices, no sentido de conjunto organizado (pressupée um conceito

agregador) de registos, no qual o desenho funciona como meio de produgio de hmagens ora enquanto

meio e modo de ordenar conhecimenre.

5 — Cagderne v desenbios de prfects e cidices o registo de tpologins ¢ cstudes, s, .‘.lit'.".-'!ﬂ'l; a, by ey, e Ii'.?agd.cmu ahiz sl adie Jacoucuiant de | lesdin,
Tranga, L350/1360 1385/ 11045 ) Clardes V1 aver Tabens de Baviene ot deies personnages de la cour €1 Dames, Folio 2v; by Jeune homme et hrmrries
satvages, Folio 3ry o Seine delonmmnt oncde bataille, {atelier de fean Pucellel; d Vierge 3 Plinfan, folio S5 0013 coderno de 6 folbas de madeia (9 pdpinas
tlr-ﬁrnhnd.as}; 123 % w0 x 6% ponn; e 2) eskexdn tle figuras o mnconna o mieninog UL o sradifss de CGlovannine de Grass, estudos de amimas,
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apeerely; cerca de K390, B60 5 175 nang Bibliotera Chvica, Ve (1 pigina doocadire Vopiich, sfe XV, oipem e Hogo tesermlecila™; W) Cédice
Alchemical Miscellay, 205 & E50 i, csoito por s ou dias pessoas, meados dosde, VTH,

No segnimento do fivre de modeles de Giovannino de Grassi, embora aprescntando outras temdticas ¢
abordagens, destacamos o fivre de modelos de Villard de Tonnecourt {1230) . &1 Este (actnalmente 1a
Billioteca Nacional de Franca (MS.Fr.19093)), consta de 33 lolhus, com um rotal aproximado de 250
desenhos, nos quais sobressaem os frés scguintes lems: arquitcctura, estereotomia e carpintaria, havendo
o deservalvimento de categorias como maquinaria, geometria, retrato ¢ animais. Nio hi qualquer registo
do seu nome associado a um afelier ou a uma qualquer edificacio, permanecendo a divida sobre se seria

ou ndo arquitecto e qual a razdo que o levaria a produzir estes desenhos.

{ r‘ |
2 = l
[\ I | --""‘;Jh"
- = -:r._l A ~7 h

6 Alguns registos do v de sadda e Villand de Heomeeot, sfe. X0 Emboraeste tenla silo realizado no séoobo KT salve o anitos B st puoncss
infirmtis, julpando-se que aascen no Nurte de Franga; na poma de Fiemli, eote o sée. XH-XTT Fate Manscito encontra-ss ri Rildiclia nacional de
Frinsga

Ji no Renascimento, destacamos os sepuintes: Codex on Cddice Escurfalensis (realizado por Domcenico
Ghirlandaio, cerea de 1491, com 79 piginas ¢ 139 desenhos sobre arquitectura e escultura de Rom g 7)
Cédice Vallardi (diversos autores, sée. XV) (i, 8, que, entre oulros, como também a Colergds proveniente
do atelier Benozzo Gozzoli, o caderne de esquisses de Giuliano da San Gallo, aparentam o caricter de
colecgio de desenhos ¢ mio tanto a concretizagio de modelos, exemplos ou tipologias, como

reconhecemos no fore e modeler de Glovannine Grassi iy 5 ou no de Fillard de Honnecaurt (Vg e

-

1" -
";ﬂj-’_li i1
o ﬁ’m |

7 - Al mepistos do Chdice: Facurindinsis, sfo XV, v alesenhios de diverses poiores, realizelo por Domenicn Ghirkmicdio, cerca de 149148445, Fiav,;

sem A mliroagdes;

i) [opges consultadas, cm Moo de 2008, emn: hie wibeinecke dibrappoplesduds  consultado  en Margn  de 2008, em:
IJllP-J'.f'Lm,-i:|m-l:r.1ihms}'.yalc.cdu.-":ﬂ_-.-a:m‘ﬂl!cﬂhrhldlf’mu::l'l'F,|"-"|.:|.~s|-'r‘|ﬁri-2|HJIETHG&':'UJ—lﬂﬂﬁﬂﬂ}&ﬁmht}rt ITEM;
11 Foutes cosaliadis, em  Marge de 2008, cos litipefAinecke braryyaleasdud;  consulfado. e Mingo de 2008, em:

Tty b n.;;gkcjjl_-.p-,u-}-. yale e il eroescollexfb bl e 'IT[-:'.\'T_-_E[J?P].'_! 20020488 - 1 HJE‘:-{FEUE_:H-:E!EJ*] wITEM:

¥
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# - Adpaes repstos do Cddice Vallardi, 6, XY, oeste casn, desinhos de Antonio Feanelin (EADE- LESO1455); u) Rapoz beaulig b catorze parcas; ¢ estulos
dhiversss; d freim sentaln em fremte a0 nyar:

Cremos encontrar nestes exemplares de fivros de madedos, ¢ sobretuda no cédice Vallardi, registos cujo
imbito ¢ modo de expressio € associdvel 4 aceio grilica que identificamos actualmente ¢ que pretendemos
compreender. Neste, os desenhos de Pisanello, quase todos apresentam um cardcter de esquisso, croqii ou
estude (esboco). No sen conjunto, revelam registos de figuras, edificios, esculturas, composices e
respectivos detalhes por recurso ao desenho de observacio do circundante e da natureza. Deste modo,
variam entre o exercicio ¢ pritica das faculdades inerentes 3 expressio visual pelo desenho, o desfrute «
registo de wna experigncia pessoal ou circunstancial, ou a investigagio em projecto. Ainda assim, sobre
este conjunto de excertos do trabalhe lormativo, projectual ¢ investigativo, coleccionada entre artistas, gie
os liwres de modelos yevelaram ser, persistem algumas controvérsias, come a que surge das declaragdes de
Geneviere Monnier. Este aponta uma data posterior para o surgimento destas colecgéies, pois considery
como fivre de madeles a selecgio cspecializada de desenhos realizada ¢ composta por Giorgio Vasari gig 9)
(1511 1574) - pintor, arquitecto, plancador urbanistico - entre 1480 ¢ 1504 ¢ que, apoiado por Cosimo 1
de Medici, fundoua ¢ ‘mpagnia dell drte del Dr':fgﬂm"/i’rc.rm'szﬁ del Disegno em Florenga em 1563, tendo
coma membros Michelangelo Buonarroti, Bartolomee Ammannat, Agnolo Bronzino, Francesco da
Sangallo, por exomplo:

Pisunelo recolheu lolhas de Michcline da Besuwsn ¢ de Stefano da Verons, Desde BCMpre, of arfistis enlre si
prosenteavan-se ins aos oulros com olins ¢ toecavam desenhos, Por vezes também i Mestre de arelior doava os
estudos acs sens wlunos on aos seus aprendizes. Condo, a verdadeiva nogin de colecpio de desenhos ndo apurece
sedo o sée. XVI com Giorgio Vasari. Pintor, desenludor, arquitecto, historiador, wn dos fundadores da
Avcadeaia del Lisegna, ele reimiu, com efeiro, 4 primcira colecpao de desenhos que conhecemos. Kl [oi tunbém wim

dos primeiros a considerar o desenbo como a expressio da personalidide profiinda do artista, (SKIRA, p. 147

Vasari teve grande influéneis no pensamento da época, no sentido em que potencion o entendimento do
desenho como: pritica interdisciplinar, a qual da expressio visual ao conceito ou concepgio artlstica,
enquanto manifestagio fisica ou material do pensamento do artsta, a quem cra exigida grande experiéncia
pela pritica ¢ um poder de abstracgiio das formas da natureza, através da geometria, de modo a encontrar
a verdade sobre as mesmas. Consideramos por isso, que é neste ambiente em que o desenlio estrutura o
pensamento (espacial, cientifico, artistico, cte.) ¢ que redine em torno dele a reflexio, pritica e ensino das
restantes disciplinas, conjuntamente com u vulgarizagio do papel, que supomos a crescente adesio e
sistematizagio do processo criativo pela acgio grificu, desenho em papel, conjunto de folhas ou sen
agregado (caderno). "Todavia, parcec-nos também fque ao consislic numa scleegiio de desenhios, o livro, o

agregado, para além de conservar o cardcter de modelo, adquire o valor de colecgiio.

12 Capd, Codex, Livees de Modcles of vecusils: Artistes  Colleetionsurs, p. 14 {eadugio nioesi )y
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9 plecgdo de desenhiog ou Lidvs de’ Discpm e Uliorgio Vasae, desenhos do séc, XV (desenbios), Tiveo realizado no sée. XV, cenca de 1534, a)
desenho de Filippione Lippt, Boticelti, Raffaclline ded Garbo (1466-1524); b) - detalhe, descnbio de Sanilro Horticelli {1446 1510), Florentine,
144615100 ) desenho de Sandeo Wottiest, cabega de uma jovens; brugo diveito agarando ume pedray mio ssquendn agaerando wn pau,
| 4B 145, d) dessnbios Pigire Peraging (arqueino, 1505} Filiprpne Lippi, {anjc-s comn Lochas, 1501 Rattaelling del Garbo, Santo Antiinin e
Catnie dda Alexandriay Filippino Lippi; €) —detithe do deseohe de Ralaeibon del Garbog

Ao encontro do eaderna de registas, diz-nos Karer que, Stefano de Verona, cuja obra Vasarl destaca em s
Vidas dos Pintares, Escnltores ¢ Arquitetos (publicado pela primeira vez em 1550), foi um dos primeiros
artistas a utilizar o caderno, ao contririo de scus coutemporineos que utilizavam, sobremdo, suportes
rasurdveis ou folhas de melhor qualidade, como de pergaminho. Stefuno aderiu ao papel manufacturado,
cujas marcas de dgua que aparecem entre 1418 ¢ 1435, auxiliando-nos, hoje, a4 identificar a data de
produgio deste corpo de trabaltho, que aponta, en1 nossa opiniio, pura o registo o caderno, sobretude,
como lugar da experimentagiio (investigagio e projecto) e de expressio. (s scus registos no caderno
constam de exercicios de uma clara exploragio, por um lado, das caracteristicas expressivas do gesto na
acgio de desenhar/tragar; ¢ por outro, de uma nova relagiio com o desenho, que o leva a introduzir o
guortidiann,' Deste modo, os seus cadernos apresentam nm caricter divergente daquele que associamos
aos fivros de modelos, ¢ mais especificamente, a0 desenho de projecto on 2o trabalho (remdtico} que

realizava por en comends;

The phenomenon of exploratory drawving on paper began with the rise od the modern world; indepemdent Creative
drawing is ar the hearts od Renaissance thought, Siefing, one of the st artist lo pse deawing as o e r
developing lits creative ideas and fantisies, was one of the leading artists of his day. (...} original for his time and
place, Stetano developed a personal repertoire ol infornal stndies characterized by avitaling thar intimately reveals
the artist’s personal interpretation. With deaftsmanship that is leoser and sketchier than that his contemporaries,
Stefano’s drawings fuse poctic inspiration and visual fmmgination. |lis sketches appesr unpremeditated and
spontancous, suggesting that his designs were part of the process in wich he must freely jotted down his artistic

fedess. (KARITT, 2002, p. 63)

13 Liiii=e u presyidisite: “For the clivice of subject and ifs interest n this bverydaylite, this sheet may be scon as o uminue study from life, far
ahexd of its time i realian” (KARET, 2002, p, 63)
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1 Fetodos (registo sebre voguatidinn de Stefana da Veroia, sée. XV, ) viros dessnbes solire temas diferentes ma mesma folha; by estudo que, de acordo
com Schulbe: Alcappenberg, apresenta sealungas vom o fmde da adoragio des reis s sem oo infomenGes;

Contemporancamente, com Leonardo da Vinei (1452 1519)  gue vem, inclusivamente, a defender a
utilizagio do caderno no sen Tratatte della Pittura {1631), assistamos a cédices (embora, s proximos
do livro do que do caderno) que documentam investigagoes, de que sio exemplo as imagens scguintes, ¢
sobre os quais atendemaos que:

In the mid-15005, Leonardo was producing a prolific number ol skeichbooks, evidence thar the Renaissance
artists/architects accepted drawing sl showching, and many practiced their skills with intenss regubirity, Tlese
skills were attwined through manuiry, allowing cye-land coordination to be developed with practice. ‘Ihese
architeets recopnized the value ol such skills in allowing them to visualize unseen aspects of their architecture, but
it was not unfil the end of the cenmry did architects begin 1o draw monuments from antiquity for evaluation or
reconding (Murray, 1978). (.) The development of such a technique of descriptive drwing is of lndamental
importance to the way in which an architeol visualizes buildings - to the very process of his thought — and the
technigue of architecrural (as distinet [rom pictorial) drawing was in a eritical stage of development al the end of
the fitteenth century. (SMITL, 2005, p. 200

11— Césllices ile Leonarda da Wind, ste. XV: 0| Crdice Farster L, 1480s-1494; Livea 1, Fal - Determinand.o vodume de sélides regulares; 1505; by
Cadice Athatiows, 1478-151, Fol 4r— Miquinag par o escacecio de canais; Biblioteca Aubrosiana - Aul M Lt 003,

14 SMITI, Kendra Shank, Awpuitect Drawings A Selection of Woekl Mosi anuus..i’j.rquil:!cts Theough @History, Elsevier, Tlingron,
2005, 120 .
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Leonardo exemplilica vwm aproveitamento da possibilidade de - por via do desenho  lnvestigar e
constituir conhecimento, cstratégias e existéncias (objccros por vir, polencialmente possiveis) que, nma
vez arquivados sistematicamente, revelam-nos hoje um corpo de trabalho significativo para a compreensio
de Leonardo e da dimensiio sua obra/projecto (imaginacio). Sobre os estudos e inferpretagées de

Leonardo, Calvine desperta-nos em a Fxactidao:

Por issu o uso correcto da linguagen para mim € o que permite aproximar-nes dus coisas (presentes ou ausenles)

COLn tlis:l.‘!‘]i,‘ii'u, atengiio e cautela, mswilmuin gl s Coisas I[pres:entes £ auscnles) comnicam s |H1|!'l’n"l':lﬂ. ]

exemplo mais significative de s Istalha com a Hngua para caplar algo que winda escapa A expressio ¢ Leonarde,
da Vineis o eodices de Leonardo dio om documento extraordindrio de wma batalbae comn @ lingua, ama lngua
dspera & nodosa, & procura de expressido mais rica, subtil e predsa. () Todas incompleras {...) Leonurde logo se
interrompe como que spereebendo-se de gue nas b limites para a minuciosidade com que seopode contar arg
histdrias mais simples. (.,.) abre nos nma nespa donde se pode ver come fancionava a imaginagao de Leonardo.

(CALVING, 1990, . 986, 97

Nio cbstante, a do par registo poder proporcionar uma outra compreensio da dimensio humana de
Leonardo ¢ da sua obra de modo mais profundo, a contribuicio de Leonardo, através do desenho, €
bastante mais complexa, ficando aqui o apontamento de que veio a despoletar a ilustragdo cientitica

1% ao desenho artistico - como um fim em st mesmo - atraves

através dos iniimeros codices que produziu
da constante pritica do descnho c dos seus estudos para pinfura), o facto de este refletir o entendimento e
a pritica do desenho como oportunidade de servir diferentes finalidades e disciplinas que, por fim, se
unificam no ensejo de constituir conhecimento. Deste mado, tal como afirma no Codice Urbinas, o

desenho:

(...) dew nineros aos anteméticos, cusinon aos gedmenas o ragade: das Dgures o instroin dpficos, astrénomos,

desenliistas de midquinas ¢ engenheiros ' (FABRIS & Kern, 2006, p. 56)

Porém, a importincia que o desenho adquirc enguantoe actividade intelectual, de investigagio <
estruturagio de trabalho, ¢ que nos parece fa explicita com |eonurdo, teve infcio um pouco antes - o que

abordaremos no praximo ponto,

124 O desenho enguanto disciplina

As primeiras teorizagoes sobre o desenho enquanto estrutura (do pensa mento) aparecem com Cenning
Cennini (1370-1440), discipulo de Giotto (1266-1337), que publicon o tratade I/ Libro dell Arte,
posteriormente 3 sua conclusio cerea de 1390. O aulor, deveras influenciado pelo trabalhe de Giotte,

procurou demonstrar; entre ontros aspectos, sobre a pintura (téenicas, procedimentos ¢ finalidades), o

15 Cdioe Atlanticus {1478-1518, Malan, Biblioteca Ambrosianaly, Cailice sulue 0 Voo dos Pssaros 1:]_.4*'.![}-1':('}5. lEisteca Reale,
Worined Forges oo Watureza (Pacs tonpeai I5, t4u uad Arundel Codice (Loncdon, V-0 Cadiee Fomster (14807240 3 volumes;
Lenden, Victoria & Albert Musewn); Cédice Voo de passaros {Twin, Hiblioteca Reale); Coadice Trivalae. on Trivalzianus (Milan,
Hibligteca Trivalzianal, (1487 1490% Cabiee de Madad (1490 Madrd, Bibliotees Nacionally Cédice Leleester {Codice Hammaer,
Seantle, C.u]!_'y.;iu P waiki de Tl Gates)y Codics Ashbeonlsmn { Paris, Tnstitut de France}

16 6 Marti Clayion, Léonard da Vinch; Aaetornies de Phomme, 1992, p 9% {FABRIS f Ko, 2006)

14 1l Litico ddell Agee, Toi conelinido corea de 1390, pon Ceonind O Aodreea Cenning, B sihirava Ciotin. 3 =en teatad o fob paibiicaslo pels
|l'.ir||E't|:-'| wzem FEAL
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quia proficus pode ser a fixagio e estruturagio de idcins por via do desenho, exaltando simultaneamente o

cardcter mental ou conceptual do mesmo € o contribute do estudo ¢ da pririca (PAIVA, 2004):

Comegn entao a desenhar com coidudo as coisas mais agradiveis que fe ocoran: assin ins scostunsaedo 1 g mae
a mover s et sobre a Sllperﬁr'lf: da |1'F=-1II1'III:I-'-t, SEIN VED O que fazes no prineipio, marcando s tragos oL s
pouco e tornando virius vezes sobre eles para coiar sombrs () O oo © oouia desta (éenica siio a uz do sol, a

luz do ten ollio e tua mio; pois a razao nada pode Geer sem ajuda destas tés coisas. "™

Posteriormente, assistimos a nove exercicio de teorizagio sobre o desenho, nos tratados de Alberti (1404

1472) comw o Della Pitiura di Leon Battista Alberti libri fre (escrito em latim, em 1435, ¢ traduzido para
italiano pelo préprio), que juntamente com outras suas obras (De re aedificatoria (1450-1472), De statua,
1464), veio a influenciar toda a pritica académica nos séeulos scguintes. Nestes tratados, o carfcter
estrutiral do desenho no desempenho das virias actividades criativas ¢ reforcade, sublinhando se assim, o
desenho cnguanto possibilidade de designar, o gue nos parece igualmente explicite na petspectiva, menos

racipnalizants® de Francisco de Holanda na seguinte passageny:

Mas screvo daguelli seiencia, nio so aprendida por ensing d'outres pintercs, mas natwalmente dada por snmmao
Mestre Deos gramita no entendimento, procedidas da sua eterna seiencin a qual se chama desenho, ¢ nao debuxe
nem pintuea; o gueasd desenho asst nataral noentendimenio por Dews, de que elle wem gloria, de quem nace, € 1ma
eousi Lo grande e am dote tio diving, que o mesmo que 1ens abra nelle, obws elle an odas ws obras, mwanuacs ¢

intelectuacs, que podem ser teitas ou imaginadas, (VILELA, 1982, p. 57)

De acordo com Blunt, através dos seus estudos, simultaneamente, Alberti procurava distinguir o
arquitecto do arlesio, embora esta distingdo lique clara apenas a partir do séc, XVIIL Para uma melhor
distingdo, foi adoptado o rermo Beawx-arts/Belas artes, de avtoria de Charles Batteaux (1713 1780) ¢
aplicadn ds arres superiores, de cardcter ndo utilitdrio, que procuram imitar a beleza natural, ¢ o qual exclui
a disciplina de arquitectura por esta conjugar beleza e utilidade. Alberti deu inicio a esta distingio ao
recuperar a separacic entre arfes fiberais (pela actividade conceprual a que obrigam, pelos sentidos —
superiores, como visio € audigio  que implicam) e arfer mecdnicas ou aplicadas, ntilizadas na Anrignidade
Cldssica, Nesle contexto, ¢ definido um conjunto de disciplinas essenciais A formagio para além do
desenho (geometria, anatomia e perspectiva) como 4 histéria e filosolia, us quais passam a scr leccionadas
nas academius. Assim, cvidenciando tods uma aprendizagem, pritica e tigor necessiria i profissio,
Alberti, bem como Vasari (enibora mais tarde), retoma a perspectiva de Vitrivio sobre a importincia da
pritiea e da articulagiio de conhecimentos de diferentes drcas cientificas no Ambirto da disciplina de
arquitectura. Neste dmbito; outro contribute extremamente relevante ¢ sobre o qual Alberti também
reflecte, sio os escritos de Fillippo Brunelleschi (1377 - 1446), sobre o sistemas de representacio e recurse

4 perspectiva, sobre o que podemos verificar:;

The desire to accurately recond the world was also  transfoeed by o successlul theory of perspective being

18 CRENMNINL, I fifire deffdire, in 0 Desejo do Desenlio, i, (LPALVA, 2004, po17)

4 Leia ¢ a propésieo a andlise de Paule Frade “c € cata antiommis que determing s diferetign radical, desde loge, entre o mais simples
elernentos do desenbio, a Tinha, gie quioote inais los o subiil, mais racionzl, & 0 mancha, que & emegin, corsin, maloreza, / A rizdo o g
smwgas. s3o tambdon fregquentemente raduzidas pelos teemes apolinen & dlopbine, /o aqquil convem invecar dwas figuras, Alborti o
Zuceard, por il que o separa, Albertiimboliza coann s sibe o encarecimento da matemdtica ¢ da geometria. Franciseo de Helanda,
recusande Alberi, prefire o einpitice an ciemifice, prenuneiandn Zocead, gue ao dgoerisio da mstendtica Albertiniana prefeee os
imponderivers i intuigae o do cngenho aeistice” (IFRALE, 2002, - ¥3)
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developed through the combination og geometry and drawing. For nearly 2,000 years, Irom the greck painter stape
scenery, Agathurcls, in about 460 B.CE, o artist such Giotte (¢ 1266-1337) in lialy, forms of empirical
perspective’ had been used. Bt it was not until the arfist and sculpture ilippo Brunelleschi {1377 1446)
demonstratesl the nse of linear perspective in about 1413 thar a reliable system came into cxstence.
(MICKLEWRIGIIT, 2005, p. 14)

Em resultado da vulgarizagio do papel pela commidade artistica e das reuniges e academias, sublinha se
que, oo dmbito da aprendizagem e teorizagiio, as primeiras colecgbes de desenho scmpre participaram das
préticas formativas ma oficing, afelier ow academia, alirmando assim, 2 posigio do aprendiz ¢ também do
mestre. Nestes conjuntos de desenhos, cadernos on até fiores de modelos ¢ codices podemeos assistir 4o
desenho numa vertente muite préxima ao pensamento (SMITII, 2005, p. 18), a qual nio deixa der ser
peeculiar a cada eriativo, Deste modo, de acordo com Kendra Shank, assentam nas permissas de que:
Leonardo, desenha, partindo da observagio analitica; Palladio (1508-1580) numa procura incessaute,
satura as piginas de desenhos que, inclusivamente, se sobrepocmy Inigo Joncs (1573 1652), realiza
desenhos csquemiticos, que rasura com correcgdes (SMITH, 2005, pp. 18-21). Entre outros cxemplos,

deste modo, vem-sc a revelar que:

‘I'hiis in the e Rensissance, a standard wiis set for sketclies and drswings, as vehicles ol explosation and discovery.
The sketehbook was @ medivm for thinking and visnalizing. Although drawings retlected the study and nacing of
elements suggested by Virnwius (constituting a medium o sindy secepted principles) the sketeh emerged a5
impetus lor creativity. Most architeets were trained in painting workshops where they beeame highly skilled in
quick conceptual sketehing. They were able to achieve aesthetically beantitul and proportionally aceurare imitations
of matnre: A master's deawings were borh revered and copied by apprentices, as they became valuable in 1wy own

right (Kris and Kure, 1979). (SMIT1L, 2005, p. 21)

Neste sentido, consideramos encontrar neste periodo, no imbite do exercicio de uma actividude pelo
desenho ¢ no ensino deste, o despontar de uma pritica assidua ¢ a sua sistematizagio e suportes como
cadernos, sem esquecer que estes desenhos resistiram devido a serem coleccionados ou conservades eimn

livwos de modelos, por artistas (e/on entre afelicrs de artista(s)) ¢ alguns mecenas.

&

!

e Leonardn da Vines; 10 estode | Bath of

a Catelrul cle N0 o
Agippa) de Andres Pallding o estudo de pofinis die Seaniozsi Vincenza df estiuc de fanclzs de Inign Jenes, Ta18;

No caso portugués, assistimos igualmente a esta expansio. Assim, o desenho ao servigo do Rei e de
estratégias que perperuem seu dominio - sporque se o desenho de guerra vai bem desenhado, & vencids;
mas se vai decomposto, dé se por perdidas como escreve Francisco de [lolanda Ao muyte Serenissimo ¢

Christianfisimo Rey Domw Sebastiam - | este passa a servir s mais variadissimas disciplinas enquanto mode

4
4
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Reglsto ¢ Caderno de Registor memdria, formacio, projecto o produsio artisiics

de concretizar e comunicar pensamento, ao possibilitar a produgio de imagens que s aproximam i

percepyiio da realidade:

Sao aimagens priticass, proximas de imensos follictos ¢ manuats de instrucgao que inundam a nossa vida
quetidizana, no que Gombrich chamon spictural instructionss e que fiveram o seu momento de plivia nus
soherlms ilustragiics da Grand Encyclopédic de Thderot ¢ DYAlambert e se prolongaram em toda a sorfe de

wands Wenicos: até aos nossos dins, A sua origem remota desiva da readicio demonsirutive de Eoclides, miss

teve no Renasscimento a estabilivacio das suns repras discursivas, (2001, pp- 15, 16)
e ——— B — 4§ = I 4s-
; = |
3 . | ¢ F/' ) [ ‘ !
ol ¥ | I: ; | %

13 — Uustragdes retivudag dde Dessein - Encyclopedic Diderat 1alemibert;

O descnho aparece entio, como clemento intrinseco u qualquer tipo de produgio/criagio, tendo sido nas
reunides entre artistas, para a sua discussio, estudo ¢ pritica que as primeiras academias surgiram, tendo o

desenhio comao privica fundamental:

(o desenlir & representar a forma dos objecios; gravar, esculplr, pintar é representar as mesmas formas com bl

conn um cinzel on come um pincel ... de modo que nao resta mais que aprender gousar dilerennes instrupmentos,”

De acordo com o ji citado H. W. Janson, foi em Itdlia, no final do sée, XVI, que surgiram as primeiras
academias de arte. Todavia, para este autor, estas nio correspondem a wmn programa ¢ sistema de
disciplinas, ou scja, a “vm eurriculum obrigatério de instruegio pritica e redrica, baseado num sistema de
regras’, mas sim a “assoctagbes particularcs de artistas, gue se reuniun perodicamente para desenhar o
modelo vivo e discutir questdes de teoria da arte” (JANSON, 1995, p. 555).

Apesar de ter havido outras Academins em Itdlia antes (em 1460, fandada por Marsilio Ficino, ou em
1562 por Vasari; e emx 1577, a Accademia di 5. Luca, reavivada mas desta vez, por Yuccaro, em 1593; a
Academia dos PTOng:SﬁiSTHS (Bulmﬂla, I.';ﬂﬂ:l'; Aeademia de Mildo, fundada p:]u cardeal Tederico
Borramea, 162007, o primiciro cnsino sistemdtico que pressupéde no lermo Academia € o instituido em

1663, como Academin Foyale de Peiture et de Sc:ulpﬂu‘e em Paris. Porém, denuncia que:

Estabelcen i padriio pira todas as academias segoimes, incluindo ss suas modermas sucessoras, a5 acais escolas

cher Bels-Artes, [0 & Acsdewia mé chegou a inventar nm método s chassificnr, moe escads nudrics, o vador

Pt SUOEYRAN, Mikolnus, Las dadeniiiv oled Aviv, Mezafrid, Citedoa, 1992 P 121 cit. (PAIVA, 2040, M- i)

k5| PEVSNER, Milnlaws, Las Acadomiis del arre, Madiid, catedra, 1992, 13 it {LPAIVA, 20064, p. 63); definipao de neademiag de arte,
cersultade cm hitpdfwwwitinnilivgal one bef, Dexembra, 20007,
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redativie dos artistas do passado ¢ do presente, em cateporias como desenlio, expressiio ¢ proporgées. [L..] nio
adimira que este sistemi de colete de forcas nio tenby produrido aristas orginals on importantes, (TANSOMN,

1995, p. 556)

As academias de desenho apresentam uma historia que pode ser reconstruida a partir de artistas, como
Michelangelo Buonarroti (1475 - 1564), Nicolas Poussin (1594 - 1665), Charles Lebirun (1619 - 1690),
come atraves de relagbes politicas, econdmicas ou de relages entre artistas ¢ figuras ligadas 4 nobreua e

burguesia, ou figuras ¢ organizacoes gque apoiaram financeiramente esta pratica:

{...} a lonnagio cientitica {(geomelria, amtonia ¢ perspectiva) ¢ humanistica (histdria ¢ Glosolia), rompendo com a
visin de arle como artesanato ¢ com @ idéia de gemialidade bascada no tdente ¢ inspiragiio individuais, Tl
defendem, an contrdrio, 4 possilifidade de ensine de tedo e qualguer sspecto da eriagio artistica por melo deregras
comnunicaveis. Além de conledr cariter oficial ao ensing - com aulas de desenho dis olservagio ¢ cdpia de moldes -
as academias sao responsiveis pela orpanizagio de exposigies, conrursos, prémios e peﬂé{ﬁcus - ¢ conservigian de
patrimdnio, pinacotecas e colecges, o que significa o controle da actividade artistica ¢ o lxacio rigida de padroes
de posto. (JANSON, 1995, p. 555)

O dnimo da pritica do desenho, num perivdo de crescente vulgarizagio do papel, da instrucglo e das
academias, potencion a identificagio de virias nogoes ou tipologias de desenho, bem como do estudo dos
seus clementos e potencialidades, o qual foi acompanhado por um conjunto de evolugbes tecnolidgicas face
aos seus instrumentos, como a4 passagem da sépia para a grafite, ou a utibzagdo de compassos, réguas,
caquadros, entlre outros insfrumentos. Canclenizado por uma infinidade de fungdes ¢ possibilidades
inerentes uo projecto ¢ processo criativo, o desenho aparece especilicado conforme o seu grau de clareza e
de aproximacio i obra. Esta concepgio, é anunciado por Vasari, como podemos verificar através das
nocoes de shizzi, disegni on carfoni; porém, € com as nogocs de esyuisso ou shizzilschefi ¢ prinma idfeia
O primo pensicive™, eshozzo, estudo, modelld® que encontramos uma correspondéncia provivel com o
desenrolar do processo criative, de esclarecimento ou sossego de um descjo ou intenglo. As nogbes de
esquisso, eshogo ou estude, slio caracteristicos, aindu hoje, da acglo grifica em radernos no dmbirto das
disciplinas criativas, pois descrevem o desenho come o encontro do designio, como a formagio e

constituicio da ideia do objecto que estd por vir (a existir antonomumente):

{...) esquissos (..) chamamos nos ums priveins espéeie de desenhos que frecm pare cncontrar o mode das

aiitules, ¢ 2 primeira compuosigiao i olira s

Todavia, 2 assumpgio da nogio de csquisso lomm particular relevineia para nés, no sentido em que €

aquels, entre as restantes igualmente referidas, que representa uma numior afinidade, nio sd com

2 Moy sentide de e Privng ifeias ou sprenizes peméent “(_) symbalise Iistant de I conespeion avee ce qulilneontient de plus inventil e
plus bovillonniant, (be plis spontan et qui se it pas Péeitie neneuse, sgilée, correspanplint s feillissnent de Lidée (07
(SKIRA, 1979, p. 84)

23 Fapressio ftaliana, que podeinos apooxiia 3 de gelneive peasaments,

24 Lefa s a propssite: "{,..) est un dessin dont Vexecution est 1rés achevie, tris finic, conlbrue e Lous poinis {juise en page, contours,
coleurs, valewss) 3 1a cewvee délinitive dont i offre une réduetion.” (SETRA, 1979, p, 110)

75 VASARL o Feclwigne, (nsbugin e Toowisa 5. Mackchos:, Dover, Nowg logue, 1960, po212; ARRUDA L Ludsa, Tiprlogias dio
Desenhe, po 115 Cmnonicigao para o Engontrer da Assiciagdn e Professores de Dieseohie v Geotedria Descritiv, Faculdade de Belas
Artes dn Poato; Consultado e bupeddwww apeoged. ptfpd (2 4buisaarouda,pd [ 200%
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pensaiento, mas também com a8 emséncis (definigio, sintese, cstrutura) do ohjectn ou do sen
entendimento, por principio. Este entendimento, de acorde com Lufsa Arruda, € ji explicito na definicio
de Francisco de Assis (antor de colecees de desenhos realizadas 3 semelhanga de Vasari), rendo sido
introduzida em Portugal, por Vieira Lusitano, posteriormente, no ano de 1728, Nesta, o esclarece que o

esyuisso pode funcionar enguanto:

(...} acto oweseoucio nascida da idéa ou concepean do arliste Asstm o aponiawnto o basguejo de gqualkguer
venpesiciie, ou scja em desenho ou em vitlto, expriine o seu pensamentao., {0 significa o delincar ripido ou em

prompra, o B om bosgquejo sobre qualquer assumpro, para se julgar se por ele se merece ser execntudo-

Neste conlexto de sistematizagiio e teorizagiio ou clentificapde, inclusivamente, do desenho, é impartante
referiv que o mudanga de paradigma que os sistemas de representagio geométrica provecaram (gue
acontecerem préximos ¢ em pleno proto-Renascimento ¢ Renascimento) ¢ que levaram também, a
significativas alterages na pintura e na arquiteetura, proporcionoy 4 divisio do desenho numa perspectiva
racionalizanfe © Noutra Menos abstrackizante, como propds Ymccari (1529-1566) em Lldea depittori,
scultari ef architetti, i em 1607, Este autor, dividin o desenho entre inferno (ligado ao conceito, ao
pensamento ¢ i ideia, a verticalidade, a Apolo) ¢ externe (ligado ao testemunho, ao fazer, aos sentidos, 3

positivagio grifica, 4 horizontalidade, a Dionisio). No desenho ou na pintura, us formms empregues na

expressio visual, como por exemplo o par de oposigio linha de contomo (desenbo interne, objectivo,
preciso; com riscador; grilo nosso}/mancha (desendo externs, expressivo, imprevisivel, com aguada; grifo
nosso), resultam do acordo com uma destas perspectivas.  Sobre cstes elementos do desenho, Marco
Boschini®! (Veneza, sée. XVII), por excmplo, reflete a mancha, perspectivando-a enquanto detalhe ou
invengiao®. Para além da mancha, encontrmos o ponto coma clemento (minimeg grifo nosso) do desenho
o igllﬂhlltnl.c, UhijIﬂ de reflexdo, levando Leonardo a considera lo como o “prim:fpiu da ciénria da

pintura” de onde decorre "a linha, a superficie ¢ o corpo™.

Betomando a definicio de derenbo interna, outros dos elementos aprofundade foi a linha. Sobre esta,

destacamos o seguinle entendimente: “(...) pertence ao dominio do espirite, do disepne, do projecto,

26 RODRIGUES, Franciseo de Assis, Dichnirie W ¢ Ilstdrics de Pinenra, Escalvura, drvguitective ¢ Coveer, Tmprensa Macional,
Lizhoa, VEYS, po 2005 vitndo em (AJRIRUA, 2008);

) Lefa se a peopisito: * Hosint's meoomental Carta del navegar pitercsen, published in 1660, i5a long posm wiitten in Veoetian dialect
owgeaniee] o eight vienli, it presents irself as @ dialogie betwesn "uy Senator sensain delstante, e un profizsor de Pivarn,” in which--ss
ks tibular explanation continies—ile Venetian ship cubacks upon the high scas of Painting to demensteate its abaelute dominance. Tn
chaiting the sehisveinemn of Venetian painting of the Cinguencento, Tosclhing toond o desciptive aud caitical Togeaee odsguate 1o (he
Lisk nl appreciating the pittura di teeco ¢ oi dndichin of the great masters ol thal goldin past: Titian, Tintoretto, Veronese, and Jacopo
Tassann. Beselinrs Venetian Mariuisino celebrates the open broshweodlt of thess pintes with an elphoastie skl that derjves s
particular deseriptive strength il eaitical relevie Irome his own studio experience. For all bis lireeary famboyanes, his imagistic
exuberance, and shameless campanilisson, Bresching speaks s an antist; his pen smells of the studio, and 1t s just that professional
expmiiency that informs his writing with such authenty sl copviction” retitado duo tesio " PMilleresco; Mareo Bosching, [s Critics, and
Their Cl’i[ixpn:':‘: al’ |".'-I:|r:|l1:T]}' Brushwork in Seventeenth  and Ei;-_]mmemh-{ ety Ir.-.l_}-" cerediliado e Dt pedfwww  helreslilean peom,
HIOT:

i Lein-ses 0 propésite; “Mas o desenho verm agoea corvaborambo el artificio s partic de dénto o de loni, que s aquele miixiime contributo
do Desenho, do colorida e da oveng@io. (0,0 A st da enancha” de Jean Claude Lebenszteiin & wna tose qic se dehouga sobee o “Novo
imdiede pin gpoie da invengie no desenho de composipies arigineis de paebsgrens™ de Alecowder Coneeus, e 1785, ol csta gque
wslabelece uma relagao prdvine com o Tratade da pinters de Leorardo, O métede de Leonando consistia, cono se sabe, em olhar as
manchas das paredes e dlas pefrae Cowens prodoe, ne entante, manchas abstractas, que; emoopesican come o texto de Leananlo, sio
prestugidas pela mae, Sae anchas atificiast — Wl anie dicanehi gque se opie 35 anchss come dados naturaiz. (4..) A histéea do conceito
de tnancha estd, de ceato snoilo, sinds por lieer, au qoe alinnan alpuns wérices. 118 sempre nma ambiguidade oo s do tesmeo mancha:
rancha con conjunto cu come detathe” (FRADE, 2002, p. /9

gt Retiniiclo el Thortands e Pitisia, Ed Abal, 1993, p33 (2, Vb 1h 29 S i (FRADE, 2002, p, 68)
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ligada indissolivelmente i figura, 4 forma, scja cla realista on abstracta™, Neste sentido, opde-se, de certo
modo, & mancha de Leonardo, produto do acidente ¢ do exercicio de imaginagao sobre as formas naturais.
Porém, nenhum destes clementos pode ser resumido pelas problemdticas que apontamos agui. Cada
clemento apresenta um significado de wcondo com o confexto ¢ artista. Em Boschini on Coxens?t, a
manla, pot exemplo, € divididy entre namial e artificial as quais e “por oposicin ao texto de Leonarde sio
produzidas pela mao" {ainda que abstractas); para Imbriani, a mancha “¢ a ideia pictdrica, come a ideia
musical” (FRADIE, 2002, pp, 79-81) ji Benedette Croce aponta para a sua concepglio operativa
(baseadas em principios cicntiticos du época) sob a perspectiva do sfimate (em que ndo hi a presenga de
linhas & tudo se cshate, iniciada no Renascimento e utilizada até Velasquez); havendo ainda a perspectiva
do chiars-escuro (que atravessa os sepuintes séculos vindo a ser contraposto pelos impressionistas e por
exemplo, explorado por Seurat (pés-impressionista), em seus desenhos) 4 qual o grupo imliane
Macchiaioli, que reunia em Florenga no café Michelangelo, ji no sée. XIX, vem reagir. Este grupe de
pititores, insurgindo-se contra o estilo entio dominante, recorre a0 uso de mancha coloridas (e da cor
local, perante a luz solar, simplificando ussim o desenho da paisagem) de maneira a reter uma impressio
de verdude, demonstrando infludncias da pintura francesa. A par deste evoluir do desenho ligado a

pintura, no dmbito da disciplina de arquitectura observamos que:

I1 it st de croquis exprimant la premigre pensée de Parguitteete pour b mise en place des éléments cssentiels,
soit d'études analytiques (plans, coupes, profils, élévations) qui font partic de Pelaboration de finitive du preject.
Ces ddesdns requigrent parfvis la participation de Vatefier ou de Vaangences de Parquitccte; (...) F'une des
particularités du dessin Farquitecture est de proposer des solutions ditférentes, justaposées sur le méme fenillet alin
e le commanditaire puisse choisir. La seconde tendance ost constilnée par les dessins relevant du domaine de

Fimagination, du visionnaire, de Firrationnel, (SKIRA, 1979) =

Iista dltima vertente do desenho em arquitectura manifesta- se sobretudo no sée XVII, sublinhando o
recurso ao desenho c a sistemas de representagio para apresentagio de um possfvel, como Wi capriceis, que
mistura realidade ¢ fantasia, on wedita, em gue a distorgio da realidade € intensional. Fates desenhos,
diferentemente dos desenhios operativos ¢ projectuais (esquissos, croquis, esbogos de fachadas ou planos)
que sc referem a ume outra coisa, & obra, constituem eles proprios uma reafidade, rrarando-se de um
exercicio de imaginacio, que representa o espago a trés dimensoes, em grande formato ¢ cuja técpica ¢
sofisticada, como assistimos com Piranesi. Diferentemente, no dmbito de artistas ligados 4 pintura e
gravura - meio de reproduzir viriss imagens a partr de um modelo - podemes assitir, por exemplo, com
Diiter, 2 um trabalho diversificado, € certo, mus sobre o qual destacamos de momento, a aproximagio &

vivencia:

{...) de plus, pour faire plaisic sox gens, j4i rien regu pour mon iravails {ditrer. Les foutllews proveosn de ses carnets

de cromuis, sujour'hi disperses dus divers inisées (Chantilly, Berlin, sont coinverts de précious dessins A la
s, i )

poninte Cargent; leurs tmwes aighs déorivent un paysage, onomoniment ou un visage, recontrés an hazard des

FOUTES PRICOUIIEs ciin Frelles, Grand ou la Pekanle. (SKIRA, 1979, p. 13)

0 BERNALIAC, Mo-l., D frarie i da Fgae, Ed D Centre Pompidon, Paris, 1995, p 53 (FRATHE, 10, p.d)
31 fpie niite sein o influcucioe Delar e Cosof in (FRADE, 2002, p. 79

a C,_yp.t, Prajeact pons une oewvrs;
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A tendéncia de o desenho servir para o registo do momento e da experiéncia, sitvagio que nos interessa
sobremnanein para caracterizar a pritica de registo no caderno, t‘:_}i exposta no desenho do sée, XV, pela
infegragio de artistus nas expedigoes cientificas, visando o registo documental e jornalfstico. Porém, este
tipo de registo ripido, esquemitico e expressivo de nma vivéncia ou visio, como uma nolagio de natureza
dirceta, ligeira e cursiva  de certo modo, condicionada pela natureza inerente 4 reportagem - podemos
ver, adquirir outra releviineia em Parmipianino (Fig. 11, 3}, Muziane ¢ mais tarde em Barocei (Fig. 11, 1) on
Annibale Carracel (Fig. 11, o} (SKIRA, 1979, p. 15). Nestes, para além do registo da experiéncia on notagio de
natureza directa, assistimos tamhém ao registo do instantineo, do inesperado, do contingente, voltando-

se 4 atengiio, cada vez mais, pira o quotidiano.
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14 Fatudos ¢ descubos o exterior, sbe XVI; a) itodn de Trancesso i"nrmigiardm (EF01-E540y, 15 Ax10.9, 152241553 b) estude de Federon Barmocei
(1526-1612), paisigem; o) s estimdes para peisagem de Lodovico Carracei (1555 1619), 2455188 G

A entrada do quatidiane, da realidude social di se, inclusivamente - veja-se no conjunto de figuras
seguinte (fig. 14) numu perspectiva satirica, caricatural e descritiva (representagio/retrato) de figuras (de
classes sociais destavarccidas, de ambientes de coméreiv, de tubernas ou folia; saltimbancos, pedintes e
outras figuras comuns ou bizarras) de Leonardo, Carraci ou Bruegel* (o qual, nas svas naturezas,

demonstra um grande rigor de obsevagio) sobre os quais Maricrre observa que:

O Currued ¢ mwitos outros pintores depois deles exercitaran se na caricatoma pela wombiaria, nae pelo estiado.
Leonardo, que finha pensamentos wais clevindos, wilizavia-as pura estudar as paivoes, pois ¢ corte que ha
fisionomins que indicam vicios, Um homem violento, um homem que despreza on, ainda, que & esnipido, tem

sempre seu cardcter estampada no rosto. (MARIETTE, p. 98)

33 Qu ginndd de Gian Lowenan lbeaning, Cesare Gennar, Plec Leone Ghezai, Anténio Mariz Fancrti (SKIRA, 1974)
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15 Movas temdtics do JL'S_E!'IhIZI,'ﬂ caricature, séc, MVARVIE; a) Veomanlo da Vinci {1452-151%); Caricanure of the bead of an obd man i prufile; 1) folbe
cupn carfcanieas de Annibale Coreacci, | S5, 201, i ¢) Danseuss grotesques de Callst, s&c, XV

Considerandn que o registo do quotidiano, contacta com o espontineo (da dimensiio humana) e o com a
contemporancidade de wna cultura; podemos afirmar que esta dptica muntem=se ainda em Rembrandt,
que desenhando paisagens, cenas de rua e inleriores o o pitoresco, o vulgar ¢ o costume, demonstea que.
“porte un regarde d'un fervent atrention suc les aspects les plus divers du monde qui Pentoure.” (SKIRA,
1979, p. 15)

I Hq—;nﬂl:m-mphn_ o q|.||_1t|1.|u.|'||:|. o pitorescn, de Remlmiadt, sie XVIL ) Mendiaits & ks poite d'un.a s recevant 1-mrllfun- FEAR; h} IJaus.Emdn. de
wiendiznte 2ssise avec dews entants; o) T. ||::|l|1||rq||.|| ]IE%I:N.{:I lLe Etmu:l.c qui pisse;

Noutra vertente, podemos apontar ainda no sée. XVII, uma nova nogio de paisagem. Esta, aparcce com
Allemand Adam Elseimer ¢ outros holandeses (. 16) como Claude Lorrain ou Callot, para além de
Rembrandt. Nesta linha de registo ripido sobre o fugaz e o quotidiane, encontramos ainda os desenhos
de Pannini ¢ 'Tiepolo, que exploram igualmente, o gesto instantineo; sobre o qual Franceseo Guardi viria
a fazer uma série de experéncias por via do registo ripido de silhuetas fugidias. 1ista tendéncia culminari
com Cericault (Fig. 16), pela expressividade de seu trago, que influenciard Daumier, Cézannc ou Lautrec,

porcxe lII]Jl.G.
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|

¥ Thesenhos de paisagem, sobeeindn, pels mancha, sée. XVIIXVIIT; a} Rembrande §larmeasz van Biju (1606 1669), The Ramparts near the Bofeark
beside the 8L Aniemfespoort; by Jacques Callon, U Manos; ¢} Clande Larssin, sem otms informacies; d) Veneza por Frseesoo Guandi; ) Thiodire
Ceericandt, feira e garlo, 181824,

Os desenhos constam de primeiras impressdes divrnas ¢ nocturnas, de impressdes fugitivas desenhadas
com grande rigor ¢ socorrendo-se do claro-cseuro. Embora estes aspectos parcgam prenunciar o
impressionismo, antecede-lhe a representagao namralista de Courbet, Daumier ou Miller; todavia, em
Pissarro assistimos 4o tratamento da superficie pela textura, rransparéneia e rellexos, aspectos que viriam a
ser considerados relevantes para os impressionistas. Em todos cstes, o desenho ¢ lugar de investigagio, de
experiéncia, para além de sc constituir como o corpo de trabalho que sustenta ndo sé a sua obra ou objecto
de encomenda, mas sobretudo, o limite da sua criatividade, ou scja, da utilizagio do desenho como livre
cxpressio (e inlengio). Neste sentido a vulparizagio do papel, enguanto suportc para a livre introdugde de
contetidos, parcee-nos fuleral pelo facto de ter potenciado uma continua aceio especulativa ¢ livee, por
parte do individuo, por via do desenho:

Tes plus anciens supporis, parchemins et véling, viennent du traitment des peax des aninals, e les plus courants
sont les papiers. Ces derniers offrent dinnnepses possibilities, depuis le papicr prepone, s moltiples gronmes de
coloris, jusquian papier ordinaire teint chemiquement dans la masse, conmme les papiers gris-bleu cimployés do
AVI® au XVIIT siéele, les papicrs chumois si frequents anx XVIF of XIX® sidcles. Les cartons sont employés
surtont ponr les ouevres de grand format ¢t constituent nne Etspe intennédigie cutre les croguis préparatoires et
la peinture i réaliser; ils sont généralement executes @ ke Piere noire ou au fusain. Parmi toutes les variétés e
qualités de papier, le papier calque a un role important, car il permet la reprise dun motilen sotent de versions
nécessaires i lobtention du résulinl recherché: perfection de b ligne, harmonie de la mise en page. (... La
phopart des dessinatenrs du XIX sigele, Ingres, Degas ou Chustave Moresn, ont eu recours systématiquement i ce
=upport, ilenenant comme une dape indispensable & Mélsboration minuticuse de leurs onevre. 5i Pénude des
conditions leeniques dun dessin renstigne sur sont aspect physique, s matiére et son exécution, d'anfres
éléments visibles sur I surlace du teuillet penvent conduire également 2 la connaissance de son istaire, que Ton
peut suivre partois tris précisément price i prraphies, s nerques on ank inseriptions appostes pur les

collectionnens aquels ces dessing ont apparien.” (1968, p. 482)
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No século XIN, hi uma mudanga sigmificativa ao nivel do paradigma cullural, econdmico ou polirico
vingente, Por diversos motivos, como a industrializagio, o éxodo para as cidades, a csfabilizagio da
ecanomia, o advento de noves materiais na arquilectura, o surgimento da disciplina de design (com John
Ruskin, William Morris ou Charles Rennic Mackintosh) ¢ u volgarizagio da fotografia, entre oulros

aspectos -, os quuis se reflectem ao nivel da cullura artistica e das priticas criativas:

Many of these new arl schools broadened their courses to include cralts il design, as well fine art. Tlowever, the
mietheds of teaching were oficn siill gearal to a rigid reining, and drawing clisses bore 2 striling similariry to the
academies'castroom methods. Vor example, the Royal School of Art in London was stablished in 1837 as the
British Ari lraining School, with 1he specitic mandare to improve the quality of design in  industris]
marmifacturing. The courses were very disciplined and structures; o medieval apprentice would not have felt entirely

out of place, (MICKLEWRIGIIT, 2005, p. 19)

Nesta fase comegam por proliferar alguns movimentos, como o Simbolisme, Arts and Crafts (ligado wo
design ¢ simultanesmente, ao arfesanato, lazendo uso do desenho numa vertente projectual), Arte Nowva
ou a Secessio Vicnense. J4 ao nivel da arquitcctura, ¢ de reparar gque os projoctos coneguranl u $er

atribuidos POT CONCUTSa pcl-::: que o desenho SRR gmnde releviincia,

izs  Registo, caderno e rolina

() eaderno possibilita uma grande cconomia de recursos, bem come o registo du actividade criativa por
purte do individue nas mais diversas circunstineias. A partir da vulgarizagio do papel e do desenho como
disciplina estructural, o caderno passa a funcionar como um arquive que redue um corpo de trabalho
preparatério necessirio. Nele, reflectem-se as diferentes épocas ¢ paradigmas culmurais como podemos

verificar no conjunto e IIAgens quc s scgue:

i
!

18 Descnhos ¢ Cadernos do sée, XV o sfe. X3 a) 1 leronymos Boshy Bepgrs aml Crippbes; 264 5 195 moy; Biblisthenqoe Rogabe Albert 1, Brosscds; b
Sandro RBetficelli; Pallis, 14905 o) Driwer, shetchhook, 1500 2 1519 ) Ingres, cadeio [1300-1E0GY ¢1 Costable, calera, 1205 £) Debaereds, Viagen o
Mlnrocos, cerca de 1E75 ) Filgar Tepis (IE3 1917 ) corcadbe [REY Mlhag by Crwmne;

-
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lintre a documentagio de investigacoes, ligado ao desenho académico, (15317, 4, ), a0 trabathe ne cxterior
(Fig. 17, ¢, 1), posteriormentc, ﬂ:lgariz:un—sc tens de oulrs maluréza, ].ig'.u.!us 4 realidude social e 4
experiéncia do individuo, por isso, mais prasaicos, ligados 4 vida privada e na cidade; e, por vezes, até,
duma expressio contra-cultura, Com o papel e com o caderno, a perspectiva do processo criative como
algo de constante (ou de uma atitude investipativa e especulativa) torna-se também, cada vez mals
frequente ¢ explicita;

(..} 1 eréation en cours. Exercice habituel, quotidien, le desin foncfionne comme la premigre phase de la
comnsissance. 11 est & la feiz, la rfrace dine chose veu dans o petore (roclers, arbres, planies, i,

architeciures, costumes, visages...), ln materialisation dine impression devant un paysige, Est simolianément, T

preuve d'une perception e un outil pour ks mémoire,” (SKIRA, 1979

A esta Vu}.g'drli'z:ng‘.ﬁﬂ do caderno, ou antes, do p'.lpel, Como molor puri a entrada niio 6 do caderno ma
roting, mas também de temas (como s agitagiio urbana) ¢ notas pessoais da rotina do individuo no
caderno (por via do desenha), acresce o advento da fotografia, que teve wn grande impacto na pintura ¢
conscontivaments, 1o projecto ¢ inquictagdes artisticas passiveis de registo no caderno. Neste seguimenta,
o impressionisime adquire destaque, devido ao facto de a pintura - pela procura da impressio do instante -
poder dispensar o caderno numa dus suas fungtes que primeiramente The foi atribuida, a de servir para o
trabalho de exterior, enquanto avxiliar de memdéria. Toduvia, o aparecimento das tintas de dleo em wbo
{thc possibiliton a pinturd no exterior do atelier, na tela ¢ levou ao tratamento da cor, como o motive
pictérico  do pontilhismo, expressionisme abstracto de Kandisky ds telus monocromiticas de Mark
Rothka) e da forogralia (que reproduz o real), que permitem, ambas, uma representagio mais fidedigna
do real do gue o desenho, levam a que o caderno caia emn desuso apenas enquanto instrumentos de recollia

ou frabalho no exterior, servinde antes, para o registo da intimidade e da livee-expressio de contetidos:

{:-) the sheichbooks of several artists offer ghopses of personmil traits — msmilestations of loooour, cadertore,
erofizm, fantasy — that sre not evident in the apparently himble sulinission fo namire of impressionist painting.
{Callen, 2000)

Mesta aproximacio ao fore da intimidade, o registo de uma impressio do mundo, parece-nos descrever
antes uma postura do individuo, do “espirite da épaca’ que potenciara a sensagio de que “everything is in a
state of perpetual vibrations which rauses lines to tremble”, pelo que assistimos ao desenhar contra o
tempo «drawing against tinwes (Callen, 2000, p. 15), ao desenhar scapturing the ensembles (Callen, 2000),
ou scja, captando 4 impressio essencial dessa vivéncia, ou seja, a confeporaneidade’” (Baundelsire, 2002) de
cada pintor nas palavras de Bandelaire. Neste contexto, o dmbito do registo no caderno torna-se cada vez
mais diversificado. Tedavia, sublinhamos a sua utilizagio como fomentador ¢ objecto de uma postura que
¢ inclusiva do registo (¢} de uma actividade criativa e especulativa constante, como verificamos na sepuinte
conclusio do livia fe suis fe cabier (Fig. 16}, que apresenfa um compilagio ¢ reflexiio de registos em cadernos

de Picasso:

34 Capitulo: Thessing copmene urse instrument Tobscrvarion;

35 A expoessionde Bamielaice contempls antes “hd uma medernidade pare cada plntoe Sndo ao encentoon de sen significade, preferimes
ntilizar o expressio “vomemporancidade” no sentido de seforgar a el de presanie o imbricamento e circonstanein de cadioum o g
nos lova a valnddear aovisio do mendo por wn determinado individoe cm deteimento da esterfvagcio ¢ repiodacan de voy estile que nao
parle da caperiéneia do munde, (Baodelaie, 2002}



|2 Fesisao histonica sobre o registo e o caderng do regisio E"E_?EI

Muitas voges os pintores precisam registar o pensmnento figaz, nma observagido, UNEL nOVL DTRG0 e
formias e cores. Um caderno de desenhio & om companheiro, um espelho de sonhes, totalmente sincero, ji que €
rotalmente particular ¢ pessoal. Dos rabiscos ¢ anotagoes rapidas ou cliborudas, ele € restemunho dos processos
iniciais da criacao. Os pinlums s Sempre reluram em moslor cssas anolgies csponlbiness, N emborad
possam gostar de discutir wma obra com a caneta m wkio wnna mesa de bar e demonstrar seus arguimentos 1o
proprio papel estendido para proteger o toalha. Claro que ha uma diferenga, pois no caderno o artista tenta registar

unmi nova comeepao gie sirge do limbe do Inconsciente, engquanio no bar ele exibe publicamente su coppet&uca,

espirito o virtuosismn beerny ensaiade. (CGHLLOT, 1986)

IX——

19 Fremplanes e desenlios e cadenios ou fallias, g inicic e sée, XX, editados wecetemente; 2) Pieasse, Capa da livno Jeosis e culsicr; B) feproducio
il vontrscapa do livro |¢ suis le cabier @ primein pa e de mo caderne de Pcasso, neprodueidn m missmo Bvng

126 Sobre o livre de artista

Durante o primeiro quartel do sée. XX, o caderno, para além se consolidar como um elemento cenrral no
ensine de Belus Artes, passou u ser um elemento revelador de uma postura eriativa, activa ¢ inguicta, sendo
pritica comum nos cafés frequentados por circulos de artistas. Mssiste-se simultanenments, dada a
repercussio da obra de alpuns artistas no mercado da arte, i exposigio, venda, reprodugio de alguns destes
desenhos, nomeadamente os de Rodin (1840-1917), Matisse (1869-1954) ou Picasso (1881-1973); assim

comao, A edicio, enquanto fac similes ou selecgdes.

Ao longo do séeulo XX, podemos assistir 3 recontextualizagio, por via da exposigio € edigiio, de excertos
on cadernos, adguirindo, por vezes, a designagiio de livro de artista. E certo que agarrar num caderno comn
o mtuite de o tornar livro de artista wada tem que ver com a pritica em estude, de registo no caderno ne
dmbite do projecto, pritica, aprendizagem ou livre cxpressio, alids, como se pode ver nas scguinles
imagens de William Blake (percursor dos livros de artista), o registo no imbito do processo ou da pritica

e da rotina, tende a ser distinto do que acontece no dmbito do livro de artista (Fig. 19).
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— Intencionalidsdes dilerentes: Willian Blike, didrio grifice o lrros-de artists, séc. XV ) didsio pedfice, 1792-11704; b Lvio de astists, Princlpic V
"”JI-- religioms of afl Mations are ditterent ceceytion of 1l Poetie Genits which is svery where call'd the Spint of Propheey”; All Religions are one, 1788 o}
livreor e qatists, AN Religions are one™; All Religions are one, 1/88;

Apesar de um eaderno ou a compilagio de repistos de um caderno poderem ser editados ¢ designados
como liveo de artista, tal parecc-nos tratar-se de uma atribuigiio w0 objecto, posterior 4 sua feitura, pelo
que nde coincide com a infencio do seu autor. Por outro lado, se atendermos s palavras de alguns
autores, verificamos que livro de artista € uma designaciio complexa. Clive Phillip radicaliza-o, afirmando
que se trata de um livio cujo autor € um drtista (SIFFORD & SIFFORT, 1991); jd Johanna Drucker earlarece

nos, afirmando que wm liveo de artista nio &

(...} neither an art book (eollected reproductions of separate art works) nor a book on art {critical exepeses and/or
artists’ writings), the artist's book is o work ol arl on its own, conceived specilically for the book form and ofien
publizhed by the seiise hinersell (DRUCKER, The Ceatury of Asrists Tonks)

Johanna micker caracteriza o fizwe de artista como um ohjecto criado com o propasito de se estabelecer
cnquante eéjecte artfitice. Uma vez que a designagio €, de acordo com a mesma autora, complexa,
movendo-se no dmbiro da estética ¢ implicando pressupostos relatives 3 autoria, edigio, forma material ¢
experiéncias ussociadas ao livro, esta identifica o fare de arfista nio pela sua fornm, mas antes de acordo
com a actividade ¢ intencionalidade que implica, pelo que distingue ainda, diferengas entre a designagiio

{ivre oe artist & artist book, respectivamente:

They are productions rther tlan creations, products, rather than visions, examples of a form, not interropations ol

its conceptual or formal or metaphysical potential, (DRUCKER, The Centory of Artists Boiks)

Neste sentido, a autora faz depender, sobretudo, da acmacio do individue a condicio estabelecida par o
objecto a constifuir—se Niore de artista; pelo que a apropriagio; sejn de um livro ji editado, de um
livro/eaderno em branco, a construgiio deste ou a sua expansio para dreas como a escultura, instalacio e
web, nio alestam por si, a referida condigio. Centudo, destacamos que esta autors identilica comwo
fundamental a intengiio: a haver por parte do auror - de que o objecto se estabeleca como uma proposta
artislica ¢, consecutivamente, enquanto objeclo de aprecigpde ¢ experidncia por parte de outros individuos,
mesmo que sitiando s esta recepgio num cirenito informal (& mais distante do musen) que rende a ser
decorrente de uma afinidade conceptual efou artistica, como, por cxemplo, sc verificou nas diversis
edigies/publicagoes dadaistas que despontaram, quase simultaneamente, em diferentes cidades da Europa
¢ posteriormente nos Fstados Unidos, no inicio do sée. XX, Assim sendo, dingido para a experiénes, o
litwre de artista, de acordo com a autora, ndo depende da sua caracterizacio formal, a ndio ser 1o medida em

que esta [.*Udt: ser percebida como resultado de investipacio criativa e artistice Por outre lado,
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contrarizmente 10 singnlar objecto arlistico, afim ao musen, galeria ou local especilico da exposicao, o
{fizre de artisfa — objecto tinico pode compreender técnicas de reprodugiio e edigio semelhantes a obra
artistica - literdria 0w 4 outros suportes ordindrios ou convencionais de divulgagio de informagio ou
contetidos, de modo a agir sobre (ou aleangar) nm determinado piblico. Por conseguinte, o fiore de artista
nada fem que ver com o caderno, tadavia, contribuiu para que o desenho fosse valorizado enguanto

objecto artistico por si.

Um dos primeiros exemplos deste género deu se com Ambroise Vollard, editor, que iniciando se em
meados de 1890, colaborou, por exemplo, com Rouault (1887-1958), Apollinaire (1880 1918) ou Picasso,
sendo pionciro na publicagio de ffures (de artista) que, por um lado consistiam em reprodugdes de
desenhos ou litografias; e outros, que constavan de combinaciies de texto/pocsin ¢ nnagem/desenho, o

que se pode confirmar no livio Parraléfement, com pocmas de Paul Verluine e litografias de Picrre Bonard

(Figg. 14).

21 Tivs ilstados, cditidos na 1* mesade des sic. ¥ 2 Raoal Doty (1877-2973); La Terne Frotiée d'Ail, Avec T Thessing Iuddits de Hacel DUTY,
Tarist André Thelposeh, 1928: 1% Dify edition, mumber "T* 116, "Thsanal with 101 seproductions of drawings by Baoul Thfy (there also wies o negular
edtitinn et only contzined 77 ill's, printed on inecquasive siuck)™ L) pocinas de Paul Veraine, litografiss de FPierre Bonean]; Anbiise Vollard; Paris, 19007
Eté, Sappho, po 18195 o) Pabile Pioasso (188 1-1971), v de Honoe: alis Bialene, Pomis: Aunbroise Velbard, 1935 (towml 354);

Tendo em conta csta aproximagio a0 que presupac um liore de artista, reconliecemnos que a exposigio ou
divulgagio piiblica do registo de cardcter projectual & ntimo € excepcional, decorrendo, frequenteinents,
do reconhecimento da obra pdblica do autor efou do valor comercial que podem atingir. Nas ilustragdes

scgnintes, podemos encontrar alguns exemplares editados sobre o tema.
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22 Cadersos editados em ivee = exemplir e v colecgio sobre o desenlio em cademmos, 270 etiche lo sée X a) 1 leany Towdowss- Lautree; b) Cavinme
oy exeimpliar das edigiies Camel do dessing, de Piecre Adechinsky; d) Pigann da eligio sobme Pieoe Mlechinshy;
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Filigin de desenhes dn intimidade, 2* metade do 5802 3) Hembrandt; b)Y Moding ¢} Klimt, dezephis de corlermwif; ) Piesise ) Kokoschka,

desenhos de cadevnedy;

r - M a . "y - - i
A titulo conclusivo, destacamos um altimo cxcmplar da m|cr::;1m Fes cabiers dessinés — Paris s:m.rﬁ;n""'— nma

cdigiio pdstuma de desenhos (alusivos 2 deambulices pela cidade) de Paris por Giacometti (Fig. 21

Consideramos que a edigiio trata de um tipa de registo afim ao caderno, num finbito que se mistura entre

a pritica ou o hibito do desenho, e a vivéncia do quotidiano e do cirennstancial, inerente ao individuo.

I’sta edigiio é considerada e referenciada como v fure de artista™; em nossa opinido, esta retoma a ideia

de rotina, livre expressio ¢ testemunho da contempornncidade por via do desenho:

Chiacomerti desenha Pards dioimesoa Torme que Bandelaive s esoreve nos sens versos. Paris sem fTm & uina mseradiva
vistial, cujo proprio tile denota o climinagio de gualquer Tmitagio, gquasi om suceder inintermpto de eventos, de
MOMmentos, Wma sieessio anacedmica, e didrio de vida (). O caminhante deve ser um observador incansivel, e
s que isso, um produtor, seja de textos literdrios, de desenhos e de pinturas, scja de marmadivas ¢ relatos, de rextos
jornalistices e socioldgicos. Initmerss sio, rambiém, ws loroas de se chepar e percorrer a Pards sans fin, Ela pode ser
aprecndida como une mapa do quotidiane, em preto e branco, ou come ¢ resullado da constante Tnvestigacao

espacinl de (incometld, gue reincide nos contrsies enire chidio ¢ vagio, soséncia e presenga [Rm‘lﬁgﬂEs}.

k1
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34

U ileserihes presenles neste Diveo loonn retirados deuin cadermos “Lhroughoul Tis coeer, Ghistay Klinot completed hundreds of
peintings and drawings of delicate heaury, many of them featuring the fermale fonm. Desigued o fmitle an ania s sketchhonk, this
e puisite volone [ocuses va U artisCs piost itimate coolic shetches siul watereoloms: | e experiense of viewing it swakens the sooscs,
while allfording the reader the guilty pleasure of leafing through an actist's most private visions, The slonniog coboe repromductions,
cbossed cover and clodh spioe anabke this o perfect gilt e Tovers of it and  fer lovers evorywhere” Consullado e
ftpeffuston amazen.coakd, 200H;

*I'his juninate book explores Kokoschla's experiments with watereolour, The artist's disdsiu for the stilie], seademic shetehing of posed
models s cxhibited in the spontancous senderings he made of people he randemly invited into bis stedio, Kokoschla®s moldels are
I'II."T:Ih-I}" unirthititesd, 5 trbote o his abafity o elivit freedom wd sevement B then.”; consuliade cm httpu’a‘aﬂmc.ainazmhcu.ukf’.

20HTFy

Pirss: Vesindy, 1969, Wustrated with 150 ariginal lithographs by Giacometti; “Lowseas psued jn ovigingd publisher's printed wrappees,
chiemise amil shpease. oo the editiors Tonited (o250 f‘u]ﬁn—.\.' (i here were o furtler 20 hois commeree c:nrinjl.'i:i:-r Teriade it ([fars Sas
Fin) would be a milestene, the kst great publication he wonld see through the press. The two men (Lerinde and Giacomnet 1) had
maintairted @ chose lisndsbig ever siee (e Sonealisn Yeas,The one lnnshed and Gty Tithographs are 2 profoundly interpenet g
view ol Cipeomelti's expericnce of s e selected e plates vo be printed and detenmined 1he onder of their eelationship, numbering
each one. The Iil:m.lir.]lim':e shiows i node ligure of 2 woenan i|||.|.1|g'||:|_|_{ [osrweanil, s I'||i1llgh |.|'|'.l"||1lr; into space, and is erncdialt'l:r fl'.b‘]ljJ\‘-"-‘:ll
by s epuanitity ol views ol city streets, theu of intetiors Tamiliar 1o the srist, W cone upan visws of his stdio, of the cafids he
ﬁ'u:qw_'ntcd, ol Armetle's agnairnenl an fhe s Maenine sl £ rodines G0 e Avenne duo ?'ri:il-‘i:...ﬁtl’:].nﬂl.‘rs at cafie tables, J_.Nl'\-"‘:k‘-l‘-ﬁh}'.
'|lu-'r1w||. aulormnbiles, e towsrs of 5i|i|||_—.‘;:|,|lil'n|_'gj, b:jdgcs acposs e Seine, The il Tower. To AT the hundred and !]ﬂj’
pliates, w text of twenty papcs was planncd, but the artist never got farther than a few rough dralls, Troe, b wis o devotes of woeds. Paris
saps 10, Diowever, sanl foo ool 1o e eye o b inoneed of other sanbols” (James Lo = CRacomenti, A Topraphy)” Consaltade g
huipeffwww enckerantboclks.com, 2008;

MNu livee Froin Mot to Llockney: Modem Antists' Wustrated Books do HIOGBEN, Carel & Rowar Watsou; também por Tlerbert
Toest, eacriten e tednico de arte, putin e Lo The € Sumplete Giraphies and 1 4] i'.'h.uwing':i {New YVork: Tudaor, 1970
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24 Beleogiio e cesenlas ecdilados em Tivro, agorm, considerade, lireos de antists; 1aris sang fie de Alberto Claconseti, sée XX

Contudo, interessa-nos destacar um dltime exemplo da entrada de registos no ambiro da produgio ou do
abjecto artistico. Esta entrada, aparece numa vertente concepual, com Duchamp, em green box (Fig. 24).

127 Quira perspecliva

The availabity of drawing paper in the tifteenth centiny allowed drawing 1o develops this was mirrored in the late
nineleenth century when it became possible w manufachre mnch largger sheets of paper Ther was mow hardly
any Bt in the possible see of @ drawing, The way materials were wsed also changed, innicialy by the
Tpressiondst, but particularly by artists like Vincent Yan Gogh (1853-90), Paul Céranne (1839 1906}, sl
Gieorge Senrat (1859 91). They vsed ks that becnne ay much part of the subject of the drawing as the object
being described; (...

process continned and they evenially became the sole justilicaion of some non-ligurative L’[]'aw]ng_ Hy rhe middle

3} As the nwentieth centiry progressed, the recvaluation of marks sud traces of the drawing

of the century the mark became art for some artist such as Frans Klne (1910 62), Drawing in the twenty-liest
century can b produced inany medis, a g syee, and be abour any subject, and with a compiiter not even puper is

required, (MICKLEVWRICGIIT, 2005, p. 25)

Apds 1950, o desenho culmina enquanto actividade ¢ ebjecto artistico, veiculando, sobretudo, um
trabalha conceptual e performartivo, on seja, o desenho “deixa de representar, de ligurar simbolicamente,
pussiido 2 ser condigio de (de)mostrar o «real»".lista postura despertada por Duclimp na primeira
metade do século, resulta na possibilidade de o objecto artistico “sc tornar significanre vive que ndo
intcrpuera Ol representa mins moslrd 4 «colsas perlencenic 4 arre.” (MAGALHAES & Pombe, 2007) sublinhando

assim que:

Cabie: s sijeite constroir o mundo de molliplos modes ¢ com o auxilio dos mais diversos tipos de mteriais, o

munde feito peles individuos, “mestres de obras™ a cada instante, engenbeitos civis, arquitecios, Geeedores de
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projectos de mundes para por em prifica, para concretizar oo fempe. O sujeite & nelivo, construlor dlo sen praprio

mundo ¢ do conhecimento cientifico, do conhecimento filoséfice, do conhedimento anistico, do conhecimento do

senso comunt. (MAGALHAES B Ponla, 2007

5 — Nodas em vacbermos que yarlicijom do objecto antistion, ¥ metade dosde, XX Mharcel Pruchamp; The Bride Stdpped Bare by Ter Bacliclos Lven, Tl
Cireen P, contén 94 trabalhos sobre papel, 1934,

Esta autonomin do desenho enquanto pritica ¢ objecto artistico € exaltada numa vertente conceptual
(representagio, constrigio ¢ execugio de ideias ¢ experiéncia) & menos formalista (composigio, alirmagio
& representagio da forma por verosimilhanga), que podemos ver ilustrada em desenbios de arristas como
Rauschenberg (1925) com Erased Drawing (Vg 23, +), Robert Smithson (1938 - 1973), liicio Fontana
(1899-1968) com a série de trabalhos sobre conceitos espaciais apresentados sobre papel e na condigio
livre de artista (Fg 22, b, o), Robert Morris (1931) ‘ou Eva Iesse (1936 -1970) (Fig 23). Neste contexto, o
desenho descreve a positivagio/performance de ideias, sublinhando wina vertente conceptual, enquanto

actividade artistica, desvalorizande, por isso, os cinones da representagio do visivel, on do simbolismo.

Tornando-se para nos cada ves mais explicita a difcrenga entre desenho artistico e conceptual ¢ desenho
projectual e conceprual e a utilizagio do caderno ora como objecto artistico ora como auxiliar a0
pensamento ¢ d membria, aproveitamos para sublinhur o cardcter estrutural e preliminar que assumem o
caderno e o desenho com lva Hesse, cujo percurso foi curto, mas promissor, tendo sido exposto parte do
seu processo criative que registava em cadernos, permitindo-nos reforgar agora - a par dos seus desenhos
eniquanto objecto artistico por si 1 possibilidade de projecto ou trabalhe conceptual, direccionade paraa
obra (eseultura, no seu caso), por via do registo no caderno come pritica criativa imersiva no guotidiano

ou na experiéncia pesm‘.ﬂ.

26 Desenboartistion o liven de arfistn, 2 metndi doosée, X3 a3 Hobert Banschenbergs kuoningsketcls; B) Reben Ruechenbeng; booningsleich TRASIL,
1953 o3 Locin Fontimay Comeettosypapiale, Attese (Spatial Concepas) 19655 ) Lucin Fontana, spacial reeeeply e de aetista, 1966;
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27 - Cadernns de Faa Hesse e expreapio; 2% metade do sfo. X4, Fxposigio Moca; Lats piging denotam uma grands intimidade entre pensanenin e
repisto prifico; encontram-se representadas esenlius conne e, sevenl, lag up, ontitlad o oot yel; 196-1967;

A artista, tendo adquirido o hibito desta pritica, ainda quando estudava em Yale (até 1959), sublinha o
caderno (de notas, designade frequentemente por nefebooks, studio notebooks, (Fig 14) ¢ o desenho como
terramenta: do pensamnento, como cstrutura do processo  investigalivo, lugu, Tuleral para toda o
desenvolvimente da sua obra. Eva Hesse documentava o processo criative, a investigagio, as experiéncias
¢ os “encontros” no sen diz-a-dia, com receurso ao caderno. Nestes, repistava, por exemplo, aquando se
deparava com materiais nio artisticos ¢ que recolhia da zona industrial onde o sen afelier sc localizava ¢
pare onde os levava; ou ainda, registava listas, que s assemelbavam a uma espéeie de lexden™ de
ele_mcnms; clementos cases ue pﬂdcriulu iutegrar & s0a esmlmm. € que, inerenfements caracterizam o sou

registo, desenhio {uu pn:ns:lmenm]“.

Sublinhamos ainda, a utilizagio do desenho e do caderno em correntes como a Land Art"” ou a arte

c;:rnccpuml‘”. Estas aproximaram a obra final de suportes como o caderno, pela economia e proximidade

com o ser ¢ pensamento gue o desenho permire. Alguns dos artistas a csta concernentes, aprolundaram a

LT

questio, vindo a defender que o desenho conlere existEncia®™ ao pensamento findido-se na acgio:

A0 Leiw-se a propésite: “[...) 1 ypewritten lists of nouns, verhs, and sther words compiled by the artist o 2 dictionacy or esans. The
Tists were, in paet, o resouree that [lesse wsed to develop titles for her soulpture, As cuniter Elisdhetle Sussonn hivs witten, "the words of
this typewritten list .. oficu nvelve e relationsbip of o tring to anetlen s, more than just possible tities, they are simullawously
“instructions’ for making and suggestivie ol physcnl aond possably papehologéeal states.” YWaords such 2z "addendum” and "accossion” relaie
o Hlesse's interest o bow o whiode 5 made up of disparate parts and how cach part maintaius its identity evenn a5 i s sulsaned in s
gronp”y cowsanltado eme hrepaffveww slmona.ongfhessed 2007;

4 Thide,

4 Sobre a Land An destacames os segointes exceross "Land it or eathowirls, act form developed o the late 1900s and early 705 by
Tebert Smithsen, Roberr Morrs |, Michzel leizer, snd otliers, owhiacl the s esnploys the elements of nanine in situ or rearcanges
the landscape with carthinoving spprent. Ve esalting woike, often vast in seale, s subjeet to all natural changes, such s lanpeiatne
variations, Tight and decknecss, wind, and cresion, Do tecliniopes wiss i part an attenpt Lo counter the perception of am as an scquirable
commadity, although as the movernent developed such tems as site photographs, cartepraphic studics, and artists' netcbooks wers male
availabile go coltectne.”, Consultzdo e btipsfwws cnepclopedinco doc/ TET-Tanda Uitml, 2008; ao que screscentamos: A Land Ar,
tmnbéem conbecidio coma Fath Art on Rathwerk £ o tipo de arté conoque o terreies nstural, sun vez e priver ooambiente s wa obra
e arte, & ele podprie rabalhade de medo o otegrar se- & obra, A Ll At sogrin ere Gsis la déeada de 1982, e parte comne
conscquinsia de uma insallsbyio crescenle e lwe da delibsrads manetonia eolfunal pelas formas siinples do minimalisine, s parts
come expressao de wn descaconte relativo & safistiada tecnologia da enlrisa industeial, bem como go auments do interesse b opiesiies
ligadas & ecologia. £ conveito estabelecen se numa cxpreigao organizada na Dwan Gallery, Nova Yuak, sin 1968, & na exposipio Each
Aoty ueanavida pela Tiniversidade de Comcll, cin 1969, I win Lipe de sele gk, por siies covacleristicas, nae & possive] expos om muscus
ou ralerias {a nfio ser po taeio de forogefias). Devido s muitas dificoldsdes de colocar seem pration os esqueiniede Tand o, sias obras
muitas veges nao vae adém do estagio de projecio. Assim, 2 alinidade com a-arte conceitual € mais do gue apenas apaeenie,™; copsiliado
el |1|lp:u".u"pl.wikl[w.l.li:l..mg;"w'rll:i.”.ﬂnl" At 2007

43 Leii=se  propdsito: "A wte eonceprual pos em causa a nosse delinigae de ane de lonna mas ealical (...} insetinds qoe € noosalto
imaginative , ¢ no ug execulagio, gquee 3 ade eside. Uma vez que a obra de arte € wn sub produto. scidental desse sallo fneggrative,
poile sor perfoitamente dispensada, assiin come s galeinas de ate e, por exdensiio, o pedprio priblice” TANSON, IL W, 1 listdria do
Arte, Fundagio Caloust Gollsabian, 4% Faliggo, 1995, poral

4 Lhitmsee 3 progeisate: “{L.) the aet orevent by wich sowething comes it heing or siply 7, BUTTOR, Comelie; Attedmage: Dirawing
Tﬁ:’m;ﬁ]'ﬁ Provcss, The Museuin of f_‘.mn_l.-.mpw Arvy A, L J‘llrJHE]L-’!i. The MIT Press, l-'.-:’l!'nhl"l;;ﬁe, MWlassachussetls and London,

Euglasd;



':_'r:!.:.j Regisio e Caderno de Registo; imernaria, formacio, projecto o producio artstica

“Drawing is a verh”. lista visio do descnho acentua, simultaneamente, outros pressupostos, como se pode
verificar com Richard Serra (1939), que relativamente 4 possibihdade de o desenho ser escalonado em
forma (externo) e significado {interno), parece discordar, resumindo que: “There is no way to make a
drawing, there is only a drawing” (BUTTOR). Assim sendo, para além do cardcter perfomativo reconhecido
a0 desenho, de acorde com Richard Serra, este aparece como um das modos preterides - pela evidente
sconoinia que o caracteriza (¢ proximidade com o pensamento) - socorrendo se frequentemente do
caderno ‘ou de suportes afins para o registo de experiéncias on de exercicios conceptuais, fundamentais

para a execugan da obra como resultado da materiunlizagio de um pensamento.

G ey s oy gric anderson
HAITRGRS
l ' | | a raveller's ilemn
=
i—lem [AlaTier NS

28 Bl e registos solire @ comedpedn da obra, que a antevedma (projecto)-on {mapas) que conduzem o individueo na experignei dy reesme, 2° metadle de
sfe. XX, Land Art; ay Obdewburg, CoHaw Notes. Puocimreats and Serigls of (he Perfommnees: Staes £ Moveybouse f Massage / The Typewriter with
Ammntuianns by the Auther, Halifax, The Tress of the Neova Scotia College of Avtand Desipn, 1973, $toopp. 227, ovii 45 by Richard Long, Tapers of River
Mluds, Los Anpeles, The Lapis Press, 1990, 4to.48; ¢) Ve Andersen,. & Traveller’s Tem, Fdition Gallery Flowcg, Purnich, 1991 88 pigias;47

rzs  Apds a vulgarizardo da web

Mo final do séc. XX ¢ mnicio do séc. XXI, o caderno € objecto de outras priticas. Para além da sua
utilizagio em contextos relativos 4 aprendizagem, ao projecto ou & intimidade, o caderno passou a integrar
projectos da esfera priblica, inclusives de virios individuns, como se verifica com as iniciativas em que o
caderne, como os Moleskine, percorrev mundo, de mie em mie, correio, ere. Sendo feitos com o
descompromelimento do caderno [liberdade de expressio, viagem (interior, registo de uma experiéneia
|‘.'f:551}:ﬂ, ligad'.l ol 10 A d::slucagﬁcs no lemldrie ou L'il'CLl]ld:l.lllC,, dcs[.u'c(:cup'.}{;ﬁﬂ com o etro)| e
admirados nas circunstincias do livro-ohjecto ou livro de artista (o que seria de prever); simultancamente
¢ de mado distinte, gssistimos 4 sua divulgacio na Web ¢ em espagos de exposi¢io. Havendo por tltimo,
o caderno- hibrida, ou scja, aquele que pode resultar e existir digitalmente dando corpo & mesma pritica ¢
conscivando a postura; e aquele caderno que é transposto (digitalizado, fotografade, etc. e reproduzido)
turnbém em imagens, na Web, podendo, por um lade, sofrer uma pds-edicio ¢ miscenizagio com recursos

¢ realizagies de trabalho em ambiente digital (como a mieracgio, imagem em movimento, edi¢io de som

A5 “Mlusiraled with sixty ¢ix inonochirome plates, printed on rectos and wereos, text printed rectos only, Original publisher's inteld
wrapsers, a0 Ly Blecle Jeather ook oy with |1|:u:[-w|_ tiside upper ﬂu'_p toar the Erri:||'|_. First Edition. Chee of 500 deluxe opies wirh an
orighial sipned aud numbered lithograph by Oldenburg "The Office. A Typewriter Print’, The book is also sigrued swd mnnhesed.”
Duseripio consultads con hetpefhookssimarced comdeatalogmes phpcatilag=conOn stk =2693 1 BcarMNo-47

46 *Comprised of hand-made sheers of paper containing sl from vaions civers the arise visited: all over the weeld (e Nile, R,
Avon, Hulsord, The wncs of the rivers are printed in red on each eclevant sheet, Bound in parchimnesnt-Ticked mnud-soaked qraper
lroards. [loused in marching slipcase. Edition fmited o 85 copies sioed by Loag on the eolophon, A fascinatiog artists” book produced
ar Sam Feiineis's Foapis Mg | Jesn i comsnltada cin
hittpa/books sitnsreed comdeatalogues phpeatal og-conlin fest =2 357 1 ScearNo—44, 2008

4¥ “Wis eapy sigoed o Bl oo the side of sear cover, Lossely baid fooe printed sheet of scetate with the silhont Bies of whial seeos tabe 2
geographic  map,  divided 0 rectangnlar ogad eells owith a0 printed oumber™; consultado oo heepaffviawoto
Trsehooksc o/ Buois® 208 B20heppeuing.htiml, 2008,



12 Revisdo historica sobre o registo e o cadermo de r:-gism%’gﬁ

¢ imagem, ele. )t Perante estas pc:ssihi]idndts, iremos procurir enumerar algons projectos recentes tendo
em vista tecer uma hreve reflexiio, sem deixar de mostrar primeiro referir algumas das comunidades que se

organizam cm torno do tema e da pritica de registo sobre o caderno, na Web.
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¥ Conjunte de slios Web relatines ao regisio o e, sfo. XX a) Espages do Desenlin: hipsfidrasingspieesplowecblycon; b) Urban Skeichers:
Luttpsfemnr tichansketcTers.com b Skine At (de Moleskine) Bigp: oo skineariconmg d) Moledinerie: g fawwmoleskinerde.com 2008A8 Ande bl
o) Dol Amouyueous: httpsifdoodlersmmymanssnong 13 106 grifico: womwdiaregraficocom; ) Sheteh Craowd: hitp:fwwwcsketchorawd.comg T Artise®
sketchhonkes anlime: litg: i w.pis, Jrc:.#us;;an,.fskﬂrh}umkﬂmh? Fienl; §p Piversas “poole™ associadas so termo sketchboak: higs S Mickr. Easi

Destacamos antes de mais, os projectos: "Wandering Moleskine Project” (2004/2005), Place Praject (2005),
Detaur: Moleskine city-notebooks ¢ Moleskinerie (2000} que associados i indiistria de produgio de cadernos,
fomentam a pritica de registo sobre 0s mesmos ¢ sublinham 2 idein de viagem, ao culro do circunduante ¢
du actividade intelectual (criativa), Noutra perspectiva, referimos o artista Jolm Copland que editon
excertos de scus cadernos, e também, a publicacho dedicads av tema Graphic Iiarie, ¢ a edipge 1000
Journals (2007 ).

48 Colovar o cridesego daguels cadem digital mowmmimem



i Registo e Caderno de Registo: momdeia, Tormagdo, projecto e producio arlistica

“Wandering Moleskine Praject™ (2004/2005) parecel-nos um projecto que agregon intervengdes  mim
Moleskine partilhado entre diversos individues, |2 de sublinhar que Mofeskine (nome atribuido a partir do
romance Songhines de Bruce Chanwin a um tipo de labrico familiar de cadernos, que veio a rerminar dois
séculos depois, em 1986, e 4 ser recuperado em 1998 pela empresa actual) designa ndo s6 1 produgio de
cadernos de bolso, que remonta hi dois séculos, mus sobretudo uma postura investigativa e criativa que o
individue perfaz por via do repisto da actividade intelectual, guotidianamente. Em simultines, o
Moaleskine aparece muito ligado 4 viagem, a experiéncin do circundante, isto; pelas franeas vantagens que
ainda reconhecemos hoje relativaments 4 wn caderno ¢ que redundam no facto de este ser nm abjecto de
Licil transporte (leve e de escala reduzida, portanto “de bolse”} ¢ de ficil manuscamento (nas mais diversas

¢ imprevistas circunstineias que niio impliquem exageradamente com a resisténcia do material).

i t IE III-Ill 'jl_u--l
i = A 11 .2
5 ’ "y II\, -\:' "‘
=,
. ! a1 ey,

Hl - Meleskines de diverses personalidades, sfr, X3 a1 Moleskine de Gerteude Suein (1872 19465, 19725: b} Moleskines de Georpes Bataille [(1897—1902)
Notebooks from 1942 1847, o) Moleskine de fean Paul Sorire {1905 1900}, escriios incluidos oo liveo A Nfusca, 193238 ) Melesking e e,
JunhoStembes de 1912, winu 53;

im " Wandering Molesking Prajec”™, os treze cadernos Moleskine foram enviados para diferentes artistas,
cujus piginas eram digitalizadas ¢ colocadas on-line # medida que s cadernos atravessaram os diversos
locais do mundo. Uste projecto assemelba se ao 7000 jonrnals, em que 1000 cadernos visjurum pelo
continente americano, de mio em mio, tendo por fim resultado numa publicagio em liveo ji em 2007,
com o mesmo nome, de algumas piginas dos diversos cadernes, A par disto, o corpo de trabalho grifico
em que resultam, parecem manter o cardcter descomprometido ¢ quotidiano (¢ por vezes sobre o
quotidians} do trabalho de livee expressio grifica e plistica afim ao eaderno individual on diiriz priifice, ©
que nio acontece noutros projectos ligades A empresa que dilunde estes cadernos; como aquele que
assistilnos no conjunto de imagens que se sepuc, cm que o caderno parece estar mais proximo do fore de
artista ¢ do livio-objecto enquanto ohjecto artfstico ou objecto de apreciagio artistica ¢ experiéneia c

emocio estéticn.

Outre dos projectos ligade an Moleskine/caderno, ¢ o projecte Detornr: Moleskine city wotebooks (Fig. 30,
a d),. Kste, como o nome indica, rem que ver com a o registo individual de respectivas experiéncias ao
deambular em dada cidade (vindo com mapa). Freparade para a viagem, este tipo de caderne colocn o
individuo cm relagiio com o exterior, neste caso, dirigida para um registo em cspagos urbanos, liste
projecto a que nos referimos, o qual (o integrado na Web - no sitio da empresa (o qual agrepa uma vasta
comunidade mundial cm torno do registo no caderno Molesdine) - apresenta win conjiuite de registos que
decorren de experiéneias e vivéncias de 128 individuos (do qual faz parte Anténio Jorge Gongalves (Fig, 30)
em diversas cidades come Barcelona, Berlim, Londres, Nova lorque, Roma, Paris, tendo resultado numa

49 Consultado cim ]I'|I1':l‘l-l'r\'-'l\'“'.|r|.4.1ll:aki[!l:l‘iu_fl:llmplﬂl.]#1[ll"r|'|E_l.1.'.|r|||1‘.ai|'|‘l1r_ll1_1-.'|r|]|ﬂ1 2008,

LiH] Comsiliadoean brrpeifoowemnoleskineriecom/ 2004/ 1 the wandesing m Lhiml, HEIE;

51 Conultado em htrpdfwwsneleskineniv,conf 20047 W the Yinderdog_m_ 1, 2008;



I Hewidsao historca sobre o registo e o caderno de repisto m

cxposigio em Londres, em Qumbro de 2006, ¢ em quatre galerias (Conran, Waterstones, Stanfords,
Artwerds) com 70 Moleskines, assim como em Veneza, na Bevilacgua La Masa Foundation (2006). Como
verificamos nas imagens que se seguem, os cadernos adquirem atributos peculiares ¢ plisticamente

diversos.
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A1 Projecta Moleskines-cig=notebonks, sfe. XXT; a) Culerina Welli; By Abipail Hunter; ¢ Nicole Polojsky; d) Eduarde Padilha Projecti Mloleskimes-
cily-mmitehonks G Gmmes, wostra de Moleskine de Jorms Gongaives;

Actualmente, expande-se uma comunidade que expde piginas na web em diferentes locais ou sites,
destacando-se vma série de “Pool’s (apregacio de hnagens de acordo com um tema) no scrvidor Flickr’s,
onde s¢ encontram outros grupos para além do Meleskinerie™, acualmente 6,888 membros e com 26,778
imagens de pigims de cadernos, como skefehbooks com 2,627 membros ¢ 33,366 linagens, entre outros

exemplos, nofebookism, graphic diaries, fravel shefehbooks, art jonrnaly, drawing: we do it everyday ele.

Jolin Copland, que referimos anteriormente, expée excertos de seus cadernos (Vg 31) no scu b site, lendo
sido publicade posteriormente uma selecgio dos mesmos om livro (Selecied Works From Journals), em
2004, Na nossa opinido, os scus regislos lranscendem o cavdcter de anomcdes de ideias ou estudos de
dmbito privade on projectual, aproximando-se do registe de cxperigncias/vivéncias, sim, mas cujo
resultado € peculiar e até auténomo, permitindo a isolagio de elementos e novo agrupamento num objecto

de descjn, nolivro.

32 Cadernes de artista, Didrins ilostracdss on Didees grifieos de Jobon Coplaond, ste, XX Expostos noweb e postedomments, editulos em Benog s Capag by
VeTE0 e Capy £ — 2 pigrines oo anlenor

43 afmoleskinericd, 2008,




::gl] Repisto e Caderno de Registo: memonia, lonmagdo, projecto o producio artistica

Todavia, tal como John Coplund, uma série de outros artistas plisticos e designers, em piginas pessoais
ou alins a sites ligados a comunidades menos especializadas como, por exemplo, algumas pools do tlickers,
divulgam excertos ou registos do caderno (sketchbook, notebook, graphic diary, moleskine, drawing book,
ele) como € o easo de Sara Fanelli™, Renato Alurcao™, Hannah Barton®, Jon Burgerman®, Scb Jamot™,

cntre outros.
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31— Cilianes iz repissho expostos eny poriefdlios na Web; a cadernos de oo Barfgermsg G codermes de Seb Jane;

No panorama portugués, poder-se-fio destacar dois projectos na web: o do ilustrador Jorpe Gangalves™ ¢

o sitio de Eduardo Salavisa® (1. 26).

Jorge Gongalves, ilustrador ¢ animador por profissio, apoiado pela Fundagio Calouste Gulbenkian,
registou wma séric de figuras (300 desenhos) com as quais sc cruzou no merro em dez cidades (capitais, na
sua maioria) do mundoe em 2002, O conjunto de folhas on desenhos, assenta no registo de experiéncias
especificas, todavia, a sua pritica é comummente associada ao caderno, a qual passa pelo registo de
circunstincias ¢ experiéncias do individuo, através do desenho i viste, neste caso de pessoas com as quais

€ CrUZava no metro, Qll:-lnm a lduardo Siﬂ'.wisa, abordamos o sén trabalho isolada ¢ scguidﬂmcntc

rav Ao torno da prdtica de registo no caderno

Mastrande o sen trabalho ¢ reflectindo sobre a acgiio e a pritics, Eduarde Salavisa apresenta na qwed uma
recolha de testemunhos textuais ¢ grificos relativos 3 pratica de registo em cadernos, por parte de diversos

artistas plistices, arquitectos, escultores, ilustradores, designers.

ab Cloan o livee Diest Diary, van www.saralznellicem, 2007,

54 Dl:‘:ii_[p‘ltl’ :F;l’ﬁﬁl:‘ﬂ, wiwavaereHoalineagc o b, 2007,

55 Husteadora, wwwt el foncenn, 2007

56 Nustzador, vww Jonbisge man o, 2007,

57 histradar, www.sehiarnot.com, HKIT

54 Tinsteador, Btipeifwww subway life.comd, 2007,

S wwwcsnografico.conm;
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Reforgando a ideia de que este objecto ¢ um componente da vida intelectual de qualquer individuo para
além das suas vantagens em vertentes profissionais de cardcter criative, o aulor apresenta testerminhos de
conversas, rellextes ¢ opinides, através das quais nos apercebemos que o caderno é compreendido,
frequentemente, como atelier € laboratdrio ambulante, ora como trabalho preparmtério de obra ofa como de
suporte de uma actividade criativa constante. O registo, aparece agui, enquanto — pratica da faculdade de
pensar, reflectir, exprimir, criar ¢ re/produzir vma culmura - actividade naturalmente essencial, Para além
disto, encontramos ainda outras perspectivas, como 1 Anselm Kiefer, que, embora podendo partir do
mesmo objecto, o caderno ou livro em branco, produz objectos ¢ compreende posturas ¢ finalidades
distintas. Este artista, nio sé utiliza o caderno enquanto didrie grdfice, coma trabalha o ja refenido conceito
de livro (livro objeclo e/ou livre de artista) enquanto objecto artistico, atravessando-se também, no dmbito
da imstalagio ou escultura. Com esta sua declaragio pretendemos distingnir do caderne, o livio, sobre o
qual fiea evidente que, em sua opinido, constitui uma unidade ¢ também, que lemn a preccupagio com a

reciprocidade de sentido entre cle ¢ o vulre alravés da experiéncia do mesmo objecto, obra sua:

(.. a funcao dos liveos, que podenn ser vistos e lidos come tal, sio leitos para seran lidos visnalinente e a sua
ng pes § pi

progressio & planeada com interesse especifico no modo coma “a mensagem” do livro & apreendida, No entantn,
0

ap mesmo tempe, os fiveos sio objectos com presenga masterdal gue & significante por 5 s

14 — Schre o cacbermir # o Bvres e Arfista con el Kiefer, a - divinio grilico; by An installutios of St Bouks {il‘l_ﬂahl;ﬂ.i_h:lu, 2001; ) Livro desirida, /il
ppings, 101 5 6% % 11 o (Fecloda) 1990; J) Tasnhauser fesculiom ), 2081;

Outro dos testemunhos que destacamos pertence uo artista Manuel San Payo que reconheee e valoriza
tode o corpo de trabalho que desenvolve no caderno, por nele estructurar e desbravar seu percurso criativo.
Por outro lude, aponta a urilizagio desta metodologia crintiva como uma postura que, nio s6 envolve o
sijeito, como pq_‘nde rornar-sc inerenle 4 £s8t8 mesmo, quasc como um modo de se colocar petantc o

circundante, so observar que:

(..} esse caso aideia de Didrie Crifica wssocia se inito bem a essa idefa de "bastider” que o Desailio poderd ter.

Vanto o em ternios de ijl;::l{a o e lermns de fazer desenho pari codsissiins nepbonee Desenho comn

&l Anselm Kiefer, Alemanbia, 1945, Artita PHisi. Extracto do livro Anselo Kicfer, de Daniel Arasse, ecditido poc Thames & Tludson,
Londres 2001; consmubtado em wwaw. diarioprafico.com, 2007,



Registo ¢ Caderno de Repisto: memaria, formacao, projecto ¢ producio artisticn

respiragio, cono modo de estar, como filosolia, se quiseres. 1D pesse sentido e wtifizo tnto o Deseohs come o
Ficiria Grdfies, Nao para atingic o fion, aindagque isso possasconiecer poniualmenie numa silescas oo noutra,
nes, ds tantas, o feer o Dideie Grdffor € o rellexa dim il de estar, o gue seredite c em gue soeolhi o
observar, o desenhar, ligado a essa olseracio, como um modo de estar nataral, Acho que Geo muite aquile que
o Leonardo Da Vinei dizia para se fazer, nos escrites que cle em no Tratado de Pinturs, onde cle aconselha este
tipo de wrinho, epues dleve estar seupre connosco, e devemos utilizi-lo constantemente, e ele acaba por dizer qune

soerd o nosso verdadeirg mesire

MNoutra perspectiva, ¢ valorizando a relagio gue o sujeito estabelece com o mundo, por via do caderne,
cvidencia-se o seguinte testemunho, o qual parece relacionar a pritica de registo com a disposigiio para a
viagem. Cremos que @ wiggem pode ser entendida como uma postura que nos remere, para uma
scuriosidade desinteressadas associada ao registo grifico (desenho, escrita). Esta, foi ji identificada por
Baudelaire em O Pintor da Vida Moderna, sonde a resume uma espéeic de estado animico ou até projecto
caracteristico de uma disponibilidade e/ou abertura — por parte do individuo da pritica a0 exterior, a0
circundante aquando a aceio de registo:

A ddein de Didiie Giredficn estd ligado a0 exterdor, & sempre g visio cxerior, Estds o trabadlise fora do e
vmbige, i absorver coisas do exterior. (...} Fin Lishoa, quande (ens o Didrie Grdfies, v g cidade com olhos de
estrangeiro, qusnde 1m0 o wens, bebes um caté come habitante da cidade. (..} ) aspecto mais imporrante do
Dhddria Grifivs & ser oma espécie de “c:‘r;ssu]a do tempf.n”. Mqueles desenhos ficar impregnados de quem nn eras,
conn qpuein e relacionavas, estao cheios duma energia, ormane se g colsa “wito precioss™ paree . Engquanio
o5 ees tens o premissa de que nio os vais vender, e entio aquele espaco transforms se o espago de lilendade,
dhe: lugar fnmtime. (L.) Didirin Grificn & ser um objecto que se pode pegar, que tem peso, que se pode folhear, (L..) o
[ Xidria Crdfice da-me pistas par o men imlalho de ateffer. O proprie rabalho poder ser reciclado, (... Deixa de

serum teaballio separado do de adefier, lundindo-se num 6.7

Juntamente com Baudehire, podemos apontar Delacroix como o fundador, desta interacgio e
interdependéncia entre sujeito ¢ sua produgio protissional (criativa, artistica, plistica). Este entendimento
verifica-se ainda hoje. intre outras iniciativas, o projecto Place Project, visa fixar essa mutuagio. Este
consiste num projecio que iniciow em Barcelona em 2005, que ao nivel da edigio, assemelha-se ao
projecto Book™, o qual realizou-se dois ands antes, nos Estados Unideos. Contude, para esle projecto, win
grupe de 36 designers conceituados, de diferenres locais do mundo, foi convidado a intervir e demonstrar
comw o quotidiano influencia a sun produgiio ¢ o exercicio da respectiva profissio, situagio reforgada ao

ser pctlirln e registassetn ernbén em video parte da dindmics eatalizadorm do registo,

Plave Praject resullon num livro ¢ numa exposiciio, em que alpuns dos exemplares apresentam um trabalho
artfstica que £ realizade diariamente e imiscuido no quotidiano do autor ¢ que, através deste projecto, loi
revelado ao priblico. Nesta perspectiva, encontramos o nimero temdtico Diaries, nolebooks v sketchbooks
e constitui, presentemente, o lestemunhho de uma séric de criativos cuja componente de comunicagio
visial ¢ dominadors em respectivas profissdes, os quais estruturam, apoiam ¢ desenvolvem trabalho com

recurss ao caderne (ou suportes aling que cumpram idéntica fungio).

il Munugd San Payos consultado cm wwwedidriogralicoeom, 2007;
ol Tvo, 1U7E, Postuigal consallado eon wwwediatiogratico.com, 2007,

&3 Trata de v liveo gue visjeu cutee diversos artissas capee pode ser consiltado esn hitpeffwwwJaokitbuokacom/;
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Q livro editado sublinha a importincia desta pritica de registo no desenvolvimento das capacidades ¢
actividades criativas (de intuito profissional ou ndo). O tmbalho ai presente, enguandra-se no imbito da
pritica, projccto ¢ livie-expresssio. Por outro lado, tornou-se visivel para nés, a presenga de uina inter-
relagiio entre este trabalho quotidiano ¢ a produgio {inal, nio sé porque no caderno o individue realizn nm
processo de antevisio, mas sobretudo, porque rescrva-lhe um registo descomprometide ¢ de pura
experimentagio, através do qual desbrava caminhos, que importa para o trabalho final ou que neste se vém
a revelar.
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35 — LEdicEn temiitica, sie XX1; Graphic 14 Diaries, wbeboaks and sheacbliooksnd, diverses autores;

Estes excertos, em nossa anilise, diio expressio 3 nossa conjuntura de que o caderno pode ser entendido
come lugar de deshravamento, nio sé enquanto projecto, mas sobretudo, enquanto espago de liberdade e
de procura (por vezes, de uma linguagem visual peculiar e caracteristica a rada um). Conjuntamente, esta
edigia evidencia através do caderno, objecto que acompanha o individuo nas mais diversas circunsta neias,
que a criagdo efon o processo criativo ¢ invesligagio, aproximagio, tentativa ¢ erro, revelando, a qual se
desenrola quotidianamente no tempo ¢ no espago de vivéneia do autor, sendo influida por esta. Existem
ainda uma séric de outres prajectos semelhantes ao que relerimos no inicio do parigrafo, dos quais
destacamos, per altimo, o Strect sketchebooks de Tristan Manco, que trata de i livre editado, com uma
série de registos de 65% artistas ligados, sobretudo, 4 arte urbama (graffini, stencil, street logos, design

nd Lo retivadas e gite Inipadfew W.I-!-Ill'j';-',1:11-|1]R.1:Dtlmllj’_‘!_‘mrl.llb‘;l'lz[”F.Ir.l'l{’yil'ldl:'}(.i]“!]i;

fih Cownn oo exernplo: Bmdu-}- (L), Alexander Purdy (LISA), Frone (Franga), Joska (Alsan: nilisi), T (Tedalia); Lagwon (Fspanha), Blree
{Hestanda), Klaa (Secia, The Stranplee {Belgica), YK (Polénia) ad Clayparty (Riissia), entre outres
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grifico, erc.). Estes registos ligados 4 comunicacio visnal, sobretudo em ambiente urbano, revelam
registos projectiais para actividades associadas ao improviso pelo senso-comum (como a graffiti), para

além de trabalhos especifico s dentro dessa drea:

(o) an ineredible diversity of working methods, innovative approaches and personal fixations, including

declarations of love, typographic cxplorations, alier cpos, storyboards, mythological creatures, anstomicul studies,

architerneal drawings and extireme doodling.™

36 — Liveo sobre cadersos i repistes de criativis Tipchs & e urbana; Streel sketchehonks de "Uristan $anco;

Neste sentido, atendendo a estes iiltimos exemplos, verificamos que esta pritica pode ser considerada
coma um excelente auxilio ac nivel da formagio ¢ projecto, tal como tem vindo a ser a0 longo destes
tltimos séculos; sendo de salientar a sua associacio 2 viagem, come uma disponibilidade para o nova, pam

o cirenndante,

As recentes divulgacoes de testemunhos da pritica de registo no caderno, ji cm ambiente digital, vém
reforgar a perspectiva de uma produgio eriativa que, por via do desenho, é constanfe & ue com o advento
da Web < das recentes comunidades em torno desta pritica, parece autonomizar-se como projecto grifico,

Lendencialimente piiblico.

1] bt ptfvewwastreetsketehbookecomd;
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210 Apontamenios sobre o desenho projectual

Apesar de termos reflectido 4 aproximagio do caderno ao contexto privado, a0 desenho enquanto livee
expressio ¢ tambén, do caderno ao livro de artista, retomaimos a pritica de registo cm cadernos no dmbito
da disciplina de arquitcctura, a qual terd porenciado a esta mesma pritica, Durante o século XX, rambém
csta solreu uma série de alteragies, nio 56 devido 1 aspectos econdmicos, politicos ¢ teenoldgicos, ou de
eventos como as duas guerras, dos guais 3 construcgio dependen sobremaneira, mas rambém porque
nr:crmpuuhﬂu um conjunta de paradigmas culturais & correntes artfsticas, como o cxpressionismo,
dadaismo, frturismo, de Stijl, estilo internacional, entre tantos outros, ¢ o surgimento de escolas como a

Bauhaus.

() desenho de projecto, passa também a retlectir estes aspectos, nio 58 4o nivel do conccito, mas tmmbém
| Tz 3 P s

a0 nivel da expressio, incluindo a [otomontagem (iniciada pelas dadaistas ¢ de que o urquitecto Christo

pode ser exemplo, em simultineo com a réenica de colagem), u colagem (cubisma), ou a cor, revclando

win modo expressive, cada vez mais pessoal, de reflectir através do desenho:

Apés a corrente modernista, o desenho de apresentagio procura ter identichule pripria opondo-se ao desenho
1écnicn, que por sna vez, ganha forgn com o deseovolvimento industrial e procura libertur cads ves nwis o argnireto

da obra. (VOLPON, 2007, p. 445}

No final do sée. XX, com o advento do digital opera-se uma mudanca significativa, niio s6 pelo recurso 4
simulacio midimensional (que pode ser constiuida de iz ou surgir pela atribuigio de volume a um
desenho bidimensional, skerch-up), mas sobretudo, pelo modo como esta pode alterar os processos de
concepeio, coma podemos verificar com o projecto de Frank Gerry relativamente ao museu Guganheim,

embora este revele comegar por desenhar em papel, 4 o livre:

Contemporary archilvets are exploring the design process and conceptual thinking, wilizing new media 1o
manipulale images in new ways. Repardless of the mediuvm used, architeets sl rely on the image o ovoke o
dialogne. "This book hus cxplored the media techniques, nses, and meaning behind the jinsges archirects nse in the
process ol design. Nor surprisingly, e frechiond exmples from Renaissance architects dilfer lule in technique
wirh those from contcmporary architects. 'This is primarily because most archilects, contemporary and historie, use
graphite pencils smed ink pens to explore their thoughts, Far more differences begin o surface when comparing
varions movements and the arelitecs” edueations er styles, Te may be argued tha the greatest development in the
evolution ol sketches las been the emerpence of the commputer, This is uor necessarily true, however, sinee the
sketehes intentions semain constu, alilough e media has changed. Sketches e been and will contie to

be conduits of dislogue. (SMTTT, 2005, p. 204

A titulo conclusive, encontramos no conjunto de imagens seguinte, uma séric de cstudos de arquitectos
conceituados do século XX, nos guais torna-sc possivel wverilicar a expressio e conerctizagio che

l|'7Il:3'l'.lSi'l!lIl’.‘:-ll!.{Jl 11l pl'ﬂjt:ftﬂ P!}r FCCTSG LD ijSCIl]ZIU.
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17 Repishis 11m_irﬂ||.1|is dearquitectos (XTH-XN1; 2) Estudo de Lazr M, l.issh'.rky (IR-1941 ) ||;| Fatlo de Viedinic L Tatlin (18851951} et
para nuoaumcnta 3 Interoacional, 1919 ¢) Estudo de §levimann Finsterlin (1887- 1973, péginn de caderno, 1920y 0] el de Wlter peopius {1882- 1969)

prmn resickincia Toranty £ Estdn de Mbies Van der Role (1 886-1960) pors ddugen de Arte Noderung @) Fstucdo de Cardos 8 Villanoesa (1900- 19757 pans
Fundagio de nacsme nome; h) Listudo de Luis Barcigan (1902-1988) para 3 Vundacgio Barrigan {Mésica); 1) Fahsdn pane s Centie Direzionale de florengn
e Al Rawa (1930- 19497 ); 1) Fstodn prelimnar pora porgue em Barcelong de Forie Sirlles 1958 20000; ki Fstode poeliminar de Frank Gemy (19249 1)

Estudo de Llizabeth Diller {1954},
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Cupim]n 11 - Desenvolvimento

Sobre a accdo e pritica de registo

em cadernos



I

1_?:1{-.] Registo e Caderno de Regislo: memdaria, formacio, projecto e producio artisiica

i ! Abord ﬂg’f N

Estando enquadrado o registo no caderno no contexto das disciplinas e priticas criativas, entendemos ser
necessirio aprofundar a nossa compreensio sobre 4 acgiio em si, ou antes, sobre os modos, procedimentos,

aspeetos e evenlos que esta, entio, implica. Este seri o objectivo do presente capitulo.

Deste mado, neste estudo a que nos propomos, ircmes dar particular relevo o aspeclos transversais ao
registo no caderno, considerando o ndo 56 como vma actividade de dmbito formarive ou projectual, nias
também, como wna actividade ligada 3 livre expressio, em duas vertentes: uma, de registo de vivéncias
(viagem, dia-a-dia, erc.) ou producao de nma memdria ligada ao individuo; outra, enguanto projecto
auténoma, de livie expressio criativa. Face a estes dmbiros a que o registo no caderno pode dar corpo, a
nossa atengio no presente capitulo, recaird sobre algumas das potencialidades ¢ atributos do gesto, do
desenho ou da escrita; uma Ve que estrulurant csta mesma accio intensional de rcgislu, de CXpressio c
testemunho sobre cadernos, a par das finalidades intrinsecas i pritica e actividade criativa. A inter relagio

entre estes [rés aspectos relativamente ao caderno de registo, serd objecto de andlise no dlume capitula.

Antes de avangarmos, ressalvamos que sendo a pritica de registo no caderno o nosso ponto de interesse,
nie aprofundaremes exaustivamente elementos do desenho, como o ponto, a linha, a mancha ou por
exemplo, a diferenga entre «desenho representacionals ¢ wniio representacionals (MASSTRONT & BRUNG, 1l
Pepehelogy of Graphic lmages: Secing, Thrawing, Cormnumicating, 2002), enlre tantos onfros aspectos gue por il I_‘J:Jrjcriulll
aprofundar ora absorver o cstuda, pois o processo criafivo, apresenta, peculisrmente ¢ imprenisivelpente
em cada  individuo, diferentes clementos, expressoes ¢ tipologias de desenho. Agarrando esta dltina
refeténcia, 4 nossa abordagem aos modos implicados na acglo grifica ¢ plistica de registo nao obdece, por
exemplo, a este eritério, em que o pare de autores redine, por um lade, o desenho ilustrativo, como os
pictogramas e ideogramas, a escrita, 4 notagio musical, a caligratia e a tipogralia, o desenho faxondmico e
anatémico, A perspectiva, o desenho téenico, a caricatura ¢ a sitira, os fcones (e sinis) € a representaciio
pelo desenho, por exemplo; e por outro, no imbito do desenho nio representacional deparamo-nos com 4
geometria euclideana, cartografia, dprica, geometrin deseririva, pesquisa  percepliva, entre outras
possibilidade; mas sim com base no dmbito ou contexto de actuacio final € seu proposite, permitindo-nos
que o registo (no caderno) pussa ser inclusive de gualgquer uma das tipologias enumers sem alterar o
dmbito a que se dirige ou que o descreve. Este entendimento, reforgou 4 nussa divisio nos quatre imbiros
ji identiticados e destacados como sendo marcantes ao longo da histdria que sio a formagio, o projecto, a

pritica e a livre expressio,

i Sﬂ?{"}'?"ﬁ" G(g}?’.ffﬁ

A representagio pictérica deliberada provavehnenie e sua origem motora o movimento deseritivo, A nrio G
traga no ar, durante uma conversa, i forni de um animal nao estd longe de fxar csse trago. na arcia ou no muro.

(ARNIIETM, 2004, o 162)

No scgnimento desta obscrvagio de Arnheim, procuraremos compreender a nogio de gesto afim ao registo
- 4 expressio prifica e plistica por via do desenho e técnicas afins, neste caso, sobre o caderno —

procuratido atender 3 dimensiio social ou cultural ¢ motora que o estrulura, tendo em atengio que:
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A emergéncia hiper-mediadora do neo-cdrtex coinciilin com a posicio bipede que libertou as miws para i sulbiilers
dos gestos. (L..) As primelras leenologins signicas, da comunicagiio ¢ i cuftura i foram i Tala e o pesto. (LEAG &

LEAD, 2002, p. 200)

De ucorda com a precedente citagiio, o gesto que realizamos, enquanto modo expressivo, € um sistema
téenico artificial (por exemplo, por oposigio a respirar, que € considerado um sistema natural), ainda que
produzide pelo corpe, sem ser por isto necessirio, um objecto mediador, como por exemplo, um
riscador/marcador. Nesta éptica, o registo €, ipualmente, um sistema artificial, a0 que se acresce o facto de
constar de uma materializagio, on seja, uma ebjecrivapas (reprodugio on produgio) de cultura numa
superficie bidimensional, externa ¢ auténoma, relativamente ao individuo. Esta sbjecfivagae ou
concretizacio visnal, grifica e/ou plistica, é compreendida como uma acgio intencional, de amplificgio
scnsdria e intelectiva, que resulta num testemunhe que nio escapa a aspectos da respectiva uierndria,
percepsdo ¢ entendimento, através dos quais, o individno revela a sua cultura e individualidade, tal como

acontece atmaves du Gy ou do gestn:

03 facto & que a mio humana &dnica, nae do ponto die vista [isico (as msos dos macacos poderiam fazer tudo aguilo

dis que s mso horana & capaz), mas pela sua integrssio aom complexo funcienal 1inico (oo JURIVIERE, 1987, . 1H)Y

Assim sendo, a experiéncia do gesto, como acgdo, parte do processo de formagio e sochalizagio do

individuo, implicando uma cultra, que podemos compreender como:

{...) # sonma dos comportamentos, ssberes, das téenieas, dos conhecimentos ¢ dos valores acimlados pelos
individuos durante suas vidas e, emn uma outra escala, pelo conjunto die gupos de que tazem pane, (CLAVAL,

27, p. 63)

Taodavia, entendemos que o gesto (sem deixar de implicar a interiorizagio ou incorporagio de condutas
sociais ¢ culturais) pode declarar, pelo menos, dois estados de conscigneia que diferen, pois, por um fado,
o gesto pode ser compreendido como um conjunto de movimentos corporais que manifestam uma
acorréncia®™ ou realidade interisr ¢ que Barthes resune na pergunta “MNuma palavra, nunca the acontecen
ler levantands a i:“.!.heg.‘n?“w, por t:xt:mplu', por outio, o gesto podc constiluir-se numa E:Kprcﬁsﬁc =
movimento convencional, que poademos caracterizar como sendo protocolar, codilicado ou sobrerudo,
simbélico e cultuml € o qual, conta com a presenga do outro. Por conseguinte, estas possibilidades de
articulacio do gesto difereny; ainda que ambas produzam uma alteragio no exterior ouw alé, desfrutem da
possibilidade de assinalarem uma ocotréneia perante o outro. Quer isto dizer, que o gesto, sendo
convencin on expressio, remete, com complexidades dilerentes, para nma realidade (mental ou anles,
evistencial) que ocupa o sujeito, funcionando, simultaneamente, come uma situagio ou possibilidade de

manifestacio perante o exterior.

o7 Jeani-lanpe afivoea ainda: {00 ms € preciss Bee nabar gque @ eveliigho que tomea possivel o aparecimenne des utensilios, da motrocidade
b, b & aque supss o aparecimento do lngwagem. (A concepsio de iina relugo operaténa enfre wm wrensilio o um geso
supec a existénega de v memdnia aa gual se insereve o progrona do comporamneniog i arirmal, cstasmemdris cotdunle-s comnon
compartaentn arranien, enquanto o homewm wanilestn progranmie iperatdciog, {RIVI ERE, 1987, pp- 18, 19}

o8 ein-ses (..} gue cxpressaim ung iutessgio ndio caesal, onas voluneiria (Flusser, 1994 8) i (MACHA DO, 2007)
) “UF movimento da cabega tiravis os olhos da plging e scionava os olhios da mente.” (2} *Evidenremente que Reland Banthes, av prope: 3

leitura conn acaleegs levantada, pensava Ik geslo du TAgnagin II'M'IJEII.' qie 1" BARTIIES, Roland {1'?‘33}, Esrearer b Loeitura, o runior
s g [trad, Mirio ]_,.|u':r||_i|.'-.i|.|l:lr San Pando: Culiriz, do (MACTIATICY, 200570
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An r_‘i.‘rmpm:udcmms o posto  comeo Equivalr:ul.c i ?.rmugﬁv.{mjfﬁu, 4 nocio de exfiressde aparece
necessariamente implicads, de modo que o movimento do corpo, nio se constitui (apenas) como uma
acglio dindmica de locomogio que o corpo perfaz, mas essencialmente, como uma agitagio do ser que o
corpo expde (aos sentidos e percepgio do ontro, directa ou indirectamente). Esta agitagio do ser e
expressio (seja leita de movimento ou de inéreia) em que o corpo participa e que o carpo expae, levi-nos 4
ponderar o gesto como um momento de fusio entre inferior © exterior. Apesar de reparamos que,
enquanto expressio, o gesto assinala vma ocorréncia, sublinhamos que nio ¢ uma acgio que o individuo
intecipa para a prover de sentido ¢ facilitar a sua apreensio aquando perante outro, visto nio pressupor
sequer win receplor. Assim sendo, o sentido de fusio e respectiva manifestagio revela-se, nesta perspectiva
- dependente da subjectividade ¢ culura do individuo - pela interdependéncia e relagio a que assistimos
cntre senfir e estar. Diferentemente, a0 considerarmos a possibilidade de o gesto poder integrar a
comunicagio, conteinplamos daramente o desejo de que o outro participe do que se constitui como o
sentide que moliva o gesto, o que nio significa que haja correspondéneia entre o seafir do individuo ¢ o
comportamento ¢ expressiio de sentide que perfaz com seu corpo, Neste contexto, o gesto alimenta se de
semelhangas ou evidéncias culmurais, podendo inclusivamente, restringir-se & articulagio de vm cadige
pars reservara produgio de sentido entre individuos; o que envolve obrigatoriamente win aprendizapgem ¢
partilha {cultural). Assim, ao contririo da primeint perspectiva em que hd uma clara identificacio entre o
que descreve A realidade inferior € o movimento do corpo (e o gual, podemos nio comipreender ou
decifrar), o gesto enquanto mcio de comunicagio &, para além de uma acgio voluntiria, uma acgio
conscicneiosamente realizada ou articulada e até explicitada face 4 presenga do outro. Esta (iltima vertente,
parece nos passivel de ser inclusiva do registo grifico, no sentido em que implica e expressa tma acgio
voluntiria, independentemente dos estados de conscigncia e experiéncias do individuo. Assim sendo,
desta primeira aproximagio, em que o gesto passa a fhincionar como wma acgio voluntiriz, de
manifestagio, psico somdtica ou convencional, mas sempre, de sentido, perguntamo-nos como o

poderemos entender no contexto especilico da acgiio criativa, grifica e pldstica, em cadernos?

w2y O gesto e expressiao visual

Diéem aos elementos o arredondudo de suas formas como mima esenlines. Procuren o volome e a plenitode, que os
contornos devem mostrar. Assim como, a0 Glirmos de um melio, usamos as duas mitos para exprimi-lo com wm
gesto, as dis linlus que delimitam uma torma devem restitei- . Desenliar € come FBzer um geslo expressivo, com
s#ovantigem da permanéneia, Um desenlo & uma escullura, mas cle rem a vanragem de poder ser visto de perfo o
bastante par que s distingam sugestoes de forma que @ esoultors, i para ser vista 4 distincia, deve exprimir de

nanein muito mais categirica, (MATISSE, 1972, p, 124)

Istande infimamerte ligado ao processo de socializacio, o gesio € integrado nos primeiros estadios da
nfincia ¢ do processo de socializagio. Neste processo, segundo Vygotsky, o desenho fhciona come wina
aproximagio A escrita: “O gesto € o signo visval inicial que contém a futura eserita da crianga, assim como
Ui semente conrém mm carvallio, (VYOOTSRY, 19594, p, 1410, [Esta npmmlizngen]. e lu:mm;;{, s ver colocuda
ne confexto do registo grifico — pelo desenlio ou pela escrita — certifica-nes que o gesto de expressio e de
marcigio ou inserigio na superficie, integra aqueles que descrevem a aprendizagem através da interacyio
com o outro e com o mundo, que participam nas experiéncias sensorials ¢ afectivas, bem como, m
aquisigio de cultura e de comportamentos socialmente queridos, ou ainda, aqueles que participam 1a
cxpressio oral ou conslituem o didloge com o outre; ¢ tunbém, na aproximagio 3 abstracgio, pela

expressiio visual o Hr!gungem escrita;
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(vondemsn expressio € insepardvel de uns educagiio sensorial, gestual {aprender a sentiv, 2 representar con mimici o
que se sente, i prolongar o mimica — codigo gestual plobal — pelo desenho, w codigo gestual espeitico
cristalizimdo-s: mum trago) & é insepar:hml, sobretude, de ume descoberta de stomesmo (tazer um auto-retrato a
partic de uma cxplorsgio wanial do resto, desenhar-se a si mesino sucessivamcnie com s wio cliveita € com i
esijiierds, desenliar-se “tal como a pessoa s sente por dlentro”, ¢ o tal Gone se vE ol comae 08 oulros g véen,
ele.)s & inseparivel, enfim, de unn aprendizsgem doespago (espago interior do esquema corporal, espago exledor

diss abijecios seviuis, espago visivel, tictil, acistico, geoméirice, alective e simbilico, erc). (PORCIIER, 2009)

Tanto na linguagem eserita, cono 1a expressio visual ou plistica, o geste participa da descricios dos
diferentes estidios da aprendizagem, apreseutando por isso, contornos com complexidades distintas. O
processo de aprendizagem ¢ doaninio da expressio visual pclo repisto, purte da memdria relativamente 4
dramutizagio dos movimentos que na expressio corporal, mimica e oral que a crianga fol apreendendo.
Iista sua cxperiéncia scumulada é transposta para a gestnalidade do registo, da garatija ou do rabisco que
significam, aqui, # exaltagio dessc mesmo prazer ¢ experiéncia psico-motora, que ocorc ¢ sc desenvolve
pelo tacto, pela intensidade, pelo movimento, pela mancha de cor, mas sem que haja uma expressio

inteiradu (ciente) através da forma visual:

Assimi coma o bringueds, tnnbém ne desenho o sgnificado surge, iniciatmente, como um simbaolisimo de
primeiri onden. Como ja dissemos, os prmciros desenhos surgenocome resaltados de gestos manuais (gestos de
mios adequadamente equipadas com Fpis), ¢ o gesto, como vimos, constitui a primeira representagio do
sipnificado. E somente s farde fue, Endependenmmun:ﬂ, @ representsgiio prilics comeca a desipnar alpum
objero. A namreza dessa reluciio @ que sos rbiscos ja leifos no papel di-se nom nome :tpr-::-prlauln. (VYCHYISKY, 1398,

P 146)

Quer isto dizer, que nesta fase inicial du expressio visual - que por resultar, frequentemente, o
conjunte de tragos que a crianga realiza numa direcgdo (por vezes, rodando o brago tendo o cotovelo come
cixo) sem controlo da forga implicada - ¢ 2 que associamos o garatuja desordenada, sublinhames que o
gcsto, o movimento do corpo, 4 expressio corporal, tomam particular preponderineis, dominande a acgio

oo prizer gue dela advénm:

A principio sao rotsgoes, trgos do movimento do brago correspondentes. Musiram o aplimaments. on
stiplilicagio de cirvas que sempre resultam do weine moetor, Qualguer operagio ianoal chega depais de um certo
tempe & movimentos Huentes de [ormas simples. (2..) o Bistéria da eserita mostra que ds curvas substituem os
dimgulos & que o continnidade substina a descontinuidade & medidu que u lenta produgio de inserigoes da lugar ao
cipiclo cursivo. A construcgiio em aliveanen dos memlros Tinnanas favorece o movimentoe cunvilineo, O brigo wim
ao redor da articulagao do oo ¢ rotacse mais subfil € possibilitada pelo cotovels, pulse o pelos dedos. Assim as
primeiras rofagoes indicam organizgio de comportanents motor de acordo com o principio da stplicidade.

(ARNTIEIM, 2004, p. 165)

Estu experiéncia toma outros perhis quando 2 erianga comega 4 reconhecer, explorar ¢ por fim, a usulruir,
da relagio entre trago ¢ geslo; o que supde que, primeiramente, csta dé atengio e vbserve o resultado
(visual) de suas acgoes. E neste contexto - de auto-avalagio , que surge o desenvolvimento e controlo da
forga, e depois, o controlo du direcgio da linha, da sua disposigio cscala na folhy, bewr como da palets,
vindo a proporcionar-se, naturalmente, a identilicagiio e concrelizagio de alpumas formas {como o

circulo), Segue-se a esta fasc, primeiramente, a capacidade de descrever os objectos registados na folha
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{ainda que a crianga seja 4 finica 8 reconhiecer ¢ a identificar as formas visuais com a experiéneia ou objecro
4 que as associa); seguidamente, a (expressar e) representar’’; revelando se, por fim, a capacidade de
anunciar, ou seja, de definir uma intengiio para o desenho, uma confignragio e até, alpumas qualidades
plisticas do desenho, antes de o consubstanciar. O registo grifico, € aqui, a concretizagio de wma acgio
intencional e de um desejo de expressao ¢ comunicagie, o qual evelui no sentide da idade de awre oo

desenhs’, em que:

A relagao inusitada olhofeérebro/mao/instnnnente/gesto/irage redimensiona o acte de desenhar ¢ o jogo &
actescido de novas wgras, O olho conquista noves espagos, fentindo por veees dominer os gestos, (L. A erianga
peassa a perceber os limites especiais do papel: o dentro ¢ o Tor, 0 cu ¢ o outre, o campo da representagio ¢ o campo
da realicdade. O discernimento do canpo retangular do papel, ende ndo pode acontecer, imugur a era do G de

conta. Inangura-se o jogo. Desenlar @ atividade ladica, reuninde como em todo o jopo, o aspecto operacional e o
imagindrio. Tode o ato de brincar redne esses dois aspectos que sadinmente se comesponden. A opercimlidade
envolve o Rincionamento fisico, temporal, espacial, as repras; o imagindrio envolve o projetar, o pensar, o idealizar,

o inugirar situgoes, Ao desenhar, o espaco de paged se alters ™

Chcg;ldus a uma fase em que o p:l[.‘rtf. dd suporte a0 registo ou desenhe - enquante meio para invenrar,
projectar ¢ relleclir «situagess -, passamos a problematizar o gesto como wm aspecto que pode ser
integrado como elemento descritive da acgio de registo — wma acgio intencional de cxpressio visual -, o
qual pode ser inlegrado ao nivel da expressio e consubstanciagio dos sipnos visuais (como scontece
frequentemente na expressio abstracta), ao nivel da representagio (sendo corporizade por um elemento da
compesicio), enquanto objecto de meditagio (e reflexio), & tambény, como trgo bigprifice (expressio da
individualidade, énfase ou anulugio dos Lragos caracteristicos ¢ inerentes 3 performance do individue),

w2z Regisios inclusivos do gesto

Merval conta s histéda de uma mao malética que, separada do corpa, corre rmmds par nele cseentar ol stogolbir,
Eu nao FEPATD L ITHID, 10T du rlllmT newn do cs].:lrllo. Muas, entre o eRpirito e a mio, o relacionamenta 6o € o
simpes quisnto o de um chele ebedecido & nm déeil servidor. O espirito e o peio, oo mio fe o espirito, 0 gesta
gue nédo cria, o gesto san devin, oging ¢ define o estado da conscigneia. 0 gesto criador exerce nma acgio
JPETIUICTIR: gobre a vida inrerior. A nyite TRz o bacio ilessiz pszividadc recepliviy, organizi-o par o coperiénea o

para a aceao. Kl ensing o honwn o pessuir o espago, o peso, a densidade, o nimero, criando um universo inédito;

it | emit=ne 0 propdsitor “A crimigy di nome aes sons sabikens, an perceber qoe eles se prerecen com algunm ooise, st & am elapi
intermedideia, piva i lise posierion, o crishga comega a representan, A representagio “representa” alge pica b eranga, mis nEo fem
intengoes natiralistas, s dd pnitas v, sos adultos a impressao quc nao ficem parecido. Wuites veres aparecem no papel coisas gie,
nparenleinente, nao tem mbda @ v entre 23, oo s parles das mesines colses podom sparceer sepacadas, soltas no espago. Organizar as
coisis o espugn & processo demorado, que depende dopadpin desenvelvirento da eriimgas e o poade ser st e Jori pane

densbro,” (ZILBERMANN, 159490, po 157)

7 Leia-se o propésito: *Pars Chardner, esse & o omemento di idade de sure o desenhio, quands ss criangss alloram us capacidades mais
importantes ne dessovolvimento srlistico, culoe cince ¢ sete anes. Blas se apaivenam ¢ desenham infensamense formas, esqiemas ©
prcdedies livos 3 medida que cexploram as possililubades dooanatenal wiilizade™, BEMVENUTL, Alice, A Didittar ¢ as matsdslapnos:
eipecifividudes £ ponibilfididos — A drefe Infiameils Oowgireensro ofss prsicoss e fresguni ¢ slafurapiv ¢ omteifos gedffoo-phisives pefds o ¢ ped
wilnlenende, do Twvre 0 Ensiue Fuondamental  no osfoule BNT - Questies & Desalios, o 138 consiltado en
hitp:/books google.pfbookssid=h 607D Hot 8pr PA1524%dg-desonlos 9528 pestualicdr—&cas. bre-34PPA TG M1,

i LDERIIYE, 1989, p.71} v Novaes, Ema Reseli de, Liygia ¢ Helena Roussenig Meves, A Criongace o Desenlio Indantil - A seosibiiidad
do wilicadlor neslianile [T produgan anti=tica infantil”, consttitdo e
wiww ivpraeorn befhpdreviseaddownloarlesec phpfrpa_chiove- 27 Sbhin 3634 unc e 4680



I2 Sobire o j'{t";[u[_

g universalmente a sud wares, conlronta se com a maréria e metamorlbscia, com a lormm e lr:lrlr-ﬁgul'ﬁ.

liducadora do howmem, mliiphea-o no espago & no tempo. (FOCILLON, 2001, pp. 128, 124)

Apontando para algumas dircegoes sobre o pesto, de acordo com a precedente eitagiio, o geslo encontra-se
absolutamente envolvide na constiigio do desenho, enguanto expressio de vma vontade. Nesta
perspectiva, 4 concretizagio do gesto, bem como, wdo o movimento do corpo, nie se limitan A
(re)constimigio ¢ expressio de nma imagem mental, ainda que possa haver (a intuigio de) nma; pois
impregnam o individuo de sentidus e ocorréncias, levando-o a uma constante actualizagio:
O pinter soferece o sen corpos, diz Valéry, E, com eftile, wio se v& como poderia um espirito pintar. K
gunpn:m:nu]u 0 Sl COrpe a0 mundo ez o ]1i|1lm' transmta o mundo em ]Ji.lllum. Paras l'“nl]m!tllﬂ-ll:l‘ estas
transubstanciagocs, ¢ necessivio reencontrar o corpe operante ¢ actuil, Aquele que o @ wn pedaco de espago, um

leine de hngdes, que & um enteangado devisio e movimento. (MERLEAU PONTY, O elho ¢ o sspirila, 2008, po 14)

Q profundo cnvolvimento do individue, segundo Merleau-Penty (1956), passa por nfio criar uma cisio
entre inlerior € exferior, a qual entende ndo se verificar, uma vez que reconhece um confinne na acgio; € o
qual explica através do individuo que v&, mas o qual também € visto, e de um olhar, como indicative de
uma cultury, experiénciada acumulada ¢ sobretudo, vontade prépria. A acgfio de tactear - voluntdria, ou
nie — dificilmente cscapa 3 natureza dagquilo que roca, pois o tocado ingrina — simultineamente {a
pr:rucp;uu} os sentidos & também, a intuigio ou projecgio da accio seguinte, que neste caso, corrc&pundt

1o desenho - v restimir ao (visivel ne) munde, o modo come cste nos comaove:

) b deveras inspiracao e expiracao do Ser, respinnso ne Sor, sccdo o paigido fe peico discerndveds, gue 33 nioose
] b Lk 1 1

sl s (e VE e quem i wisto, quein pink e quen & pinmdn. | Yig-ze e um hommen et e imnienin em

que aguile que, e fundo do corpo materne, nie passeis di umn visivel virtoal torna-se a0 mesmo tempo visivel para

s e prara i A visio do pintor ¢ um naschmento continnade. (1984a [1960], p. 92)

MNeste sentide, o individuo nio ocupa o lugar de testemunha (visivel), mas sobretdo, aquele que resulty
da expressio de sua inrencionalidade o cada acgio (vidents), as quals partcm do COrpo Coue iugar de
expetigncia de mundo. Conseculivamente, o fildsofo considera que tanto mo gesto (comunicagio
corporal), como por exemplo, na fala ou nu pinturs, o exprimido nio procede @ expressio, sugerindo
antes, que estes 530 indissociiveis na acgiio, ou antes, no fendmeno expressivo (gesto, fala, pinmm]. Sobre
esta [c]ng:iiu R Fils] l}ipu[li{la (Ue Procuranios ranspor pant o n:giﬁm em cadernos, em nosso CIchndt:r, esl
pode denunciar e proporcionar wia forte interacgio c interdependéncia entre intuigio on intento ¢ sua
conerctizagio ou desenlio, cvja finalidade e conliguragiio poderd vir a ganhar novos contornes 4 medida
que a acgio se desentola, extrapolando assim, a condigio de explanagio ¢ materializagio de wmna ideia oun
de nma imagem pré concebida e visionada mentalmente. Por outro lado, o registo tende a aparecer em
fungio da necessidade de uma intuigio ou ideia ser desocultada ou pensada, pelo que ndo € possivel, mais
uma vez, resumir a acgio i muaterializagio da mesma, mas sim, a uma ocorréneia, a qual envolve todo o
individuo {& o sen pensar), Assim sendo, 4 weglo intencional de expressio grifica inerents ao registo - ¢
retomande as palavras do filésofo a que nos procuramos aproximar -, a par de poder envolver aspectos
complexos ¢ distintos ao nivel da articulagiio entre intengdo, intento ¢ festemunho, ayquande ocorre,

envolve a individualidade através do recurso a todo o aprendizado e experiéncia acumulads que a

73 Consulrado cim httpsfpepsicdvs-ped o g bescielo.phpsecipt-sci - ariesit@pid- $1517-243020050K00003 8 ng=enfennm-if L3, 2007;
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percepcio ou 4 imaginagao o materializagio implicam, a cada instante; participando assim, da constituicio

de experiéncia do individue, e consecutivamente, de conhecimenta:

f} embor existan ljiﬂ:l‘cll.l;us indubitavelmente importanies goire crisgin ariistion o g investigscio intelectil,
opd-las (...} & enganador. A vida da mente humana nio deve ser concebida como consistindo apenas no
pensanento; 4 actividade dos sentidos tem tanto de mental como a rellexde intelecwsal, O conedde da minha
wienle € feito de sensagoes Visuais, Giclels, auditivas ¢ outras, bem como pelos elementos inteligiveis. Além disso,
esta expetoei sensina, coms aspecto da mente, nae & nm ver ou olvir passivos nis oo observicio o andiio
sctivas, Quando olho e esciito, @ominha mente estid e activi como quandﬂ pensa ou calenlo: (GRATIAM, 1957, pp.

w4, 1)

Tace a este reparos sobre o profundo envolvimento do individuo na acgio, que perspectivamos no dmbiro
da expressiio visual, mais especilicamente, no dmbito do registo, sublinhamos que, independentemente da
finalidade do mesmo, compreender a nogio de gesto no dmbite do caderno, rem que ver sobretudo com o
vestigiu du dcpdo, a E|117:| pm‘lc eonsiderar diferentemente o Festo, puis esle pﬂdc AFSUNLIT, I_'u:lo MICTOE, 48

seguinles Lrés porspectivas;

o pesio como clemento que remere para o individuo  eedebiagrdfice, como a calipralia - mas cujn wmiuresn
plistica mito guarda importincia de maior, par a concepeio © apreensao do registo, da ilustragao ou do desenhio (o

fite s prareee evidente, por exemplo, na condiciio de esquisso, disgrama, siimbolo, represeniacio iconica);

o geste oo clemento visual que o individoo da pritics enfidiza na construcio do - objects visial
{repisto/ilustragio/desenho); expresso no trage, na intensidade de Inz ou de rasura da superticie, no humor da linha
e na profusio da mancha, maoeserita ¢ colorde gestuad ¢ oulres esternunhos da pestualidade, movimento

intencional e de mamilestagio sabre s superficic da tolha,

-& por i, @ represenbagiio do geste, por elementos, objectos, Hignras ou simbalos que o cwsarem oo (rempo
congelido do) espago pictdrico {podende formar este @limo alsolutamente dindmice, no sentido e que o gesto ©
também nma sequénciy de scgocs ¢ casualidades, transparecendo W andes & dogain, e assim, conferinde nma
temporalidade e contexfo a essi expressio reluliva a um evento, 2 uma realidade e atengio de que o individuo se

ocipal.

Deste medo, comegamaos por destacar que 2 acgiio de marcagio de sentidos na superficie, bem como, a de
sia leitura, rendem a ndo dispensar ou a ignorar as caracterfsticas peculiares - éislanlo grificas  inerentes

a gualguer incisio (como a caligrafia, no dmbite do texto) e também, a0 mode de confipurar sentidos:

Desenliar, o et de realizar uin desenhio, implica o registo divecto dos movimentos di mvis, o que quer diser o
relagao manitesta entre quem B o resultade desse Tazer, Mobiliza o corpo do sujeito que desenha, numa relagio
particular di o com o cérebro, e do cérclra com o ollsr, ipriminds ao resaltado desse agir — o desenbio — wn
curdcter praprio, direchumente relacionsdo com o gesto do Gueen wima harmonia extrinseca resultante de i riemo e

el istlidades pU—SSDHiS. TRODRICUES, (O Desenlio, Osdern oo Persnmento Arguitectanica, 2000, p, 18)

No contexto das disciplinas criativas, o termo gestual tem-sc mostrado mais frequente, seguindo a
designacio da expressio: desenhe on pintura e poesie. No contexto do desenho, bem como das artes

plisticas, o gesto pode implicar diversas conjugagées. Para além (da escrita ou) do desenho gestual — por



nz Sobre o Fiﬂﬁin[-.-.{éﬁ 7|

vezes designado neste contexto, especificamente, de Woodle  © pesto pode ainda constimir-se como
indicagio do dominio da téenica e da expressao, da aprendizagem pela pritica, do adestramento da mio
pela cépia (dos desenhos dos mestres) e pela repetigio ou excrcicio exaustivo de produgio de tragos,
linhas, rramas, manchas, com diferentes ritmos, intensidades e humores, ete. Puara além disto, ainda quc a
produgao ¢ leitura dos gestos do desenho resulte de vma forte intuigio cnltural por parte de qualguer um
dos individuos que ocupe um destes dois lugares (fazer e observar), reconhecemos que o gesto deixa
Lransparecer atributos que remctem ndo 6 pam o momento du acgio, mas sobretudo para o vocabuldrio
dessa individualidade e subjectividade inerente 4 esse mesmo individuo da pritica vestigio, Estu referéncia
4 individualidade € clara na eserita, através da caligrafia, no cunho pessoal que cada trage convencionado
transparece, ¢ sobretudo na ribrica, por exemplo; lodavia, no contexto da expressio visual, embora
possamos reconhecer facilmente a individualidade (e cultura) subjacente aos desenhos, como acontece
perante Rembrandt, Van gogh, Seural ou Picasse, a sua definicio nio se lorna mais cxplicita, pois a
imagem requer wma apreensio diversificada de seus elementos pela interdepedéncia entre forma e

contetido que denota:

(o} contidas nos grafismos deo desenho estiao informuagoes que ulirspassion a leitura imediat e directa do assuntg
apresentado. A o, ao desenbur oo gualguer linha livee, vai imprimnae e woeintensidade que wm que ver com

a lorga on a levera com que a linhia foi trsgada; s tremura ou a seguranga da mio vai fear registads na Torma da

propris linhe, @ inersegsio entre o objecle dscante ¢ o suporte vai ainda torar csss linha mais particalar; fuer isto
dizer que ao realizar nm yegisto livee e alsolutamente siples cle contém ja virias informagoes e u possibilidade de
desperiar no observador ui sentir particular, reteride ao percepeionar desta mesma linha, (RODRIGUES, O Tisanhea,

Do do Pensamentn Asquiteerdnico, 2006, j5H)

Assim, por via do gesto, aparcee-nos sobre o desenho, uwm conjunto de designaghes que tetratam 4
fenomenologia da aceiio, como por exemplo, o frape, ou ainda, como encontramos em Los Nembres del
Diibujo (COPON, 2005, pp. 430, 431), a execupio (qualidade e habilidade (écnica); feitura (meios técnicos ao
servigo da expressio e disposiciio psiquica); a mde levantada; o soltar a mie (adquirir agilidade ¢ facilidade
de execugio), entre outras designagoes directamente ligadas ao fazer, a0 gesto an movimento do corpo &
a0 que o seu vestiio declani sobre este individue, das quais destacamos 4 sfacturan. Este termo, scgundo o
autor do livro acima referido, designa a maneira de fazer uma obra, na qual, as técnicas e meios empregues

servem a expressio da sensibilidade do autor. Neste sentido, sfaetiras:

(...} € o resultado da disposicio peiquica do wrnista, sus mador ou menor qualicdade como avirvosos, (.. »
delicadi do togque, o sttativo Ja maténs, a factur evoea a personalicdade do autor. O erme derbva do latin oo,

e esth inmplicito ene qualquer ol de arle que regueira um processo de sealizagio. (COPGN, 2005, p, 432)

Assim sendo, através do gesto podemos recuperar uma série de sensagdes ticteis (ainda que estas
acentecam, posterionmnente, disnle do desenho e por isse, apenas; visualinente), até porque este termo
veio, posteriormente, a designar o confetido das superlicies piciéricas ¢ a eulrura dos materiais, a que
Rodchenko no Manitfeste praductivista se relere como scndo “a maréria elepida deliberadamente ¢
electivamente cmpregue.” (COPON, 2005, p. 432 Por conseguinte, verficimos que o autor considers que,
através da sfacturas, os desenhos siio, entre outras coisas, um restemunho de fenémenos que categoriza
diferentemente. Por um lado, identificam os processos mentais que intervém no decorrer das sucessivas
ctapas de traballio; por oulro, sio os vcsl.i‘gios ¢ sinals attavés dos (!uais ¢ gonhece a maneira de

comportar-sc ¢ de actiar — fisicamente - do desenhador; nwancira essa, que revela um respective estado
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anfmice; ¢ o que exemplifica com o testemmnho de Matisse, para quem o trago € a tradugiio mais directa ¢
mais pura das suas emocdcs ¢ que, simulluneamente, o desenho pode funcionar como wm exercicio de

adestramento do corpo.

Nesta perspectiva, a acgiio de desenhar manifesta uma interdependéncia entre o movimento do corpo, os
gestos da niio ¢ u apreensio de seu resultado face 2 uma intuigio ou intengio (como nos parecen aludir
Ponty, no inicio deste texto). A relagio com o corpo, com o gesto do fazer, aparece ji, problematizada no
Renascimento, embora perspectivada no contexte de uma procura de perfeigio. No Renascimento, o gesto
{ou o sen vestigio) ¢ revelador da facilidade ou do esforgo («Stenton, en italiano, e que significa fazer,
desfazer e refazer, de acordo com Baldinueci em Fos Nombres del Dibujo, 2005) do fazer, o que foi
teorizado por Francisco de Ilolanda ou Vasari, para quem, de acordo com o mesmo aulor, 4 (expressio ou
encenagio da) facilidade (no desenhar) € uma das earacreristicas fundamentais, havendo por isso, uma
preocupagio com @ «sprezzaturas, ou scja, com a desenvoltura, com a escurird di manos on prontezea
(termo wtilizado para expor a maneira de trabalhar de um dado artista, e mais tarde, uplicado 4 atitude das
personagens representadas) e que Baldinueei define como: "Uma certa resolugin ou desenvoltura, com a
gual o fgura move o corpo, ou os membros...” [COPON, 2005, p. 433) Neste contome, pedemos relerir a
expressio stoque pessoals, 4 qual, ainda de acordo tom o mesmo autor, nao 6 tem designado o estilo

pessodl a0 longo de virias épocas, como vem identificar a maneira de wm auron:

(...) por os trugos, as pinceladas on os rastos de qualgner instrumento sobre 2 superlicie de trabatho e, conm
consequéncia, « lorma e a direcgao deixadas pelo instrumento em fingiio do movimento di o™ (COPON, 2005, p.

436)

Contudo, a par desta quase inevitivel acorréncia - mwito pouce proeminente no desenho téenico c cotado,
por exemplo -, que podemos reconhecer diante de wm registo (e) ao folheanmos um eaderno, pretendemos
enfatizar s circunstincias em que o gesto ¢ intencionalmente implicado na composicio visual, ou seja,
inleressam-nos sitiagics em que o gesto funciona inteiramente come um elemento conceptualmente ¢
plasticamente relevante na composigiio ¢ apreensio do registo. Deste modo, a par du individualidade que
pode revelar, interessa-nos compreender a nogio de gesto por recrso i dualidade entre o unnifestacio
por aproximagio i abstracgae, & manifestagio, através da representagio de realidades, pols parccem nos
exemplificar duas vertentes distintas face 3 nogio de gesto e 4 sua inclusio planejada na imagem, no
registo no caderno ou outia produgio. Assim sendo, por vm lade, o gesto pode cvidenciar-se através dos
clementos pictéricos ¢ plisticos increntes ao registo; por outro, pode aludir - através de nma Lransposigio,
sintese, metifora ou represenfugio - a um comportamento cultural. Diferentemente deste iltime  que
exige uma partilla cultural para que o significado do gesto representado scja reconhecido ¢ compreendido
- o gesto, no Ambito da abstacgdo, tende a funcionar em resultado du exponenciagio de alguns dos
atributos plisticos que o scu vestigio apresenta, pois os clementos da composigio visual tendem g nio
ostentar qualquer semelhanga ou referéncia a objectos da realidade, desviande a aten¢io para as suas
qualidades intrinsecas €, simultancamente, para a swa procedéncia, para o — gesto ¢ wcgio do — individuo
{contando que o desenho, enquano mein de expressio, nie obedece 4 wn cddigo como dconfece comt a
linguagem oral, escrita, ou com o desenho técnico). Neste contextn, os sentidos tendem a demworar-sc
noutros parfimetros como lensio, intensidade, movimento, humor, cor, textura, escala, fiispusi:;ﬁﬂ, trago,

cte., os quals ¢ Ao envés do gesto alipurado — tendem a absorver o registo ou 4 acgio de registur efora a

4 COPAN, Juau ], G. Molina, Lino Caberas, Miguel, Los Nombees del Thibujo, Cateder, Madvid, 0005, p436
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(uncionar oo un ponto de parrida para a interprefagio © apreensio do registo. Porém, cstes sinais
prificos e plistico da imagem, ndo garantem o mesmo grau de identificagio, como verificamos aquando o
gesto € representado ¢ o seu contexto cultural € passivel de identificagio. Um tmabalho conceptual sobre o
gesto ol o gesto como clemenlo aclive nu expressio, sio siluagdes que diferem do gesto, enquanto
representagiio; outra situagio igualmente afin ao registo visual, nfio 56 ein cadernos. Mo gesto enquanto
representigio, tal coma haviamaos referido, a memdria cultural é pnrticuinrmcnm relevanie, sobre o gue

Gombrich atenta;

Ma maior parte das Spocas artisticas, csse contesto & dudo por indicsgoes sttuacionais que sto Baniliares para todos
s neanbiros e nma determinada entiura, © pintor e o escultor ulilizam muite o saber shnbeilice popular para
identiticar nma PErsOTAZEI COI red, |1|¢|rdig{:, o i demanio, ¢ intraluzem outros emblemas on “atdlaros”
para dislinguir ss persoaias, de lorma que nin i ditealdade emoreconhecer Cristo on Buda, () (GOMUBRICEL, p.
82}

Meste entendimento, no dmbito do registo, o gesto aquando representado, refere-se a um comportamento
cultural. Reproduzido ¢ cxposto na imapem, s sua represenlagio aparentn um carierer simbdélico,
imincntemente, cultural. Encarnads por vm elemento ou corporizado numa figura, no registo, reparc-sc
gue o gesto envolve nma acglio, um anfes © um depois, que esse mesmo gesto anuncia ou implica,
conferinde assim, uma outra dimensio remporal & imagem, ao gesto  congelado. Simulancamente,
aguando tepresentado, o gesto que uma qualquer figura ou objecto encarna, tende a ser, imediatanente,
entendido como significativo, conlerindo dindmica a toda 2 composicio e sobretudo, significads,
comvindo, simultaneamente, para que o representants adguira dimensao psicumgicu. Por sua vez, a
paralisagio do momento ¢ a selecgio do gesto (muis representativo), remete-nos para a banda desenhada e
para o cinema (até porgue, ao contririo do reatre e semelhantemente ao registe ou ao desenho, estes:
apresentam o gesto fragmentado), pois leva o espectador a imaginar e construir o restante tempo de acgio

a partir de um (ragimento representative, seja uma cena, uma tira on apenas uma vinheta:

Para criar wina ilusio qualquer repisto desensayaes wem de se inscrever mun enguadenmento que sugiv o artificio
perador de um sisten., O artificio intervém, tento na duracio concedida an gesto, como na escolha do momento
e e el comega e se interrompe. (s cineastas conbecem bem as exigéncias da passagens de om plinw oo, e
sabem que cla 56 ¢ possivel porgue @ nossa imaginagio completa o registo marerial dos signos visivels,
Cromsegnimos ler o gesto filmico porque sepuimos os movimentos dos actores, ¢ também porque nos apereehemos,

de torma exacra, da mudanga de pesigio dos seus embros, (FEANCASTEL, 1998, . 174, 175)

Ao contririo da expressio de nma gesmalidade peculiar através do trage, do gesto do individuo como
niiclen de atencio/performance do desenho ou expressio artistica, ou da representagio do gesto por via do
regislo grilico, o gesto pode ainda tomar wm valor nulo no contexto do registo: acgdes ¢ seus testemunhos
em que o atributes especificos do trago/configuragao visual ou do gesto que nele transparece, ndo sio
relevantes para a retengio, afirmmgio e compreensio do significado desse mesmo registo (como pode
avontecer na anotagio cm imbite projectual). A anolagiio, € pura nés, o tpo de registo que melhor
cxemplifica esta circunstincia; isto, contando que rerd decorre do desejo ou necessidade de expandir a
memndrin efow concretizar [ensamento I:'lmprcssr'ms, idcias, comentirios, cle., pclo que, conseguenlements,
cncerra os mais diversos contextos da actividade intelecrual e eriariva, hem como  guetidianal,
tendencialimente, de modo sucinte ¢ até espontines: esquisso, esquena, simbolos. Alnda assin, o gesto

pode assumir uma importineia dilerente conforme a discipling ¢ intuite. No contexto da pinfura, por
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exemplo, a sintese, o esquema, as linlias estrurais para a composicio e representagio de um gesto de v
fignra on de todo o sen aparato comportamental, podem guardar em si, sinais plisticos relevantes, como
direcgiio, intensidade, escala, localizagio, expressio, confipuracio, sinais expressivos da individualidade e
de uma intengiio plistica-conceptual, sem deixarem de apresentarem o caricter de anofagar de uma ideia.
Neste mesmo ambiente, ¢ inclusivamente, sobre 4 mesmia pintura, podem ser concretizadas oulro tipo de
anaraghes em que, ndo s ndo hd qualquer gesto representado, come aquele que transparece relativamente
ao individuo que desenha (participando da configuracio da forma ou do registo enquante sinal grilico e
plastico), nio possui qualquer valor nessa acgio de registo, bem como, face dquilo gue identiticn (significa
ou represents mentalinente), como pode acontecer num estudo de composigio de quadro (espago

plctérico ¢ meio de expressio plistica).

Idifercntemente do que aconteee no contexto da escrita, no desenho, os simais grificos que o sujeito
insereve e constiti sio livres (exceptuando o desenho geomérrico ¢ cotade), de mode que, perante um
desenheo, raras vezes € perfinente scparar a forma do conteiido. Por sua vez, u representagio visual ou o
desenhio da eserita fonética, obedece a um eodigo, a um desenho estipulade, cuja formn visnal que propae,
nio sc revela ou sequer se aproxima do significado para que aponti (conceptualmente). A palavra gato cm
nada possibilita supor a forma e a natureza de um gato; para além disto, pode referir-sc a wn mamilero, a
uma peca em ferro on a4 um lapso, como exemplifica Ponry. Nesta 1iltima, estes aspectos sio analisadaos
mediante a sua aproximagio @ uma forma instituida, que garante a legibilidade e a inteligibilidade de
sentide da palavra, rexto ou discurso, ndo guardande por isso, significade cm si. No entanto, reconhece-sc
gue uuligmﬁn individualiza o sujeito, ou este, apropria se da norma, tr-.msparecendn, além da norma,
tragos da sua individualidade, o que exponencia na ribrica. Neste sentido, a linha que sustém a escrita
aproxima se do gesto ¢ do trago que reconhecenos como peculiaridade 1o desenhio, € uma encrgia viva,

que singulariza o sujeito, que remete para «o agente que age o actos’” como sugere a expressio de Jousse,

Esta leitura dos tragos identificativos do sujeito que rransparccem nes actos de inscrigiio, torna-se ainda
mais cvidente, sc realizada através da cscrita ¢ da caligralia; pois neste contexto, transpomos a forma c o
significante, almejando o significado; paramos para reflectir, quande a forma apresentada se desvia da
convengio, gerando cntropiz - pcln L‘Iistﬂﬁ;iiﬂ do signiﬁcudu comvencionado ou 1.161‘.15 oltras © Il'llﬂﬁplﬂs
sipnificagtes que desperta . Na anotagiio fonética, na escrita, o gran de parentesco entre o desenho € o
significadn ¢ convencionade. Assim sendo, a0 referirmo nos ao registo enquanto grefapde on afim a este
intuite, pretendemos enfutizar wn conjunto de registos em que o gesto aparece, sobretudo, come um
elemenro idenrificative do sujeiro, ou seja, como um trago bisgrdfics, mas que se desvanece - a0 nosso
olhar, inclusio e percepeio - para dar lugar 2o significado. Torna-se por isto explicito que, no dmbite do
desenho convencionado de letras, a par das nermas de desenho que garentem legibilidade e fomentam a
interprelagio;, o gesto do individuo tende a ser, igu;tim&ul‘ﬂ, individualizador ¢ cxpressivo; comoe
confirmames com a caligratia ¢ sobretude, com a assinatura, em gue gesto ¢ none remerem, caracterizant

e assinalam a individualidade gue age, que assing. B certo que o tendeinos a valorizar csie agpecto,

todavia, por exemplo na culmura orlental:

v precisamente o caricler nico gue cada gesto mprime ao sl vestigio, o frago (gualquer geste gue difidhnente
st repete mas nesEs creinstineias), gne explica, por exemplo, o sentido de obra de arle da ealigralin clinesa.
(RODLGLLES, (rgue € Dessnbio, 3003, p. 4)

75 JENISEE i {RIVIERE, 1987, 1. 15)
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No contexto da cultura artistica do sée. XX assistimos a um conjunto de intervengoces que cquacionam i
pintura ¢ a esenba gestual. Estas, sublinham na performance a interdependéneia entre expressio e
exprimido, que enfre oputras propostas, denotam ¢ exigem atencio face 4 forma - por si, significante ¢
signilicativa  na apreensiio do ohjecto. No scgnimento das dilerengas que lemos vindo a apontar entre o
desenho de fonemas e o desenho livre, relerimos Henry Michaux, que explora apenas o gesto da cserila,
apartando-sc da palavra, ou seja, do cddigo. Os signos grificos que desenha {como quem escreve), aludem
ao automatismoe do gesto ¢ do risco. Ao contririo deste, Dotremont, apresenta os signos grilficos, ou
lopopramas’ como o préprio designa, respeitando a aparéncia e estructura comum & escrira. Os signos,
ainda que ndo se integrem num cédigo, sio organizades, regrados e ritmados como um texto. Ji no
dmbito da poesia visual, di-sca valorizagiio de clementos eu formmas da expressio e afirmagio de sentido
visnalmente, os quais compreendem: a disposigio no plano, 2 intensidade do trago, o volume, a cor, a
rextura, por cxemplo. MNesta escrita plistica, a adulteragio funciona em sinal de wma intengdo e de uma
conceptualizagio, pois a forma que us palavras apresentam € o enconfro explicito entre figura e conceito
(sentido, metdlora, elc.). Na poesia visual ndo interessa apenas identilicar ¢ compreender o significado ou
o conteddo como fazemos perante um texto, ou apenas o conceito figurado ou figura como no desenho,
procura-sc antes, compreender a relagio entre ambas, pois o signilicado reside nessa mesma conjugagio c
urLicLll:;_g:'j_:), nesse enigma. Meste u:nquadmmt:ulu, SHCoUlrmos o gesto do desenho e da cacrita (sem quee
h;]jﬁ, necessariamente, @ urLicLll:i[_;:'lU de um L‘L‘J{]igo} muma perspectiva que remele para o mdo, 1
perlormance € o adestramento do corpo, bem como para a natureza visual e plistica de eada signo ou

elemento em Ana Hartheley.
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3% — Marmtion de Henry SRelos, 1927, (zon ontas nforoagdes); Dotremont (2210759, (sem omins nlimgies); Jonmal Perpeticl, de Artirag
Carmiissi 19757 g o pestiklidades, escrity ¢ desenho, na conemefivagio s expoesio e di objecio anistioog traballos ‘de Ana |artherly presenies o
exprsigEo Drawings Voward g Distant Shore: Selections o Portopal, Nova lorgue, 1994,

76 Lein-se a propdsite: “Uin logograme (o grega Jyog - palavia « ppippe cacacter, letra) € um sinbols ou graleing dnieo g denat w
canceitn conereto ow abstrato da roalidade, Ll legogpaonnm gue deoota wi conceito gtravés de um simbolo prifico ¢ v deogrma: Ll
que o represenla ditctamnente, afvivés e wma Slustiagao, € um pictogramva,”, consultudo dan Newenbro e 20007, cm
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No contexto da escrila, diferentemente, podemos retomar a nogiio de gesfe através da caligrafia ¢ da
dramarizagio grifica que acontence na assinatura. MNa nibrica, reconhecemos que, primeiro, apesar de a
escrita ser um sistema de notagio rigido, esta revela tracos expressivos e identificativos da pessoa; depois,
gque a assinatura resulta da articulagio entre cddipo ¢ gesto do faver como expressio de uma
individualidade. Deste mode, a marca visual resultante na superficie, participa da constitui¢io do sen
significado, Frequentemente, o curdcter cxpressivo ¢ enfatizado da assinatura ¢ da rubrica apresentam
variagbes lace 4 forma visual convencionada, e até mesmo, face 4 respectiva caligrafia. Este exemplo,
serve-nos pam apontar deis aspectos face ao gesto € que procurarenios Lranspor para o dinbito do desenho,
que sRo: um primeiro, que neste contexto, podemos antrever pela caligrafia, ou seja, pelo desenho
normalizado de letras, o qual nio deixa de ser tremendamente expressive e pessoal, & um segundo,
explicito em qualquer assinatura, em que hi uma (nfo sé uma fissdo com o plane da inferioridade ( a pessoa
identifica-se com o que estd grafado na superficie) mas, mais relevante pam a questiio, hi a) intensilicagio
da gestualidade ¢ expressio do trago como acgio individualizadora, prépria e cxpressiva, eriando uma
relagio directa entre forma visual e seu signilicado. Estas possibilidades que reconhecemos na escrit,
sensibilizam nos para um conjunto de infraniveis na concretizagio e apreensio do gesto do desenho,
come argio ¢ imagem. Todavia, esta informugiio que o trugo, o desenho revela, pode, no dmbite dos
diversos registos no caderno a que assistimos, nio ser relevante para aquilo que com o registo o individue
procura estabelecer; porém, desperla nos para um conjunte de carcteristicas sobre o gesto, o trago ¢ o seu
vestigio que nio pretendemos ignorar para a construcgio de uma perspectiva do desenho no dmbito do

registo no caderno, pele que destacamos ainda que:

(+oo} o exempds mais simples de uma linha livie conrém quer informagan inconsciente sobre quem desenhou, gquer
o sentido que quen o desealion he guis dar (ums infermagio resultanie de wm querer), mas conténg ainds a
capacidade de estabelecer nma intermecin: determinads entre esse sentide intrnseeo daguels inha e entre quem
observa, somado wesin Sgeilo que & omesentido inidnseco daquela linda wn outeo sentido, panicular, resuliante

clessa inl»::r"[cgim com o ebeervadon. (ROTIRIGUES, O Pesenbing Oudenndo Pensamento Arouitectinico, 2000, o 5H)

Moutra |‘:ﬁr$p¢ftiva, exaltandeo 5L, subrcludu, 0 gesto como tonsio viva © cXprossiva, enconlramo lo come
elemento de trabatho e reflexio no expressionismo informal e abstracto, assin como ne tachismo ¢
erafismo. No expressionismeo informal, grafismo on cxpressionismeo abstracte assistimos, tal coma no
tachismo, i sublimagio do gesto, do corpo, do estado emocional do sujeito que produz. O gesto &€
performativo, dundo relevo 4 expressio da viralidade, 3 instanrancidade, ao movimento irreflectida, por
isso aproximando-se mais da mancha ou do risco e nio tanto da linha que € por norma um elemento dado
4 conceptualizacio, 4 racionulizagio. No cntanto, cstas correntes diferem na urilizagio de clementos
grificos reconhecivels, culmirais. No expressionismo informal de Tipies, reconlece se também a
utilizacio de signes crlturass, como o +, para além da inregracio do gesto da escrita ou da escrita em si.
Diferentetemente, ne Tachismo, € ao encontro dos exemiplos dudos face & escrita visual — Michavx ¢
Dotremont |, o gesto obedeee a uma automatisme psiquico inspirado na escrita automitica proposta pelos
surrealistas,  Contudo; as prmlug:iu:s identificadas como cxcmpiiﬁmtivas desta rorrente, conlerem
particulur valor 4 mancha, 4 superticic ¢ inclusivamente i imaginacdo, socorrendo-se do que | conardo
havia proposto enguanto exercicio (reparar nas lormas diversas que a naturcza apresenta ¢ nnaginunde,
identilicando-as ou nie com outres elementos conhecidos, conferir-lhes valor plistico, de forma que
propicia o trabalho criative. No seguimento das puinvrus de Leonardo, verilicamos em Constable, 3
exploragio deste exercicio ¢ do driping, por exemplo, o qual veio a influenciar a pintura gestual do sée XX

a que nos referfamos no infclo deste pardgralo. Mo cxpressionismo abstracto, apelidado também de action-
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paiting, o gesto sublinhy, nio lanto o automatismo psiguice da criagio como vs Surrealistas ne inicie do
séeulo, mas sobretudo o gesto pictdrics, a acgio de pintar, o acontecimento como s& pode confirmar nas

palavras de Pollock, um dos expoentes miximos desta corrente:

Quando eston a pinear, pdo me apercebo do que fBgos; coma no sonho, o sujeito totna-se apenas wma parte do
processo, (...) & uma mesima regressao da culturs & naturezs, da consciéneia retlexiva ao inconsciente instintivo, do

pensamento hisfdrico ao pensamento mitico. (RIVIERE, 1984, p. 12)

Estas correntes artisticas, dio nos por isto, algum conhecimento sobre as potenclalidudes expressivas
resultantes da integraciio do gesto no scio da concretizagio visual, grifica ¢ plastica, as quais poderio ser,
uio s6 programadas, mas lmbém, importadas ¢ espelhadas ateavés do repisto no caderno. Actualniente,
com o digital, o gesto poderd levantar ontras questdes, comeo assistimos relatiramente 4 pintura, cuja crise,

1 autora considens residir no gesto, na falta deste quando considers que € o que une pintor e pintura:

A téenica moderna néo compromete a mito do pinfor, mas sim, bem mais rudicalmente, o sen gesto, e este, como
i Wildin Flusser, & algo s doogue "o encontro entre o pintor ¢ os seus materais", o “enconiro enine compo o
espirita” ou entre criafividade e procedimentos téenicos, sejam eles magninicos on mannais. {1 A arencio an
gesto vem mostrar que bt algo mads do que o controls ou o descontrelo das méquinas, Na rela-gio entre a (denica ¢
o lnonano, a libendade oio estd unicamente ameagada pelo-desconfeolo das médquinas, nem tfica nnicamente
garantida pelo sen controlo. Ela pussa pela possiblidade de wma geswalidade pura, sem para qué tée-nico vu o s

pnnerrit], roes o slbeadie dies mneios engquanto s, capee de os explorae e exibie na soaomedialidade, (CRUES, 2007)

i Sobre o desenho

'I'emas vindo a referir por meio da palavra desendo, nio s6 uma disciplina ¢ um objecto (recorte, imagem)
resultante du acciio de desenlar (desipnar e dar corpo) come também, um modo efou meio pam a
expressio ou producio de sentidos - conteiidos, informagéces, registos, experiéneias, por exemplo e
(re)produgio de culura. A par destas perspectivas, enfendemo-lo come sendo uma das téenicas,
expressdcs ou meins preferidos ¢ mais adequados ao caderno. Neste sentido, cremos que tratar 2 origemn
do desenho, permirir-nos-d, nfo 6 aprofundar a nogao de repisto (grifico ou plistico) ¢ de expressdo visual,
b[‘n'l. coamo C'I'.ITI('LII'I'.‘.('CT A NoEsa |cilum {IUS evenlos o rﬂlléll!ﬂllﬂ&‘ qllﬂ {1C{ZUTTCI'I'.I st:rbrc 0 Eﬂdcrllﬂ, [ 5] qu‘dis _].::\
veriflchmos serem diversos, dada 4 natureza ¢ permedvel fungio que apresenta engquanto objecto disposto

paraa livrc intmdllgﬁo de contendos e sen ATGUIVD,

Ap observarmos o endmene do desenbe, deparonos de imedisto comemifidsdes priticss diversss, quer por ele sere
metodologia e, assim, tante cducar a capacidade de expressio como permitir, num sentido objective ¢ directo,
[culiz:lg:'m e whra |r|'&5[{::l, iy Pl por ser e praciosn instrinenio e anlise, ey ainla ot voerculer vm

pensamenta geamétrico. (RODRIGURS, O que £ Desenho, 2003, p. 44)

Acim enunciadas, encontrumnes algpumas das finalidades ¢ posturas a que v gualquer individuo pode ser
permedvel. A dificuldade do nosso esmdo acresce com a conjugagio de desenho e caderne, pois este
dltme, tende a exponenciar, exactamente, esta utilizagio diversa, poils € passivel de acompanhar o

individue nas mais diversas circunstincias, implicande recorses minimas. Conscentiramente, no caderno



.
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convivem notas, exercicios de desenho 3 vista (no Ambito da aprendizagen, da expressio on representagio
pelo desenho) ¢ projecto, podendo dar se também, a exaltagio de uma finalidade especifica face ao
mesimo, como a de livre expressio artistica; tal, levou-nos a exaltar alguns marcadores relativamente a
tipologias de repisto que caraclerizam esta pritica de expressio visual o meditagio, transversal as
actividades criativas. Por estes motives, iremos procurar, primeiro, carsclerizar a actualidade face & pritica
que concentra a nossa atengio, de moda 2 que, sepuidamente, possamos identificar no complexo universo

do desenho — objecto, acgio e disciplinag — algumas das nogies que o registo no caderno pode incluir.

Como podemos verificar, desde a Antiguidade Clissica, ¢ sobretudo, Renascimento (rorrentc que
recuperoll wie série de principios ¢ problenyiticas relativamente ao periodo apontado inicialmente), quec o
desenho, modo preferencial para a produgio de imagens subjuacentes aos mais diversos fins, lem
concentrado um conjunto de rellexées sobre a possibilidade de projectn, reprodugio e concepgio de
confetidos (que pode asscgurar). Neste scguimento, o desenhio aparece também, como um meio de
expressio ¢ condigio du memdna (inclusivamente, colectiva), uma vez capaz de a perpetuar além do
humano, Este aspecto, ao qual temos vindo a associar a nogiio de anolagio, actualmente, continua
intimamente lipado ao entendimento do desenho, recuperande ainda, nio s6 para a descrigio de Plinio
sobre a figura desenhada que presentifica o amante ¢ sobre a qual nos debrugamas no ponte anterior; mas
também, remcte para a oripem latina da palavra imapemn — fmage —, periodo em que indicava wma midscara
finebre que procurava reproduzir e perpetuar {ou imortalizar) = Sfigura do individuo (efigics) aliviando os
restantes da imagem do morto. Assim sendo, tal como ji foi aponrado, o desenho ocorre apegado a
reproducio do real, & nocio de identidade e de duplo on representagiio, bem como de imitagio, cépia ¢
simulacro (noghes extremamente complexas que por &1, individualmente, paderiam absorver o estudo).
Por sua vez, o cuderno aguando introduzido no dmbire da formagio pelo desenho (seja numa vertente

académica ou nio), tem por fungio favorceer ¢ possibilitar este exercicio nas mais diversas circunstiineias.

() dominio da representagio pelo desenho, embora hoje nio seja indispensivel ou garanta o
reconhecimento, € entendido como um procedimento que prepara e facilita nm conjunto de exigéncias a
nivel projectnal © artistico, relativamente s mais diversas disciplinas criativas, pele menos, desde o
Renascimento. Entre outras profundas alteragdes que se sucederam, a partir deste periodo, o termo o/apde
deia de ser restrito a0 divino on ao pintor, por exempla, scu mensageiro; passando antes, a remeler,
exclusivamente, para o individuo du acgiio. Assim, este nove entendimento entra em contradigio com a
concepedo de Platio de que a imagem - objecto de sedugio; dos sentidos -, a pintura ou o desenho
procuram repraduzir um idecal ou os valores universais relativamente ao objecto, on ainda, duplicar a sua
(uma) aparéncia. Do mesmo modo, opse- se ao entendimento e dependéncia que a concepgiio da ingem
apresenta perante o divine no perivdo dus trevas. Baseando—se igualmente na Antiguidade Clissica, o
pensamento renascentista recupera antes, as ideias de Aristételes, o qual dd grande relevincia 3 accio
como modo de coneretivar a vontade & o gue bd em poténcia no homem (humanidade). Neste caso, a
representacio do visivel ou a imitagio {outrora da ideia divina e nie como formulacio resultante do
entendimento e cultura do individue) nde supsc a reprodugio com exactidio do visivel, mas sim, a
distingiio, conceptualizacio e ransmuragio entre forma (bidimensional) 4 concretizar e abjecto de atengiio
ou matéria (volume tridimensional) a compreender. Neste engquadramente, a concepgio da mmagem,
desenho e pintura, vem revelar-se — e no sepuimento desta ultima ideia (Aristételes) — subjugada a uma
perspeetiva antropocéntrica, inguisitiva ¢ que permite a fusio entre saber ¢ fazer. Disto resulton um
conjunto de metodologins, investigaces cientificas (sobre a éptica, a cor ou u perspectiva) e academias,

que permitem-nos haje, entender o eaderno — suporte de sistematizagio e arquivo — come objeclo alim an
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processo criativo, que tende a testemunhar & proximidade entre desenho e pensamento, bem como, a
possibilidade de o individue, por via deste, instaurar reafidudes (clentificas e concretas, por via da
tustragio ou do projecto, por exemplo, ou transcendentes ¢ simbélicas, através da pintura on cdificada).
Assim sendo, desde entio que, o binémia desenho ¢ caderno, por um lade, corrobora a possibilidade de
concretizar ¢ difundir intuigdes, ideias ou conhecimento, visto mediar, inclusivamente, todo o complexo
processo de investigagaa (tedrico-pritico e culmral) que aproxima o desenho da cidnein, o caderno da
produgiio clentificn, o livie. Com a vulgarizagio do papel, este processo adensou se, passando a haver
testemunhos de devaneios, projeclos inpossivels, estudos para o dominio da pritica — pela representagio

de ambientes do quotidiano - e registos de carficter livee (e até contra cultura) e privade.

A partir daqui, considerimos identificadas o conjunto de fimalidades que se 8m vindo a perpetuar e
aplicar desde entiie, com exeeprin da transformagao em Hwras de arfista ou das mostras exponencialinente
numerosas de registos e cadernos de registo, que nos levaram a considerar as condigoes de livee expressio
artistica e de constituigio de uma memédria visual, ndo camo registos ponmais afins a0 caderno, mas antes,
coino ik fnalidade em i, que congrega o caderno e respectivos registos na qualidade de produgio
auténoma. Quer isto dizer que, considerimos delimifado o nesso estudo sobre o registo em cadernos,
relativamente o universo do desenho, faltande apenas, sublinhar, que com a intensificagio dos estudos ¢
teorizagio da respectiva pritica e discipling, esta dualidade relativa a0 desenhio e & imagen, verifica-se a
muites oltros nivels; ndo s nos pares gue o nomean noutras linguas — situagio sobre a qual nos
debmigaremos no ponto que se segie - , mas também, naqueles que simplesmente separam no desenho, a
luz das trevas, o imaterial do material, o interior do exterior, a mente do corpo, o pensamento da sensagio,
a forma da car, a linha da mancha, e por ai, em diante, pelo que tomamos atengio & observacio de Paul

Valéry, relativamente a Leonardo da Vine, pois considera que este iltime:

{...) caracterizoun o olhe do pintor comao sendo dorado de dupla capacidade: priseivo, sensivel, porque sera ofondo
des dhados sensoriads, ¢ como tl, instdvel; segundo, come sabio, visto que conheceria as leis que repem o universo, A
paetiv chessa pemnissa o arkista, de o lado, verda e objecto por meio da sensagio sensivel ¢ nao por conceitos, ¢ de
outre lade cenhieceria aravds da ragiio, ao observar o mundoe antes de representi-lo. Assim, 2 imagem pictérica
consl it se oot conlecmento P, (s conjugs o sepsived o o i]|1:;]ig1'vcl, Foi nesse sentido e Ciwmimne

afirmon que os olhos pensam. (FATRIS & Keen, 2006, p.56)

Por consepuinte, este momento, represeila 4 assupeao do desenhio come possihﬂidadc de conhecimento
¢ pensamento plistico, o qual investiga, informa e influi a concepiiio ou entendimento (dos objectos —
materiais ¢ inuiteriais) da realidade, como possibilidade de superagiio, de conhecimento ou veracidade

(ainda que temporariamente).

it Sobre o termo desenho

A palavra desenho circunsereve uma discipling & um objectn ou existéneia que resulta de nma accio que é
“extensio do descjo ¢ do pensamento” (FRADE, 2z, p. 367) do individuo. Neste sentide, desenhar [pressupoe
uma intencionalidade ¢ descreve nma acgiio expressiva por parte do individuo sobre o suporte (a folha, a
superficie, o plano)  de que o desenhio se toma indissociivel . Porém, an verificarmos que o termo
desenho pode constimir-se denominador comum de acgdes que pressupdem lnalidades diferentes, como
MArcar, expressar, representar e projectar, reparimos gue o mesmo nio se revé noutras linguas,

Desscin/dessin, deseno/dibujo ¢ design/drawing por um lade, implicam o desenho enquanto pensamento
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e conceptualizagio; por outto, o desenho comeo fazer, come objccto resultante, No entanto, podemos
referiv que, esta distingio relativamcnte a priticas que envolvem o desenho, ndo sendo actualmente
utilizada em portugués, [0 z:xp]iciludu por Iranciseo de Holands, ne rramde De Pintura J'!Llll'ig“‘il {1543)-
() autor expliciton csta dicotomia - que, ainda hoje, encontramos noutras linguas - pelas palavras desenho
e debuxo. Deste modo, desenho (projecto) estava associado ao pensamento ¢ ao diving; e debuxo, a

representagiio & 4 materialidade:

mas serevo d'anquella sciencia, nao =6 aprendida por insino d'outros pintores, mas naluralmente dada por surmms
Mesire Deos gratuita no cntendiments, procedidas di sua clerna sciencia 2 qual se chama desenlio, ¢ nie debus
nem pinmra; o qual desenho assi nanwal no entendimento por Deus, de que elle tem glonia, de quem nace, & vina
cousit tio grande ¢ wn dote tio divine, gue o mesino Des olrs nelle, obraelle em todas as obras, munoaes e

iteleciipes, que podem ser feitas o fmaginadas. (FIRATIE, 2002, p. 367)

Meste contexto, o termo derenls indica duas atitudes ¢ operagies distintas, simmltancamente; pt:lu que

sobre as priticas a este associadas, Zuccun esclarece e fdew (1.3):

foond deve wr-se prosente que existem dois pos de operagdes: ss extenas, como desenhar, perlilar, dur (o,

esrarlpir ou edifican ¢ oltrs interoas, come oo e o desejo”

Este par, alusivo a interior/exterior, mente/eorpo; Apole/Dionisiv, € constituido, por um lado, agrupando
desenho/dessein/desefio/design que apresentam wina intima relacio com desenho inlerne (termo proposto
por Zuccari no século XV ¢ ji antes elaborado por Vasan (1511-1574, Irdlia}). Mesta acepeio, desenhar
aproxima-se do conceito de designio e de projecto, reflectindo uma operagio assinalada como interna,
mental, de conceptualizagio e por isso, de cardcter Apolinea — de modo a sugerir a acgiio de «trazer 2 luz

por via do desenho vina ideias™ -

{...} um rio ardente desejo de sonho (...} deus de todas as faculdades ciadors de formaes, € também o dews da
adivinhagio. Ele, que desde o origem, ¢ @ saparicios radiosa, a divindade da luz, reina tanbéin sobre o aparéneia,
plena de beleza, do tnundo interior da imaginagdo (...)" cuja “(...) o himagem divina e espléndida do principio de
individuscas, cujos gestos © olhares nos Glan de toda s sabedoria e de roda a alegria da saparincise, qao mesmo
tempo que nos falam da sua beleza {...)" de “precisiio ¢ do recorte da sun visio plastica, nnidas 4 sua evidenie e
sincers paiio daocor (4.) o causabidade Wgica das linlss ¢ dos contornos, das cores. (NIETZSCHE, A svigem da

Tragsddin, 20000, ppo 42, 43, 46)

Tal, por exemple, nio acontece no desenho externo, pois este, € descrito pelo autor, como tratando
estritamente da positivagiio grifica, ou sejn, do fazer. Nesta vertente, o desenbio consiste niio s6 cm
compteender, reproduzir ou representar dada existéneia, mus também, na urilizagio ¢ cringio de sinais
grificos que harmonizem o visivel (essa marcagio) com respectivo intuito, que no caso da representagio,
por cxemplo, scrd o de constituir ou materializar numa forma visual sobre 4 superficie bidimensional, uina
representagio que partilhe atributos com o objecto de arengiio, ¢ cuja apresentagio e apreensio, wmn

desenho ¢ configuragio  visual que  possa cquiw.lcr & remeler  para esse modelo.  Assin,

7 Citido por BARASCH, Moshe, Veoras de] Aovede Plavin o Winckehnann, Afianas Fd., 1, pids, EFR.!"LDE-, MM, - 17-2-:]

i lileia enja (En crucial materialieagEo ou estenoriagio grilhea - esta posiiivagin I.":Dd'lﬁl'.'ﬁ'lﬁdﬂ por via do desunlo - ¢ upeis wm 11*1,"-!';111‘-1&“!'
da siia existénvia porantc o oo,
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debuxo/dessin/dibujo/drawing, partitham com a detinigiio de desenho externo {por opesigiio a desenho
interno, ambos propostos Zuccari), 4 incidéncin no luzer, no representar ou objectivar a identidade desse
abjecto/realidade tridmensional no limite de wma imagem, no retratar (o que pode ser subjugado ao estilo
de uma época ou escoly, bem como o uma interpretacio vincads pely percepgiio ¢ perspectiva do autor).
Neste sentido, o desenho como acgio cuja aparéneia é extremamente relevante na compreensio da sua
condicio, € associade a Dionisio, como representante inclusive da experincia pelo corpe, da accio
expressionista, impulsiva ¢ obscura, de um individuo quc se unifica com a natureza, brotando assim, a sua
for¢a artistica. Neste contexto, a acgio de marcagio da superficie toma ontras proporgdes, absorvem a
atengio e concentram a cxperiéneia do individuo. "I'adavia, esta dualidade, ndo é Ao cxplicita perante o
desenhio que implique as dicotomias ideal/real, representagiio e imitagio, original e edpin™, as quais estio
rambém presentes no niicleo de operagées e faculdades que explicam o descnha. Retomando a sua arigem
miloldgica assistimos 4 perspectiva de ML Mddica sobre o dicotomia entre desenho inlerno e externo que

rem mnc‘.crmdn a NossR Fll(.'.-l'l(}ﬁﬂ:’

Plinio, o Vellio, nas seccoes de Naroralis Historia {ano} dedicadas 3 histara Jduoane, insistinde no carficler mais
decididamente ilusionistico da pintura acentia os aspectos que fazem da imitagae uma espécie de duplicagao
{onogrilica do munde sensively ¢, como dissemos, & sipnilicativo gue este mesio ponio de vista tenhs sido
retonnade por Vassari na sna reconstrigio da histdria arte iraliam, Le wite (15500 Que, de facro, & priprio da
poéiicy wenmscentisty o exigfneis de dar oo vidie so coneeito da ane come cépia Ged da realidade, mesmo
insistindo no facro de que a beleza artistica € superior A heleza namral enguanto & sselecrivis e scorectivas, seido a
pintura, como as oulras artes Opuratvas, diéncia, B entio, mais de que de imitagio da natureza, se deveria falar de
imiracio da sverdades das coisas, como: transparece no conhecido frarado Pl piciura (1436) de Leon Bartista
Alberti e dos escritos wiricos de Leonwrdo da Vine {os davivels abrangem um periodo que vai de 1489 0 1518),
onde & bastome signilieativa s tentalive para constrir e espécie de sistema das artes Bgoratives, (MOT0A, 1993,

P14

De acorde com a precedente transcriciio, neste contexto, a arte trata de hnilar a naturez, mus esta nio
capra somente o seu cquivalente ediagramaticor oun westructurals. Imitagio, € nesta accpgio - sobretudo
renascentista ¢ noo platénica® - o acte de produzir, mspirande se num modelo natural; ideal ou nos
grandes clissicos, Neste sentido, a cépia ndo € tirada do original dado pela natureza, mas da imagem que
dele encerra o desenhador na alma como nos diz M. Mdédicn, pelo que tminslorig o processe imitativo

tuina espécie de projeceio de uma imagem interior sobre a matéria:

{...) o objecto da represciagio artistics vbo consiste shoplesmente wa reproduciio do orgingl dado o peioress,

s el v ineagen inferior ideal inscrita na mente do pintor on do escaltor (MODICA, 1992, p. 13)

i Repaig-se i @ edpia nocontexta do desenho, ¢ sobretudo, a pantic do Renascimento, descrev

B0 Lida se & propdsite: *A jnitagae de mn objecto real padas pode produeir de belo, eoguanito os scerposs do gndo msesinl constituen o
ERlreIr & i i1||'|l|.-r|'¥.i1:| BTN div "Priinivi l|J'|’il!|‘i'|1'|-::-- oy umiversn, irenilagin da ddeia, refe condedbiio, vealiznd o beled comn
participagao no a imitsgEe da idein, pelocoutrino, malicss o belewn como participegEo oo des e Agostindo e g potristcs oeconbisee-
sequea Belera nn pertence tanto s coisas (ouja imitagao diticilimente conscpuicd dar vida a wima obra de arte), mas tam a sua sede ne
vapirite doaniste, gue imediatongnte s Ganspoe pacoa maleria, einhor exista seongte wing certn telagSo Je inadeguengfo enioe o beleda
sepmivel e o g o gimien e soma Telera gue citd sacima das ainnass, {MOTICA, Tu92, p- 13}
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Segundo Panofsky (MODICA, 1992, . 13), esta tendéncia foi scguida por Apostinhe, Leanardo ¢ Zuccari.
I'endn, o primeiro, considerado que a beleza tem raie no espirito do artista (interpretagio, visio®) e que
este, € aguele que o materializa (sem por isso deixar de pressupor uma ideia de bem, de uma beleza «acima
das almass)” A precedente consideragio encontra correspondéncia nas pﬂ]nvmﬁ de Leonarde, pois este
considers consecutiva e necessdria a correcyiio, mediante um cstudo atento desses mesmos propdsitos
apresentados™. Hi que netar por isso, que imilagio neste sentido, jd ndo ¢ imperfeira ¢ ligada ao desenho
externo; e que embora hoje possamos ndo dispensar ou dividir estas operagfes face ao desenho,

reconliccemos nesles prcssLlp:Jsms i usmmpujo Cue o desenho dcsm:l:l uma visiao do mundo:

(...} no sentide em que a imitagio perﬂﬂm 4 ndio & bmilagio mas o proprs cobsa {...) assim, aiquulcs arlistas que
fmitam, depradando-as vliedormente, as aparéncias do miodo sensivel, sio contrapostos os que se esforgam por
lager viber nas sias obras a ldeia, isto €, que renram n:pmdu'zir 05 PUKDS modelos clepmos e ideais; (..) o U comia
& que woarle, cngquanto minese, cmnporta seopee i referéneia a oalores gabidoss, 4 wn conjunto de normas e
CONVENEOes qite regen nie s 1 actividade artistica, mas também, odo o agir partficalarmente. (Mfi[jICA, 1992, pp

18200

A par desta mudanga que Rousseau** anuncia ¢ que no séeulo sepuinte, sobretudo apds 1950, leva i
assumpgio do desenho como cvento e objecto artistico, assumpgio essa ndo € definivel ou explicivel
arravés da visio dualista que temos vindo a deserever como estando manifestas na raiz ctimalégica do
termo, Embora tal nio se exalte na lingua porlugiess, estas dicotomnias encontram-se presentes, ainda
hoje; noutras linguas. No ambiente do desenho interno, em que pedemos aproximar o desenho da acgio
de designar, Yves Zimmermann destaca a alinidade entre a palavia castclhana — designio - ¢ a s
correspondente alemd, Absicht. Considerando que sichr significa visio efou vista, diz-nos o antor que
Absicht é entio o ter-em-vista-um-propdsito, o quc se associa 4o gue se tem referide por finalidade e
projecto no decorrer deste esmdo. Neste sentido, o autor ressalta o prefive de (originalmente dia em
grega), que pelo facto de ter sido mantido na lngua 1taliana, significa ainda pertencer. Ainda sobre este
prelixo, relemibra gue se encontra na palavea designacgio. Sobre este termo, pode ter se em consideragio a
scguinte explanagio, que cvoca a dualidade ji relerida entre desenho interno e externo, alirmundo ainda

sobre o Lermo desenho, que em portugués se toma por atinente a projecto, a saber:

B1 sl Jreconbece st quets i Belews niin Periende Lanto f e fouga ekt difieilmcnte Conscpuicd dar vidu 3 urms ol de wte), oes fom
i saura esle g espinit o do atista, que imediatamente 2 transpoc para a matécia, conbora exista senpre s ebagio de inadequagao cotoe 8
bolera sonsivel da obra g a dobea e s Belees que esti i dasciloass,” {l"p“TDIC.'\, 1992, p. 13}

"2 A visFe, tnats wi ves, e poici s ver eom aeapacidade de ver pois valoriza sobretudo a sprecnsia, s compzensio e conhecimento do
oot gque e chsova, repare sc na segninic andlise: Aristételes, que deliue o sentide coma s Gealdade apra a receber is Lomnas
sensivels s g mardria, da meama forma que a cer recebic a e do soel sen receber per o ferco nem o oure” [Aristoleles,
4242,1995b: 64 5), aduz, comy principal ragio para a predonmineia da s, o faeto de que ela ¢, de todes os saides, oogque nelhor
pies L womthiscer a5 comsis & 10ais Il.ll.i‘.lt"lli_l':&.‘\. e aleseobra” [Aristdcles, YHba2] 980L21, 199]; 1h — st e, i ale e 1 vista tom una
PllL&nciu rr)gmu;:'il,i_\-:l tuie @ lestaca, clarmnende, dos restantes senridos. Accitando a Concipydo di Aristiiteles, Sante ftj{f‘ﬁ?il'!h& radica,
e entantn, 0 predeminio da vista na “voluptucsidads” que s6 a bug, *u rainli des cores” (g das pedpadas foomas) nos propicia  isto &,
mnais na poténcia afoctiva do que o puldncis copnesativi de visio. L iledidade de posigics que também poderinmoes wincan ilizendo
que, enquante Asistéreles rende o cnfatizar 2 visio come ums actividede @ descobents da b, duma procurs activa visade 5
sultsfincio do Tdesefode conheces” ingEnito: nn homem, ji fante Aposrinhe  cuja-tomatizegEe Heidegge recuperard, no eesencial,
mutites séewles mais tarde no §26 de Ser ¢ Tempo  tends 4 encarar 4 visio conm wna piesividlade, umz entecga curiosd 3s cobses do
mtineden” (RERRA);

#3 (-} progece comno eritdaio de avaliagan do carferer artistico de uma obra 2 swa conlonnidade com i veisa woitada, conformidade cess gue
i paossivel sleangar mslione wn sstislo ilento ila T humana ¢ de movimento organico, imilamlo g, conl o coniginde.”
(WOITI0A, 1992, e 13)

HE] Rousseau scom o seu ideal de “arte cumaclecislicn”, que ndn congiste s ceprocdugio do munde senzivel, inas psscs du exigtock: de
expriniir estades de sspisilo, senlimentos @ paissesi
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Atendendo a erimologia Tating, desenho ¢ desipnio sio lermos com uma ordpgem comum®, Desipnario © a
designacin represcntada pelo desenli oo plano, come Tormee oo cone lgoea, A otgem comnn Designin
ganhon o sipniticado de desenho {:ﬂf:-::gm:f.«'u} como representagan pritica, que pode ser projecto e o significado de
designio (derfgminm) que temete pars o scfo volitive, Em portogoés, ao conieino da isdicio anglo-saxdoics, em
g desipn e dlvamoiag se reportam a manitestagoes opostas (projecrar € diferente de retratar), desenlo enraiza-se na
oripem fatna de desfonio gque & longinguammene, @ mesmes origem de desieer, O Greer do decien b aos soebcios
a representacio do desejo, quer pela resposta 4 uma determinada necessidade, {(que o dsfgn pode simultmeamente
eriar e solucionar), quer pela manifestagito de nm contexto de experigncia, assente no vilor evocarive da forma, para
além da resposta de tipo luncional e tecnolégico. A tusirar a oripem mitelogica do desends, lembremos o histora
amoross da Gl do oleiro Botades de Sicione, contada por Minio, quando diz que ela, npﬂimnﬁda por um jovem
que partia para uma longa viagem, contornou com linhas a sombra do seu rosto projectada numa parcde pela loe

[PROVIDENCIA, p. 11)

Mo caso pormigués, apesar de ter havide outrora a distingio entre disenls ¢ deliivs, com Francisco de

HD].E'!I'II'.{:I, o [J[CSCIII!CI parcce 1.U-II'|'JC1' i remeler ]_JEII'EI IJIUjCE[U:

Fimbora niin revelando a mesma mnsnngu‘uﬁdarle, hi umia pmximidﬂde onoropaica entre disende © deigfe, o
dcscju, elesioferinm & o pronuncio de mua cardnciis, de o vaedo, de o sustneia que recla asim sisthgio; essa
auséneia & representada pelo/ne desenho, de modo significativo, de que resultard a clava destgnagae de uma solugio
para ¢ future, Trata-se portante de i precesse cotoposte gque lem inico na cmersao de omesentimento de
insatishgsio, gralicamente eonncindo, de que resnltacd a afivmagio doosen propisito num fumre imediaro, da sua
destinagio, Esie ¢ o domiio da peiveds, do Teer orentade pelo descio, prononcio de unedostine estéiivo oode nmn

destinggie mcional &

Porém, o facto de nio haver uma distingio, actualmente, como acontece noutras linguus, permite nos
concentrar ¢ lazer uso do termo, pars sublinhar a aecio, sem nela sepatar o pewsaments do fazer
{interiorfexterior on corpo/mente, material/imaterial, forma/contendo, trago/linha, luw/treva, cte.)
entendendo a por isso, cotno um engendro da vontade, pela articulagio entre forma pura (ideia, fungio,
matéria sensivel) e forma (matéria fisica de uma coisa, desenho). Na uniio que supomos, a forma, nio
contempla apenas a confipuragio visual, dando conta da ideia que 2 estructura. Retomandoe Mietzsche,
outrors citado, em nossa suposigio, oste entendimento do desenho ¢ sobretudo do desenho enquante
cxpressao artistica, compreende a unizo entre Apolo o principio da individuagio ¢ da perleicio plistica -
com Dionisio  principio da perea da identidade individual € do movimento ininterrupto -, ou seja, expéc
o génio dionisiaco-apolines, o logo ¢ a luz, o sono e avigilia  siluacdes indissociivels que sio colocadas

emt oposigio, entre outros indissociiveis pares:

{...) a0 liberiar-se da aparéneis, produe agor e neva especalsgiio, de que resula i gmbolo ou o exenple.”
[ooo] vernn o diveito die diver s, semn g este sews, seja o do bomem vigiloie, o do homen da realidade empirica,
porgue & o sujeito que existe verdadeiramente e eternamente no fundo de todas as coisas; [...] ebtendo-se por isso

i orealigagio supreia thos [vs urtisticns, tani :{|}|.‘J|i'r|L'.t14i conmy clionisfeas. |o..| OIS eXiEmgs que em rodas as

A% Designnn fode T, |||.-:::|"_{||iu:I £ iebengin, ina ideia, win Mok, ok Sega, i propdsita e deleiminagio, de 4.‘|.'|‘=tr'll1|._|"i!|'n, de n'.cﬂniqim de
qualruer eoisa. Tesignar (do lar desipnarch significa apontar, assinalar, cscolher, fsto &, dispor a8 colsas, revelar alguind coisa, Descnlbir
{ilo Yan, alesignane} signifiea togar oodesenho de, delinear ¢, potanco; revelar, deivar aparecer, Tesenhe & o oblecto descrhado, mas
pnnbém 2 intengie e o desimiio,

i PROVIDEMNCIA, Francizses, Uin pouce muds qus w holicy
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manifestacoes artisticas © o Lodos os graus du arie, s realize antes de mals a vitdra solme sibjectividade, a
libertagiio du frania do seus, a aboligio do desejo individual; porque, sein eljectividade, sem contemplagi pura o
desinteressada, nem sequer FHJderen]us acreditar que lujy sctividade crhadora verdadeirmmnente urifsiica, desde as

naximas s inlimas expressoes. (NTRTZSCHE, A origem da Teaggéalia, 2009, pp. A1-A3)

A par desta nossa perspectiva, devemos continuar a considerar face & nocio e acgio de desenhio; o bindmin
constituido por designar e formalizar, pois pode corresponder a uma ruplura na acgio, de que resulta uma
vertente “directamente lipada a0 pesto do desenho & mio livie ¢ outra, mais conceptual, que utiliza quer
mecanismos auxiliares quer cédigos que, ainda no dmbito da defini¢fio, se afastam do gesto directo do
fazer.” (RODRIGUES, O que ¢ Desenho, 2003, pp. 20, 21). Esta disjungdo enfatiza diferentes posturas c finalidades
gue u acgio e o seu resultado, o desenhe, padem denotar, Neste sepnimento, a bifurcagio ocorre lambén,
no moda de registo, situagio que podemos associar aos aspectos observados no ponto gesto, por exemplo;
pois avultou-se o gesfo como frage auto-biogrifico, o qual pode deter valor plistico ou nio. Contudo, o
desenho, nio s6 exalta o testemunhe da acgiio ¢ performance do individuo, mas sobretudo, pode funcionar
coma objecto cujas caracteristicas plisticas e matéricas participam activamente ua constitnigio ¢ apreensio
do senride do ebjecro/desenho/produgiio; paralelamente, salientdmos o desenho como uma expressio que
pode aproximar se & escrita. Emn contraposiciio ao desenho em que as inquietagdes da linha sio penter ou
passibilidade de encantra, na anotagio, no esquisso, o desenho pode mostrar-se precioso por aquile que

significa (guer dizer) ¢ nio tanto pelos visos singulares ¢ plisticos que encerra.

Porém, apesar de puardanmos esta intigio sobre este par, clementos seus familiares — como designar e
[firmalizar - tém captado outras distinges que, tal como verificamos na revisio histdrica, cunham a
cultura da disciplina ¢ da pratica entre finalidades e tipologias racionalizantes ora expressinas, reflexo de
umg coucepeio que estrema a fuz € as frevas o destringa w ideia € o espivito, do gesto e do corp,
respectivamente. Todavia, podemos afirmar que a perspectiva fenomonolégica, bastante vincada desde o
século XX (embora tenha surgido i no sée. XIXK), ou a arte conceptual também ligada 4 performance,
dissolveram a cisio cntre senfir ¢ pensar, expressio € exprintids, sujeifo ¢ objecfo o perceprdn © reafidade, ©
que levou i interpenetragio da acgio de cagiter com a de desenbar. Neste scntido, repare-se que, também
as pereepgocs dos sentidos, as guais ndo tomam 2 forma do discurso, sio consideradas um modo de
constituir conhecimento, Contudo, esta caracterizagio dualista parece-nos estar (ainda) patente nas mais

diversas leitiras,

Tal, como verificimos no ponto anterior, esta cisio pode ainda explicar duas abordagens diferentes face ao
desenho em ambisnte digital. Uma, que aproxima o desenho 3 designagio, valorizande sobretudo a acgio
de cognominar, configurar, conceber, constituir a forma/objecto/resolugio ou formalizagio de uma
existéncia (desenho vectorial & modelag@io). Qurra, que mantém relativamente 4 acgio de desenhar (por via
da utilizagio da cancta ou de uma superlicie receptora) o gesto da mie, come um movimento expressivo e
intencional que participa e influi na constivigio do objecto ou dos signes visuais ¢ plisticos que
conformam (esse mesmo registe). MNamralmente que, apesar de no desenbo & mae frore os fragos

indivicdhualizadores serem explicitos, 4 pedfica™ gue caracteriza profundsments o eriative ¢ gue desperta a
I ¥ q F 4

By €) rermo pofica  cujs origon groge € poietike e emete poa a cdagao | apesar de implicer mna evoeples discussan no fmbito b
discipling de estéticn e Tieralu, este, 1067 utilizado aqui, no dmbito da criagfio srlisticn & enspuanto invengao. Meste snlide, ereonframes
afinidade com a sepunda definigio que Todorov apresenta refarivamente ao teomo: *{.) 1l gqual nes foi rransmitide pela radsgio,
desigre, rimelramente, toda a teoria intemna da literaturs. B segoeala lugaar, apliza se 3 escolha leils por e silbor catre todos as
possiveis (na orden windtion, da comnposigio, o eatiln, et} Titerdririon A Podtica de Hugo', B terceinn lugar refere soomms eodigos
v aiives comsgituides por wna escela literdsia, conjunio de regras prilicss cuje empiggzn se toma emao obrigaidie” TODOROY,
Vpvetan, Podtique e T prese. Pars, Seuil, 1971; consuliado eun Ditlpedfww greloone hefestudnalinguisticosedicossnieinres/dpublica




3 sobre o desenho B

atencio, nédo so nao depende dessa expressio auto-bicorifica através do gere no desenho, como Lrespasss
el F (] & 3 P

o meio, sendo por isso, passivel de expressiio em ambiente digital ou noutre qualquer,

Esta visio dualista do descnho, cuja énlase oscily entre designar ¢ formalizar, descreve a origem do
descnho ¢ o entendimento e categorizagio dos seus elementos, a0 longo da histéria, como ji enfatizimos
também, relativamente 4 linha; que numa vertente racionalizante, entra e oposigiio ao trago & & mancha,
clementos radicalmente peculiares, expressivos e até imprevisiveis. Assim sendo, o problema que se coloca
face a csta indagagio a que de momento nos propomos, prende-se com o facto de esta visio dualista
apontar, relativamente 4 origem do desenho, periodos da histéria — temporalmente, geoprilicamente e
culturamente - descoincidentes. Dieste modo, podemos entender que a origem do desenhe, cnquanto
registo  lestemunbio bidimensional e visnal - de uma acgiio (pelo menos) cxpressiva, estd imiscuida na
histéria da comunicagio ¢ do desenvolvimento antropolédgico, remetendo pars o homem na pré-histéria.
Noutra perspectiva, a origem do desenho cstd apegada a racionalizagio, teorizagio ¢ leccionagio do
mesmo, ji enguanto discipling; o que ocorre muito proximno do Remascimento, aquando a sua utilizagio
(cnquanto modo de constituir e veicular pensamento/conhecimento e cultura) € absolutamente evidente

(ainda que para - apenas - niguns circulos sociais),

iz Sobre a accdo de desenbar e o vegisto em cadernos

Em nossa entender, o caderno pode ser compreendido como wn suporte de registo, memdria ¢
testemunho, interessando nos sobretudo, aguando o desenho € o meio de expressio. Por sua vez, o
desenho, funciona para nés, cnquanto materializagio de uma intengiio e acglio expressiva por parte do
individuo, 1 qual ¢ independentemente das configuracoes, tipologias, clementos ¢ téenicus que adoptar
em acordo com 4 finalidade a que o repisto concorre — ¢ passivel de parlicipar na constitnicio de
conhecimento ¢ de intervir mas relacoes (ou concepedes) que o individuo estabelece relativamente ao
nndo. Em resultado deste entendimente, cncontrimos uma mator afinidade na rellexio de Paulo Frade
sobre a origem do desenho, pols parte do pressuposto que esta acglo terd decorrido da realizagio de uma
marea {oriuita consequente de “uma grande proximidade com a vida ¢ a namireza”, o que significa que o
desenho terd sido - por isso ¢ inicialmente - resultado “de uma relagio Sptica, sensorial e orginica, ¢ nio
mental ou raciomal” (FRADE, 2002, p. 28). Tal, corresponde em parte, ao que Francisco de Holanda havia

ohservado:

O ceipcios (segudo esoreve Caio Plinio) atirmam ser deles achada esta arte, inlindos anes antes que viesse 3
Créeing nis & manitesto que eles pregam o que & falso. Os gregos dizem algung que foi wchada dos siciones, alguns
que dos corintios; oas tades se sconban que foi achada de sombra rodeada com um risco. 12 assim foi a primeira
piniluT, que gquen isto eserevia comegon 4 fazer acaso, sendo moite minime, rodeade com wn trigo aosombeda

S AN DA p:mede.”‘-‘

Sobre a acciio de marcar a superficie, podemos observar que - desde as primeiras comunidades ou
sociedades — denota uma intencionalidade & exige wm processo de aceitagio ¢ reconhecimento daquele

conjunto de sinais como objecto portadar de sentido, passivel de apreensio (de relagio e enguadramento

eubndes-200% A pnbina-estides - 2005 pdfefa poctica de maneel de barres
GOLpd PSS ESS] - a8 i T OB A beShle 4 | 326 1A, e Waio de 2000,

HH B pisicari woeige, Liveos [ logizoane, 1984, pp 21 & 22 cin, (PRATYE, 2002)
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com o conhecido). Esta capacidade terd sido desvelada por motivos de sobrevivénein, pois € familiar a
constatagdes, que partem da leitura de indicios e de vestigios na natureza (nuvens-chuva, pégada de leio).
Tal, precede a acgiio grifica enquanto um corporizar de figuragdes, mnemonicas, codigos, cilenlos
construgdes. Assim sendo, relativamente 3 origem do desenho, entendemos que a acgiio de inscrigio (na
terra) ou a de aposigio de pigmentos para a cxpressio por mcio de pontos, linhas ¢ manchas, supée o
reconhecimento da possibilidade de expor € obrar sentidos (experiénciag, intuigaes, realidades) através do
desenho — meio de produgio de imagens — abertura para um espape inlinile. Por conseguinte,
independentemente de o desenho ter emergido pela leitura de indicios, descoberta fortuita ou necessidade,
em s, revela que o individuo aquande desenhon desenha contempla: spor um lado, o desgjo de execurar,
por eutre a prépria ideia, 2 representacio desse acto como simplcsm::n'rc Fl‘rﬂsﬁ"ﬂh (FRADIE, g, p. 263 O
cardcter intencional ¢ expressive que o desenho - repisto visual - testermunba relativamente ao individun,
cm nossa opiniio — mesmo aquando € impossivel verificar a finalidade do mesme, como acontece
relativamente ds pinturss nas cavernas — sublinha a importineia deste, enguante modo, meio ¢ ohjecto

mediador da relacio com o mnds,

Iista arribui¢io de sentido a0 conjunto de linhas tragadas em volta da mao {retomando o exemplo de
Franciseco de Holanda — precedente citagiio), ou scja, a0 contorne do objecto que se revela o registe da
fronteira entre o ser ¢ o ndo ser, sublinha, como nos desperta Ana Leonor, o facto de o nosso cérebro
aceitar aquela imagem bidimensional do contorne da mio como sendo representagio dessa mesma figura
que perfence ao 1}1':{]1(} tridimensional (RODRIGUES, O Dezenho, Ondém do Uensunsane Asgoitecidoieo, 2006, ppe 1207,
Esta aperacio, que revela uma dupla existéncia de um mesmo objecto ¢ que eoloca em confronto a relagio
entre o wwer e desenbar, encontra-se ji presente na origem mitoldgica do desenho descrita por Caius Plinio
em Narwralis Histaria. Visclarega-se que Plinio descreve uma jovem que perante o amado, prestes a partir,
contornon 4 sombra do mesmo, registando por meio da linha, wma imagem sua (semelhante). Dada a
verosimilitude da figura que aquela linha eriara, o pai da jmrcn'j, Butades de Sicions, enclieu-a de barro,
sendo ploneiro no géuero de refrats  conservagio du imupen do outro - que nio sendo o amante (a coisa
em si), apresentava cavacterfsticas formais que dap conhecimento da identidade do mesmo (aquele a que
respeiti, o anwnle), (RODRIGUES, O que € Desenho, 2003, po 22) Neste contexto, a capacidade de reproduzir um
retrafo — uma imagem verosimil do outro — (através do desenho on da pintura), sugere assim, o poder de

subslil.uigﬁo do rc'.z.];, ainda quec saihamos quc:

(b quanco nos venos ao espelho, o que vemos reflectido ¢ aimagem do Nareiso que estd cm nds, mas ni do
vampiro que nos habita. Essa, sempre escapa, mas escapa como viajante némada (...} O vamnpiro que somos torna
possivel a imagem do. Narciso que vemos: 1nas o vampiro € o que nio pode ser contemplado, ji que o espelho nio

reprodu a imagem de vampire, Drdcala contra Narciso®

Sublinhande este poder de representagio, encenagio e substituicio do real pelo verosimel, que a desericio
mitolégica permite exaltar sobre a origem do desenho (da pintura ¢ da imagem), sabemos que José Gil
coloct a4 necessidade de esclarecer a fronteiri: © (L..) entre a imagem como simbolo — e a imagem que se
substitui ao real =, Parém, scguinde as de Massirani, ¢ retomandeo as questées que a origem mitoldgica

do desenhio coloca, podemos enlao aproximar esta linha de contornoe do amado, nie a uma imagem

HY Yeda n- bF-1H Cﬂ]u‘g:ln Vieg

a0 Ao queaerescemes: (L) A questao da fronteis entre a imagem como simbolo ¢ oa imagom gue seosubstit e el — e oosaber
iinplicito de artista sobre o «logues gue cria oo apaga a distineia viee o sspeclador o8 obza”



ilustrativa - em que o identiflicamos perceptivaments uma imagem com o objecto que, entio, reproduz

mas sim a uma imagem operativa, pols neste caso, a imagem que figura diante de nds:

(...} derxa de ser identilicavel com a coisa que repradus no sen conjunto e na sua complexidade, mas & vista como
apresentagiio de algninas caractedsticas peenliares, de alpnmas propricdades especialmente midinicas e constrafivas

relerenies ao objecto da figuragao. (MASSIRONI, Ver pelo Dessoba, 1998, pp. 47, 45)

Assim, sendo bastante explicito o respeito por algumias propricdades do corpo do amado no contorno de
sua silhuera, o desenho aparece aqui, muite préximo ao visualizado ¢ ao tactil. Definindo por isto, a
{ronteira entre o ser € o nio scr — ohjecto (desenhuado) e nio objecto ou existéncia (plano, funda) - a linha,
elementn que nio sc revé na natureza (como Leonardo ji havia apontado dada a mudanga dessa linla
invisivel em tomo dos corpos alterar-se conforme a distincia que mantém comr o uhservado?), no

contexto do desenho, cxpande se pura além da definigio do contorne ou limite.

A linha de contorne, que nos é apresentada em estidios infantis, frequentemente, através do contorne da
mio, implica wmna experiéncia visnal ¢ rieril, que remete para 4 explicagio da origem do desenho de
Francisco de Ilolanda. Ao contornar os objectos com uin riscador, consecutivamente, a crianga explora 4
possibilidade de transpor para um plano bidimensional, por via da linha, 2 percepeio visual e tietil do
limite desse objecto tridimensional, sem haver percas que impossibilitem, & partida, o reconhecimento

desse desenho com aquele que conforma a forma do objecto real.

Desta fase — cm que ji assimilamos os principios do desenho como acgao intencional para a expressio ¢
registo de sentidos — em diante, as fipologias de desenho diversificany; pois nfio sd a linha passa u
estruturar outras figiras, como pode constituir-se linha esgueerndtica (de compaosigiio, de lixagio do objecto,
de estruturas do pensamento como sistemas de representacio geométrica), linha de contorns, a linha de
acentiagio e nivelamento (ou seja, de deserigio enfitica do objecra), linha-#rama {para a crisgio de

sombras ¢ suporte da ilusio de volumetria), entre outras,

Assim, sabemos sobre o desenho que, mesmo sem haver a necessidade de complexificar a finalidade para o
dominio do projecto (face a um problema ou problemutizagio), da pritica on da livre expressiio, o
exercicio de “transposicio” para o plano bidimensional de uma realidade visiva e familiar — pela
representagao (do visivel on do visionado/imaginade)- obriga a, per um lade, wma operagio cognitiva lace
a0 objecto de atengdo, a qual € inclusiva de procedimentos que favorecem u andlise, compreensio,
conhecimento, sintese, emprego ¢ avaliagiio; juntimente, este exercicio de registo revela implicar una
subjectividade, cultura ¢ alectividade (independentemente do use de metodologias que favorecam a
representacio ¢ a ilustragiio). Em simultines, envolve uma conjungio psicomotora destes diferentes
spectos para que o riscar, murcar, misturar, combinar se coneretize plena de (esse) intuito. Neste sentido,

desenhar compreende uma operacio que vai além do dominio da lorma (ou da sua reprodugio, ou

N 00 Tientes lateriis desses corpos sio constiluides pela lnbo dasopesficie, Tinla de wma espessurs invisivel. Portanto, 6 pitor, oo Tnile
05 BCUS COCPOE DU Ligyn, especihinenie @8 colsas menores que @ natures, pois o sg itlas apin padian mestranr s=0s contoomos latoraiz
wits, & distinncis, s pedpeios partcs sao invisivels™; Manuscrite 15 ([ B0r}
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representacio), trabalhando sob e sobre as essénciar (entendimentos, gue enguanto individuo (cultural)

guarda e (re)lormula, dos estidios infantis 3 especializagio na disciplina),

O desenho, (...) procededendn do imelectn, extrai da pluralidade dos aspectos das colsas um juizo oiversal,
semciiante o uma [orma ou ideia de fodo o existente na naniez, gual & perfeita em soas medidas. (COPON,

2008, p. 232)

Meste sentido, desenhar ¢ uma actividade, uma pritica que exige do individuo uma unificagio ¢
articulagio do saber ¢ do fazer. O adestramento do corpo e a educagio do ofbar, no dmbite do desenho,
alargam a pandplia de objectos susceptiveis & percepgan, 4 interpretagio, 4 inquirigio, influinde
determinantemente no femperamente da subjectividade e na expressio de cultury, tratando-se por isto e
subretudo, de uma intervengio ao nivel da conscigncia do individuo, na gual o individue nio pode ser —

el noss opiniio - desmesdado:

a o & primondial, se ¢ por ela que o homem comega por explorar o wnndo, transferindo posteriormente essa
(TR para i visao, sempre da vista se relorna & oo, i §i a0 mio queexplovs, i S ooeio gue di forina ao

inforime, d o que cris, 8w, enfiog que desenha. (FRADE, 2002, p.50)

Leonardo, cra claro nesra perspectiva conceptual — de traballio das esséneias  por via do desenho, pelo
que o utilizava como meio de investigagio, percepeiio e concepeiio on representagio do mundo ¢ de
realidades (virtualmente possiveis): "Nio observa quem nio desenha. () conccito é esquema™? Desenhar,
estid assim, proxime de wma actividade de conjungio e constante renovagio entre saber ¢ fazer, o qual

influi nas relagdes e concepgdes que o individuo mantém ¢ gera relativamente 4 realidade:

Faxiste woa diferenca imensa entre ver nma coisa sem o lipis na mio, e vé-la desenhando-a. (n, de outro miode,
80 dnas coisas e diferenies que se véem, Mesmo o objecto mais Guniliar sos nosses olhes torms-se outro se nos
aplicanmios a desenhd-lo: percebemos que o ignonivamios, que nrpes anies o inbmnos visto vendadeimmente. Are

af, oz olho2 a6 tinham servido de mennedidnes,”?

Esta dualidade, entre visio e corpo, apontada ua formagio do individuo, pareceu nos um aspecto passivel
de leiturs em Plinio, o qual e de acordo com José Gil, foca na mio ¢ no olhar que percorrem ¢ contormun
4 sombra do amade, simultines e atentamente, o constituir de wina experifnela  acglio em gue nenhuma
das partes do individuo pode scr dispensada - . Este encontro no desenho entre aquisigio ¢ produgio de
conhecimentos, relembra as palavras de Vasari (1511-1574): “(...) 2 mio ensing ao olhar a tracar e, a0
mestno lempo, € o desenho exacto do tragado que a mio vai descobrinda” (GIL 1., 2005, 1 19). Assim sendo,

aprender a ver™ e a4 fragar, LSS, sobretudo, pcln experiéneis, ’rbnmdn&:iiu de uma c'.Lpncitludc, coe. T

o2 Leda s a propdsito, a8 sopuintes |"|I|'|.‘ﬁ||u'|:i|;'ﬁe.‘<: “Fan tennes e, :III:J-GlI‘.Hli,N chist g dias Tentes de nilernngio 8 perepin do
mundn externa: wis consiste nog dados sssorins disponiveis ¢ outra no conhecimento o experiéneia couservados Wi memdi”
(ESUINGG

R [eesipsindder da Wirmed

U4 Faul Valery in (RODIRICGUES, O ue & Desendio, 2063, p. 3i3)

25 Sobre 3 visio lumcim ool empranto wn processa Gsieldgico, perceptive o individual, compreende 3 porcepeio das “lonuas ain gue o

tnundo e Aproscnta ao olhar (o oolbar aomurale},” femsh, Criatividade-visin Pz, 242
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bem evidencia Betty Edwards ou Ana Leonor a0 comparar a habilidade em desenbar com a de andar de

bicicleta:

Sob muitos aspectos, ensinar 1 desenhar € como ensinar alguém a andar de bicicler, E mito difieil explicar em
palavras, Qe se proponha a ensinar wima pessoa s andar de biciclets poderd disee: "Bein, o qne voe tem a lazer ¢
montar a bicicleta, empurrar os poidais com os pés; equilibrar-se e sair andando”. I claro que isko 5o exprhica hidao,
e & pronsivel que o mestre termine dizendo: "Vou feer i denonstriacio. Deive-me montar a bicicleta, ¢ vood
preste alengiio no que e figo”. () mesmo sucede com o desenhio. A muioris dos professores de arre e dos antores
des Fvros ddiddcticos sobve desenho cxortam os principianies s "modasr sna maneira de olhar as coisas” e a "aprender a
ver”, O problemsa & que essa maneira diferente de ver € tao dificil de explicar quanto undar de licicleta, & o prolessor
ity veres termina dizendo: "Olhe estes cxemplos ¢ procurce initd - fos. Se vorg praticar o hasmante, € possivel gqo

terming aprendendoe”. (EWARDS, 1Desenbando com o lada diveite doccérchro, 2007, p. 63770
P P

Andar de bicicleta trata-se de um conhecimento que deficientemente se explica ou se aprende por
palavias, pelo que o saber (c o) fazer, € algo que somente com o trcino o a pritica ¢ acumulagio de

CXPL‘:I;.EIJ.EII‘A 1w ﬂdqlli[ﬂ.’ £ O IMmcsmo aconlcee com l'.its'-‘.':ll]:l':l.l':

Aprender a desenhar, desenhande. Eanbor essa aliomagio possa parecer destitulda de significado, cla & mmito
verdudeins: a agio de desenhar € que é a escola do desenho. O mesino vale para s ontras arividades artisticas:
aprende-se a pintar, pintade; sprende se oo esonlpiv, esonlpindo: aprende-se a escrever, escrevendo, ¢ assing por

diane

Em resultado destas observagtics, cremos que o registo pode contribuir para a relagio que o individuo
estabelece consigo préprio e com o circundante, Assim, por cxemplo, desenhar d vista  um dos primeiros
objectivos (antes de projecto ou expressio/produgio artistica) a conquistar no dmbito da lormagio
{(académica), cxige -~ para além do conhecimento de sistemas de representagio de que nos possamas
sacarrer -, sobretude, a nossa capacidade de apreensio, memdria e criatividade, nfio s sobre a natureza do

objecto, mas também da sua envolvéneia no tempo, espago c cultura:

Olhar um objecto desenhando-o obripa a uma observagio disciplinada ¢ onganizndi ¢ estabelece nma diferenga
clara entre o ollar distraido solwe as coisas e o olhar active sobre o que se desenha, sobre o quese gquer ver.

(RODRIGUES, O goe & Desenho; 20008, p. 310
Observar & rciocimr sobre vivias perspectivas, (ORTIGUES E. &, p. 232)

Contando que através do desenho o individuo perfaz e reflaz o desejo ou intengiio de dar corpo 2 uma cadu
inquetagio, idcia ou imagem - seja por via da representapio (ligada ao visivel € a uma abordagen instrutiva
e objectiva) ou por via da gfirmagie (ligada a fixagio da imaginagio ¢ do vivido) - podemos considerar que
o desenho on o registo ¢ {:oncrclizu;_;;ﬁﬂ desse objecto (visivel, imaginado ou sentido) constitui em si,

implica compreender os clementos fundadores (a natureza, 4s esséweias, o indizivel, os clementos

G EIWARLIS,  Berty, Decabonds  osw s lads  divcite e dddes,  Fudiwo, o A3 digitalizagio consultada e
_]1|_t1_1:.f,-’-.-,-ww.v.a-ri}gd_.._mhI1u-fﬁiiﬁ-ﬂ 14¢/bermy-cdwards desenhando cormn o lado dircito do-cerebro, 2008;

97 LEMWENFELIY, Wikion A eriinga ¢ s aree, 2'ed, Sao Paule: Mestee Jou, 1977 consiltadie ean “A Cdanca & o Desenhio Tnfantid A
senmibilidade do edweador medianie v P]'i_ul_ul;ﬁ e arl st nelant il e Freg Reseli de Movacs, T.j‘;‘;l'ﬂ [lelena Rnu&scl]q Mewvies;
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indispensiveis, 1 natureza abjectiva) desse objecto (reconhecivel ou transcendente, de acordo com os
anteriores destaques). Todavia, qualquer wm destes processos, assimils uma inevitivel acgio de
nivelaments, de selecgio e interpretacio, u qual implica a sua circunstincia, cultura e imaginagio.
Desenhar” preceitua assim - mesmo cnquanto objectivagio do visivel - eleger ¢ construir configuragoes
portadorss de sentida, contando gue: “qualquer interpretagiio comporta uma margem de liberdade na
escalha dos seus meios, desde que scja fiel aquilo que lhe ¢ dado na formulagio original.” (ORTICURS B. &,
22l

Neste enquadramento, o descnho parece-nos wma acgio que pode funcionar também, como uma
aquisigio de experiéncia ¢ conhecimento no sentido cm que compreende — em nossa opinidc — o que
Ponty descreve como um “enconfro, como nunma encruzilhada, de todos os aspectos do ser” (MERLEAL-
PONTY, O wlho ¢ o epitie, 2006, p. #4). Contudo, neste confexto em que 2 acgiio de desenho aparece
individualizada a este ponto; interessa-nos antes, o destague (¢ modo de individualizagio) que no
prolongamento do seu pensamento, Ponty aponta relativamente & obra de Cezanne pois considera-o
capaz de “Llornar visivel o mado como o mumndo Loca."™, pelo que a sua obra dé acesso & wisde do munda do
autor. Esta particularidade, parece nos consistir, ndo tanto com a reprodugiio do real, mas sim, com a
cxpressio de wn ofserar que nos parece préximo dquele que anteriormente frisimos através da citagdo
“observar é cotno um raciocinar sobre virias perspectivas.” (ORTIGUES L. &., p. 2323 ¢ simultancamente, conl
a continvidade do lempo ¢ da cxperiénein que leva a uma constante actwalizagio/renovagio do ser. lista
reiterapde ¢ reformudapae do ser, que associamos A experiéncia e A experiéncia de registo, tem por base as
abservacoes do fildsofo no que diz respeilo 4 acgio de er (¢ ser vists) que na sua descricio consiste num
“(...) estar no mundo, ser «apanhado no tecido do mundos, e estar aberto ao munde.” (RORINS, p. 52). Sobre

esta proposta de Ponty, atendemos i leitura de Lacan, pois interprera que:

{...} somos seres ollindos no munds, sendo esze olhar quee nos discerne, sen e isto se mosire e consciéncia du
vigilia, mas dando-se a ver nas imagens dos sonhws, Neles, na fantasia on na poesia, podemos ver coisas. Como o
Preka i G5 veges se pinta nuvem, As vezes se pinta drvore, As colsas, cle pode ver pela sua capscidade perceptiva
de visio. Lle pode ainda olhar as coisas. Mas, por clas, pelas figuras que cria, pode dar-se a ver. Pode rambém
fazer s olliar, (L) O campe visual € complexo, nele os sujeitos ¢ os objectos niio sio evidentes. Enguanto a visio
st di no-dominio do canpo perceptive, o olhar como ebjecto pulsional fuclui s dimensan dodesejo. (BUENC,
2002, p. 7R™

Nesta encrwzilhada, entendenos pudcr aproximar o registo ne caderno ao wivids, ou sEjit, considernmos
que este pode participar da experiéneia ou interacgiio e interpretagio du realidadel munds. Quer isto dizer,
que ao registar um objecto que observa, por exemplo, o individuo nio assume exclusivamente, o papel de

espectador, do mesmo modo que o seu desenho nio serd apenas uma reprodugio do visivel, Ainda assim,

U Tul corno se pode confirmar *0) que sracleiin os processos arlisticos o os priprics processes perecpiives € o fcto de que eada peth de
ver inplica o esoo anpo o acto de apreender os trigos ssecinis" (MODICA, 1992, p. 33)

94 “THesen s o o osses olhos vEem e min o contide, predoapie g dlesenbiar, dirveta cu indirectinente, € sumpre win resoltado
il pneneeira como o oércbro v (ROTIRICHIES, (3 epee & Desenhao, 2003, p. 35)

141 MERLEAU PONTY, Marcel, «C8zanne's dlaulite, 10 Semse and Node Sense, Evanston, North western University Pross, 1964, po 19
(énfase de Merlean Ponry):

1 BUENQ, Cleuza Maria de Oliveic, Entre-vistr espago de consirugio 5uh_|v::tm p- 78, Fdicao de BEDIPUCRS, 2002, 180N
BAFA30266X, 97REST4302009: Consultada em h!rp_-h-'l oo gronglecp ks (_,.ﬁk“]_.{_‘&lgm
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a4 representagio € considerada uwma via de abertura, a qual visa educar ¢ preparar o individuo de modo a

(ue esfe possa assumir a sia autonomi crialiva ¢ pruﬁs&imml.

Sugerida a introducio do registe no caderno enquanto roting ou pritica fundadora de individuo criativo,
este objeclo, Puder-.i potenciar esse(s) dominio(s) consideridos noecessdrios ¢ cxponcneiar a sua ocorréncid
Assim, o registo do obscrvade c vivide, nesle processo de lonmugho, tem gue ver com 3 pritica da
representagio e testemunho pelo desenho de uma realidade ou exterioridade. iste, € por isto, inerenle 4
circunstincia do individuo; cujo objecto de atenciio, vma vez exterior a si (representagio do visivel), tende
i ser fug:r.z oy i11'|previ~3ivef. Assim, o registo ou a cxperiéncia do desenho cxige uin fazer, wealiur &
{re)interpretar’™ continue, nfo 6 sobre o objecto desenhado ou sup expressio, mas também, sobre o
circundante, exterior ou objecto de atengdo, quc ai procura representar. Com islo, pretendenios
aproximar-mo-nos da perspectiva de v wisde ou individuo ¢ desenho ou designio que se renova a
medida que wval acontecendo, permitinde tormar o desenho numa  actividade de  estructuragiio,

compreensio ¢ expressio do modo de pensur ¢ refonnular ou sctualizar (o mundo) do individus, contando

que:

{...) o mundo tal como o inedorizanes surge comn uma qese Tecio, oma constrocgio inventada, séio por cada
ser individuil, pois pare este ele aparece com as caracteristicas de realidade, mas por um colectivo cspalbado ue

espago e no tempo, chamado TTunsuidide: (RODRIGUES, O que & Dessabe, 2003, po 1)

Meste paralelismo que apontimos fice ao processo de aprendizagem e formagio, entendemos que a
representagio pode ser considerada como uma via ou processo {undador de uma visdo plistica ¢ da
faculdade de expressio visual; isto, tendo em vista uma utilizagio (profissional) do desenho em projecio ¢
enguanto expressio artistica. e acordo com Francastel, a visiio plistica relere se a “om fendmeno
psiquico de representacio interior, utilizando embora signos materiais para se materializar ¢ transmitir
entre os individuos.” (FRANCASTEL, 1998, 1. 173). O facto de a visio plistica depender de uma meméria ¢
identidade cultural para que haja a identificugio do desenho enquanto expressio (de intengio a
pensaiento), mostra-nos que esta opcragio implicita de aceitagio (¢ signilicagio) € absoluramente

fundadora do desenho ¢ por isso, fundamental pura 4 sua compreensio:

A distingio da formd ¢ necessariamente uma operagio activa, gue desemboeca sempre nunse distingio entrea forma
e o fundo: alids, so se pode reconlecer aquilo que 3 se distingsiu. U primitivo nae e imagem do que nunca viu,
Em contrapartichy, pars cspivitos treinados, o desenho, tal como a linguagem eserita, € um meio de Fwer surgir
abjectos imagindrios. Na buse div i dos sigees plisticos, comoe de qualquer outea leitura, encontra-s
NeCessarTanenle @ imsEinean ¢ 3 |||r.uu‘.):'i:1. Sem elas, nie existe visao plistica, seja ela t]mﬂ for. (FRANCASTEL,

1998, p. 173}

Gombrich sintetiza csta situagio, stravés de um desenho de v cavalo, o qual se parece com o cavalo sem

que o inverso acoiiesa:

102 Contande ques finerpreta & canapeindido eomo nme: “fazer vor cortas corrcspondéncias cutne universos o estedos de coisis, sl os
quaiz nds nao procchinmes s eatio penhona Tgagie directa " (ORTIGUES B 1987, po225)

1 mepmda s gue 3 Tigio i intErprelagio conlempls ¥ expresdio o Ikl ol netagac ﬁ;ﬁn'lﬁl.":![i'l.".‘l‘. 2)a Interprelagio propoe-s
serescentar alpo & compreensao da expressio onginal, mteodueinde o nov fonna de expressdo {(1de necessdriments verbal, como ne
e il execiidio misical e da represenragao teateal), Dircinos gue interpretar @ compreender, refonmulsislo oo re-dxprinnimlo sol une
fowma nenca. 3) @ inberprotagio consiste n mestoer algoe el vai da absicacio ao conereta, de ool drespectivae aplicagan, & sua
slustragiioe ou i suw insergio v TORTIGHER F., 1880, po 220

el
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Se, mostrando um ilustragio a wma pessoa lhe perpuntarmos: o ¢ fsto? noresposta seri: < om cavalos ou som
g d T P perg que |
lianene ¢ pan slsio & o desenhos oo alotagralise o s pintones de om cavalo e de wn homem, respectivianende,

Mo M, Ver pelo senho, 1996, n. 72
MASSIRONI, Ver pelo [esen] 990, p. 7
Esta perspectiva lende a ser ignorada por qualquer individuo no moimento da acgiio:

Nio poderiamos nés considerar um caso de deméncia o de um homem que, reconlecendo mnn desenho o retrato

e NN, exclonaria K o Sr NN YEle deve ser doido” diviam as pessoas, “vé um bocade de pupel com uns

Lragos negros em cima e foma isso por nn homem!®!

Quer isto dizer que, aquele conjunto de linhas ¢ manchas supde ser
reconhecido!®s, lista partilha de identidade entre objecto ¢ desenho que
favorece esta operagio {de reconhecimento), a gual estd implicita, @ na
deserigin de Plinio, Nesta sua exposiciio, o contorno aditado 4 parede, niio s6
fvi retirado do corpo do amante, como revela conter algo de idéntico ao abjecto

de descjo, o amante. Mo caso especifico que Plinio descreve, hid uma partillia

dhvia de atributos entre (silhueta do) individue e contorno {desenho). Esta

aw detalbe, Minn

Bizmark; 2006;

S . . " = : Dussatei,
proximidade torma presumivel e evidente, a a identificagio ¢ reconhecimento da "

partilha de atributes entre ambos; como escala, desenho, semelhanga entre

individuo e registo de seu contorno. Na parede, esta linha de contorno, entio aceile pela sua partilha de
alribulos com o amante, €, por sua vez, fundadora de uma existéncia, a qual, se por um lado, passa a existir
em canformidade (coexisténcia) com o plano do desenho, a parede; por outro, significa, alude, remere ¢
pn:s::uliliuu {traz 4 nossa consciéncia) o que estd ausenle, o amanle, ol anles 4 NS Memana, apercepgio

e experiéncia spluridimensionals, do amante que partiv (neste caso):

Mas esse conterno tinha antedormente implicita s ideia de gue a sombea projectada na parede, isto €, o vestigio
plamificadeo do joven, e oma meniria do propro joven. {L..) Usta histdria remete imedintamente para dois
processos de tramsposicio, proprios do desenho, que sie weiles como e evidéneia e que, no entante, implicam
nee complexa alsteaecie da realidade percepoionada pelos sentidos. O primeire refore-se & possibilidade de
representar as tormas do espago tridimensional sobre a dimenstenalidide de wm plano ¢, no enranto, continuar :
ielentilicar esse registo como e magen doomedels tidimensional. (2 sepundo toca num sspecio ainda mais
complexo porque contém implicita a ideia de que o trago desenhado sobre i superficie detine os liley
volumétricos du fpor que se quer representar, Bmiles esses quase inesistentes para o olhar, mas verdadeinos v
relagao 1 uma percepgio pluridimensional do modelo, (RODRIGUES, € Jesnbn, Onlem deo Penzamento Arquitestidiies,

2000, 1. 22)

Plinio, desperta-nos assim, para uma pré-disposigio cultural ¢ para a necessididade de vma aprendizagem.

i & s - ‘ - 1tk
MNeste sepunenlo, nas do que delinir no pf:um do desenlio a “fronteira entre ser chivena ¢ nao ser,”” y i
1434 "u"i’iltgnus.‘fu:lu i {ROMMGLIES, Oy cpie & L desen T, Z0063 g0, EH}
105 “Assim, o identificar o que cstd desenhado, nao sé reconhego 2 identidade do gue estd represenlade, como eeonhego que lem i
wilrtelier @l ive ne Eeit e dl,'m_'j;: r:r[r:sn:nL,ilr"', RODRIGUES, Ana Leorea . Madéiea, O e & Dresenho, Quinsera Editores laiee,
2003, ¥
100 A suters die nos ainda qui “0 que os nossos olhes véen @ o conjuuto de manchies e finbas, conticdo o séebro v s chivena e o conjunie

ile 'IIL"HST}HEG." (o0 olbies:, e dvstramente deregrisio, vEen os T sces ¢ manchas, que imediztamente sdo stiadozidogs non
cerelrn connn represenlcies” [t anodog o oo dleseeve gque an sonjunto de linhas ¢ manchas, csse conjunto ile. estiimlig o
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finha exalta a possibilidade de representagio ¢ expressio de realidades, sob os limites da imaginacio (ainda
gue de modo afim 4 nossa percepgiio ou cultura). Devemneos sublinhar que esta possibilidade de pereepgiio &
facilirada pela nossa anatomia e depende, sobretude, do mein. Anteriormente, referimos este processo de
contacto e aprendizagem pelo desenho como sendo natural, porque estd presente na nossa culr e

acompanha desde cedo o desenvolvimento cognitivo, sacial ¢ cultural do individuo.

{...) desenhar € uma manifestacan de absoluta nonanidade (onis do gqoe reconhece-Tos como semelhantes, aqueles
qques 1ais desenhos faziam eram sepuramente pessoas comm que sc podia Gelar ¢ discuir coneeitos complexos, como
complexos sio os trgados geomdirices), presee na exaltagio comovente das pinfiras rapesties, evidentvs ua

complexiducde de filosdticas geometrias, (RODRIGULES, O Desmbio, Crden du Pevsamenio Arguitecténien, 2100, p. 18)

O registo grifico e a expressio visual - o desenho & assimy, wma acgio transcultural, a qual, no que diz
respeito @ aquisicio de conhecimentos ¢ sen dominio {harmonia entre intengiio & designio no desenhal,
exige, por parte do individuo, numa pritica. Exceptuande 4 via do ensine especializado, a expressio vistial
tende a scr abandonada pela niioria dos individuos. Ao longo da sua formagio, que deve ser ininterrupia,
qualgquer individuo atravessa estidios em que tal capacidade - de significagio, atribuigio e
reconhecimento, pelo desenho, de objectos que surtam o efeito de realidades - niio esti o altanse do
mesio, como verificamos na primecim infincia; ¢m contraposigiv, em ainbientes espea:ialimdnﬁ, a8
confignragbes prificas assumem valores e expressdes que podem estruturar ¢ absorver u actividade

pmﬁssiunul do individuo,

De acordo com Arheim os desenhos infantis dependem detenminantemente da experiéncia sensorial,
resultando o desenho, na reprodugio daguilo que & marcante no objecto, para a crianga. Assim, aguile que
uma crianga realles nfio serd a expressio ou representagio controlada de wma experineia, mas a
reprodugio ou a cépia das caracteristicas essenciais do objecto ou da experiéncia desse objecto (seja cor,
textura ou lormm). Ji Gombrich, acentua que os descnhos infantis, apesar de serem “realistas nas
intengdes, se baseiam apenas na figuragio de wesquenms minimoss, nuis na «invencios do que na
reprodugio, como se a crianga desenhasse o que conhece ¢ sabe de um objecto antes de conseguir exprimir
graficamente aguilo que v&.". Envolvido deste modo, no processo de sociabilizagio do individuo ¢
obrigando i articulagio de virius faculdades, desenhar requer um processo de formagiio e de maturagio até
constituir-se na produgio de uma realidade: “modo de expressio grifica que, através dos scus clementos
pldsticos ¢ grificos livres, consegue representar ¢ transmitir imagens que perechemos come equivalentes s

fixadas ]_‘H::]_:l 11os55H 1_10:1'1_‘:_:1}:“{10, e mundo real s (ROTVIGIIRS, O e & TPlesenho, 2000, p. 28)

Iste modo de expressio desperta-nos a atengio, pois encontrimos alguma alinidade, os registos on
cadernos de registos que assumindo se como exemplares de uma pritica on actividade arfitica, auténoma,
sio expostos na net, patticipando do portetédlio ¢ da construcgio ¢ alinnagio de wna identidade e obra
criativa. Alnda assim, o earicter de livre expressdo ou de apego 4 circunstinciavivencia do individuo,
parece manter-se, ow anles, destacar-se. Estes cadernos a que nos referimos, que somam um conjunto de
ilustracdes, fruto do dia-a-dia, que quase sequencialmente (como a narrariva de um livro) testemunbam
uma actividade de livre expressio artistica ¢ eriativa, ilustram frequentemente, situagoes relativas ao

individuo, como memdrias, viagens; acasos, obcessOes, ou ainda, o exercicio grifico de estetizar ou tornar

pusderion nente impulsos nenvosns, o eérchro val fazer corresponder o que o desenlio quer signilicar. RODRTGTUES, O que & Desanlie,
N3, .7k
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ilustrativo os despojos ou registos do dia, como quem desenhia ou altera por cima de wn livro impresso.
Nestes, consideramos expressa wma utilizagio do desenho que visa a liberdade e aré, a transcendéneia do

préprio. Ainda assim, convém lembrar que:

Um desenho pode variar tanto quante vada a atitude de quem estd a desenhar. Quero com isfo dizer que pode estar
# desenliar-se pura e simplesmente pars aprender adesenbiar, pura praticar o que se aprenden, para desenliar um
objecto que estd perante os olhos, desenhar de imaginagio memérias visuais on divagagoes da mio ou da mente
sobre coisds (e s fnventun ¢ ndoe existem, estando neste caso ainda todos os projectos o deseahio de coisas 2
construir, on de coisas que se projectam san a inengio de construir e que st existem em desenhio. Podemos tazer
desenhos nin conerelos, ¢ o tepresentativos, em que o assunfo do desenho sio os seis préprios elementos, como
aconlece com oz desenhos abstractos. Um desenhio pode sinda existir para os outros verem. (RODRIGUES, O que
& Desenho, 2003, p, 51)

me  Sobre a escrita

{.cd my handwriting liis been used in several personal as well a5 commercial projects incliding @ 40 melers
timeline and 4 Gallery walls at Tate: Modern, But perbiaps the onpest-lasting intlnence Dear Liary had on me was

a growing fascination with the wit and expressive consciseness that | came across whilst hamting for the Tatle

nuotations that introduce each of the chavaciers (., ) Santh Fanelli graphic 10“sketchbooks, journals, bla bla

W Trahalhes de de Sara Pl pdping o caemsg Ten *Their Thag® o qual contegon com was viagen de visita sos sons Binilizres, comjunto de prkpianas
do liveo “Sumetines | link, sometimes 17, v sarafanclii.com

Neo ponto gesto, abordamos, sucintamente, alpuns dos aspectos que fazem divergir 2 eduracio da mis
para a reprodugio de um desenho eonvencionade (come a eserita) ¢ du educagio do gesto como potencial

expressivo (c) plasticamente inferessante.

Mo dmbite das disciplinas eriativas, podemos afirmar que o meio expressivo preferido € o desenho, o qual
jressupde wm pensamcnto ¢ slirese visual, ESP‘JL'i‘a] e pl:isLicﬂ fque a cscrita ndo tende 2 comportar {ainda
yue se socorm dos thesmos elementos para a eriagio de mareas, signos ou sinais, como a linha, o pontoe o

planofsuycrﬁ'ci:;} ou partilhe técnicas ¢ instrumentos.

Contando que a expressio visual, por via do desenho € o meio prelerido no contexto das disciplinas

criativas em foco, a escrita desempenha um papel, frequentemente auxiliar, sendo utilizada, sobretudo,
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aquande pode proporcionar uma melhor gestio de informagio c alguma economia de rempo; sitnacio

com 4 qual encontrames correspondéncin no estudo de Hopper.

ses
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41 - projecto, Edaard 1 loper; CGuillawme Apollinaiee, *Un Ferrible Bosews”, From “Montparaasss" {1914);

Contudo, a esenita pode participar, como signo grifico, plistico ¢ visnalmente expressivo na configuragio
do registe, da imagem ¢ de projecto (come percehemos rapidamente através do design grifico, por
excmplo, relativamente a um cartaz). Este canicler expressivo, plistico ¢ grifico da cscrita, a quec nos
referimos, pode ainda ser exemplificado de ovrro modo, por exemplo, através de caligramas, da intredugao
de texto nu composicio (1%, 28, 5% ¢ 62 Hustiagiio no conjunto que se seguc), da utilizagio do texto ¢ suas
unidades expressivas coma ilustragio (um dos exemplos possiveis, 39 ilustragio), da explongio do gesto de

CECrCEVer.
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2 — Meprésentigio e cxerta, noodetalbic (8 fpana) da cartie Piutira (27 Siponad de Jacgees Lenis Thindd, Morte de Maran, 1793, dlan sobre tela, 16205 128
cm; Lembrande a selagio cntre ilustragio e cscnita do periode Medisval, este trabalho de Dotresnont # Alechanshy 107 explora o pesto da csorifa 2om o
wenrsn oy eddipy; Adfabeto visnal de Kbee, secret type-face; fronia de Julin Balilesari, 1968 (omposicnes eseoitiodes por ome leireindgg JTemo flirhed
Basguian, ideal; 1%aule Miranda, a POE i i08; Gastin de Ebred, v meteo @ meio de pocsia 109,

107 S potras lormagdes, Iinagens recolhidis e hipefgranatologia.blopspot.comfearchf/labelfeseritasi20inventidas

11k Consultado ne sitio sehre pocsia visual brasileira hrepaifvnwimediata.comd TV, e Setemlaaals 2008
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Neste ambiente, depuramo nos desde logo com o dualidade que a escrita pode apresentar no contexto da
expressio visual, pois a configuracio da letra, da palavra ou da [rase pode remeter para um dado
significade ao abrigo de um cédigo vigente; como podem, por exemplo e diferentemente, participarem de
formas e configuragoes nio regidas por um eddigo on que simplesmente exploram ou particularizam wm
dado aspceto el escrita, como por cx_::ulplu, o peslo & o novimento da s gl escreTie, COILG VEIos Nas
seguintes imagens, Nos cadernos de Amir Cadér (imagens acima), encontramos a exploragio plistica e
expressiva da gestualidade da sua eserita, um exercicio ao qual, qualquer individuo se podia prestar, para
enriquecer a sua formagio ¢ auto-conhecimento. Esta vertente, criada a partir da anséncia de um cédigo
,contiasta com o desenho representacional e notacional, em que as configuragoes sio definidas de modo a
permitirem a identificagio ¢ compreensio lace ao mbj;:;:t:} a que aludem, Entendemos que podemos
associar esta dualidade, Aquelas que temos vindo a enfatizar - sobretudo apés o Renuscimento (embora
possam ser ji apontadas em Platio) - ¢ que agregam outros bindmios como conceptual/sensivel,
abstracto/icénico ou representacional, namral/artificial, entre outros.

43 — Caddernne e viggen e Amir Bt Colir, consoltacdo em berpeffvnnw Sacunicamp.brfgaleria/zmichriiofvaden id K3 hatin

Embora o escrila concista num lema extremamente L‘Gnlplcxﬂ, a5 aspcctos que Prtlclldﬂlllﬂs focar,
cingem-nos a UM confexto particular em que € esta dualidade, que assenta na wtilizagio redundante da
linguagen: eserita em opesigio 4 sua ulilizagio enguanto expressio que agrega ou sublima um valor
plistico, que nos desperra maior inferesse no sentido de sc rever em maior frequéncia no caderno. Neste
contexto, a sua importincia visual nio se reduz ao legivel, prendendo o seu sentido i imagem e sua
configuragio na folha (sitvagio de que o texto e a eserita, tendem a libertar-se). Paralelamente, um registo

visual, pede reunir c articular ambas as possibilidades

109 Cronsulrade no =itio sobire poegia visua] brasileica b pdfvnimediatacomG VP, an Setcitbro de 2008



A distincia entre desenho e cserila remete nos para a cisio que ocorren i na pré-histéria, em que sc
verifica (pela capacidade e operagio de sintese inerentc aos sistemas de notagio simbdlica) e de acordo
Joan Costa, que estes testemunhos sio ji: “tragos cujus lormas abreviadas sugerem signos de alguma
escrili mus, gue se supde teriam Ringdes sinalizadores, mneménicas ou simbalicas.” (COSTA, 1985, . 12)
Deste modo, pressupie que o reconhecimento do significado de tais elementos, ndo seja exclusivo ao seu
autor, prevendo-se por issu, wm conjunto de semelhangas identificadas por diverses individuos.
Verificamos haje, que a cserita, tal como  praticamos, desenvolveu-se a partir dos elementos do desenho,
du representagio por semelhanga — coma uma maménica - ou do icone ao simbolo e sintagma (elemento

de um cédigo, como uma letra}, cuja apreensio exige wma partilha cultural.

Dc acordo com Barthes ¢ Marty, esta capacidade de atribuigio e reconhecimento de sentide a um
conjunto de elementos gr{tﬁcms, mantém, na nossa leitira, wma rc]m;'ﬁn cxp]i:‘.im comt estimules de ordem
natural, como os vestigios ou indicios: as nuvens no ¢éu, a impressio on o rastro deixado pelos animais ou
individuos no solo e 2 marcacio de territério (por exemple, dos ursos no tronce das drvores). Por uma
guestio de sobrevivéncia, o homem terd aprendido a ler ¢ g expressar estes mesmos fendmenos (rastro,

marcagio) € 4 reproduzi-los (denotando 2 intengio de expressar (por si) ¢ comunicar (com oulros)):

Frncontra-se esta relagio primeira da lellura na radz da pabavea chinesa een, que signilics ‘conjonto de trages’,
curdcler stimples da escrita’y também aplicada aos veios das pe-dras eda madelira, is constelagoes ropresentadiss pelos
frages qie 1inem as estrelas ¢ is nuwrcas debudas no sole pels patas do Bipedes e dos guadnipedes, (RARTHES,

Leiturs, 1992, p, 22}

Seguindo este raciocinio, podemos assumir que a marcagio de um acontecimento difere do vestigio. A
mareagio da superficic © @ marca af presente na superticie, sio o resultado de vma accio deliberda on
intencional e por isso, conceptualizada. Deste mode, o rastro que constitul, nic € o da passagem enquanto
impressio do peso do corpo sobre o solo, por exemiplo, mas sim, o do testemunho, da vivéncia (/enlrura)

que o proprio individuo projecta e institui na realidade exterior:

() animal representado simboliza, tal como x maren ne selo, niis g espécie do goe a individualidade: neste sentido,
¢ realmenie oo sigeificante de nm elemento de diferenciacio na cadeia simbdlica (...) indica-nos precisamente
e o se frata de uma simples transerigio ou de wa shimples imitagiio du realidade, mas de wma certa selecgao do
real, visto que estes desenhos posstesn nma organizagio sinticrica e aré simbdlica. (BARTHES, Lebura, 1992, p,

14)

Iista consideragio, ¢ justilicada pelo autor, com base na repeticio que obsetva; e através da qual, considera
revelur se 4 estructura e organizacio de um conjunto reduzido de clementos que variam ligeiramente entre
as diversas cavernas, aproxinando-se da nogiio de muemdénicas ¢ anunciando g de cédigo ¢ de eserita: «A
propria organizagio destas figuras indiea que serviam, sem diivida, de suporte para narralivas orais.
{BARTHES, Leitura, 1992, p. 3). Vstando cstes desenhos ji proximos da representagio de um cédige, da
conlipuragio de uma “linguagem simbélica”, aproximam-sc dos pictogramas, na qualidade de simbolos,
ou de ideagramas; contande que a imagem redne umn conjunto de ideias ou expressa um conceito, Neste
sentido, o mesmo aulor sugere que trata-s¢ de um desenho ji préximo da palavra, condigio que vird a

1in

nomear de pré-escritas, acrescentando gue o actlo de eserever’ " radica na capacidade de ler o resultado da

110 com mto de pecrever Lt origetn o deto de e, a parkin do momenta eongqe seapreende 8 cscrita na saa ctimalogia origindria (gravar,
fazer nmna muarea).” (BARTLIES, Leitura, 1992, p. 34)
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acgio tomada, e ler (projectar e reflectir activamente), a aceio que se toma - o gravar ou fazer nma marea,

significando através desta

Tiley see sz oo se @ eseritd jd Bvesse sido Joventauda antes de ser posta em relagio comn a livgua, anres dle ser
tonefizada: o advento da escrita € alpo que ji € escrita {considerndo que s sua camscteristica fundamental € o
isvlamento de um tngo stgnilicante atnwés da gralis) ¢ gque, 6 depeis de ma evoliucho lenta e descontfme, sealba
por poder servir de suporte ao som. A escrita niio nasce do fucto auditive, nie & apemis rranserigio do falade no

acto grifice, rem origem no reconhecimenta visual da marea: (BARTTIES, Leftura, 1992, 1, 32)

Este estidio da escrita, pareceu nos relevante, contundo Qe - de acorde com Joam Costa, a efectivagio de
pictogramas ou os ideogramas, trages que repetem um conjunto minime de elementos de modo a
garantircm a exXpressao ¢ sua compreensio por parke de outros individuos, marcam a cisio entre desenho e

escrita'",

ez Iom relagdo a escrita

Havendo uma elara excepeiio face ao desenho téenico, podemes afirmar que, diferentemente do desenho,
4 escrita obedece o um cédigu, no qual o seu desenhio encontra-se definido, Neste contexlo caso nio
cumpra a regra, o desenho pode, inclusivamente, facilmente comprometer a legibilidade ou acesso ¢
perceptibilidade do significado daquele evento grifico ¢ do intente a que corresponde. Porémy, ambas dio
conta de nm processo de percepeiio, reconheciments e arribuigao de sentido a wm evento ou a uma
configuracio grifica, criando assim, uma ponte entre individuos. Repare se que possibilidade ¢ capacidade
de apreensio de qualquer nima destas vias de expressio visual, nio dispensa uma partilha culmural, para

além de uma (directriz ¢} semelhanga no aparclliamento bioldgico.

A proddugio grifica, tal como onrra qualquer produciio comunicativa, € alimentadu ¢ determinada pelos conteddos

que constituem a sociocultura gue a gera. (MASSIRONI, Ver pelo Desenlo, 1996, p. 95)

A apreensio pode ser descrity, pelo menos, em dois momentos: numa primeirs experiéncia de
reconheciments dos signos existentes, scjam plisticos, linguisticos ou linalmente, visuais; ¢ num segundo
momento, em que: “O objecto de leitura i niio é a compreensio em bruto dos signos, mas sim o sentido
que se espera que transmitam (on restituam).” Assim, entendemos que apds o reconhecimento e
sobretudo, a compreensio do significado, a interpretagio da mensagem transcende a desconstrucgiio de
1 fexto, (]I_Iﬂ Sﬁgllﬂd(} H kS Plﬂlﬁlr['.'lﬁ dﬂl Mesnid qurar, caloca a 1Cir|.1'|'ﬂ CO1110 ﬂﬂ. CGIlSrl'lll\‘ﬁﬂ‘ If_']C 1 outro
texto, o meu, que toma e considericio o livio ¢ o faz existin, (BARIHES, Leituea, 1992, pp. 187 13" Ouer ista
dizer, que o autor considera que o reconhecimento & ji leitura, ou seja, € ji interpretagio. Neste sentido o

reconhecimento nio ¢ uma ctapa preliminar, situagiio que explica, socorrendo-se da seguinte analogia:

{..od comprecnsin e reconhecimento distinguem se como, no voeabulirio psicanalitice, constrigio & inferpretagiio:
a inrerprefagio é pontual, limitada, discreta; a construgio & ua claboragiio s wns eseala makor que retena obijecios

da interpreracio, soma-os, preenche os vazios entre eles: € uma reconstiluigao da historin on do rexto, das suus

111 Teai-se @ propésite: *(oJeom a pieragrafia ¢ os ideogramas teve lugar o “nascimenito da veie’, @ gl w2 desenvolverda com a pinlura, o
excultura ¢ a5 arles plisticas, Desde eatio; ps arles jconogrificss ¢ a culture Resdoa precedente da eserita allaliglics bifurcar-se-taen jura
sepnpre” (UIRSTA | FOREY
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arficiligies on das suas transicoes. (BARTHLES, Leitura, 1992, p. 193)

No eaderne, a escrita pode funcionar, sem que os caracteres adquiram qualquer sentido (significads)
plistico, ainda que a expressividade da ealigrafia denuncic muito do scn autor ¢ circunstiineia, como pode
acontecer numa anofacie, por cxemplo. Porém, a mancha consutuida pele conjunte de frases, pode
(simultancamente) funcionar ou vir a ser utilizado plasticamente, e em articulagio com a composigio da
pigina, resultar numa ilustragio de quem pratica o desenho e através deste expressa ou regista a que lhe
concentra 2 atengiio — 3 sua vivéncia. Qutra oportunidade, consiste no lacto de qualquer um dos elementos
(raractercs, interjeicio, paluvra, frase, texto) poder operar e significar sobretudeo de acorde com sen e
desenho, configuragio on interferéncia na redundincia inerente i forma visual do cddigo escrito. A par da
possibilidade de a eserita poder [uncionar plasticamente sobre a pdgina, mals intensaments ou nio, csta
constitui com grande frequéncia - total on parcialmente - um processe de registo enquanto auxiliar ao
pensamento (visual) no contexto de disciplings do dominio plistico, espacial, geomérrico e grifico, comoa

arguilectura, 3 pintura, iustragio ou animagio.

msa A escrita, o desenho e a arle — alguns aponiamenilos

Toduvia, s¢ no caderno apontamos para a utilizagio da cscrita como meio niio preferencial ao registo 1o
contexto das disciplinas criativas, devemos ressalvar que 2 sun ligacio com a arte ¢ inclusivamente com a
pintura (& posteriormente, ilustragio ¢ design grifico) ¢ rclevante, nio s6 porque podemos encontrar
afinidades em periodos como a pré histéria, nas mmemdnicas ou pré-escritas, como fol obscrvado
anteriormente; ou na época medieval, pela dependéncia entre texto, decoragio e ilustragin;''? mas também
pela relagio de incterdependéncia entre palavra e desenho, que so longo do séculs XX, veio a ocupar o
contexto da arte através dos caligramas de Apollinaire, da poesia pds 1950 3 mais recentemente poesia
visual que tem ganho outros contornos com o digital, pela possibilidade de lhe imprimir ritmoe ¢ dindmica
no tempo-e de tornar o texto interactive e a leitura nfo lincar. Destacides estes exemplos, em que a eserita
¢ introduzida no dmbito artistico - liberta da exlusividade de seu valor wtilitirio e do signo normalizado -
nio podemos deixar de reparar que u Oriente, uo Japio, China ou Tibete, a par do desenho normalizado
dos caracteres, a escrita on desenho de caracteres possui wmn valor distinto ¢ culturalmente significativo

havendo a “arte de bem escrever”,

Meste apontamento sobre a escrita ¢ a sua dimensio visual, podemos dizer que a poesia comegon a ganhar
um sentido plistico ou o contririo, com Mallarmé {(1842-1898), que ¢ talvex, o pocta percursor, de tada
uma nova concepgio de cscrita ou cringiio artistica desenvolvida no sée. X80 O poeta que comega por
publicar em 1860, lancando em 1879 ‘Un Coup de Dés Jamais n'Abolira le Hasard’, ¢ de acordo com

Jorge DBacelar (2001)'Y, posteriormente considerada como despoletadors desta nova concepgio e

112 Sehie este aspecte, diz nes Alberro Pimenta: “Mas a partir do séc Vg, €, estio docuinentados texles onganizados visualmente, assing 0
Avélalo, copservao o dos “Papicos mdgicos” wona figuea humana com eabepa de cobra, wm ramo de louro das maes ¢ win objecto e
identificdvel na outra, o eorpo recheado de fetras ¢ rodeado de:Onnules magicss, Do s, 1 a. Cog o Ovo de Sjinias, ume texto
arganiesde eo Gorna e ove, com vdas eascas de leirura, que se desereve a si mesmo como “ovo de rowdned”, ou seja, comn depiisito de
regras pedticas, Outros texlos antiges consepvadus san viidos eddices Goome o Miainenes de Avatos, do sfe. X), assion como tadigao
s = Adrarex”, que desde ooséel 1T 2. até ao Barroco cxistem om profusio, apontam pars une lgurago reduedimiies de festo, ruase
SCLOPTE COM CArdcler e, de exoncistn oil inveeagio. A dlpebia caballsrica {as diversas formas de leiturn por enigmas) parcce Ler sidu
catra dlis fontes destes rexros (Rdbano Maora), Com o Barroco privilipia s o cardeter Mdice ¢ mundano (adivinlia, cebus) dos textos
VisUaLs, por vesses com s Tooue de alegon mistica” Consulrado em hitpedfwone frshonnl préedtbverbetea/Prpocsia visual it

113 BACELAR, |urge, Moesia Visual, Universidade da Beiea Torerior, disponibilizade em hitpelforw boce bl ptfpagibacelsr jorge-possia-
szl pdf, 2006
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significagio pela articulagio entre texto © imagem. Contudo, entros poctas influenciaram sobremaneira o
entendimento da poesia visual, como Apollinaire, sendo uinds possivel aponrar a inclusio desta
modalidade expressiva em movimentos artisticos como o dadaisme, surrealismo ¢ futurismo, tendo comeo
expoentes a  produgiio  de  Tristan  Tzaea, André bréton e DMarinetti  respectivamente.
Contemporancamente, em Portugal, assiste-se, ndo tanto ne imbito das artes plisticas;, mas sobretudo no
dmbito da poesia, com Almada Negreiros, por exemplo, ou com a publicagiio da revista Orpheun. Apds
1950, desenvolve-se, por um lade, o informalismo, o gestualismmo ¢ uma expressio marcadamente

Ha gue demonstra ser uma fendéneia scguida ndo 6 na

conceptual com a poesia visual ou concreta
Europa, como nos Estados Unides, vindo a ser determinante em movimentos artisticos como o Fluxus
(com Marcel Alloco, Jean Dupuy, Albert Fine, Joseph Beuys, Giuscppe Chiari, Simone [forti, ken
friedman, Ludwing Gosewitz, Paul Sharits, Emmett Williams, Jackson Maclow, yoko ono, entre outros)
¢ a adquirir ainda outess terminologias como intermiédia, pela utilizagio de virios meins na expressio ou
signilicagio, ou winda poesia conereta sonors, com John Cage. No caso portugnés, os exemplos sio
vastissimos, contudo destacamos Ana [Iatherly, pois nio 6 rrabalhou no dmbiro da poesia visual e/ou
concreta, mas tal come Michaux, 1drmirmond, ou o amaricane Cy Towbly, trabalhou  plasticamente - o
gesto da mio para a escrita. Mais recentemente, desde a utilizagio da méaquina de escrever (com René
TFauconnet, década de 60, séc. XX), ao codigo ASCIT (American Standard Cods for Informatio Ea‘tafrrmgf}m

16 que a articulagio da forma e

aré obras mais recentes que inlegram sistemnas dipilais ¢ Interactivos
apuréncia do texlo constitui significativamente a mensagem, assistindo se a0 seu desenvelvimenro em
disciplinas como o design com John Maeda por exemplo. No dmbito da poesia destacameos ainda Lygia
clark ou Augusto Campos (Brasil) ¢ Joan Brossa''” (I2spanha). listes cxemplos demonstram que a eserita
pode ser articulada enquanto elemento visual, valendo duplamente (linguisticamente ¢ visualmenle) ou

pode, constituir-se visualmente, como signa plistica exclusivo.

114 ) termn “pocsia conercta’ snrge dunt encentro em Wlen, em 1955, de Diécin Pignatar {membro do grupo brssiteivo Notgaulies) <
I':'uj_-;:en Chrmngger, [hessg encontio resoliob o andiecio da lommeg S e virm g ankereacional e pocsia conercd, comy a Dkl e de
aprolundar 3 mvestigagio ¢ o trabalho du cada wm des seus memnbros. Plavendo pontes de contacto mgeeiantes no trabalho destes
anbores, bern conin dhis qestintes escritores e oL e o ses cinculos imnetintos, havia ignalmenre difcrengas signiflcativas, devinlo
s fonres © A naturcza das suas priticas. Tatas diferencas espelbavaes 2= diveesas tradigocs estéticds o as pronisses [losdlieas con gue catda
urn abordava a Binguagem o a poesia, ¢ pela avaliagiao e reflexan provenicntes dessas caracteristicss, origitowse um surto de produgan
wedrhea gue se prologoen por teds a décadide 1960, oy DRUCKER, lelanua, Figuring (he Wi esaps o hooks, wiiting and visuul
proetive, Civaniny Hoobs, Wew Yorle THE, p 107 en BACELAR, Joge, Poesia Visual, Universidade da Belra Interdor, Cosuliaco esn
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44 - Lleari Michaws “Narration” { 1927}

Deste modo, concluimos que hia uma zona de intersecgiio relativamente ao desendo ¢ 2 ercrifa, que se
prende com o recurso ¢ alinnagio de sipres e que leva a que ambas partilhem a origem etimolégica grega
(FRADE, 2002y, A csta simultancidade, pode acrescentar-se que umbeos podem compartir, coexistir ou

concoreer nos meios e suportes. Porém, e de acorde com Ana Leonor

(...}a escrita € uma representagio através de um cquivalente - a palavra nomekz o forng — enguao e desenln &
wravds de wn semellpmie gue o forma & divectumente spresentada on sugeddas (RODRIGUES, O que é

Dessenbier, 20003, p. 42).

Assim, no contexto do desenho, do registo ¢ por inerénciy, do caderno, a esarita pode tomar outros
valores como vimos anteriormente, pelo que reiteramos a seguinte afirmagio: "A produgio grifica, tal
como outra qualquer produgio comunicativa, € alimentada e detenminada pelos contetidos que constiniem
a4 sociocultura que 4 gera.” (MASSIRONL, Ver pelo Deseubo, 1996, 1. 95) Esta apreciagio torna-sc fundamental na
expressio e interpretagio de signos linguistico com caricler ¢ expressio visual, pois neste contexto a wma

clara interdepend@ncia entre forma e significado, pele que atendemos ds palavras de Mallarmé:

I precise evitar que um sentide dnico s impenha de repente; o espage e boneo e velia du palaves, o jogo
tipogrifion, @ composicio espacial do texto poético, contribuem para aurelar o termo de indefinicio, para o tornar

prenhe de mil sugestoes diferemes, (ECO, 1989, p, 74)






Capitule 11 - Conclusio

O caderno de registo, uma
memoria e metodologia pritica ou
projectual ora um meio de

produgdo artistica






mi  Observagdes conlusivas

(} processo de realizagiio tem sempre prinuzia sobre os esultados. (Braque citado por IL B Chipp, 1993, p.265)

(SALLES)

mrr  Uma leitura de acordo com a precedente revisdo historica

im resultado da rovisio histérica do primeiro capitulo, venilicimos, face 2o registo ¢ a0 caderno de rogisto
pritics, {requente, pelo menos, até ao advento do digital - que a scgho de expressio grifica que envolve,
enquanto manifestagin (c comunicagio)} de intengdes, experiéncias ofou contendos, ¢ uma actividade que

remointa 2o home Gber de hd 35000 anos amds.

Por sua vez, o livio em brunco ou o caderno - conjunto de folhus ¢ objectos afins, de igual
transportabilidade, manuscamente ¢ materialidade - aparceem, posteriormente, 2 um conjunto de

suportes c Im‘.nalugias e haviam pcrmiiidu w regislo.

Seguidamente, aferimos que a disseminagio do papel mas comunidades artisticas velo, sobretude,
exponenciar — significativaments - um conjunto de procedimentos ji familisres. Entre o registo
projectual, 2 anotagio de memdnia e concrelizagio de pensamento (re/producio de cultura) ou o treino
para o dominio da capacidade de expressar e comunicar arravés da imagem (por via do desenho), a accio
de registo € produzida pelo praprio ¢ pressupée um gesto {on um conjunto de gestos) designador, ou scja,
nnplica vm gesto (indicador, podendo necessitar de um objecto riscador) que imponha nma meméria,

neste caso, o registo de infirmapdo no suporte (scja este, lerry, papel ou disco de meméria digital).

.t Esperiar do desenho e vulgarizagio do papel

A produgio de conteiidos, wvisualmente, para organizagio do prépric ¢ daguile que temn & suas
responsabilidade, €, assim, uma acgfio nio exclusiva ao dmbito das priticas ¢ disciplinas criativas; ecmbora
neste conlextlo, esta se verifique através de testemunhos de projecto em arquitecturs, ji na época de
Vitrtivio ou do Egipte Antigo, antes do Cristianismo. Contando que o desenha, bem como o registo
continuade da actividade intelectual e eriativa, pode, hoje, constar de um processo de desypnagio, sem
inchiir o desenho em ambiente digital, bem come, com o facto de o desenho poder dispensar de um
objecto riscador/mediado aquando sobre o ecrd digital, o caderno sssumiu prande preponderineia no
nosso estudo, penmitindo-nos aclarar a nogio de registo, ou pelo menos, do que poderia ser o registo da
actividade criativa ¢ panlela do individuo ne caderno nos dllines cinco séeulos, pois desde o seu
aparechmento gue veio propiciar ndo sé a preservagio de um conjunto de registos, mas sobretude, porque
fomenton e possibi]imu a investigagio ou adcnsou o Proccsso criafive ¢ pormitin o processo por tenlaliva ©
erro, bem como o devaneio € o acaso, aspectos que marcam jd, a mudanga para a wisio o mundo
Renascentista em que a verdade — temporina - € resultado do conhecimento ¢ investipagio do homem ¢

nio de uma concepgio tc].igiu::u‘.

Wirh the emphasis on craftsmanship and the medieval acstlietics that only the complete was regarded as porfee,
the teden os g shetelin the modern sense could not exdst, Ussaaly o dmaving and o paioting would have been asingle

insoparable process not requering Jidependent prelinaoary drawings Another Betor militaing sgsins deswing in
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our sense of the word was until abing 1300 puper did not exist in the west and proper drawing paper not until
abwont 1500, The medieval artist drew on speacially prepared boards or on parchement, both cumbersome and
expensive. ‘The fifteenth century was u tme of dronitic change and saw the begiunings of Renaicessence.
(MICKLEWRIGHT, 2005, pp. 12-13)

Mo seio das comunidades artisticas, a vulgarizagio do papel - que implica aspectos ¢ condicionantes
relativas 4 lecnologia e recursos empregues - fomentou a pritica e a difusio do processo de
desenvolvimento do individuo, bem como deo projecto incrente ao trabalho produzido em oficinas; ateliés
e academias, por toda a Europa. O conjunto mais antigo de registos, por nds encontrado, data de 1230 ¢
foi concretizado por Villard de Hounecourt, de quem esra pritica nio seria exclusiva. Este, apresenta um
conjunte de desenhos, cujo intuito parcce residir na sistematizagio de tipologias ¢ divulgacio de
conhecimento, Partindo deste Lizras de Medelos e sovorrendo-nos de outros cxcertos, retirados do livro de
Giovannine Grassi on do Cédice Vallardi ¢ Kscurialensis ou dos diversos de Leonardo, lizemos a leinura
do registo afim ao caderno, até ao sée. XVI, apercebendo-nes de algnmas alteragdes. Do caderno ou
conjunto de desenhos realizados por um mesmo autor, exemplilicando tipologias relativas a virias
disciplinas, passimos - & medida que nos aproximivamos do Renascimento  a encontrar colecgdes de
desenhos provenientes de ateliers, oficinas ¢ acadenias, os guais, foram realizados, na sna maiori, pot
mestres, artistas reconhecidos no meio especializado e pelos melhores aprendizes ou alunos das academias.
Esta mudanga € evidente na passagem de tipologias de objectos (face a diferentes disciplinas) presente nos
liute de moddelor, para a apresentagio de estudos, esboros e aré esquissos {de obra ou por observacio do

I'IiDI.'IC].ChJ quc as EU].CL'&Z‘:?ES PELSSH[“:{III H | ilitﬁgl’ﬂl’:

(...} cependant, le resultat de Pattribution este n fit ¢ résnnd d'ine méthode, d'une procédé dalyse qui a pour

but de st rapprocher le plus possible de bvérind (L) (Eneyelopaedia Univessalis, 1968)

Apesar das tipologias e infensionalidades diversas que qualquer wn destes exemplares pode apresentar,
considerimos que estes testemunbiam, desde entfio, uma clara utilizagao do desenho na racionalizagio de
informagio, bem como no desenvolvimento a nivel pessoal (formagio) e interpessoal (formagio
cspecializada ¢ projecto) do criativo. Este desvelamento que o desenho possibiliton, an funcionar
enquanto metodologia ¢ ferramenta do pensamento, foi reforgado pelo facto de, neste periodo, a sua
transversalidade nfo se reportar apenas 3 formagio e pritica no imbilo dus disciplinas, sendo recurso
habitual na investigagio ou estudo, hem como na conservagiio ¢ divulgagio de conhecimento cientifico: o
desenho seria o mieio de representacio ¢ reprodugio visual de contetidos mais econdmico. Assitn, para
além da disciplina de arquitectura, pintura on cscultura de gue o desenho, segnndo Vasari, seria fundador
(pai das trés artes), ou da sua habitual participagio em procedimentos ¢ estralégias politico-ceondmicas
{pm‘ recurso i arguilectils, ::ugtnhariﬂ, gengrnﬁn, :‘.nrtngmliu, pluuc;uneum urhano ¢ l‘tg‘iﬂlﬂ L"l‘t'ﬂ}-
assistimos 4 sua franca utilizacio enquanto meio de produgio - investigagio e registo - de conhecimentlo
cientifice em disciplinas como a medicing, anatomia, botinica, biologia, as quais espertavam

[ [ﬁlllpﬂl'ﬁﬂﬂ.ﬂl‘ﬂﬁ'ntﬂ.

As one moeves into the Qlcen b century, the interest in deseribing tie surlface gave way to a concern with the inner
stnictire underlying snrface detail. The study of human s svimal anatomy, of plant and geologival stracrure, and
thee kaws ol perspective, connnanded the serious attention of mumy sriists and this was part of 2 continuous,
expanding intellecmal concern sbout the nature of the physical world that was not confined 10 the realm ol art,

The beginnings of monden scicnee, medicine, polifical theory and many other fields were initiated al this HGme.
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(M ENTDELOWTTY, 1980, p. 56)

Por esta via, a possibilidade de aceder ao real através d(a rellexiio pel)o desenho, bem come de através
deste, fuzer transmite visualmente informagiics que de outro modo seriam extensissinias e até,
inreproduzfveis, conferiu-lhe um caricter de relevo na erndigio e desenvolvimento cultural, bem comeo na
cxplainagio de uma postura paradigimnidtica e de uma pritica inclusiva de uma merodologia cientilica. Neste
ambiente, nas primeciras reumées ¢ academias o desenho passou a funcionar, também ele, como uma
ciéncin e assim, objecto de uma investigagio ¢ prilica sistemalizads, Nesta dptica, cremos poder
considerar o caderno, desde o Renuscimento; o espago previligiado e de suporte para essc processo de
formacio, reflexio e anfevisio, bem como de arquivo ¢ divulgagio, Este, hoje, adensu assim, a obra de
muitas criativos, tal como sucede relutivaments a Leonardo da Vinei, Deste maodo, €, para nds,
importante reter que a vulgarizacio da imagem (pcle recurse ao desenho) em detriments de uma
metadologia cientifica que aspicia o rigor ¢ & verdade no dmbito das mais diversas disciplinas ¢ em
particular no seio da actividade criativa - pela sua proximidade com o pensamiento e economia na
transmissio de contidos, cvidencia que, ndio 6 o desenho € assumide como vma possibilidade de
aproximar, compreender e explicar o real, mas sobretudo, que € através deste que o individuo (ele prﬁpr'm]
concretiza pensamento (investiga, experimenta ¢ corrige oy renova), abandonande a perperuada visio

hiblica do mundo:

Ihe Renaicense was really the start of drwing in wordem terms, () The belief that man i= made in the image of
God led to the perception that the proportions of the human Hgare must contain the key to a harmony onderlying

all natural phenomena, (MICKLEWRIGLIT, 2005, . 14)

Entendemos esta passagem, através do registo de tipologias virias (primeiros livros de modelos), passando
pela colecgdo de desenhos rclativos a mestres, escolas ou ateliers ¢ que mostram antes, registos relativos i
formacio ou ao projecto, até 4 vulgarizacio do papel que vem sustentar esta renovagio da relagiio entre
individuo ¢ circundante e postura de investigagio ¢ actividade criativa constante, pelo que os cadernos
passam fambém, progressivaments, 3 suporfar o registo didrio (acrescende ao trabalho no exterior, a
entrada do quotidiane — realidade social - ¢ de temas distantes i encomenda) ou 4 reunic vm corpo de
tibalho dedicado; livre (1.conarde, que nie $6 projectou e desenvolveu pesquisas ao nivel da biologin ou

da industria bélica semn estar a0 servigo da cncomenda, mas também so nivel da experimentagio plistica,

trabalhando a pactir do acaso ¢ da natureza ou ainda, caricaturizande o cireundante). Sublinhando-se.

assim, nio 56 a importincia da acgiio do préprio (no desvelamento do munde), mas mbém, wn cardeter
amplamente distindo face aos registos medievais (0s quais eram submetidos a uma hierarquia espiritual
religiosa que explicava as causas & a natureza), posteriormente ¢ em resultado da colocagio do individuo
ne centro do munde associada 3 vulgarizacio do papel, o caderne de registo veio também, a conscrvar ¢
revelar o desenho como modo de expressio contra-culmura, sendo, simultancamente, wim arguive em que o

desenbio como Uing pussil‘rilidm‘lc de livre expressao ¢ arlistica foi inml.gumdu.

miz Processo fovmative, projectual ou criative e registo da actividade quotidiana

Recuperando alguns principios Clissicos ¢ colocando o homem no centro da atengio, a csta renovagio
enquadrada entre o final do sée. KIIT e infcio do sée; XV, csti associada a proliferacio de afeliers ¢
academins de descnho, bem como a libertagio do lugar da obra no dmbito da arguilectura ¢ o

desenvolvimento do desenho projecrual (por auxilio 4 perspectiva, por exemplo) ou o desenho por

)

1
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ohservacio directa (di naturcza ou do objceto a investigar ou rcprcst:uhu‘}. Desde entiio, o processo de
formagio e exercicio profissional pelo desenho, no fmbito das priticas criativas tornon-se transversal.
Arravés desta vertente anuncindoma do real de que o desenho sobre cadernps revela se suporte & por

conseguinte, expressio de uma posturs racionalizante a que serve, interessa-nos sublinhar:

Cluer se refiram & anaromia humana on animal, 208 movimentos da dpua ou 43 médguings do engenbeito, os
desenbios clentificos ¢ 1denicos de Leopando visan persuadie o sen destinaciio da verdade de sua representagio
podendn esse destinuviro ser o proprio Leomirdo, como benn demonstoan sens diversns desenhos de miguinags

voadoras. (FARRTS & Kemn, HKI6, po 69}

Observimos ainda, que com a vulganizagio do papel ¢ da mudanga de paradigma (medieval para o
Renascimento) que o individue dispde-se (a partir daqui & com maior frequéncia) a concretizar registos
com cardcler de livee expressiio, experimentagio ¢ por lenlativa ¢ erro; ou ainda, a realizar registos lidicos
(por prazer ora por acaso), bem como, registos de um mundo de fantasia ora relativos 4 sua intimidade;
acrescentando assim, uma outra dimensio ae nosso conhecimento sobre a agltacao intelectual (actividade
eriativa e cognitiva) do individuo e do seu processo de ordenagio do mundo. Perante isto, este periodo
representa um ponto de partida para a compreensio do repisto no caderno, 1o qual nio podemes deixar
de eleger Leonardo como um exemplo paradigmdtico, dada a apologia do desenho ¢ do caderno gue
realizou em lode o scu percurse ¢ também, pela postura investigativa ¢ meditativa sobre o circundante
através do desenho, Apesar de excepeional, Leonardo o foi exclusive no recurso ao caderno enguanto
suporre de nma achividade intelectual ¢ criativa continna, ou na utilizagio do desenho come um meio para
constar, reflectir & coneceber (uma visio sobre) o mundo. Todavia, Leonanrdo, permite identificar ou
distinguir algumas tipologias de desenho. as quais procurimos cxemplificar através do conjunto de
nmagens que se segue, Neste conjunto podemos perceber, por um lade, a utilizagio do desenho comw
projecto ¢ cxpressio artistica que vai ao encantro da obra; por outro, o desenho com cardcrer cientifico
{quer corresponda 1 wma encomenda ou u uma feguiefapda), o qual podemes verificar, expresso, ua

segninte declaragio de Leonardo (introduciio ao Tratuds de Anatomia):

Esse: plann que en [z do corpo Lo lhe serd exposto come se vocé tivesse o homen verdadeiro & sus fente L0}
vord tomad conhecimento de cula parte ¢ de cada todo, por meio de uma demonstragio de cadic parte (L2.) serfio
puskas it sua [Tenie wés ou guatre demonstracoes de cada parte sob diferentes aspectos, de modo gue voed tenbe am

cotthecimento pleno e completo de tudo o giee quer saber sobre a contiguragao de homem, '

Com este excerio, prcl::udcums evidenciar a Inudungu de postura que leva a vwma 'HlTi:l‘r'lg!iin TICy rt:giﬁlu

visual & do seu entendimento — agora, como meio de compreender e concretizar conhecimento-:

Em resultado deste modo de perspectivar o desenho — quer seja numa vertente projectual ou artistics —,
cste sucede como cxpressio de uma werdade wniversal, em que u beleza aparece em resultado dessa
compreensio (investigacio) da barmonia inferna das coisas. Os registos de leonardo permitem
compreender, nis facilmente, a carrespondéncia ¢ prﬂximidudc enlre pens:1111e11t:::.-"p1‘mjm‘.m ¢ desenho,
forma visual (virtual — dunde &nluse wo que quer dizer, ou que por s, representa): do esquisso o

diagrama, para _fivar (ideia ou (desfeonstrnir uma realidade (linhas estruturais ou esguema), por exemplo,

118 Citagno de Teonasde da Vinct, peesente ma Tnteodipio an Viatede e Aneeswiiay Windsor, RL, 190617, P cif. (FANRES S Kern, 2006,
p- 01}
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a0 estudo ora ilustragio cientilica, para resfiinir wima werdade!' - passando pela nuvem ¢ mancha de tnta
para impulsionar o imaginagio e sen desenbo (acgiio criativa)  Leonardo exemplifica um conjunto de

circunstiincias ou priricas (metodologias) ¢ disciplings (dreas de estudo) ainda om discussio © uso

actualmente.
| . |
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45 — Timalulailes o fipohipios e desealo distints, por Leonardo da Vined, noosde: XV Reteawn ale Bsabseila J'lZste, 1500; b Caricaturs, cinco cahegas
grotescas; ¢ Tt (progeeta) de figuias para A Adeagds o (o Aageny i) Dhesenbie da avatoemia o coragdo (fustiegio cicntifica); o) Cédice Mot »

Affamirene:

A parur do Renascimento ¢ com a proliferagio de academias ou a vulgarizagio do papel, os cadernos
aparecem em maior frequéncia como suporte da pritica quoridiana, permitindo explorar, testemnunhar
inquictagbes, acasos ¢ ocorréneias privadas, para além de servirem oz dmbitos apontades anteriormente
(voms o da investigagiio, de projecto e de desenvolvimento das eapacidades eriativas efou artisticas, numa
vertente relativa 4 formacio do individuo ¢ desempenho na respectiva pritica). Assim sendo, por um lado;
o caderno passa a preservar um corpo de trabalho estrutural na formagio do individuo e da obra criativy, e
por outro, a revelur a exploracio de temas que diferem do puadrio de gosto (encomenda, situagio
profissional). Uma vez mais accssiveis, o caderno confirma o ensejo de registos libertos do programa
exfrinseco, ou F-cj:l, privndcts du rﬂhi(,‘ﬁ-:} conl o outto e da sua aprﬂvagﬁn; tornando se por wto, e, s,
anunciador de uvma dimensio criativa ou expressiva, explorativa e individualizadora, Por conseguinte,
consideramos que 2 partir do Renasciinento, o papel e o caderno — entendido enquanto sistematizagio —
favorceeram o afsstamento do lugar da obra ae nivel do projecto, potenciaram o desenho de observagio da
natureza circundante ¢ a lustragio clentifica, tendo rambém, possibilitado 2 expressio contra-cultora ou a

cxpressio e invtstiga;;ﬁo livre da impmigﬁo de um Progran ou entendinento,

1y Tiein sea propdsito: “No desenlo cient ilive, ao contadrio, o vesdade que procura g representagho ¢4 "lonna exactp” dos aliectos, erihorz
ela i sefu discernivel va mataeza: A linka grdfica isola ¢ recorti, o contemo dis coises. B Tnbuovsn ponisso € falsa fiogo parao
elbiar doquese w8, & wnsioal convendcional, wima consbrugao que iuventa a objectividude Lisa do objscto —e s eficdvia demonsreativa sc
deve precisamente ao Gt de els colocar dinnte dos alhes o que nao & visivel na realidade. Por isso mesmo, soteetiniio, o “damimstragie”
qui propae o desepbio cientifico & de osdem retdrica ¢ porsuasiva, Colocande dinne dos olles o que wie € vistvel ns realidade, (07
(FABRTS B Kern, 2006, pp. 68, 6%)



| Regislo e Caderna de Registo: memaoria, formacio, projecto o producio antislica

Ji eom a aproximagio an século XX, di-se a vulgarizagio do jornal, da fotografia, dos intereambios pela
niguing a vapor, da indistrializagio ¢ formagae de urbes, ou scja, di-se um conjunte de mudangas,

marcantes, que influem significarivamente 11a constitnicio e expressio do paradigma cultural corrente.

By thie end of the nineseenth century s revohition as considerable as the Renaissance was whing place, lTeled by a
mass of new ddeas wod Tnventions. Psychodogy, phatography, vew political heories, the mass reprodution of
mggzes, the awarcness ol wilaly different anistic waditions, the idea of the noble speage and Tost imocence — the
list is endless, and the an response with a mutliple of new permutations. (MICKLEWRIGITT, 2005, pp, 23 24)

[Jeste, resulta que a constante mudanga, o presente on o instante ¢ o efémero, passam a absorver a atengio
¢ disponibilidade criativa dos artistas, que em diferentes disciplinas, verificam na acepgiio do caderno  de
abjecto j4 muito vulgar, de fcil transporte, uso ¢ de prande cconomia de recursos  a de lugar previligiado
para o registo dessa agitacio. O3 eaderno de regists, didrio, passa a tostemunhar o fervor incrente a este
periodo, revelando assim, por parte do individuo, uma franca disponibilidade pura o exterior, para a
confemporangidade ora para o instante. Esta postura receptiva, aberta a0 wows, 40 eterno no transitério,
coma a beleza da época — lembrando Buudelaire |, ou detlerminaciio do individuo em ver e perspecerivar o
circundante ¢ conhecide come se fowse a primeira vez — por isso, aprovisionado de uma curigsidade
desinteressada ou livee de pré conceitos -, significa que o individuo aquando repista a sua actividade didria,
pelo descnho, embora niio deixando de ser um interveniente, colora-se como espectador, registando
respectivias Impressoes lace so que presencia. Esta importinoa que o individuo adquire, € uin aspecto
complexo, pols remete para circunstineia virias, como o facto de haver uma certa despreocnpagio com a
representigio do real, duda a vulparizacio da lotografia, por exemplo. Amda gue as sucessivas
transformacdes do infcio do século XX venham a resultar em perspectivas sobre o desenho claramente
distintas - como & a cxpressio de uma visio surrcalista perantc a universalizagio - da perspectiva ¢
utilizagio do desenhe no Renascimento, por exemplo; ou o desenho (ora o desenhar), que adquire a
expressio de objeclo artistico, apés 1950, cm correntes artisticas que exploram uma vertente conceptual da
arte ¢ do desenho artistico, fazendo coincidir 1 acgiio, o desenho de projecto e do despontar da obra, com

a obra em si,
o gpues wéio comceber comno mna obe de ante @ exccogio de o obeicde arie? (Valery, 1984, po 23) (SALLES)

TPor outre ladn, ne decorrer do séeulo XX, de modo transversal a todas as (mais recenfes — como o design)
disciplinas e priticas criativas, o caderno de registo ¢ assumido como o lugar de desbravamento ¢ de
projecto, de joge (cxperimentagie) ou de suporte a multiplas (re)configuragocs do mundo do individue, de
modao livee de preconceitos e, tendencialmente, livre de juizos (externos a um elreuls por afinidade). O
arquivo ¢ patriménio intelectual e crdativo que o caderno constini, bem como o sentido de liberdade que
entio lhe € associado  registo da mtmidade; de uma visio pessoal ou em resultado de respectivas

confingéncias - parcce-nos por isto, marcar a fce desta pritica impulsionada no Renascimento.

urrrs Rotina ou projecto antonomo

Contudo, por ser reflexo do individue, ¢ cste, do paradigma cultural da época, os caderos de registo
produzidos no século X5 testemunham mudangss madicais de pamdigma conceprual e de recnologia,

despoletando vutras concepgées face § formagio académica, ao desenvolvimento do projecto ou 4
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exposicio de um trabalho artistico, como se verificon com a ji mais recenle tecnologia digital, por

cxcmplo.

[Jeste mmlf_:, unn vez gue nos propomeos a cstudar o identidade deste corpo de trabalho, reparamos que

1 PR qus,
face 4 presungdo inicial de que o caderno auxiliava a formagiio ¢ o projecto desde a democratizagio do
papel ¢ a proliferacio de academias, devemos acrescer o aparecimento du fotografia ov a industrializagio,
gue direccionam o (caderno de) repisto, de modo geral, para o individuo, para o registo de umna
| B 7P i P

experiéncia ou visio singular, a qual, podemos considerar que culming com a democratizagiio da aweb.

De ucordo com o aferido na precedente visio histérica, durante o século XX, destacam-se duas alteragdes
relativamente ao desenho; por um lade, foi adquirinde autonomia como meio de produgiio artistica; por

outro, foi adquirinde uma maior participagio na edigio, enquanto ilustragio, tema e até, “narrativa” cm si.

As rclagbes a estubelecer com o registo cm cadernos face 4s diversas manifestagdes artisticas gue
caracterizam o século XX sio miiltiplas, pois podemos identificar reprodugbes por fac-similes de cadernas
de registos de artistas conceituados, ¢ simultaneamente, certa afinidade com os livros ilustrados ou com os
imprevisiveis fiwros de artista — que podem partiv do registo no caderno como consliluireni-se 1uma
instalagio multimédia e em rede -, entre ontros modos, tal como o desenho artistico que pode tomar
lugar no caderno e usufruir da cconomia de recursos, ficil transporte ¢ utilizagio que esle preve, come

romar oufros SIIPDTI.CS £ IS £10 10 Expr{:ﬁsﬁﬂ,

A entrada do caderno de repristo no objecto arristicn, mais precisamente, na instalagio e/on fore de artista,
dew-se em green box de Duchamp que, numa verlente conceptual, despoja a obra oun ebjecto artistico ao
aproxima-lo do registo do processo de criagio. Tal, leva a que scja dada énluse niio 56 4 performance, mas
sobretudo, a0 desenho como expressio de pensaments. Consecutivamente, o registo projectual €
valorizado, chegando a funcionar enquante expressio ¢ comunicagio de concepgbes ou intervengécs
artisticas, passiveis de apreciucio & emogio on experiéncia estética, luncionando assim, o registo da ideia
comte obra em si. Deste modo, ao contrdrio do que assistiamos no séeule XV, em que o desenho
desaparecia para dar lugar 4 obra {come aconteeia no fresco, na tela, na folha ou noutms suportes onde o
desenho lunciona enguanto cstrutura), no século XX, assistimos 4 assumpgio deste, do desenho —
coneretizagio visunl de uma intengio ou pensamento sobre a superficie da pigina - como o lugar de

concrelizugfio, encontro ¢ experiéncia artistica.

Tendo sido desviada a atengiio - do objecto concretizado, para aquilo que o explicita ou ele préprio quer
dizer, a0 pensamento, idcia ¢ projecto - assistimos, seguidamente, no mesmo contexto do museu ou da
galeria, 4 mostra de excertos e de cadernos acompanhando a exposigio de obra e despertando o estudo,

uuma vertente andloga 4 critica genétical ™

Unfike more elaborated lmished works, these drawings na iminse contgen with the acto of creation and Uwerby
prermir the viewer to come closer Lo the kernel of the artist’s being. Like notes in a disry or notchoolk, draowings ao
frequently dircet notmions made by the artist [or himsell alone, free os ariificial elaboration or the excess [inish that

aften imprisses the unitiated who might value w work oF art in ferms of the amount ol abor invelved rather than in

20 Tendéngiz que ocorrou ean Frings, apeés 1950, oo dmbito da litceatura, pelo estudeo dos ignsserites & gque, de alguma farma, tambéom
gccttlecen 1a aie, selo o estudo de Arheim sobre o traballie preparadeio de Pheassa paca ooquadie de Guemnica uim exemnplo.
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terms of its power ol expréssion, (MENDELOWI'TY, 1980, p. 3}

Qutra das dilerengas a que assistimos no sée. XX tem que ver com as recentes edigdes, que refletem sobre
a pritica ¢ dio conta do seu corrente uso por diversos criativos - por exemplo, com Place Project ou na
compilagie Graphic 10 — por um lado, ou que, por sua vew, aparccem em modo fac-simile, com o
objectivo de reproduzir o objecto — frequentemente, dedicado ao desenho com cardeter de livre expressio
— integralinente; o que significa que terd uin earicler inlimista, aproximande a cxperiéncia de recepgio,
ao lolhear um registo privado ou objecto singular. Mais recentemiente, a edicio ou exposicio acontece no
contexto da Heb, sonde reparimos ainda, que aparecem em muaior lrequéncia, os cadernas de viagens
(restemunho pcssoﬂl de uma vivencia), didrios gnfﬁms (quo’r]diana ilustrado ou fhistragio do quotidiane) ¢
cadernos de esquissos (desenho ¢ apontamentos realizades no dia 4 dia, que reflectem a actividade
criativa ¢ intclectual do individuo, bem come aspectos de suva circunstineia e acaso). Diante destas
mostras, confirmdmos também, que o caderne dedicado 4 construcgiio de wma memdria pessoul, do
registo individualizade pela experiéncia - que nio resulta de um programa extrinseco - parece-nos
descrever @ molivagiio que nos parece mais popular nas vastas comunidades em torno do tema ¢ da pritica.
Simultaneamente, constatimos que uma séric de criatives parecem fazer o caderno de regisfo insurgir-se
como uma verlente da actividade (profissional), um tipo de trabalho e projecto a que o préprio sc auto-

propée, como manifestagio artistica ¢ de singnlaridade.

Perante este apontamento de alguns aspectos considerados marcantes na defini¢io da acgiio e pritica de
registo so longo da precedente revisio histéria, procuraremos, scguidamente, sinfetizar as nossas

observagics — conclusivas — sobre o mesma.
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Lo e midetos-de Villard de Honnecourt, fige6;

Verificagao e suimula de tipologias identificadas na revisao bistorica

it seibine o fnafidade de opisto que estas (designacoes) visans bidicar
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Calerynn projectial XIV-XX1

{Varios aukores, 12, 28,26)
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Caderno de expeimenticn on labombing X1V XL

{ Besptivelly, Tig. 14k}

Cadiram o ardie anhulante; cadémo de e XXX

(Vo autores, fig 13, 14, 13 16)

Cadernio difro XV — KXT

(Picasso, fig: 18; Willkwm Dlake,  regisios: diversos; fie 1%
Ambriente privails, Cadeonos de sdcios artdstes, G 72-24)

Diirio XV - XK1

(Caderrios Maleskind de v artistis, G 29)

Caderno como logar de [Beptagin, come ugarde expemmentacio. Rescovado &
timicdsde do sdividue, apresenta woa prande. despreocupagio fice a juiwss
e valor, pelo e i v mador expednentacio sclativaanciibe aos processos ¢
acs utotivoe. 11 e iotengds de desbeavar ¢ de fnuir.

Caderng gue permite o tabalho preparatdo (investigagio, projecia) no
exterior, wo desenbio i sty susiliands @ wedaia, o estudo o recalln de
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rrila,
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mrs  Uma leitura sobre a acgdo de registar, o registo e o
caderno de registo

[...] talamos do Bero dit ez ou do Biveo da abng: © o case dos chamados “livios em
Brranea™, comio o livio de caiea ono fivio de desposas, o lveo de contabilidade, o liveo tiseal
o o liveo comercial, o lveo de lermos on o liveo de sumiddos, o v de ponto ou o lvio

de tombw, o livie de reclamagtes on o fiveo de repistos, o liveo de actas, etc. O que hi de

commnn entre estes fvros, ot o gue b de comum entre fodos eles e o liveo clznndo

46— Rembmndy  Sv-
Povreit with w Sback Boak,

instromento de enllura, meio de transmisso e conservagiao do saber?'?!

Tal como na precendente citagio, também na anterior tabela presenciamos um conjunto de designagées
{eohina da esquerda) que apresentam semelbangas entre si, ao nivel da definigio - da pritiea, accio ¢
expressio - do registo (colunu da direita). A par dos diversos aspecios que temos aprofundado ao longo
deste estudo, continuamos a apresentar o caderno come um conjunto de folhas dispostas para a livre
introdugio de conteidos; nogiie sintéfica que apresentimes prevismente & revisio histdrica que abrin cste
cstudo, para assim podermos contemplar as diferentes materialidades (compativeis com a nogic) do
abjecto, em que esta pritica de registo sc tem vindo a reconhecer e i especilicamente, no contexto das
disciplinas criativas. Neste entrecho, o caderno {nrqui-.rc- c memaria em folhas revnidas, dobradas, cozidas,
coladas) é mencionade por Leonardo come o nosso werdadeiro mestre, sublinhando assim, nio 6 a
estrutural componente formativa e projectual que o desenho pode assumir desde esse perfodo, mas
também, a importineia du pritica, ou scja, da integragio deste objecto na rotina cm sinal de uma pratica
contimua do desenho, a qual aparece como uma via de educar o olhar (o experienciar, o ser) e de meditar
sobre o munda. sta € @ dcﬁnigﬁo de - caderno de - registo de yue fazemos npolu:rg'l.ﬂ (até porquc a
PRSI, prJL{t: ler como deatitmtﬁrir.rs.-"pruti::antcs individuos nao relativos 4 pritica criativa « nivel

profissional):

{:) [11"""""&1!,!{ aflords yoil na alteritive wse of wcpi:[i{-.nc.e. It pmv]den a noew lormed for stunting whinl yend ko
abont the world. Thouglit drawing you are trained 1o mabe resh responses and are furnished with a new way of

ki meming, Finally, deawing teaches you to observe, disringuish, and relate. (SALE, p. 30)

Listando o desenho  1éenica que exige recursos minimos - tio proximo do pensamento (projecto) on da
realidade individual (expressio) e em conjungio com o cadetno - objeclo econdmico, acessivel,
transportivel, resistente, duradouro, reciclivel - viemos a assistic 3 sua utilizacio e entendimento,

enquanto procediments fundador das diversas actividades criativas.

A vulgarizagio do papel, conjuntamente com a proliferacio de oficinas/atcliers ¢ sobretude, de academias,
desde o Renascimento, fez despontar um conjunto de priticas que estando sistematizadas no suporte em
questio, afirmam uma postura investigativa ¢ cientifica por parte do individuo perante 2 realidade.
Repare-se que neste periodo o desenhio era o modo de produgio de imagem preferido, este tinha uma
fungao comunicativa, social e cultural relevanre enquinto meio de veiculagio ¢ comunicagio. A mudanca
que ocorre ao nivel do entendimento das disciplinas criativas reafirma e impulsiona o desenho como

possibilidade de pensamento, através do qual o individuo intui, caleula ¢ simula uma realidade que estd

e BAPTISTA, Abet Barres — Antobiogralias. Lisboa: Reldgio d'Agua, 1998 & (1FUHITT AL, 2000)
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por vir. Neste contexto di-se uma mudanga marcante, pois nio sé o desenho apresenta a realidade pela
representagio ou simulagio de objectos verosimeis através dos sistemn de projecgiio e da perspectiva, como
passa a lunclomar enguanto meio de comunicagio entre o eriativo ¢ aqueles que participam da
concretizagio da obra (como verificamos sobretudo no dmbite da arquirectura, para além de permitir o
projecto, a concepeio da mesma no locul de edificagio ou longe da mesma). Este processo (de codificagio
- & comunicagio através  do desenho) torna-sc mais abrangente ¢ complexo em relagio ao sucedido em
perfodos anteriores, ndo sé porque o papel apresenta uma materialidade mais resistente e acessivel, mas
sobretudo, porque por via do desenhe, o individuo concebe conhecer, coneretizar, cxpressar e comuniear
realidades, Tal gera e implica, cvidentemente, virias tipologias de desenho, pura além daquelas que padem
caracierizar a diversidade relativa a cada projecto conlorme a metodelogia empregue ¢ que visain assistir o
processo; a partiv daqui, definem se lambém as diferengas entre as finalidudes e consecutivas expressoes,
como por cxemplo, enlre o esquisso (enquanto apresentapido da idein) e o esbogo, o desenho cotade
{aguando o programa sc cncontra resolvido) on taxononométrico, ligado 4 ilustragio clentifica. A
diversidade que se verilica 4 neste periado, ao nivel do processo projectual e das tipologias de desenho,
conlinua, £Im [10ssn opinido, a caraclerizar o registo em cadernos, sobretude, aquando em resposta a nm

programa. Porén,

Em todo o provesso de desenhio, 3 troca entre klentidle ¢ intengoes do autor, ¢ as canscleristicas proprias dos
elementos ¢ muerins lileedos, bem como dos cidigos cscolbidos para o fazer, constrdh win sistcina
enomenoldgico complexo e indivisivel cujo sentide existe indissocidvel dessa integridade. Podemos identificar os
diversos elementos ou maleriais, os cidigos usados on a personalidade ¢ nventivi desse autor, Jsto &, podermos
disseear, wolsr, analisar oz diversos aspecios que defingn wn desenho; porém, este objeclo s6 exisie 1a plenitucde
[irissignificante, come wia onidade resulfante de toda essa interscgao, (RODRIGUES, (O que € Desenhao, 2003,

pe 14}

Neste sentido, temos procurade apontar os tragos essenciais parentes nas dilerentes formas ou modes que
podem caracterizar este bindiio — registo e caderno -, niao particularizande por isto, os clementos € os
pmccdinmnms especiﬁcns a cada intento ue pd.‘n_‘]ﬂll‘l (alterar entre uma inluigo & wn programa ¢ por
isso,) fazer variar e diversilicar o universo de cada um deles, pelo que o nosso objectivo seguinte consta emn
resumir ¢ enfatizar um conjunto de priticss murcantes, ou seja, de fipologias de registo e respectivas
designagées, tendo em conta os Ambiros apontados na abertura deste estudo {formagio, projecto ¢ Livre

cxpressio).

A permissa projectual rem dominado a pritica de registo. Apesar da diversidide relutiva ao desenho ¢
inerente ao individuo e sua circunstinda, nio deixdimos de reparar que, independentemente da disciplina,
o decurse de sossego de uma ingquietagio ou de resolucio de programas passa por uma reflexdo, 4 gual o
desenho tem vindo a corresponder eficazmente, permitindo o desembarago. Esta vertente, associada ao

caderno ao longo dos dltimos séeulas, € aquela que nos parece mris susceptivel de migrar para o digital.

Por outro lado, o caderno ao integrar a rotina  apds a sua valgarizagio — no periodo em que encerron
todu a actividade intelectual e eriativa do individuo — projectual — veio a revelar indicadores da intimidade,
do (]!.mt"[dimm c até, unm visio pessnal do munde. Assim, pard além do exercicio metodoldgice no dmbito
da formacio ou do projccto a que ussistimos manifestamente desde o Renuscimento, este iiltimo

momento — a entrada ne quotidiano de uma pritica de livie expressiio, paralelimente a0 registo da
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experiéncia pessoal - revelam-se, em nossa opiniio, o cardcter distintivo da producio associada ao

caderno, o qual vird a absorver a nassa conclusio.

Nos séculos que procederam o Renascimento, considetfinos como principais mudangas relativamente 4
pritica de registo em cadernos, o aparecimento dos tubos de éleo que permitivam a pintura no exterior (da
impressio do momento, da cor, da fugacidade do tlempo e da luz); ¢ por outro, a fotografia, que veio
substituir algum rrabalhe de investipacio ¢ (re)producio de conhecimente até entio reservado )
representagio grifica, como a reportagem. Nesre enquadramento, retomamos o exemplo de Delacroix. O
seu caderno, ou o corpo de trabalho — de repistos — que rennin em torno daquela viagem, relara, quase
como uma narrativa, a expedicio que integrava ao servigo do rel de Frangs, pelo que poderemos
considera lo como sendo condicionade por um programa. Por outro lade, testemunhamos hoje, que o
cardcter de seus registos ¢ desenhos € absolvramente inovador {pelo desenho dinimice, curvilineo ¢ até
serpenteante, ¢ pclo colarido) sm‘preend::mlu nos pt:.|u caricter descritive ¢ impressivo dos sens registos
relativamente 4 experiéncia tida pelo individuo (sensagdes sinestésicas, visuais, ticteis, cspaciais, temporais
— narratividade -) que apresentam. Porém, hoje, pademos identificar claramente e sobretudo, na web,
uma verfente — cadernos de viagem ou didrios grificos - ligada ao registo de experiéncias pesseais (como
se fosse a primeira vez, como se tratasse de wma viagem)', (o contacto com o nove, on como se de tal, se

tratasse). Neste contexto, o caderno reserva, nio tants wma pritica projectual no sentido de trabalho

preparatdrio de obra, mas sim, no sentido de uma investigagio ¢ pritica continna, implicande a condigio
de individuo,

——"

122 Na pessa Jeiturs sublinbaimos o segisto ligado 3 cbservapao do ehicundants & clcimstiineia do dividue, 180 lendo de imnplicar uina
iheslocagie oo espago paca o movo. Conticdo, 1o gueremos deixar de referir que bd nma linha de cadernes Molesking prepaads pasa o
registo de viagens. Tdeste Fie pravie i mapa, Paralclamente, 2 conpresa promnove eventos oue celebramn esta priticn de reghsto de viagens.,
Moeatinente, estis visgews envolvermn a desbecagio no espiign, o passagen por um locul até cotao desconhecido e tendem 2 revelar sc
(reprodugocs o) desenhos {de represeiiagio) que partent da ohservagin e experignein do esterion, equentente, e wsaltado de
EAPENENCT IHARCIILEINENLE Vistais)
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Meste seguimento, as referéncias anteriores a Delicroix visam aproximar-nos da caracrerizagio do registo
SIgUAnto Uma postura, tal como acontece nas descrigées de Baudelaire d'o pintor da vida moderna’™?, em
que o individue exercitando uma espécie de «curiosidade desinteressada» sobre o circundante ou o mundo,
regista o que hi de «novos 1o «efémeros ou stransitérios, ou scja, regista da fugacidade do presente que
vive - na sua singularidade temporal o que b de belo e intemporal:

ot Br, G opossui wn ménite profindo que fhe é muito préprio: ele comprin voluntadamente e lngie que
ontros artistas despresaram, ¢ que cabia sebretndo a om homem do mnndo compeirg procuren por todo o lado a
beleza passageira, [, da vida presente, o cardeter daguile que o leitor nos penmitu clsanar o modernidade.
Muitus veres estranho, violento, excessivo, mas sowpre podtico, soube concentrar nos seus desgnhos o S:‘lb'!.ll'

amargo ou capeioso do vinho da Vida, (Bandelaire, 2002, p. G61)

Iste exercicio que tanto valorizamos na compreensiio do registo em cadernos €, por vezes, integrado em
contextos formativos como wma estratégia para adquirir conhecimenta na disciplina de desenho, Lacilitar a
cducugﬁu do  olhar, desimrtar a  imaginagio, sendo  inicizlmente, por  via do desenho de

obsenvagio/representagio ofou da curiosy observagio do exterion:

Na School of Visual Asts, nossas anlas de desenho eram chamadas "Dirawing on Location”, ¢ relletizon exaramente
esta proposta de desenhar a vida fora do estadio, O temm ain constante movimento nos obrigava a desligar o lado
wditice o racional, ¢ s 2 inigAs para capturar @ esséncla de momente, Insglue o desafio de desenhar no
metrd, com aqele barulho metdlico infermal, gente cm volta, o i Suconstante, difisa, a8 gofeiras no puscogo..O
trabalho suby este pnliiplicidade de intflugncias incorpora caracteristicss bem peonlisres. K Jusbanente pot Terem
sido eriados em um conleste tn cheio de roidos, que estes “desenhos em locagae” nio devem ser compurados
agqueles outros nascidos no conforto do-estidio. B onem se trata de um guestioe de "melhor on pics”, j3 que sio
universos diferentes. Interessante notar que deste men trabalho e disdvies grdffoss vem emergiudo um estilo

pessial, s dindimico, livie e que incorpora as imperfeigees do processe, >

1323 Em o pinter da vida modema, Baudelsine, sob o desimagio de w90 Gy, descreve wona postusa o posipao donceptual sobre d vida ¢,
conpsecul ivirente, sobie 4 arte © a prética artistica (ou vice versa),

124 Besato Alorcio. Brasil, 17970, Dusteado, Atista Visualy (Salavisa)
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41 Didrio peifice de Kandinsky, demumestronda um diferente aproveitamenin do espago proporcinnadn pelo conjunto de paginas do opdeme. Narmati e

desenbe s anparels,

Neste sentido, a questio que colocamos face wo digital ¢ o afastamento do registo do erro, do acaso e a
auséncia da necessidade de refazer. Por outre lado, poderi a possibilidade de mostra puiblica (weh)
entraquecer o sen caricter descomprometido ¢ afectivo, de objecto ¢ registo - ligado 2 circunstincia do
individuo ~ como um espago de experiéncias sem expectativas sobre um resultado final afim a

diﬂﬂgﬁgﬁﬁ-’ﬂﬁpﬂﬁigﬁﬁﬂ, ou seja, afim de estabelecer umia relagio com o outre?

Porém, actualmente, com a Heb, o registo no caderno parece contemplar a preposigio de exposigio e por
outre lado, comega a aparceer como um procedimento estrutural que desaparece para dar lugar & obra
(romo a tela desenhada/imagem (digitalizagio, fotogratia do cadernn) 4 espera do dleo/edigio digital) ou
que se imiscui com outros procedimentos afins ao ambiente digital. Neste caso, ainda que dedicado a livre
expressio artistica, o© caderno parcce-nos apenas um  procedimento  do  processe construtivo

(independentemente das mudangas de tecnologia).

Neste ambito, destacamos o projecto Multimedia 365 (dias do ano) (Fig. 48) do lotdgralo Richard Koci
Flernandez, que trata a pritica de registo o/ou de eriagio de um didrio, tendo em conta as possibilidades
do meio digital, introduzindo alguns principios interactivos, contando com 4 inclusio de miisica e imagem
dindmica. Este prajecio parece-nos anunciar o que pode contemplar a migragio da necessidde de registo

em ambicnfe ou através do digital.
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49 — 1'pinas do projectn Mulimedia 368 de Richand Kook Hermncdes o hiipiaowwoilimediasiuooter.com

Nesie contexto o recurso & utilizagio de software de concepciio e edigiio, entre outras opertunidades,
coma a transformagao em imagem dindmica e a possibilidade de acrescer som ou comandes de interacgio
¢ de nio linearidade, criam wm grande contraste face & namreza da expressio no caderno. e modo a
sublinhar a diferenga que o mcio impée na concretizagio ¢ pereepgiio da obra ou objecto; relerimos ainda
unt trabalho englobade na drea de arte intermédia, que o musen ‘I'ate cxpéc, no qual, pedemos verificar
que o desenho & um dos procedimentos contemplados para a produgio dos elementos, os quais adquirem
propriedades que apenas o digital suporta, afastando-nos par isso, da apreensio e percepgio atim a

trabalhos bidimensionais ¢ sem dinfimica no Lempo

5 - httpeffora tate. org uknetartAeatere cnleorpork A ash luim;
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Estabelcendo se com estes exemplos preparados para o digital, uma grande diferenga relativainente ao
registo em cadernos, resulra desta cvidéncia, pelo menos duas vertente: uma, em gue o registo no caderno
(o sita imagem digitalizada) € (apenas) “esquema/esbogo” que desaparece para dar Ingar d obra (em que a
edicao digital funciona coma a pintura), quer isto dizer que fica contido na obra final; e outra, em gue o
registo no caderne nos parece funcionar come o modelo, do qual sio [eitas reprodugoes (edigtes, imagens
digitais, fotocdpias (nm pouco como as fanzines ¢ lives de arfisias), quer isto dizer que o caderno de

registo funciona como original, modelo on exemplar. Porém, Johauna Drucker atenta que:

Electronic medis, however, pose other s cogually complex problems. The nature of the hook as an electronic form

whether in hypertext, Cl13-Rom, or as an infinite and contivmally mutating archive of collective memory and
space - s already lunctioning as an extension of the artist's book form. (DRUCKER, The Century of Artist's
Biroks, 20001)

MNesta direcgdin, através deste estudo venficamos que; actualmente, a tendéncia serd tomar cste objecto
como lugar para u livee expressio artfstica, como uma postura que € adoptada para o processo de mediagio
entre individuo ¢ mundo. O caderne de viagem, didvie grifica, caderno ilustrado ou caderno de artista
purecem nos focar a conjungdo de um propésito (ebjecto, fim, experiéncia, argumento) com uma
iniciativa de expressio e pritica artistica, pelo que, mesmo partindo do caderno de registo (diversiticado da
actividade eriativa e intelecual do individus), o individuo declara vina preocupagao com a autenomia
ilustrativa de cada (conjunte de) pigina(s) no conjunto {(on propdsito do) caderno. Esta “cocréncia formal”

possibilila- Nos ::umpr::cndcr o ubjﬁcm como um fodo,

MNeste ambiente, o desenbis tende a assumir uma perspoeliva mais liberta ao nivel do wsufrute do
aprendizado, das referéncias ¢ expressées, nio s6 porgue pode surgir comeo concrelizagiio de uma vontade,
serm oulro progran que nio seja criade pelo préprio {(como wm didrio grifico, um caderno de viagem ou
até mesmo, caderne de artista), mas também, porque depende da circunstincia, do acaso, da colocagiio do
individuo no mundo ora numa situsgio de experiéncia que ultima através do registo no caderno.
Procurande descrever estp proximidade, encontrames as designagdes de caderno de anotagio ¢ caderne
didrio ou auxiliar de meméria. Esta reunido de diferentes tipologias ¢ finalidades relativamente ao registo
num mesmo caderno, apresenta em nossa opinido, o individue {ou a sua rotina) como clemento
agregador, pelo que poderemos vir a compreender através da sequencialidade do caderno (agquando
rt:sp::ilucl'.l., COING oS Parecs ser, nima postura (& [a] dﬂst:.:ml.u'mnetida como a de asuxiliarde |ncm6ﬁu} £
passagem dos dias, variando por isto, da lista de triviais afazeres o desenho como livre expressio
artistica). Estas duas vertentes que apontamos relativamente a nma utilizagiio menos condicionada do
suporte e 4 uma perspectiva mais abrangente do registo ¢ livie relativamente ao desenho, resulram,
conscquentemente, en objectos distintos, podendo, inclusivamente, direccionar-nos pura o registo no
caderno como projecto auténomo ou seéja, pura o cademo de registo como lugar de livre expressio artistica
pelo desenho, paralelamente a esta condigio de auxiliar de meméria que explicimos. Em resulrado deste
entendimento, optimos por reflectir, nio os clementos do desenho como o ponto, o trage, a linha on a
mancha, mas antes, o auxilio — na materializagio do processo critivo € na relagio com o mundo — que o
desenhar pode prestar a qualquer individuo, enquanfo estructura conceptual — forma(liza)cao do
pensamento ¢ (materializagio) do desejo - ou concepgio (¢ apresentagio) de realidades. Perspectivar o
desenhe enquanto (experiéncia de} wna realidede, leva-nos a presumir gue o desenho — sejn através de

uma experiénciun de voncretizagio ou apreensio - denota que o individuo o tonw como um sbjecto
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irpressive, no sentido em que o impregna ou absorve a sua atengiio, cxperiéneia, existir ¢ presente. Assim,

encontramos alguina afinidade nas pn]nms de Frank Howard, pois considers que:

The power of Dirawing, therefore, resides in the head, in the intellect, not in the hand; and it woold reguire oo
great streteh ol fimagination to conceive that i the panty were equally well acgquainied with any other forms ashe is
with the torms of the levers, he wounld e egoally able o draw them, ar least sutticiently well to comeey (e
impression intended. {...) it should convey a distinct and intelligihle Toppression: for this purpose it must possess
Cluracter, Charscter is that quality by which one object or dircumstance differs permanently from another,
whether the distinction be in sive, forn, calour orany other propery. Or it ay be extended thus: - that quality in
objects or droumstanees; by which a distiner impression, or impression peculbar to each object or circomstance, is

produced on the mind. (TIOWARD, pp. 6,7)

A singular proximidade entre individuo (intelecto’?s) e desenhoe que o caderno pode expor €, por estes
molivos, no nosso entendimento, nm aspecto marcante ou win cardcter identificative desta pritica. Neste
sentido, vamos procurar articular estes aspectos relativamente aos conhecimentos adquirides nos capitulos

Anteriores.

misa Destague de quatro dmbitos

A par das diferenres finalidades c tipologias de desenho, significagoes do termo e das diversas faculdades ¢
complexas operagoes que a accio de desenhar possa implicar e descrever, mostra-sc-nas necessirio definir
os dmbilos de actuagiio, ou seja, as finalidades centrais a que serve, principalmente aquando realizado ¢
argquivado no caderno, visto poder haver, inclusivamente, uma inrerdependéncia entre estes (cuderns e
finalidade do desenho) para que a designagio da carpo de trabalho que ambos constituem, se faga, lista
caracterizacio do desenho em cadernos a que nos propomos, assenta nos resultados da pesquisa que
apresentimos no primeiro capitulo, bem como da precedente anilise, sobre a qual produzimos esta viltima
tibela em que as diversas designagoes loram descriminadas. Por conseguints, perante a enumeragio ¢
entendimentos ao longo da histdria, identificimos alguns dmbitos da acgdo, que entendemos destacar
dada 2 sua infludncia na situagio do criutive, que sio: anotagio (memdéria e registo indiferenciade),

formagio e pritica, projecto, livie-expressao:
Formaeio do individuo (em ambiente scadéimico ou nide, anbing come prifics continua;
~Projecto de oljecto crintive on artistico (em ambiente académice ou nao);

-Anotigio o expansio dis memdia do Tndividie;

135 Leias o propdsilo oseglinte apentamenta, no sentide de explicitar a inredugio do wnng intelscto come sxplicagio e individue que
se actualiza a cada instante: "Os individucs difpen na habslidade de entende wliee comnplexas, de se ndai'-mt o cfiedcia ao ambicnie,
i aprenler com o experiéncia, de se engajar nas virias foomas de raciociis, dy superar obstaculos medinle perssmenta, Bmbora rais
|.|'|f|_‘-n_-n|;;|3 individuaiz pessam sir subztarieials, e a sin rr}1r|'|_|'||—|,.|||||.-||lt-. st Enles o Lim:'lq'lﬁ'l'lhn intefectual de uma dada prsson val
viTiar s ocasites distintas; em dominies distintes, a s julpar por critéios distiotos. Os corweites de Siteliggoeis’ sio tentativas de
selerar ¢ organizar exte confunin cernplesn de fendmencs”™ Assecisgio Amercana de Peicologla e 19955 L. ) uma capaciclade nental
Lastanite gmaal que, entve outras coisas, cnvoelve @ habilidade de raciocingr, plangjar, seseleer probleneis, peasar e forma abstrata,
comprecider ildias complexas, aprender cipido ¢ aprender com @ expeniéncia, Nio ¢ uma mers apresdizagenn lericin, oo habilicdade
cstritamente académica ou win Labiailo parg sar-ss heanoean provs. A eantrdrio disso, o congeiro refore se 2 uma capacidade wais aapla
iz it profondy de connpreensio do mundoe 3 sua volta “pepar mo ar, "pepar’ o sentido das coisss oo "percebier’™ T Maiustrearn Seisnce o
Inteligence”, 1994 Consultado cm htipdprovikipedinonzfiki/ el 38 A Aneia:
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-Expressio Lvee o antistica do individuo;

Ressalvamos gue as condigdes enumeradas, nio sé podem ser coincidentes, como podem absorver o

registo ¢ utilizagio do caderna,

MNuma primeira aproximagio, os quatre dmbitos podem apontar — sc considerarmo-los sob o pouto de
vista do individuo da pritica - que a motivagio intrinseca § acelio e pritica de registo pode radicalizar duas
conjecturas: por um lade, o facto de o registo ne aderno decorrer de win ambiente e compromisso
académico efou profissional ora ser concretizado tendo em vista um melhor desempenho nesse mesmo
conlexlo; por oulro, o tacto de este resultar de acordo com unia molivacio prépria, clguanto trabalho
artistico, auténomo, livie de wn proprama que nde aquele que o individuo trace, podende ser

dircceionada on susceptivel de (divulgacio, exposiciio ¢) apreciagio artistica.

Deste mode, resulta que, destacande a presenga de um compromisso (programa)} com o exterior, de nma
) que, P g P prog '

preccupagiio pura com o oulro ne cumprimento da sctvidade profissional; agropamos o registe no

caderno no dmbito da formaciio (em ambiente aradémice ou nie) ¢ no dmbito de projecto {comeo um

procedimento, nm processo de antevisio, desenvolvimento e simulagio).

Ji sobre o recurso no registo no caderno, para 3 conerstizagio de nma memdria (singular ¢ ilustratival,
através da expressio grifica, assim como o desenvolvimento desta pritica de registo enquanto expressio ¢
actividade artistica, consideramos que partem de uma vontade e progruma individual, o qual, pode on nip,
contemplar a sua cxposicio perante o ourto (o mundo, o circundante, as comunidades especalizadas - o

que se verifica, sobretudo, a partic do sée. XVII e culmini com a web-).

Contude, quer sobre o caderno come indicative de uma memdria, quer como uma actividade artistica,
podemos apontar no registo, marterialidades, técnicas ¢ sinais familiares; porém, entre si, estes

correspondem a expectativas diferentes, e quc passamos a cxplicar.

Relativamente ao caderne dirigide para a constituigio de uma memédria, podemos considerar que o
objectivo centra-se em assimilar, em testemunhar e registar uma experiéncia do sujeito, como podemos
rever nos cadernor de viagens © didrios grdfices, independentemente de esta envolver um perfodo de vida,
uma deslocacio no espugo exterior (Delacroix, também ligado a um intito profissional, neste caso) ou
(uma retlexin) interior (por vezes, ainda designados de cudernos afectives, como os de Frida Kahlo). Nestes
registos, o desenho pode ser entendido comeo livre expressio, sem excluir, inclusivamente, um pressuposto

prdﬁsninnni.
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£1 - Cad=rs ile viapens, no exterior ¢ mtemones o) Cademms de Debacoobe sobipe o oviagem o hlurmooos, visku ulrectiva sohre wing experitncta pessnaly b
Cadernos de Frida Kalde, repisio usscanteraente. niais intim e afeckive, visto siljectiva sobre woa (viras) sxperizoe pesil;

Dilerentemente, o repisto no caderno enquanto expressio e acfividade artistica pressupde o
deservolvimento de wn tema, motivo, experiéncia, obcessio, investigagio ou de uma lingnagem,
reservando um lugar para o outro neste processo (ou seju, contemplando a possibilidade de exposicio e
afirmagio desse rrabalho ¢ de novos trabalhos por via desta exposigio, dade o advento da web), razio pela
qual o associamos i ilustragiio e até mesmo, ao livre de artista. Foi contando, sobrerude, com o advento da
Web, que identilicimos este tltimo género, ent que o caderno nos parcee funcionar engquanto actividade
de expressao artistitica, sendo af (em ambiente digital) reproduzido (do mesmo modo que outros artistas

se socorriam du [otocopiadora para a divulgagio de seus livras?!).

Por vezes, sendo objecto de edigio digital, adquire novos atributes, podendo ainda, integrar a concepgio
de objectos que exploram as potencialidades do digital. Neste sentido, o registo quase retoma o lugar de
eshoco (come anles era o desenho antes do fresco), ¢ o digital, da edigio final da obra.

J4 © caderno enguanto memdéria, e também em ambiente digiral, rende a cingir se a unw reprodugio do
mesmo; o qual, independentemente de recuperar a experiéncia do objecto (mostrando-nos um livro gue
nis proprio desfolheamos) ou nde, nio apresenta umdangas na naturcza da composicio da imagem (do

desenho, do regista),

Iim resultade destas consideragbes, vamos procurar esclarecer os dmbilos referidos.

urraz Anotagda ¢ registo on o caderno como arquive ¢ auxiliar de memdria

Recebi um didro guml, wmn difirio de trabalho; anotagoes vierbiais e visiiaiz meticulossmente muneradas, mscunhos,
[otos que o eseritor colocou em seu eseritdrio na época da produgae do liveo, recortes de jornais, que alimentarnn
pesiquisas, registros de dezenss de minisicas owwidas ao longo do processo ¢ mapa da cidade eny erisgio,. Eafim,

Lratsvr 5 e e dossié bastante compleso ¢ fco no que diz respeite a linguagens, (SATLES; 2002, p. 177)

Tal como ji referimos, hi a forte tendéncia de o caderno reunir win conjunto de registos que, nao sé
apresentam o recurso a diferentes modos expressivos e diferentes plasticidades, como cotrespondenm a
diferentes finalidades. Verificimeos, que neste sentido, o caderno lunciona enguanto um objecto lundador

do individuo ¢ da pritica criativa:

Vistal imagery is critical o the Crestive designer; lie must rely on s very rich collection of visual meorics. The
richness of these memories depends on a well-developed and active visnal perception, The skeich notebook is un
excellent way of collecting visual images and shampening perception, for it promotes seeing rather e looking.

{...) A skeieh nowehonk should be small and portable, able to Ht into a pocket so it can be carmied anywhere. {...)
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carry B owith you at all fimes and leave 38 nest 1o pour bed a night {...) As the name implies, it is a hook tor notes
as well as for sketches and for reminders, vecipes, or anpthing clse yon can think sbont, Combining verbal and

graphic notes helps unite verbal wnd visuad thinking, (LASEAL, 2000, p. 18)

Neste sentido, temos vindo a reservar a desighagio de anxifiar de memidria, caderns de anofagses ou caderno
didrie de modo a que a diversidade inerente a uma pratica intelectual e eriativa se mmntenha presente. Foi,
de acordo com esta percepiio, ou seja, em fungio do testemunho desta diversidade inerente 4 actividade

criativa nas diferentes disciplinas, que temos viudo a designar o caderno de caderns de regiito.

A nocao de repiste purecen-nos a expressio nmis indicada para frisar a acgiio na sua condigio de incisio,
transformagio ¢ impressio no real, ou scja, de formalizagio visual e grifica, de testemunho & memsria.
Mesta pﬁl‘Spccli\-’a quc Propomos, o caderne resulta numa m:quénci'a de registos diversos em e Apenas.o
individuo ou sua eirevnstineia podem funcionar como elemento agregador relativamente a este cotpo de
trabalho; livendo a excepgiio —ea qual ji loi relenida  de estes registos triviais ¢ mediadores servirem de
basc ou suporte 4 um trabalho ilustrative, o qual aproveita as manchas de textos (como Leonards
aproveitatia as mwwanchas na natoreza?), as linhus dos diagramas ou os objectos represenrados para se
divertir (/) ou eriar uma ilustragio; podendo ainda, aproximar-se de um traballio & expressio artistica que
remete pard as produgtes sobre liveos impressos e por fim, alterados. Naturalmente que estas nossas
divistes sio leitras que premeiam alguns aspectos passiveis de conviverem na circunstincia e caderno do
individuo com outres que aqui diferencinmos; contudo, a0 extremar-mo-los, entendemaos poder explicitar
um conjunfo de posturas e registos que caracterizam a pritica criativa ¢ artistica, bem como 1 identidade
deste corpo de trabalhe afim a0 caderno e suportes aling ao longo da histéria, ou aquela, que o ocupa
actualmente. Por estes molivos, ¢ retomando a precedente leitura histdrica, vamos, sepuidamente,
procurar explicitar alguns aspectos relativamente aos dmbitos que identificimos como sendo
inpulsionadores e inclusivos da pritica de registo com maior frequéncia ao longo da histériy; como a

formagdo, 4 pritica ¢ o projecto, ou ji mais recentemente, como didrio artistico e projecto autdiiome.

mras Iormagdo e pritica

Reunimos estas duas condigtes no titulo deste ponto, porque tendem a resultar em registos auxiliares ao
prosscguimento de estudos ¢ de circunstineias relativamente 4 actividade do individuo. neste caso a
formagio relere se 2 aquisigio e pritica du expressiio visual, pelo desenho e téenicas afins, de modo a que
o individio ndquiral aulonomia ao nivel do Prensainento, sXpressao ¢ comunicacio visual pod{:ndu cleste
modo, proceder a concepgiio, reprodugio ¢ simulagio de realidades, A pritica tem que ver com o
exercirio, nio sé o dominio da téenica ou da mis, mas também, com a exercitucio de uma curiosidade
desinteressucda, de um olhar o mundo, de um desfrutar a acgio e experiéncia que ultima através do registo.
A anotacio tem gue ver com A memoria; com o pmlungmncnlﬂ desta on com a agitagdo criativa que
precisa do desenbo para que o pensainento, o raciocinio flia, [lstd presente nas mais diversas fases,
podendo apontar diferentes complexidades e até modos expressivos. Entendemos poder considerar como
anotugio, nio sé a lista de aluzeres, como um esquisse, um diagrama, vm simbolo, wna palaves ou um

breve frase,

Antes de dar-moes inicie 4 nossa reflexfio, ressalvamos que, agquando referimes o dmbito da formagio nio
nos cingimeos ao ambiente académico, pois ndo s6 a aquisigio de conherimentos no dmbiro da discipling

dependem — quase exclusivamente — da pritica e estudo da cultura da mesma, por parte do individuo,
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como a formacio deve ser continua. A pritica continua do desenho, desde Leonardo, que pode ser
entendida como um meio de aproximacio ao mundo, de exercicio de uina curiosidade desintercssada e de
um ollrar investigative, assumindo-se como uma experiéneia de desfrute em si, ji mais recentemente.
Muitas criatives mantiveram u pritica de expressio visual pelo desenho, por raziics ¢ periodos que
ultrapassam o desenho em ambiente de aprendizagem ¢ de projecto, direccionando se para o registo da
privacidade on construcgio de uma memdria individual, de vina visio do munde - liberta de programas ¢
da censura por parte de outros. on . Frequentemente, a formagio tende 2 incluir, pelo menos, dois
esforgos, que sio o dominio da expressio visual pelo desenho ¢ a possibilidade de por via deste realizar

projecto — investigar, reflectiv ¢ comuniear ideias:

The loowledge that deawing wnd thinking are impotant fo drawing to architecture is not suflicient, Nastural
drawing talent is not enongh. o sustain the necessary lietime cllor o leadrndDmad pelecing graphic thinking,

we nieed Lo [ind plessure in deswingand thinking. (LASEALT, 2000)

Mo dmbito da formacio do individue, no imbite das diversas disciplinas eristivas, podemos considerar
que encontramos o desenho ainda como discipling rransversal ¢ ordenadora do pensamento. Neste
sentido, apesar de todas as questiies que o digital pode colocar, a heranga Renuscentisty estd ainda muito
presente: «Padri Discgnos (Vasari, 1563) continua & funcionar come elemento estrucrural na aquisigio de

conhecimentos:

() disenho educa o olhar, ordena a sensibilidade, exponencin s maginacio cimlorn ¢ estabelece 3 possibilidade de
4 ' AL I

comunicagiio ¢ eendimento, ao ator, das suas proprias ideias, a0 observador o experimentar cum’;::]:ll::i|i?.:1dﬁ cla

propria acgio de desenhar, bem como uma evidéncia imeding do qie et desenbudo. (RODRIGUES, O que €

Drezenho, 2003, . 50)

Verifichmos ao longo da revisio histdrica que o caderno, no contexto du formagio e do ensino, serve —
imimeras vezes - de auxiliar u exercicios de desenho de observagio e representagio, hem como de
investigacio e projecto podendo particularizar-se este dltimo, em esquissos, esbocos, estudos [com
diferentes niscadores (lpis; canela; marcador, cera, pastel, aguada, etc,, em simultineo on nio), oulros

materiais disponiveis (como a colher do ¢afé ¢ café) e até mesmo colagens].

Meste sentide, no dmbito da formagio individual ¢ dominio da téenica do desenho, encontramos
associado a0 caderno, o registo da rotina, do circundante ¢ da privacidade, modelos vivos ou retirados da
experiéncia pessoul. Este registo ligndo & circunstiineia do individuo, tem  por principio |, o objectivo on
ensejo do dominio da representagio pelo desenho; dominio este, que sabemeos facilitar o pensamento
visual, espacial ou geométrico, bem como a antevisio e comunicagio de realidades, no imbito de projecto
e da produgio eriativa e artistica; ¢ por oulre lade, pode descrever também, a procura e desenvolvimento
de um cstilo particular. Esta pritica tende a ser integrada na rotina do individuo, a qual, sendo inicada na

fase de lonuacio, tende a acompanhar o individuo ao longo do seu percurso profissional.

Ao longo da vids, quen desenbia terd de continuar a exercer a pritica desta téenica, exercitando a mente, o olhare s
nwo, e s para manter & desenvolver o grau de mestria sdyuide, come pars;, e Feer, i sompre desesovolendo e

inventando ums expressin propria. (RODRIGUES, O que £ Desenho, 2003, p. 53)
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Iniciando-se pela capacidade de representar pelo desenho ¢ evoluindo ne sentide do desenho
disgramdtico, mais proxime das ideias, a fungio principal da sua introducio ¢ estimulagio no contexto
formative € a de propiciar ou garantir aos alunos/individuos a capacidade ¢ autonomia de, por este meio,

realizarem pensaments (e por conscguinte, a sua actividade criativa profissional):

(..} drewing allords you na allernative use of experience. It provides a new format for stanting what you know
abont the world, Thonght drawing yon are trained o make fresh responses and are furnished with a new way of

II‘|:l1r:ingl 111&ﬂlﬁng_ l"hm"}", dr:lwing fenches yisth by ohsere, :|i.liﬁng||'|:i!|, and redate. (SALE, g 30"

No dmbito da [vrmagio pelo desenho, os cxercicios ¢ téenicas sio diversas, atravessando graus de
complexidade proporcionais. Meste contexto, podemos encontrar exercicios que tém gue ver com o
dominio do imstrumento, com a capacidade de expressio e comunicagio de informagdes ou conteiidos ¢

poriltima, com o desenvolvimento da criatividade ¢ da expressio artistica:

O que distingue sobremaneira um desenhe feito por algném gque esteja aoaprender & o facto de aintengio e a

vontade pdo controbaren sinda o resulisdo gue se quer olner” (RODRIGLIES, O que & Desenho, 2003, p. 53)
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FE— Lxensplares i estudos, g=ovia do desenlng o) Fsiode de Patormn, (1580850 by estudo de Tadeo Zoccarg (E550-160:0; of - desenbio de Plsoclio,
prertenrente uo Cricdes Vallandi (38 referido ne 12 Capl)'™

]

Mesta perspectiva, os cadernos podem ser entendidos enquanto suporte ¢ objecto potenciador da pritica
do desenho, estando lipados 1o desenvolvimento das capacidades cxpressivas ¢ criativas do individuo ¢

simultancamente & nocio de estidio/atelier ambulante, como lugar de experiéneias e projects, de modo

1o Clomenticio relativamenite sos desenbo de Teviicquinys el Jein '|"i||H|_||_:'|."|.' !
137 Eate eddice fol referide no Crapitule T, oo praonsto "Ll visio histdriea”, Sobee o mesie desenbo e '||1Ip.'."'."1.\'w-.\".'|vgfr.1||:| ndquirimm a

sagrinie ddeserigio: " e cows which ane Byl o mere or less stinilar positions are nepresonted [rom three dilferel sngles. lu Pisinslons
stdics of aninnla thece 3% oo shigrle evnphusieed view, be fooked ot the anhonl o ey stile, plemrved the tension ol reliation of it
mgcles, the esitience oo Dabbiness of its skin or hide while it was moving and then depicied i Lle did not construet his drawings by
S'IITI].'IEj' plnf!il'.lg scopulonesly wlmerved details. side by =snbe, Dt ATew light npEI The v |||,-:I:|1'!5 while Fu-.upirlg in wind the whele
stotiet e Heprofoundly could e pume the smallest change i the animal's sppearascs that be bad e e o gk i bveotory of it
Tarmbesy 1eor (o repgand the pesition of its head az°a symbel of its hody. Al wie can sce represents the whole animal most expressively. This,
of comese, devmancds e very Iigh sl sophisticated Tevel el draughismnship, Pisanclo conveyed the siimads” contous and mterpreted the
dillerent sliapes, wasses and delicate effvcts of the surfaces by changing thickness of a single line, or by s drawn closely side by side
with @ sure hand and an unhroden, enclosed Tine.dt s well woath vieticing that even i 30 wag only 3 sheer of studics the artist paid
gl attention o ihe hanwosy of the composition. The contours of the two cows on the rght, sloping towands each olber, e
symmctoical, and aloanz e Tines 1he e 51|:||:i1|1;_{ 1||igh|, spEEesd s her inass or .-;|:|;1|'{~."
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continuo. Nas ilustmgbes que se segueny, € apresentade o caderno de viagem de estudo, a qual podemaos

inntegrar num contexto de formagio ora de projecto, on seja, ao estude que ambos implicam;

53— Cademao de cotudes de wins série de edificios que visiton nmma wvngem pela Teili e Grdcin que pealizon entre 190001 00 Aponbaneesbig die visib,
cadema de courhasier; b - “perspectivi, vistas, corte o oecickss de oo das bonbeines b tormas; o Pogeias Plaote © entrelda; oL - Aenas. Lintrada na
Acrdpole, Planm ¢ fachadas de 1vopilzus;

Assim, o conjunto de designagbes como iderne de campo, alelier on luboratdrio ambulante sublinham uma
condigio de abalho no exterior, que permite a pritica do desenho (de ohservagio, por exemplo) vindo a
sublinhar o projecto que se extende para fora do lugar de produgio (da obra) — da academia ¢ do afelier
(situacdo, primeiramente, afim & disciplina de arquitcctura, ¢ posteriormente, & pintura, por exewplo).
Actualmente, entendemos que as relenidas expressdes tendem a sublinhar, sobretudo, wm tmabalho
intelectual e eriarivo que é continue ¢ que produz profundas alteragoes no modo como o individuo encara
a realidade ¢ 0 mundo dada a integracio du pritica de registo em cadernos no seio da sua rotina. Assim
sendo, podemos reunir outras designagécs, que estando por vezes, ainda, cliramente apegadas ao desejo
de dominio do desenho pela pritica da representagio, podem aponrar para ontras direegies ou utilizagoes
como 3 de caderno didrio, caderno de registo no sentido de auxihar de memdria a actividade intelectual ¢

criativa; havende ainda que utilize a expressio de didrio grifico.

54— Lstudos de Van gogh, sefire o ciroundapie, o videe nocampo e sinbesoleo messoe s wns coan infladieiis jspoiesas, ailo-solato ¢ catda de wm joctho

vearsibladis e bitpefaww st e Loy

[Jeste mode, muais do que reproduzir ou antecipar vina obra, o desenho permire organizar o pensamento
visual, o processo eriative ¢ simultaneamente, potencia 2 descoberta de wmna expressio peculiar inerente ao
individuo. Diferenteniente, no passado, a inscricio grifica/visual do artista cra avaliada pela capacidade de
representagio do modelade, pelo eximio rigor téc.nir.o, pela qualidade exccutiva, pelo cumprimentos do
cinone da scademia. Actualmente, & contando que este estudo estd enquadrado ne Mestrado de Criagiio
Avrtistica, inferessa-nos antes, perecher esta mcludo!ogin criativi ¢ 4 sua ::\.i'ﬂlu{;ﬁﬂ paraa Cﬂlldi()?ﬂﬂ de vm

projecto arlistico auténomo ou de uin lugar de livre expressio artistica {(em si). Com o advento da web, os
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repistos cxpostos, [requentemente tém que ver com o relato de descjos, vistes ¢ experidncias pessoais -

condiges de singularidade -

A pessos nnifesta-se ne préprie pesto do desenbar e, num sentido mubte divects, desenba se de siomesma,
vestigios i siee enticdade, como o idenidade. Anes de o desenho ser conminieagio consciente, método on
investigagio, antes de existir uma vontade que implica intencio estética, esti toda a readidude nutedsl ¢ conceptual
dos instrmentos e dos elementos dodesenho, bem como moda a realidade material, mental e afectiva de quem v
desenbar, ¢, cm potencialidude, as ressonfncias das ineracgoes de mnbas, Antes da representacio encontranio-nos
no Iigar do desejo, manto onm sentido da accio de querer — quera fazer, quero desenban, quero dominar v
expressio prilica, quers goardar experiénels de wims imageny ques me cneanion, de om rosto: qoe me comeoven -,
quanto num:sentido de conguista — o gue o deseo tenho o porgque desenho. Assim, o desenho @ o objecto gue me
aparece, ¢ o acle de o fzer, mas € também toda a energia da libido o da mente contida num e, que desencadeia

naacgio que se propoe (RODRTGUES, O que & Desanho, 2003, po 74}

Por outre lado, sublinhamos que, actmalmente, o desenho € entendido como umm possibilidade de
expressio artistica, ¢ a qual pode valorizar o desenho, nio pela sua capacidade de reprodugio ou
apresentaras da l'cul, mas antcs, pcﬁn s11a pmximidndc com o inteleclo {: L'uju apresentagio — desenhn —

pode funcionar como wma possibilidade de ir além da nessa condigio presente):

Atitude assumidamente afastada de sinacoes académicas, que tante define o sée, XX, e comp conseqnéncia a
itilizsgao dodesenho em tda asua plenitede de expressio stiistio. hnports menns aprender imimando, ¢ mas
encontrir o capacidude de inventar novos modos de expressio, Tende-se nals para a privnavin du odginalidade e da
invencis e menos pard o vithiosismo gpeifico, e e cerlos. momentos € completamente posto de ladn.

(RODRIGULES, O que & Desenho, 2005, p. 108}

E de referit, a0 contririo do postulado para o ensino actualmente, quande surgiram as primeiras reunioes
ou csforgos de sistematizagio, o desenho de modelo ou figura humana — dominio obrigatério para o
cxercicio da profissio — ern apenas permitido wos oliciais das dweademias ¢ nio a todos os estudantes,
reparando-se que as primeitas exposicies de desenho aconteceram apenas entre 1667/69. Deste modo, o

desenho vai lipurando na academia ¢ expandindo-sc por toda a Europa, chegando a haver a proibi¢io em

Génova para quecm pintassc caso Ndo fivesse pnssado sete anos de tirocinio (PAIVA, 2004).

55 — Cademne acad@aice de William Lumer,
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Assim sendo, tendo sido mestrados os registos de mma viagem de estudo de Le Coubusier ¢ uma vez
colocando-sc a questio de umin possivel proximidade entre a pritica do desenho como uma rotina € a
rotina de uma pritica de livre expressio artistica pelo desenho, intraduzinmos com as seguintes ilustragses,
excertos de um objecto artistico, o qual foi projectado enquanto tal ¢ que se socorre de micios comiputiveis
com v caderno, que neste caso € o livro de artista do arquilecto referido. Contando que um dos objectivos
&, nio s6 compreender o que o desenho implica nestes guatro Ambiros apontades, mas também qual 2
relagiio que € estabelecida com o objecto, as imapens apresentadas estabelecem vma clara diferenga entre o
caderno, objecto de intimidade e formacio (do individuo ¢ obra), ¢ o livro — produte [inal  come objecto
artistico ou colno v{:iculag.ﬁo de umia obra I:':l :a:m:ih;lugﬂ. da literatura, em que A repmdu:;ﬁn da obra

caracteriza a natureza da mesma). Passamos 3 andlisc deste imbito relativamente so registo em cadernos,
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56 — Liveo de astista, por Corbusier, Le Poeme de T Anghs Tinoik, Pigioe s, by, oo, pelo gees considemmos tratar-se de woe parrativa artdstica «/foo poélicag

nrrea Pritica ¢ expressdo avtistica

(3 Hawo de artista apresenta propdsites muito claros ¢ diferentes daqun:lcs guUe 4ssucinmos a0 caderno,
obrigando 4 sua apreensio enguanto objecto (unidade) e a um entendimento do registo grifico ou

plastico, ou seja, do desenho como:

expressio artistica no sentido Kantiano de fualidade sem fim, enquanto objecto cujo sentido & apenas o de ser olwa

fexpermentar cslelicgmente. (RODRIGUES, O que & Desenho, 2003, p, 45)

Porém, nio haverd a possibilidade de o desenho no caderno funcionar como médium de expressio
arristica? Nio poderio os cadernos contemplar uma intengio cstética apds o advenio da Web
(pussibilidade de o colocar & apreciagio artistica e experiéncia estélica)? Serd possivel faze-lo através da
cxperiéncia de visu:ll_izugﬁo & Apreensio de uma imagem, sua rcprcu:lm_;:hu, alravés do Lulnputm‘lﬂr?
Sabemos que a reprodugio de um caderno, por si, nio o exponencia ou sequer propicia as mesmas
condicaes que um livro de artista pensado para a Web como meio de relagiio entre piiblico ¢ obra {objecto
artistico); porémy, e independentemente destas complexus questoes, reparimos num conjunto de cadernos
utilizados enquanto espago dedicado 4 uma livee expressao artistica pelo desenho cujos registos estio,
inclusivamente, subordinados a este esforgo e muilas vezes, e simultaneaments, 4 um tema ou pressuposto

de acgiio, experiéneia ¢ investigagio,
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34 Vedlesenho-por-din de Francisco Mading htpsffwsws ek |.|::41||-'J1h|Hl:u.‘r'I|||I:1.,l"!l'I‘J‘.'|“N':"?T'JI,l‘m.-'juwﬂ I"GI-IQU@N?] a, b, o) imagens de cademnes; o, e}
exp et desermolvidn mo waorkeshop ministrado por Lloge W eer s 2007

Podendo ainda, haver a a pretensio de afinmacio (exposicio) deste mu Wb, reconhecemo nesta pritica de
registo no caderno alpumas potencialidades, visto o desenho ser urilizado na sva plenitude. Utilizar o
desenho na sua plenimude & o caderne como suporte de uma trabathe que sc imagina cxposto na Heb,
apesar de serem condigbes peculiares ¢ distintas do caderno formative ou projectual, nie sio condigses
sulicientes para definir uma aproximacio 4 nogio de love de artista, o que podemos veriticar — muito
sucitamente  pelo facto de estes terem ji apresentado as mads diversas condicdes ¢ matérins (folhas de
papel, livro impresso, foracdpia, digital, carne ¢ oulros materiaisfimbitos da escultura, pintura, instalagio,
intermédia); pordm, a relagio ¢ experiéncia que o individuo realiza através do desenho no cademno que
SUpBC CXpor, parece-nos proxima 2o que Ana l.eonor descreve sobre o desenhe vinculado a uma finalidade
estética (e de que é exemplo a imagem que se segue, ainda que reconhecamos nela, wma grande

familiaridade com os registos que antecedem a obra ou o artista);

Fstes wio deven ser considerados enquanto método, mis sim como mn médiom de espressio artisticn. Kmbora
mantenham as eatacteristivans do oljecle em definigio, iste € intimista, com nma tecnologia relativamente simples,

fragil, bidimensional, privilegiando a expressio grilicn solve tpslapuer oo, explorenn aspeclos ales mwnos
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tratsdos ou menos asswnidos, como s carmcleristicas dosuporte wilivado, a relagio entre o suporte & of
insbrnnentios iseandes, @ ecpressio directa do gesto, o aliensgio vinlensa da eseala, Sae desenlios nos quais a
técnica & utilizada na sua p]enimde de velculo de uma expressac artlstica, que nio B quakquer outro sentido on

linaliclade urilicdrin, e que, de raiz, sio tedtas para serem experimentados esteticamenie oo fobite doogque

estabelecem por si proprio. (RODRIGUES, O que & Descnbio, 2003, pp. 47 48}

34— Pesenho como meio paa a prodogdo deum objecto anistice; "Labalhos de Awa Jona, presenies ns exposicin: Drowings Towand o Distan Shore:
Selections froan Portogal, Nova lorgue, 19958,

Destacando a utilizagio do desenho (e réenicas afins) como livre expressio criativa, (como designar?) os
cadernos afectivos ou cadernos ilustrados, os didrios grificos ou didrios artisticos (rrabalho independente
¢ livre) que sho apresentados ao mesmo nivel do restante trabalho do autor {Renate Alarcio, |ohn
Copland, ilustrador em ny) fazem-nos relembrar sitagdes na arte em que o caderno, conjunto de folhas,
cra o models do qual sio leltas intmeras reproduces (adquirinde propriedades ¢ aproveitando as
possibilidades do meio na sua forma final {comportamente téenice da midquinalsoltware e criative do
homem no totacopiar/editar/reproduzir)), como aconteria face a alguns lwres de artistas (que cireulavam
fotocopiados entre comunidades afins). Serd necessirio ter em conta e explorar as possibilidades do digital
para que a cxperiéneia de apreciagio do objecto se faga nos parimetros do fiore de artista? Ou bastar-no-4
u intengao e relaciio que com os outros (agentes na Wed) o individuo pré estabelece aquando o registo?
Sem resposta para as presentes questies, sublinhamos, ainda assim, a possibilidade de exposicio na Wb
{em sitios especializados ao blog), diz-nos que o registo inerente a esta pritica pode revelar se; em
qualquer exercicio, um ohjecto de cxpressio ¢ apreciagio piblica em poténcia. Terd perdido com isto o
sen carficrer experimental, ou o estamuito de espago para o erro, o felo, & ntimidade, a livre expressio de

ideias? Aquando cxposto, haverdi uma apreciagio artistica ¢ cxperiéncia estética propria ao ambiente
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digital? As questoes sao diversas, pelo que sublinhames a perda de memdria do crro, na definigio de
desenho e desfgnio, em ambicnte digital, para além, da redugio da possibilidade de acasos, ete. Ainda
assim, sem rcsposta para estas € oulrag questdes, mostramos algum do trabalho desenvolvide por Renato
Alarciio, que a presenta o registo no caderno como um projecto e nma predugio autdnoma.

59 Didrios gralwos e Beato Alascdo, consultades em wew. renatealarcamenm

Tendo desenvolvide um extenso rrabalho pratico cm cadernos de registos na condigio de didrios grifico,
organizando inclusive workshops sobre a pritica, Renato Alarcio, considers nio haver distingio entre
aquilo que € o seu trabalhio no Ambite pessoal (cadernos) ora profissional: “Work is somewhat a stream of
consciounsss” (BERETON, 2007). 12 é neste limiar que encontramos uma forte alinidade para a distingio entre
designagdes do caderno e respectiva pritica que entendemos como necessiria, pois o caderno dedicado a
esta actividade de livre expressiio eriativa ¢ artistica, fomenra um cspago de hberdade em que a expressio
plistica € uma via de ucesso, nio s6 A concretizagio dessa livre expressio, mas também ao enriquecimento
da experiéncia ¢ produgie de conherimento, ainda que o seu contribute para o dmbito da produgio por

parte do individuo possa revelar-se, para além de intencional e cumulativo, notério (¢ inesperado):
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"0 rrabatho sob esta multiplividade de influncias incorpora earcteristions ban peculiores, I justamente por terem
sicdo eriudos cm um conteste o chelo de ruidos, que estes "desenhos em locacin” nio deven ser comparidos
& = B = - P Fite ks : - 3 i - a -
aqueles outros vascidos o conlortn do estidie. Fopeme serate de o guestao de "melhor on pior”, i que sio
universos diferentes, Tnercssante notar que deste meu trabalho em dlidides grficor vem emergindo nm estilo

pessoal, mais dindinico, lvee ¢ gue incorpora as imperivicoes do ]1111{'::550,"‘”“

Supondo que o cardcter livre ¢ eriative/artistico destas piginas sc repete por todo o caderno, como vemos
acontecer com John copland, encontramos no registo desta actividade no caderno, unm via de acesso a
uima visio do mundo em resultado da realizacio de uma ventade intrinseca. Porém, se os cadernos de
Kenato Alarcio an John Capland pelo tipe de rrabalho que apresentam despertam nos para o livio de
arlista, moslrd se necessino esclarccer esle conceito ¢ a relagiio com este objecto. Ma condigio de livro de
artista, o suporte utilizade pressupde consubstanciar-se no meio mais adequade ou antes, no mcio
insubstituivel, para participar, inlegrar aclivamente ¢ comunicar/provocar o que o individue pretende
estabelecer com aquels producio. Esta interdependéncia entre suporie/meio ¢ conteiido que supomos
como necessiria no dmbito do livro de artista, ndo encontra paralelo na actividade formativa ¢ projectual
com A mesma intensidade, em que o caderno € apenas suporte, o qual pode ser substituido por outra coisa,
coma uma lolha de papel de mesa ou bilhete do metro. Por ontro lado, € certo que vl a tendéncia de, por
exemplo, ao nivel do projecto este ir tomando 4 forma do trabalho final, seja pela utilizagio de suportes
gue permitam simular o fim, quer |'J-|:[a apraximacio dos contetidos em si, porém, o no dmbito
projectual como no da formagio & pritica o regislo no caderne cspota a sua finalidade no caderno
cnquante cstudeo, enquante procedimento, enquanto antevisio de wma oulra coisa que se pretende dar
como finalizada mun objecto exterior wo caderno. MNos cadernos de Renate Alarcio os registos que esto
apresenta, nido remetem on prometem conchiir-se nom outro objecto. Tal, leva nos a reconheeer, pelo
menos, dois modos de apropriagio de um mesmo objecto, que divergem, nm projectual, em gue o caderno
pode totalizar on integrar, ¢ ontro, artistico, em que o caderno € o objecto preterido, final. Variundo deste
medo, reconhecemos a necessidade de salvaguardar que dada a diversidade inerente ao registo de cada
individuo, consideramos pertinente para a presente anilise, sublinhar que, partimos do pressupesto, que a
fungio  gendoex  do objecto caderno, € a de servir de suporte de conteiidos da acgio do sijeito (sendo
necessirio, partir da identificagio (do intuito) du apropriucio do caderno que cada individuo perfaz, para
compreender o dmbito de acmagio do registo no caderno. Valorizanios tambiém esta posicio, Lendo em
consideragio que o fim que o individuo da pritica desting, pode nio corresponder, dquele que aplica ou
aquele que outros nele identificam. Assim sendo, a apropriagio e fungio deste objecto, depende sobretudeo
da matureza dos conteddos ou da intencionshdade que os precede, deixando-nos despertos relativamente a
cadernos que aprescntam uma forte cocréncia ¢ autonomia de trabalhos (Renato Alirciio) e sepuros
apenas 1o gue diz respeito i sua ulilizagio enguanto suporte ¢ metodologia criativa, continwa, os quais
designamos de cadernos de registo (projectual, formative, pessoual,...) como lugar de experiéncias ¢ de
registo da actividade intelectual e eriutiva. Quer isto dizer que pretendemos definir dois conjuntos de
cadernos, um primeiro, que designamos de caderno de registo, que contém trabalho ao nivel da formagao,
projecto ¢ pritica ¢ outre, mais autdnomo ¢ cocrente ao nivel dos contetidos que nos parece aproximar-se

do livro de artista (¢ que para jd, ilustramos com os cadernos de Marta Rich).

128 Benato Alarcan, testemunho consulrado em wwwdiariografico.epon, 2005;



E'F:Erm Registo @ Caderne de Registo: memaria, formagio, projecto e producio arlisiica

THhESE
DRAVS

% OWILY
‘eancres

e —
{llnlfu.ﬂh mum.ug 1

e e —

it \\fﬁl’)ﬂf“&i
(@, g{s ((JI'II«/M' '?.“
v :r*-

i 14_'r1'|:rh

60 - Sketchbooks  de Marha Ricly consudindas #m ||l|.p:.|".-'|||:|rl||:|ri|'I|.|:x:l|lI_|"3.'rccll;|.'|.hlhﬂ tambemn disgraniveis o livau diarics, notehooks: + shcte hboaks,
Graphic 14, Taperhack

I'edavia, csta livre expressio artistica a que alodimos € excepoioml; primeiro, porque o ciderno deixa de
ser um conjunto de registos constimindo-se antes numi unidade de trabalho, ou antes, muma entidade;
depois, porque destaca o desenho (e técnicas afins que permitam a expressio visual, grifica ¢/ou pi'isﬁc‘.:l}
como meio para o realizacio da “livre-cxpressio” do individue, sobre o qual se duvida da indiferenga face
ao outro (pessivel piiblico como acontecia antes do digiral) ¢ o qual se julga, nio ser por isto, desprovido
de uma preocupagio arlistea e intenglo estética com ao cxpor ma web (razdo pela qual haviamaos opinado
sobre a proximidade destas imagens em blogs e sitios aglotinadores com os fivras de artista aquando
reproducées fic similes) mesme que o enraizar deste impulso ou exercicio no individun possa,
simplesmente, decorrer da pritica de registo didrio pelo desenho de observagio, fomentada pelo ensine,
Entendemos por isto, este desenhar come acto lidico semelhante ao jogar (enguanto experiéncia
vineuladamente diddtica, on scja, que intervem ua coustricgdo de nm entendimenro sobre o mundo, por

parte do individuo) ¢ de especulagio (inediragio) ou liberdade sobre o conheride, o proprio.
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Esta dltima acgio de desenho descrita, nio encontramos correspondéncia com o desenho no dmbito de
projecto, de que vemos o caderno ser suporte. Neste dmbiro, o desenho - apesar de poder participar em
todo o processo de investigagio, concepgio e resolugio, variando na sua finalidade especifica ¢ expressio
(seja esquisso (apontamento de uma ideia, desenho ripide), eshogo ou estudo detalhado e até cotado,
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desenho que di lugar 4 obra (desenho a pastel sobre tela e sobre o qual se dard a pintura, por exemplo)

representa um procedimento eujo objectivo principal € o de facultar a apreensio por parte do(s)
individuo{s) do que serd o objecto final, etiando assim, um objecto atim — ou anfes, una pré existéncia -
do objecto final (e o qual deverd concluir o projecto), Como Molina observa, o desenho funciona como o
“territdrio de aproximagées pelo pensamento ao ohjecta” (COPON, 2005, p. 16), ligado ao processo
germinal de ideias, de designacio de existéncias. Nesle seguimento, o estudo vai aproximando se do
ohjecto final, podendo adquiric aspectos que serfio “repetidos” na obra final. Ao contririo, por exemplo,
do que acontere com o cshogo ou estudo preparatdrio em misica; ou da prépria anotagao musieal, que,
quase sempre, necessits, de um ou de diversos intcrpretes para que esta aparcgs, seja tangivel ¢ se dé i
cxperiéncia, como Nelson Goodman refere, “ao contririo da partitura, o esbogo nio define uma obra, no
sentido [orte de «defines (...), sendo, ao inves, uma obra.” (GOODMAN, 2006, p. 212) Quer isto dizer, que 4
proporgin de verosimilhanga entre o esbogo pictérico ¢ a pintura, por exemplo, a proximidade entre a sua
estruclura e a sua execugdo — a obra, pode scr visivelmente intensa, conlerindo outm frequéncia A
possibilidade de ser experimentado esteticamente ou apreciado artisticamente por aquilo que apresenta ¢
constitui por si. No dmbito das disciplinas de criativas a relagio entre individuo ¢ o objecto caderno radica
fundamentalmente em evoear a fungio de suporte de trabalho formiative e projectual para o mesmo. Um
dos motives pelos quais a utilizagio do caderno é fomentada no ensino, prende se com o facto de poder
assistir e contribuir sobremancira para a aprendizagem e dominio da expressio, projecto ¢ comumnicagio
Pc]u desenho, Prj{lend-:] ainda contribuir pari avultar u rupacidadﬂ B AsSUMpPeio de uma llnguagcm visual,

artisticn:

O gue distingue sobremaneirs um desenho feito por alguém que esteja a aprender € o fucto de a intengao ¢

vontide nito controlarem ainda o resultado que se quer obler.
Pelo que a autora afirma ainda o seguinte sobre tal eapacidade:

Desenliar ¢ tmbém um pracesso, € 2o longe do tempo que se adquire o d-vontade de fazer que penitint a
liberdade capire de vir @ seevir gimaginagite eniadora (RODBIGUES, O qne € esenbio, 2003, 1. 53).
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&2 — Lidigdo de seleogio de registos realizidos descomnpromeaticdimante con cadomnod; a - Coderm (197%] boe - Hdigin' " achre os cadermis e Alda Ross
erid 199 5

Diferentemente do que assistimos com as precedentes ilustragoes, em que nos sio apresentadas edigoes de
seleccdes de registos em cadernos didrios (memdria, experiéncia individual e projecta); subemos, por
exemplo, que muitos dos registo feitos no confexto de projecto perdem um claro interesse apds o
esclirecimento que supdem dar (para que se avance no processo) ¢ apés a realizagio ou roncretizagio do

Programaj o s tende a aeontecer com os radernos académicos, que muitas veges sio gu:lrdnrius pel-.l

129 POYTEMIHESL, Paclo, The sketehbooks 1990 97 di Aldo Ross,
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memdria que preservam face 3o percurso do individuo, numa pestura de vigilie. Sabemos de antemio, que
avaliar o desenvolvimento, téenico, expressive ou criative gue a preservagio destes cadernos nos pode
proporcionar, € vantajosa. 1Ja sua revisitagio, mais do que estimular activamente a memérin de wna
experiéncia oy do propercionar a auto-avaliagio, sublinhamos ainda, « possibilidede de os desenhos de
investigacio, inci:igag':io c cxplnrm;‘.m de ideias relativamente a2 um projecta {que aré se resolven) ou os
desenhos eXpressanienle feitos por hivre prazer ou por enlrelenimento, para passar o TCmpo, pnﬂm'cm
despertar oulras possibilidudes (que na altura niio foram investigadas). Esta possibilidade acresce valor ao

lugar de experiéncia, acaso ¢ erro que o caderno pode representar. Por outro lado,

O resultdn desse exercivio regaber pode ser i qualilicade que se chega a ponto de serem apresentados blocos de
estidos de alpuns artistas como ohjectos A experimentar esteliconente, tal como se e gualguer outro objecto

artistico seiratasse (RODRIGULES, © que ¢ Desenho, 2003, p.54).

Contudo, esta mostra de registos projectuais de individuos cujo trabalho € reconhecide, difere, no plane
das intengocs ¢ resultados, do registo realizado em cadernos, come livie expressiio artistica, e que antevé a
sua reprodugiio, em livio, fotocdpia ou através da web. Este caderno ilustrado, quasc narrativa visual,
entendido como um tedo, descrevendo um periodo de tempo, um estado animico, wina mudanga de
circunstineis ou @ intensificagio de win aspecio (comoe um tema de investigagio, uma obeessio, viagem,
paixio, visio subjectiva ou postura perante o circundante), denotando por iste, um aspecto especifico ¢

central da acgio no caderno, que nio &

- o individuo criative (como acontece no diversificado e aglotinador erderne e n;g'r's.fofmdcrnn
didrio/auxiliar de memadria (que pode abarcar o projects, a formagio, o diddo, a livre expressio artistica

pelo desenho);
que nio € projectual (programa de relagiio profissional com o exterior ¢ mundo);
lormative (no sentido da academia ou da profissic); pritico (em awxilio ¢ por exrensio da memdria);

- pessoal {para a formagio de uma memdria pessoal e individual). Feito por prazer ou por necessidade (e
projecto) intrinseco, este caderno adquire um earfeter muis auténome, luncionande cle préprie como um
projecte ¢ unidade de trabaltho, por um lado, de investigacio (conceprual, artistica) pelo registo  grifico ¢
plistice , ou, por sutto, de uma visio subjectiva do estar no mundo (-2 viagem-, a vivéncia, inferior e

subjectiva ora partindo do exterior ¢ da circunstincia); isto, entendendo o desenho come:

{...} o lugar do conhecimente, da precisac, mas também da afectividade & do senfimento. Os proprios senfimentos
a0 uma feramenta que The & especitica, parficipaudo da sug proprin delinicie como discipling arnisica.

{RODRICULS, O que ¢ Desenho, 2003, p. 83)
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£ — Marrtiva pessoal, regign o gualidianeg a) disnio peifico de Paul Klee (oo wwodiariograficocom s by dlessho de e de david hockney; desenlie
e Alihn Ressiy ieond e comversinne, 1975 ¢ desenbio de diirio prifieo de Mline Bisasck;

Actualmente, perante a Wb, sonde u intimidade ganhou outra abragéncia e cujo perimetro pode ser
delineado por comunhiao de interesses, identificamos duas vertentes face a divulgagiio do caderno ilustrado

que sAoe

- uma quic nos mostra uma visio c vivéncia subjectiva de mundo ¢ue contempla o registo como uma

possiblidhide de experiéncia desse estar no mundo;

¢ oulra, em gue o registo no caderno ou o caderno ilustrado vem constituir-se como unm produgio
artistica auténoma que o individuo realiza ¢ expoie independentemente ¢ paralelamente 4 sua actividade
profissiomil.

Meste sentido, sem definirmos o sipnificado de projecto, vemo-lo envolvide diferentemente:
- pritica de registo no caderno como wmna iniciativa, metodologia & projecto fermativo do indivicdue;

- projecto, realizado  sobretudo  através do desenho e téenicas afins - como antevisio de um fim (de

unia pintura, tustragio, esculua, edificacio, intervengao, ctel;

- caderno ilustrade (narrativa visual) como um projecto anténomo, para 4 criagio de uma meméria
individual (didrio ilustrade) ou para a eriagio de um objecto de livee expressio e de cxpressiio artistica, o
gual tende a contemplar a assumpeio perante o outro, por cxemplo, por via da Web (levando ao

reconhecimento dessa originalidade, singularidade e por vezes, seu contrata).
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mrrss Profecio

O termo projecto inleressa a este estudo considerando que sugere um processo intencional, o qual pode
desenvolver-se e concretizar-se, contemplindo o registo ne eaderno. Ma delinigio deste, encontramos
duas vias, uma que o explica como sendo um “plano parz a realizagio de um gcto; designio; tengio;
reducefio provistria de uma medida qualquer; eshogo” e outra que o denciing, veetnentemente, de
existencialista: “aquilo para que tende o homem c € constitutivo do seu ser verdadeira” (Ferrater, 1977).
"I'endo em consideragio a precedente enunciagio, projecto a/parece assim, por um lado, ligido so plano, 4
capacidade de antever ¢ desighar (como podemos fazer através do desenho no dmbito das mais diversas
disciplinas criativas) € por eutro, radicalizado numa perspectiva ontolégica, revertendo se no modo como
o ser se constréi ¢ constitui (a0 que uproximames a integragio da pritica de registo na roting do individuo
¢ o entendimento deste bindmieo (caderno e acgio grifica) como caderno ilustrado). De acordo com esta
dltima perspectiva, a0 homem pode ser apontada a capacidade de desejo, prospecgio, actuagio ¢

consceutivamente, uni possivel responsabilizagio de se Lomar por sen projecto:

(3 iomem €, niao apenas come cle se convele, mas come ele quer que seja () o homen o & wmis que o que cle
se faz. {...) Mas que quereinos dizer nds com isse, senio que o homen tem uma dignidade maior do gque v
pedra on nma mesa? Porgue o gue nds queremos dizer € que o que se langa para um lutuirm, & o que & consciente de
st projectar no [nturoe. € homem £ antes de muais mada v projecie gque se vive sabjectivamente, em vez de ser
creme; ulguer eoisa podre ou uma couve-lor wula existe anteriormente a esle projecty, il Bl o céu

inteligivel, ¢ o himuen seri antes de mais o que tiver projectado ser,™"

Poderemos alirmar que o ser se fez seu projecto o introduzir ¢ criar o habiro de registar no caderno? Por
exemplo, 2 apologiu do cuderno que Bandelaire fazia, descrevendo uma postura curiosa ¢ desinteressada de
quem imiscuido no contigente © espirito do seu tempo procura a beleza, ndo poderi ou terd de influir
naquilo que é (predisposigio ¢) o medo comeo o individuo sc relaciona com o munde? Sabemos que
colocar um Kipis € uma folha entre a nossa relagio coin o exterior ¢ com o tempo ¢ espago, pode alterar
significativamente a experiéncia do mesmo, pelo que consideramos que a criagio deste hibito de registo,
de desenho, impele o sujeito a susceptibilizar se a tal wegiio aprendendo a saber reverter ininterruptamente
a contingéncia a seu [avor, para que essa pritica, cxpressio e experiéncia se realize, podendo [uncionar

neste conlexto, o lerno projecto como wil dispomibilidade ¢ o registo no raderno comio um devir o

{-..) o processo do ser ou, se s quiser, o ser como processo. Por issn se contrapoe habitualmente o devir ae ser,
Dhesipna tockas s formas do chegar a ser, do i sendo, do imwdaese, do acontecer, do passar, do mever se, et (420

(CALVO, 1992, p. 60)

Por outro lado, esta disponibilidade on abertura parece nos potenciar o processo criativo, até porgue, ral
como podemos verificar na scguinte citagio, pode corresponder 4 primeira fase (para alguns autores)

«intuigio inicials (Getzel) ou jd esaturagion (Fdwards, 1997) e que:

Porinitir s entregar As intuigics mais imrx]ﬂh-:i-.-uis, A8 einoeoes nmis inaceilaveds, aos soasos mais i:msl:rﬂ'adns, as
Cniocons s exitices, aos sentimentos nuds whittaries, sos Tmpulses mais abuptos, aos insiphls, seanpre com

consciénein de se estar expermentando, mas sem critica, sem censunt, s nao elher o conhecimento ¢

1301 SARTRE, Jean Paul, £ Exjstenciabisme também & um [lumanisme, Colecgio Sintese, Preseig, Tishoa, po 216
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reconliecimento de suns proprias soimbiras, mites desconhecidas. Nio tentar, neste estipio, nenhinem perspectivia de
elaborugiio, I s6 conhecimento dos passiveis e impossivels do criador. (SALLES, Critica Cenética e semidtica:

uma inferfee possivel, 2002, p. 105}

Deste modo, projecto pressupoe um descjo on uma intencionalidade, constituindo-se numa antecipagio
pela meditagio e exploragio de possibilidades para o objectivar ou realizar, pelo que (projeclo): “exprime a
acgio ¢ efeito de tender para algo” (Ferrater, 1977). A intengio em projecto, serd nesta acepgio, o por-isso
dessa projecgio sobre o possivel (o que entendemos como antecipagio) ¢ da consceutiva actuagio ou
precedimentos tomados pelo sujeite. Visto ter-mos referido a possibilidade de projecto do scr, pcha
criagio de um hibiro (de registo da actividade intelectual ¢ criativa do individuo, nclo desenho) ou
alirmagdo de uma presdisposicio para a pritica de registo de uma visio subjectiva sobre o seu tempo
(caderno de viagens, didrio grifico ou caderno ilustrade), consideramos necessario introduzic a nogio
devir que associamos (3 uma visio subjectiva do mundo ou 4 um projecte autdnomo gue concretiza com
carfcler artistico ou) ao caderno ilustrado, o qual reafirma s condigio de ser em projecio como
minterrupta, 4 qual concretiza-se por via da acgio, efectivando-se para além das relagées profissionais ou
do seu cardcter virmal, do que é em poténcia. Em qualquer dos easos, o projecto implica uimna antevisio ¢
processo. de afeclacio do circundante, scja pela alteracio dos scus atributos, seja pela introducio e

ordenagio numa nova existéncia:

‘T, no processo da invencio, dols movimentos inversos, U, virade para a frene, quer descobrie solugoes novas.
O outro aspira ao repouso, A redugiio das lensies, 3 homenstase: 4 invengao aplica-se a probleiss que se quercim

resolver, pertence & natesa i cringiio encontrar o terme,” (GIL T, | p- 185)

uryy Projecto; Programa on tuguietagdo?

Quando 2 Tinle inicia 6 sen iteneririo solre o suporte, esti parece estar unida inevitavehnente § perpunta que lhe
di origem, 3 caréncia que mobilizon a nossy acgiio, 4 necessidude (e recquilibric’ que leva a que o vigio scja
preenchido rapidamente prelo ur continue, mmsa poténcia de sucgan que mobiliza lodo o ambiente; deste imodo, as
trssis carineias paicuicas sio mobilizadas wo irago QU Procisa s nova siluacio que projecte o msss duimo e

ao deslecho desse itenerinio. (COPON, 2005, o 17)

Iiste termo acontece diferentemente, nos diversos cadernos identilicados. Relativamente o caderno de
registo, da actividade intelectual e eriativa do individuo, uma vez que funciona como um arquivo
diversilicado, terfamos de analizar repisto a registo, antes de caracterizarmos o caderne ¢ pritica

subjaccnte, dominante,
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65 Dhescilios de Durer, sohee 45 qrais comsiclennios haver uma diferente apraprizgio do espoego oo de folha, No primeieo, considersms que os clenmentos
do estude encontmmn-se articubilos catre s 4 o semmde, n# el apréscitan sentidos, escalas ¢ temas goe o gorcen aniceos ontie si 0o toceino
estly, comsiderames haver algomas preocupagdes com a articulagio do espego oo e ooespuge piciincoo possivel do mesmw, parecenda apmsdimer s i win
estinla e comrpeiglo, pelo que apressntamies i grivo com dltiea imapen, Durer, Allrechil; Virgin with e Swadilled Child, 1529, F34X 3 7M in; Fx
gullection David Bernhard T.'IIIIIHTIMIH:I [Lapd 273, versoh

No caderne projectnal, podemos caracterizar os testemunhos af presentes como procedimentos para obter
um fim, o qual se cumpre externamente ¢ frequentements num onfro objecto. dilerents desse registo on

C‘H.fl.CI'I!.U:

“03 desentho, enguanio fase do projecto de desigm'™, que antecede o sen desipnie, € (enica {1 poéticy € nm caso
p-.mir.lﬂ:lr e téenica: seMpre ques o prrm:dinlunln p:'nrlmivo invoca o auler comme piedisgio estéfica). O aulor,
movido pelo desejo (sentimento de auséncla, desiderinm), constrai com intencionalidade, um substitito {designia)
que preencha o espago vazio desse desgjo. () desejo motiva o desenho que compre wn designio. ste descjo que
informa a respesta do desigo, poderd responder a diferentes niveis de caréneia, de acordo com as circunsifneiag e
comy o antor, que verd nele, desle o apels de uma necessidade pritica, wé o prefexto para afirmagiio da sua
verdade. No segundo caso, o autor usa a encomenda como valor de metifora, dando corpo  sua podtica. Kste &
talvez o duico registo em que o designer projectisis de artefacros e, por isso, contribuinie para a reiticagao do

mmindo, conseEue cscapan Ao rocesso da sua propria colsilicagio {ooisa entre coisas) a0 reclunar pacs @ obeg wm
4

meio dealisgio de humanidade: construgio do temitdnio de lberdade doseu auor.™

66 — Regist my bt e jrojeetn, enquanto anteisin o goe vicd 2 se cadesio de Parsian artist Turbo - du i Msinoel ariist’s sketchbook® de Tristm
Manca is published hy Thames & Hudson

Reconhecemos como determinante a presenga de uma intencionalidade no registo projectual, o qual
entendemos por isso, como um procedimento. J4 sobre o caderno ilustrade, na verlente de registo de uma
vivéncia ou de uma visio subjectiva, entendemos que u finalidade do mesmo se cumpre com ele préprio,

contudo TEePUrdinies €1 duas posturas: unn gue o p-:::{le foamar como um registo ilustrative'* {nﬂ rrativa

131 Pregere-se nn acepean de produgio hdustrial ou sitistiea, valodzando por isso ¢ sobretudo o cnicter projeental doomesmo
132 PROVIDENCIA, Froneiaeo, Hm [rovten mais gue uma fetlce, A0S

133 [gia-sc # propésite 4 soguinte delinigio de ilnstragao représentativi, a qual consivleranes poder explicitac 2 tipologia de registes aling an
livier de modeles: “A anclagio wdfics com fungao itustcativa pode stinilic no sso ntedios o copus de elaborades grifices que s propiien
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visual) de uma experiéncia, postura, obeessio, paixio, ere. revelando-se um trabalho artistico e criative

CAPAE de se Lornar auténomo por ﬂ.t‘ﬁlilﬂ que estabelee com o oulre; e oulra postura, gque o pm‘lc tomar wm

objecto intimo e de cardcter lidico, pela simples razio de a actividade de desenho poder desencadear uma

experiéncia de prazer e satisfagio pessoal, como nos descreve o seguinte testemunho:

Dovante os mens perenrsos ¢ deambulagoes, utilizo os mens diiris gredfivas comp centros cariogrilicos de bolao,
(.-} Medes vou registando os diterentes pontos geogrifices das cidades por onde passo, através da representacio dos
seus espagos, edificios e pessoas. Deste mudo construo oz meus mapas. Filtrados pelas escolhas que fago dos lugares
U CTiE, Esles IEpPas S10 COMpPoETos pelns regisios las sensagies fHie eHses lug:u'::s provocim el mim o p::]us
diferentes olliares e andlises que acompunlaon ss winhas visgens, Alrwvés dos meus didrios gnifions as cidades
deicam de ser mng sucessao desordenada de mias, constrogoes ¢ s, g:mh:mdu i ned sentido, atrvés do
processo de compreensio que se realiza no desenho dos lnpares. A cartografia individual que von desenlando ni é
decifrivel por qualquer pesson, pois traduz um olhar pessoal ¢ um eonjunto de experiéncias especilicas. Fstes
’:u.dﬂf"ﬂs q“e tl-n"sl“”'r" '\"”"ig“ ilhl"!g:irli-lll{: Jror lm]ﬂ A estidr mais arenta ao 'I.'l“b"' me rodeia e lior Ol & j}ﬂfﬂ[‘.

deixando o lempo correr paralelo por algiuns instantes. 1=

Ainda assim, entendemos que tanto a produgio de nma meméria ilustrativa, como a livee Hustracae,

admitem associar ao caderno, o caricter de espago de iberdade ¢ de cxperiéncia (c por isso, de aquisigio

de conheeimento}, o gual resulta de uma inquictagio ¢/on aspiragio {dcscjﬂfpmicrm}:

O mal-cstar e a insatisfagio inerentes 3 divida significam um estimuolo para a acgao [ibid, p. 99).
Fn:lmmenolngirnmr:nlu el eslado carcledza-se por suma hesitacao antecipada acerca do que farei a segnirs [id.]
e por uma hesitagho simnlada, quanto awm estado de coises Geticio, «Muito Fequentemente as dividas surgem
de v indedisie, mesnoe que memeniinea, na acgio. Mas is veres mio & assine, (L) consigo siiplesoente achar-
e nuen estade de hesitagio, pois me aborrego por wio ler nads o ocupar-me. A hesitagio Gngida, quer por puro
divertiimento, gquer prossepuindeo wma (inalidade nobre, desempenta wm papel muita importante uo desapcadear da
pesquisa cientiticas [How to Make our idess Clear, in Peirce, 1bid,, p. 119]. {...) Peirce: «uma vez que a crenga ¢
wma fegrn parcs secio, cija aplicagio conduz a outras dividas e outros pensamentos; ao mesmo tempo qie € um
ponto de chepada, € rambém win iovo ponto de partida paa o pensamento..e [ibid., p, 1211 {FERRUCI, pp. 180,
TH1)

Assim, pressupomos que, sob a perspectiva da criagio de um didrio ilustrado, que fem por dominante a

vivéncia doindividue, ¢ em que hi sinvencios sem eproblemas (sepuindo as preposicoes de Fernando

Gil) eada registo cumpre-se em si mesmo, resultando o caderno numa meméria do mesmeo, de valor

afectivo,

134

representar o3 objectos, s cenas, as paisagens, procurmde confrontar ¢ organizar os cstimulos percoptives de modo a produzic ne
ehservadon wspeclos snaloges a0y provenicntes dos obfoctos, cenas, paisagens do mesmo fipe de chservades na realidade.”
CMASSIRON], Ver pole Desenho, 19960, p. 45);

Sara Brandao, 1940, Farudante e ppnteciura, conspliade e lf.-_\_vw,diariugraﬁcu.cmn, Z00a;
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Ji sob a perspectiva da criagiio de um caderno ilustrado, consideramo-lo como uma unidade de trabalho,

para 3 qual o individuo fard usufruto de suas faculdades, universo e livre expressiio trabalhando sob a

orientagio de um devir, projecto, postura, fema, obeessilo, conceito ou argumento:

Serd inwventando se um problena (Rnginde crer nele, diz Peiree) que s criangs tnmslonari os sous gatalfunhos em

um desenhn, resultado de inquiry... Na investipagao poem-se todos os meios ao servigo de nm Bm enguanto que,

ey Jogn, s os icios e seconveriem em Ros (FERIRUCE o 160y
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s Sebre a nplicagdo do individuo no registo no caderno

Meste sentido, valorizamos esta 1iltima perspectiva, nfo s6 pelo poder de iniciativa que compete a este
individuo, mas sobretudo, porgue ao colocar esta expressio visual como pritica frequente de sua vivéncia,
poderi vir a assumi-la como um devir; “uma disponibilidade projectual do real”, tal como sugere F. Calvo.
st interferéncia na relagiio que o individuo estabelece com o mundo que o caderno e a predisposicio
para a pritica de registo podem trazer, levam-nos a Bruce Mau, o qual aponta o devir - uma inmigio e
disponibilidade para sc colocar 4 experiéncia e por isso, para diversificar acgdes - em opasigia a0 conjunto
de acgdes equacionadas e equaciondveis para obter e resolver um [im claramente definido {projecto
profissional); deste mode, o caderno ilustrado como espago de liberdade e de expressio de um universo
declara como devir uma agitagio e exercicio de livre-pensador, uma acgio do individuo sobre ele préprio e
sobre a realidade que conserva, em que o registo no caderno passa a ser:” (1..) a possibilidade, inerente uo
agir produtive, de supor formagdes novas on mesme apenas em parte inéditag, 4 inserir no contexto do
que ji & disponivel,” (CALVO, 1992, p. 63). Aqui chepados, projecto (quer se dirija pam a formagio do
individuo, quer de dedigue 4 criagao de uma realidade) implica um exercicio de antecipagio do que vird a
ser on “do vir-a-ser de alge que, relativamente ao future, pode ser qualificado com possivel” (CALVO, 1997, p.
59, Por consepuinte, decorre 1 acglo, ou a necessitia actuagio, de modo a que csse possivel se torme
factfvel ou existente. Por sua ver, a concretizagio de uma possibilidade - seja condicio de ser, existéncia de
papel ou obrs - depende do improviso e reformulagiio desse mesmo projecto (ou processo de aproximagio
i inlengio) sobre a contingéncia -), pelo que: “o conhecimento do método projectual, do come se faz para
construir ou conhecer as coisas, € um valor liberarério: é um ofaz tus por ti mesmo.” (MUNART, 1993, p, 14) O
processo — de identificagio, antovisio, projecgio ¢ linalizacio  pelo qual se realiza o projecto, ainda que
de modo subjective ¢ originul, pressupde compreender uma ordem intrinseca ¢ causal por respeito i

ﬂn;ﬂ.ida{lﬁ, e cada m‘.r;:'in (a4 pmrcdim:nln tomado.
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68 — projechn on trdmlbo reguratinn pim pintue, por Leonando da Vin, 2 — ideo, estudo para Yinpem com crinnge e gato, (195215199 2023175 Musce
Tommat Bayonne, Laveos, Frasee; b - Sleny, ssiomd par Viegem com crmg e gato, 1478-80; (21,3214 9cm; British Muoseam); ¢ — idem, estudo pam Virgem
cum g e ata, 1478-80 (13,2514 % o Buitish Muscanm) gl idem, estinda peara Virgesi cosn crinngi & gate (Freewdo lerlivar | 14788 e Sdesng e,
wstnide para Vil‘ﬁl:_m com crisnga o gmatu, cugn figur, s assemelbo g presentz madoracio dos Magos, 128 x 10,5 cm,, 1480; A adoragio dos Magos - sem
ouitras ffosmagdes, pen alim da visivel afinidade temitica:

Ressalvamos que o caricter singular e original que este processo pode apresentar, nio retira credibilidade
an métade empregue ¢ caracteristico a esse mesmo individuo; isto, no sentido em que, podemos
compreender o método come um: “conjunio de procedimentos cocrentes, destinades a obter um
resultado, O método implica, como em Decartes, que se conduzam os pensamentos por ordem.™*, O
critério ¢ férmula de ordenagiio pode ser, por si, criteriosamente original ¢ subjectiva (associativa,
afectiva}, como pode espethar um didrio grifico, para além de convencional, analitica, dedutiva ou lsgicn,
comao € cm ambiente de projecto. Todavia, ¢ como estratégia de acgiio ou de aproximagiio i entidade finul

mediante o possivel, que esta deflinigio nos aparcee em contexto de projecto, Aqui, a sua descrigiio é clara:

{...) unn série de operagoes nevessirias, dispostas por ordens gice, ditada pela experéncia, O seu objeciive & o de

se afingir oomelhor resullado com o menor esforeo.” (MUNARL, 1993, p. 20)

Deste modo, a pritica de registo em projecto, sobre o caderno, tem um pressuposto distinto. Pode
mediar, prever ou dar a ver o objecto (de desejo e intengiio, ou seja, o objecto) final. A expressio visual on
taculdade de criar imagens que podem ser tomadas como realidades (objecto de experiéneia ¢ ordenagiio
do munda) assumem uma componente fundadora enquanto meio ou mode, de ir descobrindo até ao ver o

estd por-vir-a-ser (num outro modo, num oulro objecto, existéncia ou acontecimenta).

14 RODBERT, Franiis, O tennos lilosalicos, volume 11, Apontamentes Furopa amcrica, de Ja 7, p.25
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R, - Michelanpelo, perfil di base de coluna com escila mannserita, grafite negai e pena, 325 x 145 mun, sée. XV, Casa Buonerroti; Raliel, estunilo
Ju commnposk o {15000-15510); Farudo de Tintoreto (15500 1600); Cadenwr e Degas {1|u11lir:u|u)]“'

O processo varia por isto, de individuo para individuo, podende dar-se cumprido o procedimento (fase
projectual referente ao registo no caderno) com um desenho cotado ou com um esquisso {diagrama} ou

eshogo ((na procurs de wma) ilustragio); por exemplo, para Miguel Angelo

(...} o8 desenhos deveriam transmilic o sentimenio e @ expressido que ele dessjava aparente na pctim-, s o e o

deralbie du propria forma.
ddile ACTESCe NN O0SL:

Se coma disciplinn de formagio o desenho pode ter processos mais estrilos para que o desenliador desenvolva uma
capaciilade de observagao, registo ¢ expressio que lhe sires no que quer fazer, como metodologia nap existe
qualquer restrigio ¢ cada artista tende 4 desenvolver nm método de rabalho prépro, no desenho, gue rem s

sentido de serviv o resultado que quer realizar (REDREGUES, O gus & Besentio, 2003, p 911,
Ao que acrescemos a afirmagio de Manlredo Massironi:

wvaricdude de processos mentais a que o instrumento de desenlie se conseguin adaptar: ¢ ndo 80, mas tambén,
comme sio diversificados e distantes entre si os resultados cognitivos que dai sdvén (MASSTRONI, Ver pelo Desenlio,

1954, p. 15),

Sob a designacio de aderne de registe temos vindo a referirmo-nos ao uso do caderne come extensio c
arquivo de memoria relativamente 4 actividade intelectual e criativa que o individuo desenvolve no seu
quetidiano, vinde por iste, 3 reunir um conjunto de registos diversificudos, os quais tendemn a scrvir
propésitos e finalidades distintas. J4 sob a designagio de caderno ilustrado temos vindo a referir uma
produgio si ngular, criativa, artistica ¢ de livee expressio, sobre o caderno. Sob esta perspectiva, podemoes
exemplificar esta tipologia com o caderne de viagem, didrie grifice ou caderno ilustrade, no sentido em gue
hi um propésito aglatinador face wos registos af presentes; contudo, qualquer uma das designagdes pode
compreender leituras gque podem remeter para aspectos diferentes relativamente & postura e pritica do
individuo, sc sublinharmos utravés da viagem, sendo inferior on cxterior, uma experiéncia pessoal por um
determinado perindo de tempo que despoleta o registo (expressio visual, plistica ou grafica, de uma
expetiéncial; e através do didrio, a ideis de roting, de registo necessdrio ou de auxilio 3 meméria, o gual

surge imiscuido no dominio da privacidade do individue (pelo gue as tipologias de registo podem ser

136 ARMETRONG, Carol, A Depas Sketchbook, posticio de Bavicd Hockney, | Pl Cetry Musenm, 120 piginas, 2000
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diversas). Simultancamente ¢ em resulrado da pesquisa realizada, apercchema-nos que, visualmente, estes

registos apresenbin ::Gndin;_;ﬁcs diferentes,

A escolha do aiderne de viagem, como um exemplo de um cademno cujo registo € ilustrative, parte da

definigio de ilustragio como:

A anotaciio peilica com fungio ilosistive pode adoitie ne seo inerior o corpus de elaborados praficos gue sc
|lrUJrli'1I::]I1 IICPIUSL‘-IHM S Ubiﬂc[ﬂs. ks CoIas, as Pﬂisa}iﬂ[]s, Prﬂfl[rmld‘:l EUI:].[H}IIIELL' L {u‘HEHlj'z:rf LEL] ﬂ.‘--‘il:ir'lllll‘”: I"{”TEPﬁvﬂ‘F
de modo @ produsir no observador sspectos andlogos aos provendentes dos oljecios, cenns, paisagens do mesme

tip de observados na realidade,” (MASSIRONI, 1996, p. 45}

Simulmaneaments, consideerar o caderne de TAgen, COMo U cxn:lnl.tiu de v caderno chjo registo €
ilustrativo, lem que ver com o facto de este denotar uma disponibilidade e atengiio voltada para o
experior/interior, que revela uing definigio da postura antes du acgiio de registo, a qual, ac conferir ¢
potenciar o caderno como uma unidade de trabalho - de um argumento, postura ¢ experiéncia — leva-nos

a entende-lo como um projecto (autdnoine).

Os meus didrios groifices sao como viagens: tenho nma pequena idicssinerasia, a de comegur wim didde com wna

naticilar nepietacio e, gquando el se eseoln, birgo aguele objecio, Novi diagen - comeco ontr, T
I 1 L | R A | ' B ey

Considerimos também, que, vsufruindo da expressio visual em todo o sen potencial, na maior parte
destes registos - ou até, nurrativas  hd wina preocupagio com o espago pictérico da pigina e até, do seu
conjunto; havendos ainda a tendéncia de aproveinar a linearidade do caderno para a cxpressiio ¢ registo da

experiéneia, ou du expressio no munde do individue.

Relativamenle ao didrie grdfics, temos sublinhade, ipualmente, esta preccupacio com a imagem
resultante, pelo facto de w expressio visual (plistica «fou grifica) e artistica - tendo come matérin 2
intmidade, subjectividade ¢ imaginagio — ser uma pritica frequente, fomentada inclusivamente pelo
ensine, que pode demonstrar estas preocupacdes. Todavia, é vm termo que representa actividades
diferentes para a maioria dos individuos, podendo referir um didrio pessoal ilustrade, um caderno
projectual e formative, um auxiliar de memdra, nn espago de experiéncia, acaso ¢ crro, ¢ tambémy, da

vivéncia ¢ circunstincia do scu antor:

() passo do tempo & semdivida, o que evovam as suas imagens de sedimentes e germinagao, de desertos o
placiares, de deltas, prains, oceanos e rios. Neste sentido devemos entender também o3 seus particulsres emblemas
e memdnin — os museus, ws biblotecas, os cinemas — owsss suas referfnciag aos rituais didgrios — o traballw no
afefier, 0 seX0, 0§ restaurantes e as cozinhas. {3 passar do rempo €, clectivamente, o tensdos seos devastadores
sutorreitales ¢ o dos seos devastades retratos deowmigos, os gquids e persegoen nem a verosimilhanga, nem a
beleza. Barceld, além digso, pinton wontanhas de alimentos, ovos e animais mortos, crificagoes pagss, vefcinlos
subwecarregados o tevessias do deserto, Tude rellecindo sempre o conchisio terivel daexisténeia, e um estado de
ansiedade permanents que o leva a apoderar-se com imagens de mdo o que o rodeia “Os Cicles Terrestres”

{excerios) de Enrdgue Juncesa do cavdlogo

137 Susang Canpos . Poropgal. 1967, Pintera. Proftssora, consultado cm wwwediariogralico.com, 20003
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A - *lging Abroad iz 3 project aiming to pohlish 3 endleciio of poramsl stories aloot velooating to o fovelps coimitey. “Uie project is an initative of Rossell
anil Lascy from Spoiled Milk | lere i some of my hand-mmde collapes il s snallcontribedion to e praject.”

7t —“Another shetchhook used a5 reseanch aml ideatiom e the 1o [Sosion pooject l_?c'.\:lapcd orer 20404, the sketchbook containg collages, experimemis
anek wites o several soumees (halsille, Sade, Leiiis; etc)™; httpsffeorw, hugowe river.conn;

Por opesigio ao caderno ilustrativo, preferimos a designagio de caderno de regisie, o qual agrega os registos
necessdrios  #  actividade  intelectual ¢ croativa do  ndividuo  (comeo  uma espéeic de

cadernofactividade/traballio didrio) sobre o qual encontramos correspondéncia na scguinte definigao:

(o.op ol cnlernn es espacio de Ta idelay por encima de s unciones de archivo, de logar del proyeto, de repla
mnematécnica, o de inventado imagininio; of conderna s e todo esse espacio abstracto de Ta prorpia ideia del
dibujo en ol que conlluyen terdos sus nombres. Ll espacio de interteréncia, donde los esbozos se trnslorma en
hosguejos, en croquis, en proyetes enomswesdos del Dees ceedre, en donde se yxmaponen las notas, Las
acotaciones, sobre ol espacio confiiso del camine emprendide por el desarrolle de L propia accidn de dibijar

(COPON, 2005, po134)

Porém, sabemos que sobre este registo descomprometido, dedicado & experigneia ¢ inclusivo do erro ou do
acaso, pode ser realizado, por exemplo, sobre um livro, contemplando assim, a aproprisgio de outros
suportes que ndo o convencional conjunto de follas. Assistimos a este tipo de apropriagio ¢ uso do livro
impresso, no dmbito do fure de artisfe, aondc os meios e recursos expressivos  como o desenho — padem

igualmente coincidir; contudo, no plano da intencionalidade, devemos reflectiv que:

(..} & certo que a mateéria fisicu, por st s, wio B obra. B estritoragcio doose substincia pré-escolhida, a ordem
adicional introdugicds no punds pelas intervengio do arista-erindor. Hesa substancia & apenas um médium clovaidi,

pelo simples tacto dessa escolliag @ u nivel fopresisio 2

138 POREBSKI, Mivceysbaow, Alobuigie, Fieiclupdadia Binaudi, volume 3, Tmpeensa Nacional - Casa da Moeda, p.16l, 161
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Tal, nio significa que o individuo nfio contemple a expressio artfstica no registo no caderno, em ambiente
de investigacio, por cxemplo, on a possibilidade de dali extrair parte ou totalidades, ji que - naquele
espago de investigagio, formaglo ¢ prilica, ou scja, de registo diversificado — por meio de recursos que
emprega também na leitura da obra, o individuo vai: "tormandos (de) perceptivel ou inteligivel aquilo que
antes nio 0 cra, ou era-o sob um outro perhil” (rERRUC, p, 177). D mesma forma, que pode realizar sobre o
registo didrio, nm trabalho eriativo, expressive e artistico, de transformagio ou transtiguragio, levando a
que a pdgina, ouaté mesmo o caderno, passe funcionar como objecto de livre expressio efou ilustragio,
em que: “cada desenhe estabelece um mundo proprio de possibilidades comunicativas como representagao

e como cnfidade em $i.” (RODRIGUES, O que & Dessaiho, 2003, p. 63)

Poderd este caderno lustrative ser entendido como um livee de artista?

m s O fvre de artista e o caderno

Temos vindo a apontar um caricter anténomo e de livee expressio grifica/plistica e arlistica 4 um
conjunto de cadernos que passamos a designar de flustrativos, aos quais acrescemeos, com a 1web, a intengiio
de cxposigia. Deste modo, mostrou-sc-nos necessirio verificar se hi ou nio u possibilidade de os
ﬂP!’Olearﬂ'mS dos fJCSPgII'IdGS lizrvas de arfislas, visto Puderﬁul P.lrl.llll ar o suporte ¢ os mcios cxpressivos,

bem ¢omo os meios de divulgagio.

Poderi este eaderno ilustrativo ser entendido como um livro de artista?



11 Obsorvagiies fu:|IlJF.iU.J.‘.[?§1?@@W.}

Sabemos que os fvres de arfisfe sio uma pritica caracleristica ao séeulo XX, a qual foi despoletada pelus
edicoes independentes, nos finais do século XIX ¢ principios do sée. XX, PJesde ja podemos identificar
mina caracteristica do fiore de arfista, € que este, fal como os restunles livros & a0 contririo dos cadernos
(na sui acepgio mais comum) € destinado para o outro. Nas scguintes imagens assislimos a duas
tipologias de registo distintas, sendo a primeira imagem referente 1 um caderno de William Blake ¢ as
scguintes relerentes a dois dos scus livros os quais foram considerados exemplarcs, os quais, estio

origem dos livros de artista.

73 = William Blake, didrie grodfioe o S oe gt 0 — ofideio goffive, 170200794 T ilomng foes o arcite, Principio V' “the religions of af MNuticus ane
dillzaent seception of the Poetic Gemnswich i= everywhere call'd the Spivitof Prophecy™; Al Melighines ere one, 19885 ¢ Blew, Foro deariinta, “All Religions
wre o™y, ARl Heligions are one, 1788; d — idern, usimgion e inlepns “The Book of Llizen™; 17945 ¢ - ilustrgio gue integrs “The Buekoof Traen", 17894,

Johunna Drucker, caracteriza o fivre de arfista como um livro criade com o propésito de se estabelecer
enquanto ebjecto artistice. Uma vez que a designagio &, de acordo com a mesma aurora, complexa,
movendo-se no dmbito da esiélica e implicando pressupostos relativos i autoria, edigio, forma material ¢
experiéncias associadas ao livro, esta identifica o livwe de artista, nio pela sua forma, mas antes, de acords
com a actividade e intencionalidade que implica, pelo que distingne ainda, difcrengas entre a designagio

fivre de artist © artist bosk, caracterizando ambos respectivamente:

“they'™ are prodoctions vather than ereations, products, riler than vistons, examples of a form, not interrogations

of its conceptual or formal or imetaphysical [mrent'ml.”

Neste sentido, a autora faz depender, sobretudo, da actuagio do individue a condigio do ebjecto, pelo que
4 apropriagio de um livro jd editado, de wn livio/caderno em branco ou a construcgio deste, nio atestam
por si, a refericda condigio, Contudo, destacamos dois pressupostos dos que esta autora identifica, como
fundamentais, que sdo: a intengio por parte do autor, de que o objecto se cstabelega como uma propoesta
artistica © conseculivamente, a experiéncia de recepgiio por parte de outros individuos do resmo. Eeres
pressupostos, de acordo com a autors, lendem a ser perseguidos desde a fase projectual do objecto, mesmo
gue sitiando=sc a recepeiio, num cirevito informal ¢ mais distante do musew, que tende a ser decorrente
de uma afinidade conceptual efou  artistica, come por exemplo se  wverilicou mas  diversas
cdigies/publicagacs dadaistus que despontaram, quasc simultancamente, em diferentes cidades da [uropa
¢ posteriormiente nos Estados Unidos, no inicio do sée. XX (e actualmente nas comunidades geradas na

qoedi):

{...) a field which emerges with many spontaneons points of ordgin and originality. A ficld in which their are often
undergrowmd; informml, er sometimes personal networks which allow growth fo surface in a new environmaen!, new
wwnment, throngh a chance cocounter with w work, or an artist. A field in which there sre always inventors and

ahways numerous mini genealogies and clusters, but a field which befies the lnesr notion of 2 history with a single

139 | iwre ile artist
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point ol orgin (DRUCKER, The Century of Ariis's Books)

Assim sendo,o fore de artista, de acordo com 3 autors, ndo depende da sua camcterizacio formal, 4 nie
ser na medida em que csta pode ser percebida como resultado de nma investigacio eriativa e artistica (que
sc apropria de, efou resulta emy, tal forma). Por outro lade, contrariamente ao singular objecto artistice,
alim 20 muscu, galeria ou local especifico da exposicio, o lors de artista — objecto tinico — pode
compreender téenicas de reprodugio ¢ edigio semclhanternente, 3 obra artistica literiria on a ontros
suportes ordindrios ou convencionais de divulgagio de informacio ou conteidos, de modo a agir sobre, ou

aleangar, wm determinado piiblico.

Simultaneamente, a insuspeita lorma do Zlivre de artista, pela exploracio conceptual que indicia, pode
aproximar-se de diferentes dreas e actividades artisticas, integrando ou constituindo-se também, como
objecto afim ao dmbite da esculturs, design grifico, instalagio on wed design. Fatas drcas disciplinares,
que de acordo com a antora, podem afastar a experiéncia do objecto, da experiéneia relativa ao objecto na
condicio de livro, ¢ levam nos a considerar que o Yave de arfista ndo € uma nogio formalmente limitada,
nyas sim, conceptualmente ¢ eulrmlmente identificivel, a qual € fruto da sus contemporancidade. Neste
cmbalo, s contributos sio diversos, assistindo-sc actualmente, 4 redefinicio do objecto, por exemplo, sob
o uso de meios digitais, visto repercutitem s¢  proeminentemente — na producie, cdigio ¢ divalpacio
(site, pagina, ed-rom, ete.), influindo na sua constimicio enquanto objecto/objecto artistico e objecto de
experiéncia (na recepgio). Meste sentido, concordante 4 nogio proposta por Jehanna Drucker, recorrenos

a sintese de Luey Lippurd, para quem o fore o artista ndo &

Meither an ast book (collected reproducions of sepurate art works) nor 2 book on art {eritical cxepeses adfor
artists” wrilings), the artst's boole is a work of art on its own, conceived specifically Tor the ook T and often

published by the artist him/heirself.

Situagio gque Clive Phillip radicaliza, afirmando que se trata de um livie cujo autor € umn artista
{Shipesifford; 1991) (SIFFORD & SIFFORD, 19913,

140 SIFFORD, Thnothy Shipe and ”m']m_‘u, Aatists’ Hoedes 0 thie Uniiversity. Librariss; Actisty’ Books in the Undversity Libearies; From
[noles st lowa 54 {:"I.pri] 1951 Coppright: The University of Toway consultado e bitpeffwaw Bibowini o ecdnfspec-enlld Hasfelay htm,
HHIT;
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M e biox e arced Dueluasag; 'Flie Bride Strpped Bare by her Bachelors Faen, (The Green Bos), contém 94 {ralulhics sobine g, 1954

MNa sug reflexio, 'T‘iumth}r Shipe, destaca como percursores desta actividade alguma poesia renascentista
ou o trabalhe de William blake (conjunte de fignras anterior); contudo destuca o, como sendo
concepfualmente mais consistente, em movimentos artisticos mito posteriores come Flixus om cm
publicagscs coma Aspen (Fig. v9) ou M1, referindo ainda Marcel Duchamp, com Green Box (pois contém
{fac-similes de) notas ¢ dingramas da obra Large Glass) (Fig. 77 Por tltiine, Shipe (Shipe:sifford, 1991)
sublinha, somente, com a fase inicial de Ed Rucha, com trabalhos da déeada de sessenta comwe, por
exemiple, Twentysiv Gasoline Stations, Thirtyfour Parking Lots, in Les Angeles, (Fig. 74) u estubilizagio do
conrccito de fivre de artista. Sobre este autar/artista - 2d Rucha-, Johanna Ducker reconhece, por purte de
alguns histariadores de arre; a tendéncia de o identificarem como o despoletador do liwre de artista
contudo, a prépria silua o aparecimento no inicio do séenlo XX, noutro tipo de publicagoes, como
manifestos on livros ilustrados, apontando ainda, que o tabalho de Rucha a/parece preconizado no
Futurismo Russo (Fy v#) ou no avant-garde americano, passando pelo Surrealismo, entre outros
movimentos. Diferentemente, Shipesittord, destaca nestas publicagtes do inicio do séeulo XX, somente

um nove desenvolvimento da ilutstragio, pela dependéncia entre rexto ¢ imagem.
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£ Inllifasiass 2%, B Fotursme mossr; Urskat ocsploslinmn seprilichii ¢ Ureatise on Totl Tndeseney; (K. Helanevich) Tgor Terentyess Tillis, ¢, 1920,
Fujon: 20, Cover hy Kinl Zdanevich,; o, Fil Rusha, capeos die divenaos Foras o eriia;

Mesta acepgiio de Hwe de arfisfa, enguanto manifestagio artistica ou proposta conceptual, Johanna
Dinicker reconhece como despoletador deste tipo de produgies, o editor Ambroise Vollard (1866-1939)
(Tig. seguinte) gue, iniciando-se em meados de 1890, rolaborow, por exemplo, com Rouault {1887-
1958), Apollinaire (1880 — 1918) ou Picasso, sendo pioneire na publicagio de Jiwros (de artista) que, por
um lado consistiam cm rcpmdugﬁcs de  desenhos (realizados a I'.ipis, caneta ou técnicas afins),
originalmente feitos em folhas soltas ou cadernos; e outros, que constavam de combinagdes de
Lextofpoesia ¢ imagem/desenho, o que se pode confirmar no livro Parralélement, com poemas de Paul
Verlaine e desenhos de Plerre Bonard (i seguiine). Apesar de terem uma tiragem reduzida, os livros
ilustrados, serviram de pressuposto editorial para outros cditores, como Daniel-Henry Kahnweiler (1884-
1979} (Johanna Diucker, Artist’s books).

S

i Diveos listrabos de ¢ conn desenhos de cade s ow suportes semelhantes, sdiados w1 metale do sée X355 2 — poemas de Paol Verliine, litegeafiss da
Vicrre Bonnard; Ambroise Vollard: 'aris, 1900) Fig; Sappho, po 05219 5 Piegas, Daises, Desenhio, Anbroise Vollard, Parig 19346, “fisst edition with these
s, e el 308 copies v Rives paper. Book with text by Faul Valery and 26 fn-teste woodeats after Vdgar Degas drmings aboul dance ad dancers;” v
Tenenl Thofy (1H77-1953), Ta Terre Frotlie WAL Avec 100 Thessins Lnddits de Baow] DEIFY, Pans: Anded Delpeuch, 1925, fiest Dinfy editian, nunber 7J"
126, “illisirad with 101 seprodictioss of doanisgs: by Raoul Dify (thers alsoowas o repolee odition that enly comtained 77 ill's, printed oo inexpensive
stack)™; d — Pablo icasso {182 1-1973), lamo de Hoporé de Talear, Paris: enibimiss Volleed, 1931, {toaal 340%;

Thimoty Shipe alerta que tendo servido este tipo de livro ilustrado (livro de artista) como extensio da
actividade artistica de alguns autores e artistas conceimados, cstes, loram extremamente bem acolhidos
pela burguesia da époea, representando poder de compra e gosto pelas artes. E ambém neste conlexto,
que scgundo o mesmo autor, sobretudo Daniel-T1Tenry Kahnweiler, com propdsitos comerciais, cdira, sob
a mesma designacio de livios de artistas, versaes ilustradas de Dante on Shakespeare, ou ainda, edigtes de
livios de wpoemas decorados com ilustragdess (Shipe) - uma vez que tal acontecia sem que houvesse
conlacto entre posta e dustrader; on a prescnga ¢ articulagio de um programa editorial/artistico

contrastando com a postura, Ji mais recente de outros editores™ de livros, como Andrew Hoyem (Ardon
I-I'.!}I-H

Press ou aré de revistas, como acontcoen com a ji referida Aspen.

141 A autors destaca ainda os seguintes editurgs de liveos de st o publicagoes indepondentes: =1 he sfiorts of the Tritish writers, Virginga
and Leonand Woeoll, st the Hoganl Press {essablished in 1917), or of John Hemtfiell snd his beothur, Weiknd Herzfelde in the
extablishment of the Malile Verlag {also 1917), orol Caresse and Hunry Uroshy's Black Sun Press (begun w Pands, 1925} are 2 hansdiul of
the rnany ¢lassic, histodde cxamples of independent publishings {.2) Tasl, a Russian avant garde amtist who became an cditor ol fine
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77 — Lidigdes Aspen e Arion Tress; a - Aspen, volome 1isie: 3, 1966, desipiod by Andy Warliof and David Daleon.; b — Feangravuras de Jim Tine; of The
tlctopmz o the Futoee,. A Press; e — Witlgensicin Bochuoer, San Urancisco. Aron TPress, 1991134, d - Yeats Diebvsgom, San Fromviseo, The Aawon
Pross, 1990, 2 vl 145

Neste contexto, Johanna Drucker, considera haver alguma lalta de claresa, pois ao livio de artista deve
presidir, no a assumpgio do autor ou dos materiais nobres ¢ teenologias empregues'™ na edigao, mas sim,
¢ subretudo, a possibilidade de auronoemia do mesmo, enguanio proposia ou argumento conceptual ¢
formal, ou scja, enquanto objeclo artistico ou obra de arte, tendo por isso, o auter, que aproveitar lodo o
potencial que o objecto possibilita, apropriando-sc, {re)eontipurando-o, destinando o, conferindo-lhe
uma fungio cstética que contemnpla a experigncia do mesme, por parte de ontros individuoes. Decorre que,

no entendimento da mesma auntora, estes objectos cirenlam informalmente num civeulo resteito, time,

editions alter 194322250 Franciseo Bay Acca i the 19705 lolbrook Leter and Michsel Meyers; (o Fronn the Hussian Fururizts to
the Fhius artists to the Press gt the Woono's Beiliding in Les |"I.|1gehﬁ, o the Lowier Fast Side Peine 5111"[5 in Mow Yark, (..
Crimisaltaalo e hrtpedfwneg ranarvbooks comfboobs/drocker2/doocker ol e Fevereion 2008

142 Furnlacht por Andhiew Tioyen em 1994, tendo publicsds o sice lvee dartiste, 1982, solne o gue se pocde ez “inchudes Robert
Motherwell's stchings lor armes Joyee's Ulysses, Jasper Johns's crehing for the poctey of Wallace Steviaws, Richand Drebenkaorn's etehings
fire 1l pretry of W T Yeats, and Manin Puryear’s woodblock priss for Jean Poveies Cane” tenslo eolaboedo com ourcos artistas e
diferaries wimeros comio Jinn Pine, Rebert Mothionwell, Jasper Johns, John Baldessari, Bichard Dichenkom, Wayne |hieband, Aex
Katz, Martin Puryear, and Kiki Seith. Vimothy Shipe and Harlan Siffocd; "Astists” Doeks in the University Libraries™; Artists’ Buoks in
e Univensity  DilwadessFoom Tooks 2t Towa 34 {Aprl 1991} Copyrights The Univesity o lows;  consaltade cm
Tt paffonan libatiowaedudspoe. coll/Bavfelay.iin

143 Sebre a iustragio de wnn des pubticagGes: “This pablication came about by o remarkable coincidence. The anist Jim Diwe Diad Leen
susspired Ty w spall percelain figurine of a cat and monkey in human clothes. e enlarged snd rebvented the coupls Tor o imajor serdes of
senlptures, paintings, and drawigss, Friends of te otist and the publisher aleired them o a story by Tency James lrom 1873 that
ermpioyed the same figurine for different fronic purpeses; Ding photographed bis olay oncgeelte aml bronzes, and Hoyem arranged
cighteen of the pictuncs as u saralive sequeace, in which the rormance of the mwe animals movingly evolees the human condition. e
philesephier and ae eritie Acthur Banto wrole an essay oo the Jomes sty aid the Ding worls, The heok and the atbum of intaglio
prings ire ericlased incn e displaying 2 seulprure specially created” consultado cun bupsdiwwwarionpress comndcatshgA152.him 13 de
Fevereirn de 2001

144 =2 vols. ook and ]'_Iorlfnliu:r. 12 ori;giual p]_mw;;rup]riu: ’1|:i1r1_:= Tiy Mel Bechoes. Pabilizher’s Leovgreds nad pl1hiiﬁ|1.n’:1"5t Pwrfﬂlin f[.l-l:IllfU].'iJJ
sligehat ly wates -stained, peints not affeered). Tadition limited to 300 of which this i ong of 30 with o smite of 12 prints, with wide margins
and Lach siguzd by (e misl, beiug vanations on the prints in the bool. "In his graphic respenscs o the philosophicr's propuosats,
Rt s inade a series of diagrams that might alse Dmetion s plots for the placimsnt of obiects fn bis Moo seilpraces” {Riva
Castleman: A Century of Artists Books” Consulimbn |||lp:.l'ﬂﬂrl|h;=.51|11.-\.u‘.1‘.1|.|'|n|'|."|.‘:1T:t1rﬁlmﬁ.|'lhl'i?|.'t:1m!L\g-;-nmﬂﬁﬁmtk—llj‘ﬁﬁ&falﬂ:ﬂ 18
Mavgo, 2000

145 “Miustrated with six etchings by Dickenkom and an additional suite of the prints o larger sheets, @l sigped By Dighenlem. Original red
morevca backed grodn Bosnbs, green sl e slipease, suire lonse a5 issucd in green cloth backed red bourd portfolio: Quarto volupe
fram the cdition limited o 400 copivs siged by the oiis. Suiie fnen the edition Tmitid to 4l copics with the prints all signed and
nubened by the artist. Helen Vendler, dme of the foremest authoitics on modern poetry and 2 University Uroltssor ot Hivand,
selected For the Arion Pross 145 ot Ly Yeals aned prviche] e sl Iy eSSy for the hoek. Richard Dicbenlorn (1922 93) loek
thie Yeutsian dhisoe ol G enipiy coat on o hanger o produce 3 serics of prints transfonaing the gannenl fon ocepresenial onsal frocle
coat into anm wbetpacted swit-lege Pl osiah erching w0 a2 deuble map of  Iecland”  Consuluslo
it peffbocks simsseed.comfeatalogues. phipfeatalog conDb Sl 23305 8 No- T Mo, 2008

145 Sohre of mrateriais oo I:m:nu:lll:lgias_ a autora delendy HUEREEEE irrelevantes, nieressilo antes, ou ApENIs, t:|tt:'||1ﬁﬁ integram 3 proposta
copperpiual ue esse Biveo coneretiza. Meste sentido cste € uma aspecto subjugado ae bilento commummcnlivie o que o aulop se propie, pelo
e =Astists wse what l|:|cj‘ have access Lo med k::mv'l,g_'::l;__hrr ol LIRVMETKER, _111|I-:|'.'|1|.I|I Tl {.'euhllj' of Mitist’s Tooks, consuliado cm
]:|l_LPj’)’1'.1\-“'.H|:~,uj:\r_y‘l:lu|,1k5.rm||.l"|1m1bml"d!|n."!u:l?fl{l.‘lirk&'rﬂ.htnﬂ, 2 13 de Feverciro de 200H;
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especializado ora circunstancial, alastados muitas vezes, do circnito do mercado da arte ou da grande
massa civilizacional, Meste sentido, a autora alerra ¢ identifica a estabilizagio do conceito de livro de
artista, com o sucedido no movimento Dada primeiramente (¢ diferentemente do citade Shipe, que
considera que tal, di-se apenas com Fd Rusha), scguindo-sc as publicagbes do movimento fluxus, da
poesia coneretd ¢ de alpumas editoras; que (re)editaim (raras vezes aproximando-se ou nltrapassando os
quinhentos exemplares de) uma série de livros de artista e de manifesros artisticos, come se pode verificar

110% senginlcs t:xl:luplus ilustrados:

78 — Edighes de L o Al 2 - Plusus Codex, Abrams, 1988047, b — Jean DubudTet, Terdla conprmne, Tt brul., Pads, 1288 ¢ — Andy Warlol, A
zodd Book, New York, 19570 Joyee Mansony, Le Bleu des Fonds lnsteations de Peree Alechinsky, Editions dn Solel Meir, 1968; ¢ Beuys, Hoth,
Vamwtell £ mahers, Kiinstlerpost. Clijekie, Plstiken, Kowapte, ilzen, Coligae. At Intermiedin 1964 5 - Dieter, Heth, Cezammelte Werke, 19413

Qutro aspecto a reforgar, & que de acordo com esta acepelio, mesmo cireunserevendo a lorma por
proximidade ao livro, pedenios observar que a téenica pode variar entre o desenlio, litografia, colagem,
tipogralia, ete. Por outro lade, o fvme de artista pode contemplar, exclusivamente ou nilo, meios cujo
potencial de divalgacio € extremamente numeroso, come foi acontecendo gradualmente da litogratia ao
blog na wweb, sem csquecer a fotocopiadora (que muito favoreceu as fanzines, sendo ainda utilizada

actualmente).

A el publicagio na web € vastissina e cumpre finalidades/fins/designios distintos da publicagio do
fivre de artista wma publicacio manilestante, resultade de vma pritica e concepgiio artistica, estética e
ontoldgica - que os movimentos artisticos do século XX representam ofou cujos respectivos. artistas,
praticaram, come acenteccu no Jadaismo, fluxes ou pocsia concreta. Neste sentido, o veiculo em
consideragiio - a web — que permite a publicagio e divulgacio de modo tio acessivel, exige, similarmente
ans mcios anteriormente referidos, que o autor o projecte e conceba (para a wed) como um insubstituivel
meio a integrar a obra, 4 constituir o objecto ou argumento, ou a proporcionar/despoletar determinaca
experiénein. Seju qual for o meio, este deve participar da intencionalidade ¢ da proposta. Neste sentido,
pressupiic-sc, que o individuo de tal acgio ou pririca, tal como acontects dinnte do livro, terd questionado

@osun maluress o uli]izu&:i;.u, supundﬂ o, 11 qualid;l.tlr de meio, como absolutamente fundamental na

147 Vermsde Mila Apoon: coneeptuatived 1967 by Cieoge Macioms, Flomes Cedex, Abrams, 1988



reflexio ¢ concepgio conceptual, artistica, plistica, que coneretiza, tratando se de wma conscienciosa
cscolha intencional. Um dos pouces exemplos encontrados no meio digitul, de vm fwre de arfista que nio
se resume & edigio ou reprodugiio do que arontece ou o autor realiza em suportes tisicos; foi o de Richard
Koci [Hernandez, o qual destacaremos mais & frente, precisamente por fazer uso de principios dle

interacgio, video, imagem em movimento ¢ somn.

O facto de o lwo de artista supor a divulgagio de uma proposta conceprual num dado circuito aproxima-
nos de Gilles Deleuze, que considera de extrema relevinciu no fmbito das priticas artisticas, a expansio,

partilha e afinidade de pensamento por via da lormagio de redes, de trocas de conhecimento:

* .56 hi o regime das redes, dus eomplicidades. Claro, sempre Doi assim em todas 45 épocas. 0 que chaames de
romantisumn, por exemple, o romantismo alemio en e geral, & mna rede. O que clusmumos de Didedsing & uma

rede. Tenho certeza de que it rades hoje em dia”™™,

Este autor deline o conceito de rede como uma alinidade ou partilha conceprual, enjo conhecimento &
interpretado e apropriade diferentemente por cada individuo, de modo strgs salutaires (utilizando 2
expressio de Duchamp citada adiante) tal como acontecen com o Dadafsmo nis diferenies cidades
curopeias € que as diversas publicagbes testemunham, E também no sentido de um pensamento, ideal ou
postura incorporada, que o autor considers o Dadafsmo wn movimento fuma rede, rizoma) e o
Surrealismeo como uma tendéncia, win estilo, formalismo on a sescolaw, neste caso encabegada por
«Bréton»'”, Consideramos o exemplo dadafsta fundamental, valorizando scbremdo os pressupostos
transversiis 3 dimensio humana, que 13 respectivas manifestagdes conclufam, formalizando uma rede ou
uma corrente de pensamento: O exemple da aute-publicagio ou da publicagio independente®™ alin « este
movimento, auwxilia-uos hoje, a compreender wn fendmeno intelectal, que se repercute plasticamente ¢
artisticamente em diferentes pontos geogrificos, cxplorando a confluéncia e a caracteristica identidade de
cada um. A web ¢, acrualmente, um dos veiculos & meios de comunicagio mais explorado neste sentido.
Contudo, a0 contririo da tiragem em nimero reduzido de produgéics, edi¢ies ou publicagaes de livros de

arfista caracterfsticas a0 séc. XX, na web, 2 auto publicacio e divulgacio apresenta se como um fendmeno

148 Retiradn de uma tradugie d0F Abeceddiio de Gilles Tflc]cuﬂ:'; Tradugio das entrevistns, consnitads oo Margo de 2008, 1= pagmac
hipedfwwvoest rangeinoonct/ index phpfoption-com_eontentéedn. pef-1&id-67

149 s puepesite: “Rroton fez v escola, Dida e um mevimento. Se cu tivesse uin deal, nfio digo qpie o@o consegul, serka parLicipsr
de un movimenite, Paoticipe de um movieento, siw, Mas ser o chele de uma cseala nao me parece nm desting invefivel. Um
srewinnento oo qual o ideal nao seja ter nogdes girantidas, sssinadas o cepetidas pelos discipulos, Parioni, duis eoisas sao imporanies:
3 relagio que podenes ter com o8 estudantes & easiar que sles figuenn fefizes com sua solidae, Eles vivemn dizedue "o penco de
comunicagan. Nos ttos seitimos s, somes todos solitirios”. Por isso les querein eseolas. Bles nao poderzo fazer siadi sin relagiio &
solidio, Tesmns de snsino-hes of boncficios da sus solidis, reconcilif-los com sia solidze. Esse era o mew papel de professor. O
seginn o aspecte © Gm posco @ ancsi ool Mao queny lengar nogocs que fagarn cscols. Quero langn nogiies e coneeites que s Lonmen
opreniles, e e Tornem mao coatamtenle onlindnas, s gle se orngm idcias corpeiles, quis prssin e wanefadas de vivios inodos, lso
s & prssivel 2o cu e dicigie o solifies qite vas transformar as noydes go sen oo, si-lis de acordo com suas necessidades. Tuche s
sio negdes de pioviments, nao de eseola” Gilles Deleuse, O alecedivin de Gilles Treleune, tradugio dus entpevistas (3 Abecedirio de
Gilles Delvuze, vma realiggzoe ole Pieone-Andeé Boutang, produzido pelss Exlitions Montparnasscem, sobre s quais eqwontfomms: A
sfrie de entievistas, feita por Claice Pamnet, T Gloada nes snes 1988 1959 Come diz Deleuss, een sua primeica infenengio, o avogile
cra de fquc o filme =4 seria uilre:mumdﬁ apnia a0 moric, O filme acabon sendo :|'||||.-e::|e||1:a|l,||I ERfrErAnTe, om0 asscntinenio de [ 2elenze,
entre movembre de 1994 ¢ quaioods 1995, o canal {faneo alemao) de TV Arle, Delsoes romren em 4 de nevembeo de 19957 Ein
htl}'l:u".l"cs:_'u]:_l.jLu[]:u.‘]u.r}rg.l"l'ilsi-lé:ll.]_.llﬁi‘h’.‘.[!'h praicleld 36 O iesio comsiliadas - em Mamgo  do 2002 e pedgina:
e pffonwiveocsirangeirenclfindesd phpfoption=com contentfedo pdl 1&0d 67

150 Comipreenda se o atributo idepepnlente de acarde com fohanma Drucker: "1 define idspernlent publishing as any publication el
whinh i sunted for the satee of bringliyg an edition e heing which cannot find ready spousorship in ihe established press or ameug
commmnercial pubfishiyg honses. Targely associated withe the lilenny wealns and political activism, independent publishing illeeates the
praver of production 1o supone in possession of 0 press or the means o pay Lor printing. The femm Sindependent™ sugpests di
independence frown conmeenial motives o consteaints.” (DRUCKER, Thee Centiiy of Asrist's Backs)
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bastante complexo e multidisciplinar, pelo que sublinhamos que as puh]imgﬁcsﬁcdigﬁes no dAmbiro
artistico, demonstravam um eardcter intervencionistafactivista ou propramitico, revelando pressupostos

tedricos ¢ manifestos plisticos ¢ artisticos no dmbito da arre, estética e polirica'™,

T — Publicagfes 12 a0 - Jrean Ampocompiler News franzisische Mlalerei Introdiction by T.H Meileel Teiprig Verlug der Weissen Biicher 1915 b - (013
Trigtan Trara Vingt-Clng Pedines IHastrited by Feom Arp Zurich Collection Dada 1918; ¢ - 07 Fiancis Picabi Poliocs o dessiis e B Glle nie sing mie
Lavsanne lguinmeries réoes 1918 d - cover Richard Lueksenbeck Flitor Dl Absznach Beslin Frclk Reiss Verlays 19240 & - Geoepe Grrose Ths Gesichi
der berrshenden Kliss 57 palitische Zeichiuogen tnd expronl

No Dadaismo (Fig. 82,  movimento impulsionador do manifesto (entendendo o sobretudo comeo
publicagio/exposigio/divulgacio de um arpumento ontolégico ¢ cstético), as publicagies, ou o que
poderemos designur de Hwre de artista — em ji em projecto, um tipo de produgio destinada 3 divulgacio
enguanto vbjecto final, autdnomo, 3 funcionar enquanto manifestagiio conceptual de uma postura artistica
que desvelava principios ontolégicos, respectivos A condigiio humany, ao estar e encarar o mundo. Diante
da possibilidade de editar rdpida, ficil ¢ cconomicamente, actualmente, qualquer conteido ou
manifestagio na aweb, sublinhamos, mais uma vez, que concorduntemente 4 acepgio de liwo de artista
posteriorniente proposta por Johanna Drucker, Timothy Shipe, entre outros, as publicagées dadaistas
testemunham uma atitude ou compromisso conceptual gue antecede a acclio plistica e a edicio

independente:

“Dada fur Is poime cxtréme de la protestation contre Paspect physique de b peintore, C8&@i0 ane atinnde
miétaphiysique, I érait intimement et conscieinment melé & L "Heratore, C'¢lait une espice de nihilisme pour
lequel j'éprowve cncore une grande sympathie. C'étair an moyen de sortie d'an @ Feprit d'éviter e
influencié par son miken innnédiat, on par e passé: de s'éloipner des clichés - de s'afranchir. La force de vacnisé de

Lyada fiar reis sulitgive,""?

Poder se-tam cnumerar wma série de manifestos que atravessaram as diversas correntes artfsticas como o
Cubisme (por Guilliume Apollinaire ou Pierre Albert-Birot), Dadainme (tristan Tzara, Francis Picabia,
Georpe Groz, Kurt Switcher, Raoul Hausmen, ete. Swrrenlioms (André breton), Furirismo (Franceso
Depera'™, Tilippo Marinetti), Constructivismo (Velimir Khlebnikov, Natalia Goncharova) ou wos
provenientes da cscola Bauhaus, ¢ seguidamente, ji somente nos listados Unides, com movimentos como
Lettrism, Fluxus, Pap art, Conceptualismo, Minimalismo, Wemen's Art Movement. Todavia, tanto nas

enumeradas correntes artislicas que atravessaram o século XX, como nos diversos artistas que 1

151 s diversos manifistes dadsfatas e as espectivas pullicagées {morss, 291, 391, Almianach der freien Feitung, Te cocur 3 barke,
Blindman, Sie, @1 que prolileraran uas capitais curepeias paden constituiese exenplo de prablicagiies indepradentes, assin comn o
nannlesto surrcalista {André Bedron, Mo cernng), futurisia (uarinetti), por exemple,

152 (DUCHAM121994,173)
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integravam, a publicacio, o manifesto ou o fvre de artista relatives a uma corrente artistica, assumiram
finalidades distintas, tendo, inclusive, sc aproximado, cada vez mmis, do sbjecto arfistico frequents nos
museus, ao ter sido explorade numa vertente mais préxima da escultura ou da instalagio. 'Tal como
Joahanna Drucker conclui, a designagio de Ziwre de artista, mostra se deveras abrangente, pois este pode:

(... take cvery possible form, padicpate v every possible convention of ook making, every possible ‘tsm' of
mainstream art and lterature, every possible mode ol prodocion, every shape, every degree of ephemenality or

arehival durbility (DRUCKER, The Century of Artist’z Books, 2008, P23k

As imagens scguintes, sao exemplos de alguns trabalhos fandamentados no conceite ¢ pritica de Jiore de
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80 — Congeito e pritich de fova e witler; 2, b - Actor Barviog Liveo de Caee; Pasis, 197%; ¢ - autobiogrpahy, sol lendt, 1950 New York: New York
Whieliges, Tne, 19800 126 P 142 dnch by 2 872 inch, Fotografias a pretoe brancos; d - A Tassge by Bues Specior; 19045 360 ppg & 172" 26 140" Clath over
boards; 28,5 - Tnstalagin ;& - Bookseolptone Gaberie Lelong, New Yeuk Cityg

Mo ambite du poesia visual, podemos assistir 4 um projecto ¢ obra que € realizada sobre a piging em
branco on conjunto de folhas ¢ que explora a escrita, o desenho e o gesto. Neste dmbito, a pritica artistica

parcre préxhna a4 do rc:gjsm 110 cﬂde[nr}, confudo a sua intengio cstética ¢ poética parece clurmments

definida, Johanna Drucker, socorrendo-se do conceito de intermédia®’ proposto por Dick Iliggins'™ -

156

conceito esse, que muito influenciou a poesia visual e concreta’™ -, leva-nos a considerar que um dos

154 “Cuando dois ou mais meiod discretog se lunden conveitaalimente, @les e tomam Gtermedin. [ lerern dis mefos mistes, scndo
inscpariveis wn essfucie do obaa de ante” Higgins, ek, Hodizons. The pocrics and Theory of the Totermedia, Carbondalle and
Edwindawillz, Sowibern Winols Tniversiey Pross, 1984, Consultado oo 404000 Tund . AN 2, VOL 1, N, 22 poveinlnn/2002
|niesrmecde & |l|::élir|-.’|:1-1|igil'niﬁ; Raqu.d Ritter I.Dngh'lj

155 Drick Higrins, "laterunedi” o s Booniswhon, (Semething Bl Pross, WY, 18069)

156 lolinna Poscker exemplifice a influfneia do coneeite de imennédia de Dick biggius n peesia coen Heli Kyle, 0 Walter Hamady,
eontudo, faz o scpuinte sepaco: “An arlists ook s (o le e 1o a sl cvadt psiection or it flks back into the same catepory @5 the
livee dratiste or fine print worde An artist's book shiould not be forulaie — i oight be generic, ol Gl type o estaliished eatepory
of artists' books and weake s contnbobion withot seacvating fosally, anul |T|.I'ghl' he 'l.\'“d]}" innevarive and HII.'\J'.IP}' and i:nad.l}' e
and i many ways fall shore of perfection or even good realization - bul oltimalely anoeiist’s hook bas (e have e convietion, seme
sonl, s reason e beand fo be 2 book in order to succeed. It Is particnlardy difficolt, 1 think, 1o keep the crall tradition ol ook ars
and the cxpressive tradition of e artists book apat — o s e any need 1o - but they sheuld not he confused with cach other any
wore thin sy of the ather ahove dreas of activity should be taken as identical with artists’ books." Excerto retinada do testo {12
Capitula], IMeUCKER, Tohanaa, The Crentury al Artisl’s Bucks, copsulinele e
hittpeffwww pranarpheoks combooks/druckerdfidruckerd Bunl, a 13 de Peverei de 2008
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atribulos ou requisitos (que determing como fandamental para a identificacio de um fivre de artista) € a
apropriacio e questionamento do objecto, do livro, Neste dmbito, mais do que a exploragio, criagio ¢
perversio do objecto, interessa nos, sobrenmneirs, 4 possibilidade de atribuir o estatuto ou a designacio
de livwe de artista a am eaderna de regists (tal como aconteceu e alguns exemplares da poesia visual e
concreta). Pelo que, nesta condigio, neste questionaments, o caderno ao ser cscolhido ¢ explorado com o
propaésito de se constituir na qualidade de fore de arfista, parece alustar se da condigio de suporte ou
veiculo, aproximuando se da de meio, operando-se: {...) its identity as a sct of aesthetic lunctions, culrural

operations, formal conceptions, and metaphysical space (DRUCKER, The Century ol Artia’s Books)

Acrescende a precedente perspectiva operativa sobre o objecto livio, e ji num ambite de publicagio e
edicio wndergronnd ou inforinal, Johanna Drucker destaca, apds 1950, alguns artistas ¢ alguns dos virios
movimentos, enumerando apenas: artistas do movimento CoBrA na Dinamarca, Bélgica e Holunda; entre
1948 50, com Isidore Isou ¢ Maurice Lemaitre (Franch Lettrists); Augusto ¢ Harolde Dle Campos, no
Brasil; Dieter Rot ou Ana Harterley na Furopa (g 29). Tal, leva nos a considerar, que mais uma vez, € 2
proposta (M'JIIC{:IJLHH] que csles cxt:.mplarcs concluem e o modo informal como sio upl't’:svtll'fﬂl.']ﬂS ma
comunidade afim, que estruturam a cscolha da autora, Sobre estes faos de artista destacados, observames
ainda, que, hi um maior nimero de exemplares que partem da apropriagio de wn caderno, de folhas ou
pigings, perfazendo assim, o livro, Por outro lade, os movimentos Fluxus, Letrism on Pocsia visual,
parecem remontar § rede estabelecida com o Dadaismo, assim come, i inlegragho de um pensamento
anterior A accdo grifica, ou do qual a acgiio grifica € performance, explorando nestas carrentes o registo,
abstracto c/oun gestual, a convengiio da palavra ¢ da liberdade do desenho, a convencionalidade do cadigo ¢
a enfropia do simbaelo eultural ora pessoal, pele que neste nicho, poderfamos enumerar outras tendéncias,

COIMG 4 idcc}gml‘la oL i gcsl.u:llidadt.
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#1 Chiras pailicaities & fvvee desitiee; o - Comeille (Cobine), Presels, Palais des Beaw Arts, 19567 b TS (frenel Tatrisan) Mooy elle stile Mo 1. 1966,
¢ - Mausice Lemaitee, Kiff Baft, 1950, drawing, 57 % 3 027 204 - Ana Hitherlys o - Siewe MeCatlery, jdpings do o Comival, publiviado w1992,

Flesembirs Feitos com nsdopeina de eserever,

Todavia, com a introdugio de novas tecnologias ¢ a democratizacio dus mesmas, assiste-sc, nio 6 a0

crescimento {J.C LUBRH Cl’.‘:"."i‘ldﬂ ero dﬂ tdilums'ﬁ?

disponiveis on dedicadas ao tema, como 4 influéneia,
uso e integracio das mesmas, no modo de produgde do hivre de artista, gerando, consecutivamente, uma
nova reflexiio sobre a natureza c experiéncia do objecto artistico, ou seja, sobre a expansio do conceito ¢ da
pritica/experiéneis artistica, Assiste-se a esta mudanga no final dos anos 70, em que o livro de arnsta
aparece instituindo-se enquanto objecto apropriade, tendo comoe expoente, a apropriagio de v livro

editado, quase object trowé, como descreve Duchamp, ao partir da apropriagio de nm livro que lof

157 Visstal Srudics Waorkshop fin Rochester, Mow York), Nexus Press {in Ablinta, Geongi, the New Yorl Center for the Book Aris; Parific
Center for e Book Acts {in the San Francisce Bay Aread, [ioted Matter (in New York City), and the Graplie Arts Press in the
Wipnan's Hlﬁil”llg{in s AI'IH\E]E'S}:
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retirado do quotidiane e da sua fongio. I;‘,, também nas iltimas décadas do sée. XX que, o livro de artista,
¢ explorado enguanto escultura, instalagio ¢ de scorde com as novas tecnologias, situagio a que damos
exemplo com Dicter Roth, Joseph Cornell ou Duchamp com o livro apropriado ¢ alterado Do touch,
huvendo, ji mais recentemente, com Buzz Spector frozen edition of Sigmund Frend's work, ou Janel Zwvelyr
com compnter driven kinetic seulptures (e vma vasta produgio de livros de artista), Karen Wirth ¢ Robert
Lawrence com fow do Make an Antiqie, Marshall Reese ¢ Nora Ligorano com Bible Belt, Dennis
Oppenheim, ou ainda comt o advento da web, uma cxploragao que alasta o objecto artistico da sua
designagio se entendida como anunciando formalments um livro, Apesar de ser do interesse deste estudo,
sublinhar a sua possivel aproximacio 4 pririca informal ¢ continua de registo subre um objecto vulgar,
interessa esclarecer que o livro de artista varia de arributes, revelando diferentes direegées de intervengio
artistica, podendo estabelecer-se - conjunramente ou exclusivamente  em dmbitos como o da pintura,
fotografia, poesia, escultura, instalagiio, ete,, (Fig, sepuinte) pelo que, ¢ de acordo com o que Johanna Drucker
- pioncira na reflexiio cientffica do presente tema -, sublinhamos que a designagio de livro de artista
compreende objectos de contiguragoes diversas, finalidades distintas, cuja produgio pode inserir

especificando-sc, interligando ou mesclando -, diferentes dmbitos da actividade artistics; contudo, tende
a instituir-se — quase scmpre - como meio ou intuito de formular uma operagio cultural, valende pelo

atgumento conceptual, artistico ¢ estético, que o ohjecte institui, aulonomamente; dirigindo-se ¢

cumprindo assim, uma fongio estética [pela acgiio (de recepgio por parte) de outros|.

82 = Liveas e dvetitny 3 — Dheter R, Boecherkitadop; 19325 b - Robert Bavschenberg, libro brociatn, 1973 ¢ - Theanis Oppescivimg, apper e, 1902; d -
M larshiall Heese, MNora Lipomano, The Bikle Belt, 1992; - Janel avip, Lorar of aritoe; 1970-198%; edigdes do 500 0 1000 copies; o esiquenda (superiir)
para a direita {inferior} Heine and Jody, The 336 Lines, This Book iz stremcly Receptive, Sheherszade,;

Assim sendeo, se por um lade, o livro de artista pode divergir da pritica de registo, esta perspectiva do que
petfaz um livro de artista, permite nos reconhiecer, em alguns casos, a apropriagio ¢ trabalho no caderno,
como sendo similar ou aproximado, podendn inclusivamente, ser exemplilicativo da mesma, Contudo, o
conceito de livro de artista, tal como podemos verificar nesta visio histérica, € deveras abrangente e
complexo, pelo que a semelhanga entre posturas, modos de expressiio (desenhio, escrita, colagem) c
técnicas que se aproximam conceptualmente, tecnicamente ¢ formalmente, tante no livre de artista como

no caderno, nio sio coincidéncias suficientes para que haja uma conformidade entre 0s registos,
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A par dos destaques enfatizados nas seguintes tabelas, devemos ter em atengllo, que hi uma tendéncia
para confluirem no caderno, tipologias de registos cuja finalidade ¢ dmbito de actuagio podem diferir
entre si, tal como procurimos demonstrar ji na wbela anterior, Cremos que este aspecto acontece devido
is condices e nutureza do suporte, O seu ficil transporte, a cconomia de recursos que periite nas
diversas circunstincias ¢ a sua resisténcia, resultam numa combinagio que estimula o constante recurso,
que &, em si, o exercicio das faculdades expressivas, intelecruais ¢ cognitivas do individuo. Naturalmente, o
caderno, enquanto suporte de registo transportivel ¢ acessivel nus mais diversas circunstineias, tende a
reunir registos que abarcam e reflectem a interdisciplinaridade que caracteriza a actividude criativa, bem

come, os diversos ambientes que participam da circunstinea e experiéncin do individuo., Dada esta
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rendéneia, ressalvamos que as divisdes que apresentamos, enfatizam divergéncias que visam — apenus

auxiliar a nossa compreensio, pelo que podem revelar se stundrias face aos cadernos e registos de alguns

artistis,
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m:  Considerages finais sobre o registo e o caderno de registo

Observation and reflection arc the primary kernels os nearly every visual jornal. (...} Journals ol explorition may be
fiteral {4 rocord wip) or figurative (a playlful investigation). Either way, they help an anthor fo look outside his or
her usual confines and 1o revive the senses. (L.} by comparsion, journals of creation wend 1o be a tangle of black and

white lines, hastily drawn in the midst of realiving an ide (NEW, p, 100

Tendo-nos proposto 4 fragar @ identidade deste oL de trabalho que os cadernos tendem a concenlrar,
rransversalmente a diferentes disciplinas eriativas, veriticimos, que devemos reconhecer como prineipal
motivagio pam o recurso ao registo no caderno a necessidade de auxiliar 1 meméria ¢ de assim, fazer

regisla da actividade inrelectual e criativa nas mais diversas circnnstincias.

Neste intuito, a pritica de registo em cadernos confirma virias vantagens ae nivel da educagio do
individuo, ou antes, do seu pensamento e relagio com u realidade, pela experiéncia (de racionalizagio ou
nio) e expressio (por via do desenho, da escrita ¢ do gesto, modos familiares da ordenagio do mundo) que
lomenta ¢ os uais, pﬂt'cm intluir na experiéncia, percepeio ¢ apreensio do circundande, bem como e

posterionmnente, na sua memosrit.

Por sua vex, o registo em foco, compreende uma acgio de expressio visual e a produgio de uma existéncia
— grifica ou plastica  por aposigio de pigmentos ou colagem sobre a pigina do caderna, que infegra um
conjunto sequencial que facilita o arquivo (ordem) c a sistematizagio (sem excluir o erro e o acasn, entre
outros vestigios da sun integracio no quotidianc) ou alé o narrar esse processo formativo, criative ou de

m:p::rit":ncia pcﬁmn],

Estundo o desenho - téenica que exige recursos minimos - tio préxime do pensamento {projecto) ou da
realidade individual (cxpressio) e em conjungio com o caderno - objecre econdmico, acessivel,
transporlivel, resistente, duradours, reciclivel - viemos a assistic 4 sua utilizacie & entendimento,
enquanto procedimento fundador, 40 nfvel da formugio ¢ do trabalho preparatério de actividades come a

arguitectura, design, pintura ou ilustracio.

Neste conlexto, conchiimos que o processo criativo ou a permissa projectual tem dominado a pritica de
registo € ndo deitimos de reparar que, independentemente da disciplina ¢ apesar da diversidade relativa a0
desenho e inerente ao individuo e sua circunstincia, o proresso de sossego de nma inguistagio ou de
resolugiio de progranms passa por um processo de reflexiio, ao qual o desenho, para além da escrita, tem
vindo a corresponder eficazmente, permitinda o seu desembarago. Podemos confirmar esta wcepeio a
partir da vulgarizagio (da fabricagio) do papel em periodos de grande alinidade ou jd muito préximos ao
Renascimento. A partir daqui, o desenho associado a0 caderno, permitiv o afastamento do lugar da abra
ao nfvel do projeclo, come também faversceu o desenho de observacio da naturcza cirenndante ¢ a
ilustracio cientifica, tendo ainda, possibilitado a cxpressio contra-cultura ou a expressio e investigacio
livre da il]'lpDSi_L_'iiU de um programa on entendimento, Neste scguimcnh::, outro dos aspcctos gue
verificimos foi que, apesar da mudanga de paradigma inerente ao infeio do século X3 u principal
mudanga coloci-se lace ao digital.

Neste enquadramento, presente, a leitura do que o caderno de registo compreende, tal como a leitura da

pritica a cste associada, exige considerarmos a intcgragio ou adopgio do meio digital, por vma lade,
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enquanto agilizagio do processo de descnho ou designagis ¢ simulagio de obra ¢ consequente “abandono”
do desenho 3 mao-livie e do regislo e cadernos; e por outro, uma vex associido & web, uma crescente
divulgacio de registos em cadernos ligades 4 livic expressio artistica. Neste ambito, considerdmos o
registo no caderne dirigide, por um Lado, para a produgio visual e plistica de vina memdria de vivéncias ¢
experiéncias associadas 4 pessos, o qual considerimos ilustrarivos dessa individualidade (caderno de
viagens, didrio grifico, caderne atective); por outro, funcionando também, enquanto uma livie produgac
on projecto criativo, considerimo-lo passivel de purtilhar alguns arributos com o Jrane de arfista,
sobretude, aquando compreende a exposigio na web ¢ se desenvolve incluindo esse intuito de colocar 4

apreciagio de outros.

Deste modo, apresentimos um conjunto de tipologias em que agrupimos, por win lado, o caderno didrio
dedicado 4 pritica formartiva c/ou projectual, pelo facto de compreenderen: um compromisso profissional,
directa ou indirsctaments, ¢ de o registo constar, frequentemente, de um procedimento para a
concretizacio de uma obra ou para a melhoria das capacidades do individuo na resolugio de programas de
obra; e por outro, o caderno de registos, cuja finalidade do registo reside no eaderna, que partinde de uma
iniciativa prépria, bifurcam para a produgio de uma meméria pelo registo de vivéncias pessoais (como os
cadernos de viagens; exleriores ou interiores; os didrios grificos ¢ cadernos afectives); ou para u produgio
o concretizagiio de um pi‘qjcr.rm"'nwcsligngiiu autdnoma, de livre cxpressiio crialiva ou artistica, quase
como uma narrativa visuul € que considera ja a exposigio na web — por este motive, por vezes proxime, ao

livre de arlista.

Iste estudo vem por isto chamar a atengiio para um corpo de frabalho que, primeiro e relativamente ao
passado, revela-nos objcctos/registos artisticos contra-cultura e registos liberros da encomenda, para além
de um vastissime processo de investigagio, por vezes de tenfativa e erro; depois ¢ relitivamente ao
presente, o caderno parcee absorver, sobremdo, registos de uma vivéncia ou individuo em que a expressio
visual e até de manilestacio artfstica, parcee descrever wma postura, rotina ¢ pritica continua de desfrute,
como assislimos nos designados didrios alectivos, cadernos de viagem, didrios grificos; ¢ relativamente a
muitos profissionais, pelo que observimos através du web, o caderno de registo parece assumir a condigao
de producic ou projects auténomo, de livee expressio artistica ¢ de livee investigagio criativa. Esm
liberdade inerente ao registo no caderno € o aspecto a que damos maior releve aquande na condigio de
ohijcclo de apreciacio, nio s6 pelo exercicio de reflexio de que pode constar para qualquer indivicduo, mas
sobretudo, por fomentar ¢ couservar um espago dedicado wo livre exercicio da criatividade (e expressio

artistica).

Esta possibilidade ou condigio que o caderno oferece — enquanto catalizador do exercicio de livre
expressio ol pensamento ¢ produgiio criativa-, surgida logo apds a vulgarizagio do papel em plene
Renascimento e em franca exposigio (reprodugio) na web, deverio, em nossu opinido, ser prescrvados ¢
perseguidos. Simultancamente, reconhecemos valor enquanto objecto de estudo, aquando festemunhande
¢ processo orative ou pnzrjc-:mnl, pols permite uprc::nub:r as oliras, nl“{icc‘ros ou intervengdos em raior

profundidade, como aponta a crilica genética’™,

158 [oia siza 111|;,~11s_=|5.-'g|_¢_|; M e HENETRea Bl Conn o o cle puelling r-f||'|'||'ll'|:r_'r||.‘||:|.' O Processo b crisgie ariislicos, o g tir o |'€§-;i.51.i’l£ﬁ diesse
S BRI deivados peloactista, () A ocritiva %_{r.nerix-.n pretende afercoer wina nova peesibificide e abmmdagem para as obras de arle; olssen
sens perciiies de fabricagan.” (SALLES} p, 20-2
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