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Musicos, praticas e instrumentos musicais em
tirculagao entre comunidades interligadas:
caminhos do projecto de investigagao Atlantico
Sensivel

Jiige Castro Ribeiro, Ivan Vilela, Alice Vieirat

Este texto foi escrito a trés maos e apresenta varias vozes.

Ele resulta de uma comunicacio no ambito do evento “Caminhos do
Caminho”, em Marco de Canaveses, também a trés, sobre o projecto
de investigacdo cientifica, Atlantico Sensivel (AtlaS) — Memdria e
mediagdo dos instrumentos musicais na circulagé@o entre comunidades
interligadas? que esta a ser desenvolvido na Universidade de Aveiro?.

Numa primeira parte deste texto apresenta-se o objeto de estudo do
projecto, as suas questdes de partida, as suas tarefas, a metodologia e
também alguns resultados preliminares da pesquisa. Na segunda parte, o
iiusico, investigador e compositor Ivan Vilela apresenta-nos um detalhado
panorama sobre as violas em Portugal e no Brasil e, finalmente, Alice Vieira,
sstudante de misica e estimulante presenca na equipa do projecto, analisa
contetdos de duas das muitas entrevistas realizadas no ambito dos
trabalhos.

1 INET-md - Universidade de Aveiro.

2 Projecto PTDC/ART-PER/31812/2017 - POCI-01-0145-FEDER-031812 com apio da Fundacéo para
1 Ciéncia e Tecnologia (FCT)

i Na Unidade de Investigacdo desta Universidade que se dedica ao estudo da msica e danga —
Instituto de Etnomusicologia: Centro de Estudos em Musica e Danca.
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Projecio Atlantico Sen :
_ ensivel - lator}
Allas Felagao historica com Portugal. O projecto produzin um mapeamenta

Extensivo de inatrumentistas, construtores de instrumentos, eventos e
ivais de musica, grupos musicals, entre outras categorias, num total
perior a 1000 registos. Também a pesquisa etnografica, no terreno,
itie colectar mais de 150 entrevistas com musicos, construtores e
trom participantes da produgio cultural, em perspectivas local e trans-
cal sincroniea e diacrénica no contexto luséfono. Partindo deste acervo
dein sido também desenvolvida analise etnomusicologica e historiografica
“ohie o papel dos musicos e dos instrumentos de cordas na construgéo de
Gelacten simbolicas e materiais entre praticas musicais vinculadas a
Eoitigal, Brasil e outros territorios do corredor atlantico.

A actualizagho e ampliagdo do corpus de dados por meio de trabalho
= ¢ atnpo gue privilegiou a interlocugéao entre investigadores, construtores
_EE st rimentos e masicos permitiu organizar uma colecdo documental e
He iemoria - Colegio Atlantica - para acesso virtual e livre, que esta em
“uien O grande objetivo desta colegao é potenciar o dialogo entre a docu-
tientacio original coligida no terreno e processos futuros de reactivacao

j&é llga;‘ées entre os dois lados do Oceano Atliantico
Faitugal e o Brasil, primeiro através d
FEECa de cem anos também atrave

nameadamente ent re
asnavegacoes maritimas e desde ha
§ de viagens aéreas, deixar

s ¢ BENS & 8, deixaram muit
THAFEAR B leale Bl T ! ,' "
ﬁ; eas e testemunhos nas praticas culturais (incluindo a musica e o danga)
186 EO flegfer dole naijae : . :
| E) destes dols paises, bem como nos arquipélagos situados nesue
coriedor Madelra, Agores e Cabo Verde ¢ do
& partir de Portugal, As vi; ‘ :

79 | ”v l F«rntug.\l./\.»-vmgvns.qunl.'unl)(:m envolveram de forma impor
fantisaima, claro, a costa ocidental -
e armbos o lados o interligar
égil?iplaa ingredientes culturais como as linguas e as re
RUSICas inatrumentos e memari;

sadda comunidade e permanecem

Jue foram ocupados e colonizados

africana, provocaram transformacoes
am comunidades novas e antigas, através de
ligives, Song,
15 forame-se inscrevendo na vida social de

R nldac activos até aos dias de hoje, manifestan-
?éé gﬁi t&enicas de execucio ou constr 1GA0, repertorios, valores (\t;lé\licé 4
: i}aétlf‘ag poeticas, praticas rituais, devogbes, relactes illl'(;l‘[;;J";i( '418'
IRHEAS 8 Butras formas de presenca da masica na H()('i‘(‘(l'l(l(‘ T
AsEliN, eule projecto inici yim

ado em 2018 propés-se estudar e resgatar dife- e ———
s investigadores do AtlaS estimularam o didlogo entre musicos e
i’ﬂiiésligmlurm:, fomentando o desenvolvimento das praticas musicais e a
disseininacio e renovagio de técnicas de execucdo em varios instrumentos
‘IEE famnilin dos cordofones. Em colaboracio com a fabrica ARTIMUSICA,
e Hraga, promoveram também o desenvolvimento de um projecto que
cantebeu novos produtos criativos, neste caso novas violas portuguesas
(hiaguenng, amarantinas, campanicas e beiroas) com resultados que terdo
LanEegUencing no interesse por estes instrumentos, no seu resgate e novas
possibilidades artisticas para estes instrumentos.
' o projecto, desde o inicio, que se sustenta numa hipétese segundo a
dual certas relagoes de criagéo, fruigéo e trabalho com a musica—marcadas
pela partilha de repertorios disseminados a partir de Portugal e através da
E;agua partuguesa - proporcionaram a construgao de universos sensiveis,
singulares e autonomos, que definem diferentes modos de ver o mundo.
P isso on territorios estudados abrangeram nio 5o Portugal continental,

FEREES Coamovistes o relachea iai
= 0aMOovisoes e relacdes sociais proporcionadas pelas praticas
L8 Te S (s s &

HHEICais, 08 seus agentes e instrun
418, 08 #6118 agentes ¢ mstrumentos (com enfoque nos cordofones

BB R r IriHtr IOt e bt
BEEI Instrumentos portateis de grande mobilidade historica) que
antico entre Portugp; i '
e . 0 @ Portugal e o Brasil, com
SEEIN NS arquipélagos da Madeira, Aq '
caniceito de "comunidades int erligadas”

iieilaram e circulam no corredor atl

ores e Cabo Verde, dando COrp
A @Pl‘@jélﬁ Juntou investigadores de diferentes areas disciplinares -
§i§ia. gtnomusicologia, histéria, antropologia, sociologia t(-'cnu;o v'iaa
Fals ~ tom o objetivo comum de produzir e promover émh‘lL«"irﬂ@ft 3
51’5 SR B IMmemorias que se inscrevem naquilo que design; P“ : D‘
sial trananacional, -

Aldnvestigagio, obviamente a fectada pela pandemia, desdobrou-se em

siites de (raball miluas & a
alho interativas e complementares que permiten, agor,

jugéi; e editar narrativas diversas sobre musica instrumentos, praticas
HEMAa, em comunidades cuja hevanca pateimonial ¢ entendida fniia

g5
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& tambem os arquipelagos da Madeira, Acores e Cabio Verde, além de

s eapecilicos em aete regioes do Brasil Bahia, Recife, Brasilia, Minas
tais, BAo Paulo, o de Janeiro e Santa Cataring,

Asligacaes culturais entre comunidades interconectadag que tm i
e lusafona numa perspectiva historica tal como sio vistag no contesxie
projecto Atlantico Sensivel, sio uma questao frutifera e importan
= ahijetod de eatudo relletem politicas de poder colonial, racial e social
diferentens comunidades no corredor entre Portugal e Brasil e sio de

Apesar de todos estes atributos tho nossos que reforgam o seu carater
e hirastlidude, a viola @ na verdade um instrumento de origem portuguesa,
€ tao antigo gue seus sons se perdem no tempo. Mesmo nos remetendo,
hajé. a0 mundo rural, a viola foi antes um instrumento urbano, tanto em
Fortugal quanto no Brasil e agora fazemos aqui um esforgo para resgata-la.

Para entendermos melhor o ambiente em que a viola foi gestada é
iportante que voltemos no tempo. A Peninsula Ibérica foi, desde tempos
temoton, paleo de invasoes e entrelagamentos das etnias mais diversas. Por
de importancia para a compreensio dos contextos culturais
itemporaneos,

15 eativeram iberos, celtiberos, tartessos, fenicios, romanos, godos, visigo-
Has, auevos e, por fim, arabes.

s arabes viveram, na Idade Média, o periodo mais exuberante de sua
() Enguanto locals de construcio de significados, og ingtrumenitas
silElcain sao personificacoes de crengas e sistemag de valores baseados
na cultur, uim legado artistico e clentifico, uma parte da econoiia
palitica sintonizada ou resultante de uma série de idelas, por conceitios
acaaciados e competencing praticas: sao uma maneiva pela gquil a iclgﬂ;

Fulturn, Cultores de filosofia e estudos afins foram eles os responsaveis
el sobrevivéncia das obras escritas no periodo que os antecedeu, que
Cunhecemos por Antiguidade Classica. Mantiveram espalhadas em seus
doininios muitas bibliotecas®.

Também cultores da poesia e das sonoridades da fala’, os arabes intro-
diiziram o rima no mundo ocidental, pois a poesia latina contava apenas

tidade cultural e soctal (um sentido de si proprio em relacio aos outros,
dando sentido ao lugar de alguém na ordem dag colsas) 6 conatruida
& mantida, (DAWE 2003) Lot 4 métrica®, Luis Soler, musico cataldo residente no Brasil ha mais de
fuarenta anos, publicou o livro “Origens drabes no folclore do sertdo bra-
0 estudo destes processos, ainda que fortemente afectado pela

=iiia permitiu compreender, que os processos de circulagho de conlhie

Sileiro”, Neste livro, Soler afirma que as modalidades do Repente nordestino

=a0 modalidades de desafio arabes, quais sejam, martelo agalopado,
sitos associadod aos Instrumentos musicais, & musica ¢ aog muglcos
Haiece coimo i barometro privilegiado das dindmicas culturals, das
g= politicas o das intersubjectividades que cada comunidade desta

sextilha, quadrao, martelo alagoano. Assimiladas em Portugal através do
eslieito convivio que cristdos e mouros mantiveram por séculos, chegaram
ate nos através dos portugueses.

Voltemos a viola. Quando os arabes chegaram a Peninsula [bérica, no
Si0 e 711, 08 instrumentos de cordas dedilhadas presentes na Peninsula

+ Desplendor de Cordoba ultrapassa a de sua rival Bagda. A biblioteca de al-Hakam II (961-976)
abieiga mals de 400 mil volumes® (Jerphagnon, 2005).

= Fi Arabesco, Adalberto Alves nos conta sobre a musica no Isla: "As dus principais sementes
sultiais da alma Avabe, as suas preciosas jéias - poesia e musica -, estavam prestes a ser
Ianeadas no chao fertil da civilizagao islimica e a desabrocharem nas mais belas gragas.”

& A poesialatina era metricn e e pofica, mas nao usava a tlma. A arabe nio parcelava estrofes,
peren Hinhia viima, recuis0 muito coerente com a propria estruturagio dag palavras na lingua
aiabie’ (Buler 1995 po4g)
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fam a8 harpas celtas e as citaras greco-romanas’. O oud, também conha-
l,éﬁ por alatde arabe, fol o primelro Instrumento de cordas dedilhadas
L:ifaga onde as notas podiam ser modificadas, que chegou A F,m*(;l')é;
1ai seguiiione um desabrochar criativo que resultou na eriacio ;lﬂ lﬁﬁix
Hieins cordolones, :

E;uria.go observarmos que a viola mantém como caracteristica hasica
£ seli velhio ancestral as cinco ordens de cordas, O alatde arabe lem cineo
BFES URIEE0N0A e As vezes um bordéo s6 é colocado abaixo das cordas mals
gudas para facilitar as respostas entre graves e agudos na melodia®
tiitas vesen ente bordio ¢ utilizado como um pedal®. Ja a viola in(lv])vn;
giite donumero de cordas que venha a possuir, de cinco a quinyiu, sm’npré
_antémg ideta das cinco ordens, podendo ser estas simples, duplag ll'i|’)lue;
tate mistan | |
Cada reglio criou sua propria viola, No norte a viola braguesa, no

pideste a viola amarantina ou de dois coracoes, no centro a viola beiron
ol

o

iais abaixo, proximo a Lisboa, a viola toeira e mais a0 sul, no Alentejo, a
#la campanicn, Na Madeira a viola de arame e nos Acores aviola da “‘,‘,‘-d
155 vatiavam no tamanho, na forma e no namero de cordas, mas, na
aiaria das vezes, mantinham uma caracteristica comum: ter (‘i'nté
fdenis de cordas, | |

Mo Brasil amanifesto ‘ i
1 Biasil a viola manifestou uma outra ubigliidade musical e morfo-

Siilo e norte do Parana. O modelo das ant igas violas de Queluz, hoje Con-
Iheiro Lémlele-. MG, com sua arte marchetada ainda é encontrado n;)
?ﬁé de Minas e mantém, por vezes, suas doze cordas (trés duplas e duas
plas) Ui rapidoolhar as violas ant igas existentes em Portugal nas maos
tulecionadores e mugeus nos faz ver que a marchetaria (,-m' vinl«r:-: lwn‘i

i algung dos motivos (desenhos) 14 utilizados fixaram-se nas violas e

;,ﬁff?"ﬁ Em !nsh‘mueu‘lns miusicais populares portugueses’ de Ernesto Veiga Olivelra
ﬁ% E_ét,éf,? tjgg me fuidada pe}a alaudista e cantara Mouna Amarl, da Tunisia
5E4 i S8 fepete danda sustentagan a uma mielodia que se dessnha

1§ 8]
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ueliz, No norvdeate o8 repentiatas se utilizam da viola dindmica, um
wadelo crindo no Brastl gue tem amplificadores naturais feitos com cones
de aluminio e, com lsgo, 0 timbre levemente modificado. Brasil adentro
cicontrmos violas construidas com o uso do bambu, palmeiras como o
Bt latas, enfim, um brago ligado a uma caixa de ressonancia. Nao existe
pretexlo para que se falte a masica nos ritos de celebracao da vida, quer

sejain eles profanos ou sagrados.

e cimas Viola dindmica
&i lada: Viola de Queluz

Ouando chegou ao Brasil no inicio da colonizagao, a viola gozava de
isnensn popularidade em Portugal. No seio do povo era também um instru-
mento popular. Gil Vicente refere-se a viola como sendo instrumento
e encudeiros.

Presente no Brasil desde o inicio da chegada dos portugueses ha relatos
e violas desde 1580 (Tinhordo, 1990) no Nordeste e em 1613 no Sudeste onde
I14 repletros de violas catalogadas em espolios™. A catequese dos jesuitas

16 Conferlr em Tiuipamentos, tisos e costumes da casa brasileira’, volume 5, p.104, Ernani da
Silva Bruns, EDUSE 20061
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Brasilelra Na falta do cravo como instrumento acompanhador, utilizava-se
a viola, da mesma lorma que na Buropa se utilizava a teorba™ para a mesma
funeao, Outros musicologos refutam esta hipotese pela falta de fontes

lizoiae da musica e da teatralizacao como ferramentas na conversiao
= ddigeiian,

A viola, dende entiao taz parte do cotidiano do povo que aqul fol g8
o Aos poucos fol se espalhando nag empreitas dos bandeirantes
s e e emergentes cldades como Recife, Salvador e Rio de Janeira
s pratica tormou-ae habitual como podemos verificar em Salvador na
wla XV nos verson de Gregorio de Matos e Guerra, o Boca do [nfersio,
i eia chamado,

Naei conseguimos divisar o quanto a viola esteve presente no cotidiana
EEVE. s aua funciao de instrumento acompanhador vinha desds
Higal Noultimo quartel do século XVIT algo que ja vinha sendo pontada
= ceins do povo portuguds e brasileiro retorna a Portugal pelas maog e

padie ande obtém, na corte, expressivo sucesso. Domingos Caldas
hosa, coim sun voz acompanhada de uma viola, encantou a corte por
Eliesa com modinhas e lundus, alguns de sua propria lavra, A estes doig
Heros sao atribuldos algumas das raizes da masica popular brasileira
ana Curioso observarmos que ag modinhag, de origem cortes sejam,

primarias documentando tal pratica. i
[ fmportante lembrarmos que intimeras manifestagdes que achamos
seremn Liplcamente rurais desde seu surgimento tiveram sua origem nos

centios urbanos da colénia como é o caso da Danca de Sao Gongalo e das ‘
Faling do Divino. Estas sempre se fizeram acompanhar da viola. i

A ldentificacio da viola com os primeiros habitantes da regido de Sao 1
Paulo fortaleceu-se na medida em que o tempo passou. O fato de encon-
trarimog a viola na regiao da Paulistania® denota o quanto foi um instru-
inento presente na cultura bandeirante e posteriormente tropeira a ponto 7‘
e firmar-se como elemento cultural nos espagos onde andaram e se |
fixaram as bandeiras. ’

No N m‘(l(wl'e aviola ﬁrmou—se como instrumento de repentistas per— I
eimanm A, Trata-se de um modelo crxado no Brasil pela Del Vecchio cujo
taimpo tem varios buracos cobertos por uma tela que esconde amplifica-
dores naturais feitos com cones de aluminio, resultando um som metalico

(4 epoca, acompanhadas pela viola, instrumento popular e o lundu, de

el popiilar, va ger interpretado ao cravo,

Natamos aqui wm entrelacamento de matrizes musicais revelandas,

ieito, o conptante trinsito de informagoes que fluia entre os estratos
i 'sagunda. (6] qu(' serla uma caracteristica comuim (l Lmusica popular

fue timbra bem com a sonoridade aberta do portugués falado no Nordeste.

A viola no Brasil obteve uma expressiva expansdo a partir das grava-
Laen de discos (1929) resgatando uma popularidade que tivera outrora, mas
Farrepava ainda o estigma de ser um instrumento tocado por camponeses
£ por isto, aceito com restrigées nos meios urbanos.

0 fato de nao haver se constituido uma metodologia escrita para o
inatrumento propiciou um amplo aprendizado oral e, enquanto um ins-
trimento de destaque para quem o tocava, pois tocar bem um instrumento

i éé t@da matérlu e nl (ue se aproximasse, At mr.li ) nmclinhelf&
a2 pressnte ate hoje nos interiores do Brasil.
A viola, par exceléncia, fol durante os dois primeiros séculos de colas
facan o principal instrumento acompanhador do canto e apenas na
wniela metade doseculo XIX cedeu lugar, na cena urbana, ao violao gue
¢ passiin ima tessltura mals extensa ¢ por ter cordas simples ¢ nao
plas mostrou se mals funcional ao oficio de acompanhador do canta,
NE iielo ecaclémic"g. alguns muaicélogua deféndém addéla ﬂé qué a

Suecitn curiosidade entre os ouvintes, sua transmissdo era restrita.
E devido a esta retencio e ndo socializagdo do conhecimento, leigos

L nstrimento de cordag dedilhadas derivado do alatde,

5 Entendese por Paulistania toda a regifio povoada pelas bandeiras, regido esta que coincide
ot s aveas e acomaodacao do que entendemon por cultura caipira, ou seja, Sdo Paulo, Sul de
Flinias e Triangulo Mineiio, Goias, Mato Grosso do Sul, parte do Mato Grosso, par te de Tocanting
£ iinite do Parana,
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insos por aprender seus segredos recorriam a simpatiasg” que viessern
Piea falta de um mestre paca inicia-los no aprendizado do inatrumente.
ipatias estas que sao feitas com cobrags peconhentas, simpatiag feitas
-le tjue & tido como o malor de todos os violelros: o diabo'™,

Diferentemente da maloria dos instrumentos de cordas dedilhadas,

tes e Portugal que vieram para o Brasil, aqui foram desenvolvidas
itas gutras, Latimaene que exigtam aproximadamente vinte afinagaes
il [ possivel tentarmos estabelecer uma relagio entre afinagio &

fisias Gerals, preso ao crivo da administragio portuguesa devido aos

Ve ioE conservol tracos mals profundos da cultura e costumes portie
== (jue S0 Paulo, A permanéncia de uma afinagio vinda de Portugal

s anos de 1990 foram os anos mais proficuos para o instromento,
Sntativa de uniformizacio cultural pela via do consumo chamada gla
=ai a0 acabou por gerar um efeito colateral que resultou na valorizagao
sultueas locais Aliado a este efeito colateral, a idéia ecologica de pfas
saian das diversidades ambiental e cultural e também a desilusao com
2 para as grandes cidades fez as pessoas voltarem seu olhar para o
i e forma menos dicotomica, Inconteste também fol a presenga de
it Sater em telenovelas, Sua exposicio ao grande publico trouxe tia
imagein do tocador de viola e ndo a estereotipada deixada pela midia
s A partie desta época fol mais comum vermos jovens da cidade

A8 (Qéﬁéﬁﬁiéﬂ e algiim vitual uso de deterininado objeto ete) praticada sipeisticio
e coin Finalidade de consegulr algo que se dese)a, :

=0 shseivar que esta relacao do inatromentista com o digho & presente eim otifras

= éﬁégmsﬁmé musicais Fncontramo la no blues e na musica classica (vide Pagannini).

46 € & nanieiia coin dispoiios (esticamos) as varias cordas do instrumento, Medinos

s (altuia) Eﬂtg‘é 68 gens atzx_‘avéa de uma unidade ¢zh,aﬁaada tame A distanciaentie dais

G4

i cemiterio numa sexta-feira santa ou ainda simpatias feitas coim

alas possuem inumeras alinagoes”. Das possivels nove afinagoes pre-

WIRGE EASTHE RIBEIRE, (VAN VILELA ALIEE VIEIRA

Temon aasiatido o creacimento de um aprego pela cultura popular bra-
sileira por parte do povo do Brasil A Universidade de Sao Paulo, desde 2005
aferece wim bacharvelado em viola brasileira, Por toda a regiao Sudeste ocorre
Wi aumento do namero de Orquestras de Violas. Estima-se mais de duzentas
=6 no eatado de Sao Paulo. Estes agrupamentos normalmente reinem
pestons de faixas etarias diversas, varios segmentos sociais e niveis de esco-
laridade distintos. Todos reunidos em torno da viola e da cultura que a cerca.

Rompendo barreiras temporais e de preconceito a viola é hoje encon-
tradi no Brasil em praticamente todos os segmentos musicais, da musica
aituestral ao rock conseguindo assim renovar-se e mostrar que mesmo
tendo muitas raizes um instrumento deve também ter asas. Em Portugal
it lase agora um enlace dos musicos tocadores de viola em prol da divu-
gacio do instrumento. Enlace este motivado pelo projeto AtlaS — Atlantico
Sennivel que durante os Gltimos trés anos estudou os transitos e asrelagoes
sucinls propiciadas pelas violas no atlantico luséfono.

Construtores e Musicos

‘A evolugéo dos instrumentos depende muito das cordas e da atitude
das pessoas. (..) A musica antes era umd maneira de estar, era uma

espécie de oragao (...).”
Carlos Jorge, construtor de cordofones madeirense

U construtores e musicos entrevistados no decorrer do projeto, tém todos
Wi ponto que os une: a tradicao. Cada um, a sua maneira, transporta-a e
santém-na com orgulho. Nesta seccao do artigo sao referidos dois destes
cason e alpumas das suas opinides relativamente a musica, praticas e ins-
trumentos de corda dedilhada. Sdo eles o construtor Alfredo Machado e o
intisico Tavinho Moura,

Alfredo Machado, construtor bracarense, foi um dos entrevistados do
prajeto Atlas, e entre varias tematicas abordadas, as que se destacam sao
a expansio do cavaguinho/braguinha, a importéncia da permanéncia da
tradicao, o artesio e o processo de construcho dos instrumentos.
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O cavagquinhio e um cardofone tradicional portugues que se fol eapa
iando pelos oulros paises e continentes atvaves de uim "povo navegante
= circilava pelo mundo e que val deixando também as sung raizes’
scao da entrevista transcrita com o construtor), O cordofone eapalhons
e pelas ilhas portuguesas, por Cabo Verde, pelo Bragil e até talves poi
Ubios paises como a Indonésia, que tém um instrumento muito parecida
3 cavaquinhio. Ou seja, alem dos varios cordofones do mundo que e
afludncias portuguesas claras, a nossa raiz ¢ tao forte que pode-ge (8¢
palbiado berm mals do que imaginamos,

Lsta plénl Heho de sementes portuguesas e o enraizamento da muisica
apiilar traduzem o orgulho da identidade musical sentida por quern &
cpandin Allvedo aproveita esse passado para o ligar as comunidades g

i Elogio d quernm mantém as nossas tradigoes, o construtor refere que "Bt
S tigal respeitase muito eticamente a condigao patrimonial’,
Mas quemn constrol este patrimonio? Um dos apelos de Alfreda

subistituir o ingtrumento. Isto faz com que se perca a esséncia da per
cia da tradicio, o permanéncia de um instrumento por geragoes..
‘Ohreatauro e mals dificil do que fazer um novo e val ser maut 8o a #o
side nao se mobilizar para formar alguém que figque com os saberes
staniar - Além do restauro do cavaquinho o construtor tem o pode
Eformar um insteamento num “patrimaonio” de uma manelva (amb
lisiente) sustentavel, O tratamento feito no proprio ingtrumento e
staiiio de exceléncia leva a preservar o material inicialmente utilizada.

Ceanatrutor fala na entreviata no exemplo da madeiva de pan santo
tan inaterial de conatrugio nao multo comm e que se caracteriza atial
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mente como ‘madeira protegida’. Alfredo diz que dagui a uns anos o pau
santo val ger considerado um tesouro que val precisar de conservagao e de
tecnilcan de restauro especilicos,

Tavinho Moura ¢ um musico de Minas Gerais no Brasil e é compositor
de trilhas sonoras e tocador de viola caipira. A sua obra é principalmente
fuimposta pela pesquisa e adaptagao do folclore mineiro e brasileiro. Na
siitrevista feita pelo AtlaS ao musico, além da carreira de Tavinho e da sua
ilegragho na geragao do Clube da Esquina, sdo falados os mais diversos
asnintos, entre eles a sua formacdo e aprendizagem como musico, 0
processo de criagdo da viola brasileira e as suas caracteristicas musicais.

A formacio é essencial e constréi a individualidade de cada artista,
fazendo com que ele explore e teste o que vai aprendendo. Mas sera que
Wi musico deve-se cingir ao que aprende nas escolas de misicas? Seré que
Wi aprendizagem académica e rigorosa € sinénimo de um musico
b ¢ completo?

“T'em um violeiro que eu escutei muito novo que se chamava Zezinho
ia Viola () e foi imitando ele que eu comecei a fazer as primeiras coisas
ia viola, Nao tive um professor. (...) Imitava e aprendia as coisas do Renato
Anidliade e do proprio Almir e ai eu acabei criando as minhas.” A construgao
e releréncias e a admiracdo por outros artistas alimenta as nossas
aihicoes, culminando a vontade de imitar quem idolatramos e criar a
s propria linguagem. Conseguir reproduzir uma musica ou um arranjo
ile alpuém que nos faz apaixonar por um género musical ou por um ins-
trimento traz uma sensacdo de conquista impagavel e é a partir deste
processo que os artistas descobrem o seurumo e se lancam para um mundo
e ponsibilidades.

“‘Ouando vocé cria algo, nunca é uma coisa s6 na viola, é sempre duas
G Lres colsas que vao juntas (..), ndo é simplesmente uma melodia e uma
Larinonia, elas tém de funcionar muito bem.” Com esta resposta de Tavinho,
vemon o grau de complexidade artistico com que o musico lida ao criar
para viola brasileira e as todas as componentes envolventes no processo
de criacao, A associagho, injusta, de um instrumento popular a simplicidade
& ‘pobreza’ téenica e/ou musical ainda estd muito generalizada e o nosso
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fala-nos tambem da beleza popular deste instrumento tho tico e
Aclo an aian ralzes;

1 acho que a viola ¢ dos poucos instrumentos que tem uma pureza
agrande um repertorio muito proprio, uma coisa que a induistria nao
aul” 1 ainda beml Sho estes instrumentos que nos ligam a nogsa iden-
& cuiltiiral e a8 pessoas que viveram e passaram pelos mesmo sitios

= estamon agora, A permanéncia do cariz popular depende das pessoas
1 pieservacio destes instrumentos musicais cheios de histo-
racontar

ia para o evento “Os caminhos do caminho”

s evento "Os caminhos do Caminho”, sobre um mapa dos construtores

sidatanes feito pela Catarina Marques (integrante do projeto Atlas$),

iiiei o Caminho de Torres e o Caminho da Costa, caminhos portugue-

4 Santiago de Compostela. Assim, com esta juncéo, os caminheiros

At ess0 aalimostera cultural de cada cidade do caminho que percorrem,

6 pussibilidade de conhecer os instrumentos e os seus construtores,
lEieas @ 08 misicos e outras praticas artisticas.
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