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O presente trabalho serve como documento de apoio a performance do
Projeto Artistico: Uma abordagem intertextual do Concerto para Violino de
Sibelius.

Neste Projeto pretende-se enquadrar a performance com elementos
simbdlicos associados a vida do compositor, a sua relagdo com o violino, a
Finlandia, a natureza e ao poema épico Kalevala.

O documento € composto por material referente a vida e obra de Sibelius, ao
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do concerto assim como uma andlise do mesmo.
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This paper serves as a supporting document for the performance of
the Artistic Project: An intertextual approach to the Sibelius Violin
Concerto.

This Project intends to frame the performance with symbolic elements
associated with the composer’s life, his relationship with the violin,
Finland, nature and the epic poem Kalevala.

The document is composed of material referring to the life and work
of Sibelius, the historical context of Finland and the framework around
the composition of the concert as well as an analysis of it.
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Introdugao

A realizagao deste projeto insere-se no ambito do Mestrado em Musica da Universidade
de Aveiro e partiu da intengdo de desenvolver as minhas capacidades técnicas e musicais ao
nfvel do violino sendo o objetivo final culminar numa performance ao vivo aberta ao publico.

De modo a tornar este projeto inovador, incidiu-se numa abordagem intertextual do
Concerto para Violino de Sibelius utilizando diferentes materiais como textos, videos e imagens
relacionados com a vida e obra do compositor. Também sdo usados diferentes luzes que
auxiliam a inten¢ao do projeto.

Para a realizacio do mesmo foram realizadas duas fases de pesquisa, sendo que a
primeira incidiu numa pesquisa sobre a vida e obra do compositor e da criagao do concerto,
tendo depois expandido essa pesquisa para outras tematicas relacionadas com essas e que foram
de grande importancia para o estabelecimento do projeto. A segunda fase de pesquisa foi
centrada na recolha de textos e conteudos multimédia a serem utilizados na performance final.

A estrutura deste trabalho divide-se em 3 partes distintas: a primeira onde se aborda a
escolha do tema e os meios utilizados para a pesquisa do mesmo; a segunda onde se mostra
tudo o que se investigou referente ao tema escolhido e a ultima onde se trata da criagao do

projeto e os processos usados para o desenvolvimento do mesmo.



1. O Projeto

1.1.  Justificagdo do Tema

A escolha do tema deste projeto artistico foi feita em dois momentos. Primeiro em
conjunto com o Professor André Fonseca foi escolhida a obra e sé depois se escolheu a
abordagem a ser feita, influenciada pela pesquisa realizada posteriormente. Originalmente, a
ideia deste projeto artistico estava direcionada para a aproximagao das criangas a musica,
inspirando-me nos concertos comentados, mas ap0s ter decidido tocar este concerto, o foco do
trabalho mudou. Em conversa com o professor Jorge Castro Ribeiro, ponderei pesquisar
informagoes sobre Sibelius e a histéria por detras do concerto e estudar por que caminho seguir
consoante a informacao que encontrasse.

No infcio do ano letivo, o meu professor de violino - André Fonseca - pediu para que
eu escolhesse um concerto completo para trabalharmos durante o ano. Como o repert6rio
concertante para violino é vasto, pedi-lhe que ele me desse sugestoes e o proprio propos-me
que eu escolhesse entre o Concerto para Violino de Freitas Branco ou o Concerto de Sibelius.
Apés ponderar bastante, escolhi o de Sibelius por se tratar de um concerto bastante
emblematico da literatura do instrumento e por ser um dos meus concertos preferidos. A
escolha deste concerto também parte da vontade de evoluir e amadurecer a0 maximo as minhas
capacidades musicais e técnicas ao nivel do instrumento, sendo este um concerto bastante dificil
tecnicamente assim como musicalmente. Este concerto foi visto, desde o inicio, como um
desafio a superar.

Posteriormente a escolha do concerto, decidi pesquisar sobre Sibelius e o seu concerto
para violino. Descobri a relacdo especial que este tinha com o instrumento e a histéria peculiar
da escrita e consequente estreia e revisdo do concerto. Estas informagdes foram suficientes para
encaminhar o que faltava no tema do projeto. O contexto histérico da Finlandia foi também
muito importante para a compreensao do alcance estético da musica, assim como a influéncia
que o compositor teve do Kalevala, o poema épico finlandés.

Para este projeto artistico procurei uma forma de o combinar com outras formas de
comunicag¢ao visual, numa légica de alinhamento com o que se faz em muitas salas de concerto
atualmente. Esta combina¢ao de influéncias e de textos com os conteidos multimédia que
encontrei relacionados com a tematica do concerto, fizeram com que se pensasse em estabelecer

uma liga¢ao intertextual entre a musica e os outros conteudos.

10



1.2.  Obijetivos
1.2.1. Objetivo Geral

Fazer uma apresentagao ao vivo do Concerto para Violino de Sibelius acrescentando
elementos extramusicais complementares, numa légica de intertextualidade, para que ele seja
compreendido nas dimensoes em que 0 compositor o pensou e no significado que isso teve na

sua vida.

1.2.2. Objetivos Especificos

Estudar e preparar o concerto completo para apresentagao publica;

Explorar a biografia e o contexto em que Sibelius compos este concerto de modo a
extrair daf ideias e conteudos multimédia para a apresentacao publica;

Conceber a apresentagdo integrando elementos extramusicais (multimédia,
apontamentos de cenografia, iluminagao e outros) numa perspetiva intertextual, atendendo as
caracteristicas e contexto de composi¢ao do concerto;

Preparar e selecionar os elementos extramusicais, eventualmente recorrendo a outras
pessoas;

Fazer os ensaios e a apresentagao publica;

Refletir sobre o processo, a sua preparagao e resultado.

11



1.3. Metodologias e Procedimentos

Tratando-se este Projeto Artistico de uma abordagem intertextual do Concerto para
Violino de Sibelius, foi imperativo comegar prontamente a leitura da obra e estuda-la de forma
pormenorizada de modo a estar pronta para a apresentacao final prevista para julho. Esta
perspetiva identifica-se com o que Ruben Lépez-Cano e Ursula S. Cristébal designam por
investigacdo artfstica e que se inicia por uma investigagio documental. A investigagdo em
arquivos histéricos recorreu a fontes publicadas e nao a visita aos arquivos por razoes de ordem
pratica, uma vez que o principal arquivo se localiza na Finlandia e ndo se tornava pratico. Numa
logica de retirar inferéncias da documentagao historica foi possivel, porém, confrontar a versao
mais conhecida do Concerto para Violino de Sibelius com uma versao anterior que, todavia, foi
rejeitada pelo proprio compositor.

Uma vez que este projeto se configurou como uma abordagem intertextual, foi seguida
a ideia de Lopez-Cano e San Cristébal de: “A informac¢do documental a que a investigacao
artistica em musica recorre, nao se limita a partituras (impressas ou manuscritas), trabalhos
musicolégicos ou tedricos, criticas, resenhas ou outro tipo de testemunhos. Com muita
frequéncia utilizam-se materiais literarios ou de outras artes, seja para construir marcos de
interpretagao de alguma obra ou para incentivar a resolugao de algum determinado problema
criativo. Com isso, eles articulam redes intertextuais altamente produtivas para gerar sentido e
despertar a criagio.”! (Lopez-Cano & San Cristobal Opazo, 2014, p.89)

O modo detalhado como foi realizado o estudo e preparagao de performance siao
descritos na "Abordagem Intertextual do Concerto para Violino de Sibelius — Projeto Artistico”
(ver pagina 85). Nesta seccdo é também descrita a andlise e classificagdo do conteddo do
Kalevala. Finalmente foi também feita uma analise musical do concerto, dos pontos de vista
estrutural, do conteido dinamico, harménico e da relagiao do violino com o acompanhamento.

Como ponto de partida para a realizacio do documento de apoio a performance,

comecei pela pesquisa de bibliografia relevante para a area de estudo, tanto no que diz respeito

1 “La informacién documental a la que suele recurrir la investigacioén artistica en musica no se limita a partituras
(impresas o manuscritas), trabajos musicoldgicos o tedricos, criticas, resefias u otro tipo de testimonios. Con mucha
frecuencia se emplean materiales literarios o de otras artes, ya sea para construir marcos de interpretacioén de alguna
obra, o para incentivar la resolucion de un determinado problema creativo. Con ello se articulan redes intertextuales
sumamente productivas para generar sentido y encender la creacion.” (Esta e todas as tradugdes feitas ao longo do

trabalho sdo da minha autoria)
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a vida e obra de Sibelius, ao contexto historico da Finlandia como também a relagio do
compositor com o violino e a todo o enquadramento em volta da composi¢ao do concerto. No
que respeita a histéria de vida de Sibelius procurei “(...) reconstruir as ideias de um compositor,

252

um musico ou um sujeito representativo do publico (...)”* (Lopez-Cano & San Cristébal Opazo,
2014 p.84)

Para além disso e tendo em vista o objetivo principal do projeto, reuni diversos
conteudos multimédia para preparar a apresentacao e garantir que se edificava algo interativo,
que despertasse a aten¢ao do publico e que acrescentasse algo a performance da obra num todo
harmonioso. Em todo o processo, recorri a diferentes recursos como livros, artigos e websites
como o Youtube, o Google Imagens e o Pinterest, dos quais retirei os varios materiais a utilizar

no momento final. A edigdao video, bem como a criagido e manipulagao do PowerPoint foram

outros procedimentos metodolégicos utilizados.

1.4. Problematica: Perguntas de Investigag¢ao

O concerto de Sibelius comegou a ser escrito em 1903, foi terminado e apresentado em
1904 e foi revisto em 1905. Sibelius era entdo um compositor a caminho dos 40 anos e estava
embrenhado na afirmacdo da cultura finlandesa frente as poderosas culturas sueca e russa.
Apesar de ter tentado desenvolver carreira como violinista, havia deixado de o fazer para se
dedicar a composi¢ao musical.

O principal desafio desta pesquisa foi encontrar um modo de interpretar esta musica no
presente, 2022, em Portugal. Como apresentar este concerto, ja tdo conhecido do circulo dos
violinistas e do publico melémano, de maneira inovadora? Que contetdos se poderiam agregar
a performance para valorizar a sua interpretacio tendo em vista uma leitura criativa para o
publico contemporaneo portugués?

De que modo podia ser tratado o contexto cultural em que vivia Sibelius e em que
decorreu a sua vida, em complementaridade com a musica do concerto? Usar imagens, videos,
texto? Que outros conteudos poderiam ser agregados a performance de modo a que o publico
tivesse acesso a mais informagao, a0 meu imaginario sobre Sibelius?

Como associar cada um dos andamentos do concerto a uma tematica da vida do

2 < (...) reconstruir las ideas de un compositor, un musico o un sujeto representativo del publico (...)”
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compositor? Estas e outras questoes parecidas nortearam a minha pesquisa e o desenvolvimento

dos contetdos na procura de respostas coerentes.
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1.5. Revisao da Literatura

De modo a melhor retratar as ideias que Sibelius tinha quando compds o concerto para
violino e para melhor entender a sua musica, achei por bem pesquisar sobre a vida e obra do
compositor e a histéria do concerto. Apos pesquisar sobre estes temas, notei que seria
interessante procurar saber mais sobre o contexto histérico da Finlandia aquando a vida do
compositor.

Tendo estes elementos todos e apds ter decidido a abordagem que iria seguir neste
projeto, li bibliografia que tratasse da intertextualidade, nomeadamente a intertextualidade na

musica.

1.5.1. Sibelius: Vida e Obra

April Racana (2019), nas suas Notas de Programa Concerto for 1 iolin and Orchestra in D minor,
Op.47 referentes aos concertos dos dias 18 e 19 de julho da Orquestra Filarmoénica de Toquio,

da uma breve descricao da vida e obra de Sibelius:

“Jean Sibelius foi considerado por muitos o heréi nacional da Finlandia no final do século XIX
e inicio do século XX. A sua musica foi composta principalmente em estilo romantico, mas,
com a sua dedica¢do a musica nacional da sua terra natal, pode-se ouvir muitas representagdes
da sua cultura e heranga finlandesa. Compondo principalmente obras orquestrais, Sibelius
escreveu sete sinfonias, bem como varias obras musicais incidentais e poemas sinfénicos, os
ultimos frequentemente baseados no Kalevala, o épico folclérico finlandés. Talvez a obra mais
nacionalista de todas seja a sua Finlandia, que foi composta em 1899 apenas alguns anos antes
de escrever as suas duas primeiras sinfonias. Foi nessa época que a Finlandia estava mais uma
vez a tomar uma posi¢ao firme pela sua independéncia do dominio Russo, e a sua obra tornou-
se como um grito de guerra para os finlandeses e uma expressiao do seu forte patriotismo. O
Concerto para 1 iolino, a sua tnica obra deste género, foi composto depois de ter escrito as suas

duas primeiras sinfonias e também contém muitas nuances nacionalistas.””> (Racana, 2019, p.13)

3 “Jean Sibelius was considered by many to be the national hero of Finland in the late 19th and eatly 20th centuries.
His music was composed primarily in a Romantic style, but with his dedication to the national music of his

homeland, one can hear many representations of his Finnish culture and heritage. Primarily composing orchestral
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Relativamente ao percurso musical de Sibelius, Calvin Dotsey (2018), em From Finland
with Love: The Sibelius 1 iolin Concerfo da Orquestra Sinfénica de Houston, refere que o compositor
comegou por estudar piano com a sua tia Julia mas que era um aluno problematico, sendo que
foi o violino que despertou a sua ateng¢ao: “Quando toco, tenho uma sensagao estranha; é como
se o interior da musica se abrisse para mim” * (Jean Sibelius, n.d. apud Dotsey, 2018)

Nas Notas de Programa da Orquestra Filarmoénica de Nova Iorque de outubro de 2019,

James M. Keller (p.25) refere a carreira violinistica de Sibelius, mencionando que:

“Ele aspirava tornar-se um virtuoso do violino, mas infelizmente dedicou-se a esse objetivo
tarde demais para ser viavel. Quando iniciou as aulas de violino, tinha 14 anos. Com essa idade,
muitos dos virtuosos ja sdo musicos experientes, e a instrucdo provinciana disponivel para
Sibelius, combinada com o medo do palco, limitou o seu progresso. Ainda assim, tornou-se
talentoso o suficiente para tocar na orquestra do Conservatério de Viena quando era estudante

la, em 1890-91, e até fez provas (sem sucesso) para Filarmoénica de Viena.”s (Keller, 2019, p.25)

No que diz respeito a sua musica, nas Notas de Programa de David Forrest (2021) da
Orquestra de Camara de Melbourne, é-nos transmitido que Fabian Dahlstrém e James

Hepokoski sao da opinido de que a musica de Sibelius

“(...) evoca uma série de humores e topicos caracteristicos, desde o nacionalismo comemorativo
e aluta politica até ao desespero frio e o isolamento separatista; desde meditativas contemplagdes

de ideias musicais ‘neoprimitivas’ ou lentamente transformando texturas sonoras a meditagdes

works, Sibelius wrote seven symphonies as well as several incidental musical works and tone poems, the latter of
which were often based on the Kalevala, the Finnish folk epic. Perhaps the most nationalistic work of all is his
Finlandia, which was composed in 1899 just a few years before writing his first two symphonies. It was at this time
that Finland was once again taking a strong stand for its independence from Russia’s rule, so the work became a
rallying cry for Finns and an expression of their strong patriotism. The Concerto for 177olin, his only work of this
genre, was composed after he had written his first two symphonies and also contains many nationalistic nuances.”
4 “When I play, I am filled with a strange feeling; it is as though the insides of the music opened up to me.”

> “He aspired to become a violin virtuoso himself but unfortunately fixed on that goal too late for it to be feasible.
When he embarked on violin lessons he was 14 years old. By that age many virtuosos-in-training are already
seasoned players, and the provincial instruction available to Sibelius, combined with his tendency to- ward stage
fright, limited his progress. Still, he became accomplished enough to play in the Vienna Conservatory’s orchestra
when he was a student there, in 1890-91, and he even auditioned (unsuccessfully) for a chair in the Vienna

Philharmonic.”
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sobre os mistérios, grandezas e terrores ocasionalmente a espreita de mitos folcléricos

arquetipicos ou paisagens naturais.”s (Forrest, 2021)

Depois de ler estas e outras notas de programas, sites da internet e livros, consegui
perceber melhor a maneira como Sibelius viveu, a sua relagio com a musica e especialmente a
relagdo que este tinha com o violino. Todas as ideias expostas até agora irdo ser aprofundadas
com o auxilio de outras fontes de informag¢ao no Capitulo Aspetos da Vida e Obra de Jean
Sibelius (ver pagina 30).

Em seguida, decidi pesquisar sobre o contexto histérico do seu pafs, a Finlandia e sobre

o poema épico finlandés, Kalevala, que tanto inspirou muitas das obras do compositor.

1.5.2. Finlandia — Kalevala

William Wilson (2006), no seu artigo Szbelius, the Kalevala and Karelianism, explica todo o
contexto em que se encontrava a Finlandia quando o dominio Russo e todo o caminho
percorrido por esse pais em busca da sua independéncia, nomeadamente a valoriza¢ao da sua
propria cultura. Desse modo, fala-nos da importancia que a criagao do Kalevala teve para esse
impulso e constata que esse poema épico foi uma das maiores inspiragoes de Sibelius. Estas
ideias foram expandidas no capitulo Contexto Histérico da Finlandia (ver pagina 40).

Para melhor entender o que inspirou o compositor na escrita de muitas das suas obras,
li o Kalevala na integra. O poema épico finlandés é uma compilagao de cangoes folcléricas feita

por Elias Lonnrot. Segundo Wilson (20006, p.130):

“Pesquisas posteriores mostraram que, embora a maioria dos versos do Kalevala venham de

cangOes folcléricas auténticas, Lonnrot, seguindo a pratica de seu tempo, organizou-os e

6 “(...) evokes a range of characteristic moods and topics, from celebratory nationalism and political struggle to
cold despair and separatist isolation; from brooding contemplations of ‘neo-primitive’ musical ideas or slowly
transforming sound textures to meditations on the mysteties, grandeurs and occasionally lurking terrors of

archetypal folk myths or natural landscapes.”
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rearranjou-os na medida em que o resultado final teria que ser chamado pelo menos tanto de

criagdo literaria de Elias Lénnrot como seria a criagdo do povo.” 7

No decorrer da leitura do Kalevala, encontrei diversos poemas que considerei tratarem

das tematicas pensadas para cada um dos andamentos do concerto. Tais como:

“Cantou o frio, recitou,

a chuva poemas me disse.
Cancdes os ventos trouxeram,
outras as ondas do mar.

O planar das aves, palavras,
frases as copas das arvores.”

Canto I, versos 65-70 (Lénnrot, 2013, p. 44)

“Faz como no passado era,
Como nos teus melhotes dias:
ramos de abeto, tal lua,
copas de pinheiros, sol,
rescende mel a floresta,
néctar os bosques azuis,
malte as charnecas exalam,

nata dos confins dos pantanos.”

Canto X1V, versos 165-173 (Lonnrot, 2013, p.231)

“Eu s6 poderia,
nada poderia so,
sem a graga de Deus ter,
ajuda do Criador.”

Canto XV, versos 637-640 (Lonnrot, 2013, p.249)

7 “Later research has shown that, though most of the lines in the Ka/evala come from authentic folksongs, Lonnrot,
following the practice of his time, arranged and rearranged them to the extent that the final result would have to

be called at least as much as the literary creation of Elias Lonnrot as it would the creation of the folk.”
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“Chega o sol a andorinha,
para os pardais alvorece,
alegria das aves do ar;
s6 para mim jamais
vem 2 minha vida o sol,
a alegria nao vem!”

Canto XXXIV, versos 65-70 (Lénnrot, 2013, p.438)

1.5.3. O Concerto para Violino

Como supramencionado, Sibelius tinha o sonho de se tornar num virtuoso do violino
mas acabou por desistir. Quanto a composi¢ao do concerto para violino, Elizabeth Schwartz
(2018) nas suas Notas de Programa Karen Gomyo Plays Sibelius da Orquestra Sinfénica de Oregon,
diz que este concerto ¢ “uma espécie de despedida melancolica daquele sonho de infancia, e a
amargura desse fracasso transbordou na propria escrita do concerto.”

A composi¢io e consequente estreia do concerto foram caracterizadas por alguns
momentos conturbados. Como mencionado por Lori Newman (2013) nas suas Notas de

Programa para a Orquestra Filarmoénica do Novo México:

“A composigao e estreia do Concerto para Violino foi um caminho turbulento cheio de atrasos,
desastres e ma vontade. Em 1903, Sibelius estava num dos seus perfodos mais prolificos em
termos de composi¢do, mas estava perturbado. Histérias de alcoolismo, ou de pelo menos beber
demais, sio desenfreadas, e ha uma anedota de que a sua esposa teve que procura-lo num pub
local para o levar a terminar de escrever o terceiro andamento para a estreia do Concerto para

Violino.” (Newman, 2013)

8 “(...) a kind of melancholic farewell to that childhood dream, and the bitterness of that failure spilled over into
the writing of the concerto itself.”

% “The Violin Concerto’s composition and premiere was a turbulent path filled with delays, disasters, and ill-will.
In 1903, Sibelius was in one of his more compositionally prolific periods, but he was troubled. Tales of alcoholism,
or at least drinking far too much, are rampant, and there is an anecdote that his wife had to go searching for him

at a local pub to prompt him to finish writing the third movement for the Violin Concerto’s premiere.”
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Apesar de nao passar de suposigdes, a estreia desastrosa, no entanto, nio o é.
Originalmente seria Willy Burmester, o virtuoso alemio que havia sido concertino em
Helsingfors por um tempo na década de 1890, a estrear o concerto, sendo que, segundo Michael
Steinberg (2017) nas suas Notas de Programa Szbelius: 1/iolin Concerto da Orquestra Sinfénica de
Sio Francisco, quando Sibelius lhe enviou a partitura do concerto, Burmester disse:
“Maravilhoso! Magistrall S6 uma vez antes falei nesses termos com um compositor, e foi quando
Tchaikovsky me mostrou o seu concerto”.'’ No entanto, o compositor pressionou a estreia para
uma época em que Burmester ndo estava disponivel ou, na melhor das hipéteses, teria tido
muito pouco tempo para aprender a tocar o concerto de modo a executa-lo tecnicamente.
(Steinberg, 2017)

Victor Novacek, um professor de violino sem fama de intérprete, acabou por estrear o
concerto desastrosamente. Apos isso, Sibelius reviu o concerto e Burmester ofereceu os seus
servicos novamente para uma série de apresentacdes em outubro de 1904, mas o compositor
decidiu que seria Karl Halir, concertino em Berlim, ex-membro do Quarteto Joachim, a estrear
a obra revista. Burmester nunca tocou a obra e a dedicatéria finalmente foi para outro musico,

Ferenc von Vecsey, um violinista hingaro prodigio nascido em 1893. (Steinberg, 2017)

1.5.4. Intertextualidade

Ap6s ter lido todas as fontes de informacao (mencionadas e que irdo surgir mais a frente
neste projeto) decidi que iria ter uma abordagem intertextual, tal como é explicado no capitulo
Abordagem Intertextual do Concerto de Sibelius para violino — Projeto Artistico (ver pagina
85). Foi necessario, entao, ler bibliografia referente a essa tematica.

Liduino Pitombeira (20106), sugere a existéncia de dois tipos de intertextualidade:

“a) literal, no qual a referéncia intertextual é explicita a partir do uso de citagdes ou variagdes
superficiais que mantém o grau de reconhecimento; b) abstrata, cujo o emprego do intertexto
faz uso de modificagbes radicais, no qual apenas aspetos estruturais profundos sao mantidos.”

(Sousa, 2017)

10 “Wonderful! Masterly! Only once before have I spoken in such terms to a composer, and that was when

Tchaikovsky showed me his concerto”
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Gérard Genette (1997, p.1), partindo do conceito de intertextualidade, definiu “tudo o
que posiciona o texto numa relagdo, seja 6bvia ou oculta, com outros textos”, como
transtextualidade. (Bittencourt, 20106). A tabela seguinte, retirada do artigo Mewsdrias Liguidas para
Waterphone e Live 1oops: criacao, performance e transtextualidade de Bittencourt (2016, p.118), é uma
compila¢ao das defini¢oes que Genette (2005) atribuiu aos diversos tipos de transtextualidade,

onde a intertextualidade esta inserida.

Tipos de
Caracteristicas Procedimentos
transtextualidade
) Relagio de copresenga entre dois ou varios Citagdo, plagio, alusdo, entre
Intertextualidade _
textos; presenca efetiva de um texto em outro outros
Relagoes do texto com o seu paratexto Titulo, subtitulo, intertitulos,
Paratextualidade (conjunto de elementos adicionais ao texto prefacios, posfacios,
em si) adverténcias, prélogos, etc.

Relagio que une um texto a outro texto do

) qual ele fala, sem necessariamente cita-lo ou .
Metatextualidade _ Comentitios
convoca-lo, até mesmo, em ultimo caso, sem

nomea-lo
Toda a relagdo que une um texto B Transformacdo ou imitacao
(hipertexto) a um texto anterior A (hipotexto) (parddia, pastiche,

Hipertextualidade

do qual ele brota, de uma forma que ndo éa | transposicio, traducio, entre

do comentario outros)

Relacio silenciosa, que implica apenas uma
Arquitetar a forma da obra
] ) mencdo paratextual ou infratitular como as
Arquitextualidade (se ¢ um romance, poema,
) classificagdes taxonémicas que acompanham

narrativa, etc.)
as obras

Tabela 1 — Tipos de transtextualidade e suas caracteristicas. Elaborado a partir dos conceitos de Genette

(2005) (Bittencourt, 2016, p.118).

Dentro do tépico da intertextualidade, Harold Bloom (1973/1997) elaborou as

proporgoes revisionarias'!, um conjunto de seis categorias intertextuais criadas pelo proprio.

11 Revisionary ratios
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Essas categorias fizeram com que Joseph Strauss (1990) propusesse uma espécie de adaptagao
das mesmas para a area da musica, nomeadamente como ferramentas de transformagao a ser
utilizada pelos compositores do século XX. (Sousa, 2017)

113

Motivizacio: o conteddo motivico da obra precedente ¢é radicalmente intensificado;

Generalizacdo: um motivo da obra precedente é generalizado no conjunto de classes de notas
desordenado, do qual é um membro. Esse conjunto de classes de notas ¢ entdo desdobrado na
nova obra de acordo com as normas do uso pés-tonal;

Marginalizacdo: os elementos musicais que sio centrais na estrutura da obra precedente (tais
como cadéncias dominante-ténica e progressoes lineares que abrangem intervalos triadicos) sao
relegados a periferia da nova obra;

Centralizacdo: os elementos musicais que sio periféricos na estrutura da obra precedente (tais
como dreas de tonalidade remota e combinacOes nio usuais das notas resultantes de
ornamentacOes lineares) movem-se para o centro estrutural da nova obra;

Compressdo: os elementos que ocorrem diacronicamente na obra precedente (tais como duas
trfades numa relagdo funcional entre si) sdo comprimidos em algo sincrono na nova obra;
Fragmentac8o: os elementos que ocorrem juntos na obra precedente (tais como a fundamental,
a terceira, e a quinta de uma triade) sdo separados na nova obra;

Neutralizacdo: os elementos musicais tradicionais (tais como acordes de sétima da dominante)
sao desnudados de suas fun¢Oes de costume, particularmente de seu impulso progressivo;
Simetrizacdo: progressdes harmoénicas e formas musicais tradicionalmente orientadas para um
objetivo (forma Sonata, por exemplo) sdo feitas inversamente ou retrograda-simetricamente, e

sao assim imobilizadas™ (Strauss, 1990, p. 17 apud Sousa, 2017, p.2).

Lucas Barbosa e Lucia Barranechea (2003) elaboraram um conjunto de ferramentas
analiticas para observar a aplicagao da intertextualidade na musica. A seguinte tabela foi retirada
do trabalho de Daniel Moreira de Sousa (2017) — Intertextualidade aplicada ao processo Criativo

a partir da Sagragao da Primavera e Prélude a 1. aprés-midi d'um faune.

, . Intertextualidade em que um elemento musical com propor¢des
Motivica ou

reduzias é copiado e transportado para dentro de um outro contexto
Entidades organicas
musical, sem que o mesmo perca a sua identidade ou o seu efeito

elementares
SONoro.

22



Intertextualidade em que ha uma citagdo ou inser¢ao literal de um
trecho musical, uma colagem de um texturado musical dentro de
Extrato _ _ . .
outro, sem que haja qualquer tipo de intervenc¢io no trecho musical

citado.

Intertextualidade em que sera observado o tipo de escrita especifico,
Idiomatica bem como a maneira como foi tratado o sistema de interacio de

timbres, o registro e as articulagées em determinado instrumento.

Citagdo reelaborada livtemente, em que raramente obscurece o
Parafrase original numa dialética de transformacdo e semelhanga. Na

parafrase, o sentido do texto original nio é alterado.

Entre os varios conceitos que a palavra estilo abrange, neste estudo,
estilo serd empregado para demonstrar o tratamento pessoal dado
. aos recursos e as técnicas compositivas. A influéncia no nivel
Estilo o . .
estilistico significaria que numa obra o compositor se apropriou da

maneira COmo O seu antecessor tratou os recursos e as técnicas

compositivas na elaboragio do discurso musical.

Intertextualidade em que ha recriagao, subversio. A parddia sera
Paro6dia considerada quando o sentido do texto original for invertido, tanto

ironicamente como em outro sentido qualquer.

Tipo de intertextualidade em que o compositor exerce todo o seu
Reinvengio potencial criativo individual, pois a releitura feita do matetial

compositivo dos seus antecessores ocorre de forma totalmente livre.

Tabela 2 — Tipos de intertextualidade propostos por Barbosa e Barrenechea (2003). Resumo proposto por

Escudeiro (2012, p.54 apud Sousa, 2017, p.3)



2. Aspetos da Vida e Obra de Jean Sibelius

2.1. Sibelius: os anos de formacao

O compositor Johan Julius Christian Sibelius nasceu a 8 de dezembro de 1865 em
Himeenlinna, no sul do entao Griao-Ducado da Finlandia (uma parte auténoma do Império
Russo). (Clements, 2020) Foi criado apenas pela mae e pela avo, sendo tutelado por um tio
porque o seu pai faleceu quando ele tinha apenas trés anos. (Clements, 2020) Apesar dos seus
familiares o tratarem por "Janne", uma vez que falavam sueco, o compositor preferiu adotar a
versao francesa do mesmo, “Jean”, tendo como referéncia o nome do seu proprio tio. Assim,
hoje em dia é mundialmente conhecido por Jean Sibelius (RTP - Antena 2, 2011), e é “um dos
principais responsaveis pela criagdo de uma ideia de identidade nacional finlandesa através da
musica”. (Casa da Musica, n.d.)

Este compositor revelou-se essencial na associacio do nacionalismo com a musica,
sendo considerado um dos mais influentes no que diz respeito ao desenvolvimento da sinfonia
e do poema sinfénico. (RTP - Antena 2, 2011) Os seus primeiros anos de vida sdo caracterizados
pelo fascinio que tinha por bandas militares russas pela magnitude que os instrumentos metais,
madeiras e percussao que as constitufam, lhes garantiam. (Ramnarine, 2020) De acordo com a
Ramnarine (2020), musica e escritora de um dos livros sobre o Concerto para Violino de
Sibelius, ¢é visivel a influéncia que tal transportou para as suas composi¢coes. Note-se que a
musica deste compositor estd também assente nos mitos e maravilhas naturais que caracterizam
a sua terra natal. Fruto disto, as suas obras ajudaram na articulagao com a luta pela independéncia
finlandesa face a situagdo em que o pais se encontrava naquela época. Apesar disso, Sibelius ¢é
visto como um dos compositores sinfénicos mais originais desde Beethoven pelas suas sete
composicoes deste tipo musical (Clements, 2020) Tal como aquele, Sibelius utilizou cada
trabalho que iria criando para desenvolver progressivamente o proprio estilo de composicao e
regista-se o facto de, atualmente, as suas obras continuarem a ser executadas com frequéncia
nas salas de concerto. (Philadelphia Chamber Music Society, n.d.)

Para além das sinfonias, o compositor é exaltado e reconhecido por outras obras tais
como: Finlandia, a Suite Karelia, 1/ alse triste, o Concerto para Violino em Ré menor e O Ciisne de
Tuonela (am dos quatro andamentos da Suite Lemminkdinen). Outras obras da sua autoria incluem
pecas inspiradas no poema épico finlandés Kalevala, mais de 100 cangdes para voz e piano,

musica incidental para 13 pecas, a 6pera Jungfrun i tornet (A donzela na torre), composi¢es para
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musica de camara, obras para piano, musica ritual mag¢oénica e 21 publica¢oes soltas de musica
coral. (Philadelphia Chamber Music Society, n.d.)

Devido ao impulso dos Fennomans, o movimento politico nacionalista mais importante
do século XIX no Griao Ducado da Finlandia, que acelerou o surgimento da lingua e da cultura
finlandesa (RTP - Antena 2, 2011) e indo ao encontro do nacionalismo romantico defendido
pelos seus impulsionadores, Sibelius estudou na primeira escola de lingua finlandesa no pafs -
Finnish Normal School -, onde esteve em contato com a literatura local, de forma particular com
o Kalevala, a epopeia mitolégica da Finlandia. Este poema épico, que esta para este territorio
assim como Os Lusiadas estio para Portugal, constituiu para ele uma fonte constante de
inspiragao como, de resto, é possivel observar em muitos dos seus poemas sinfénicos, tais como
Pobjola’s Danghter (1906) e Luonnotar (1913). (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2021)

Desde tenra idade era notoria a afinidade que Jean demonstrava para com a musica.
Iniciou os seus estudos em 1881, sob a alcada de Gustaf Levander, antigo dirigente da banda do
regimento de Onegan e af integrou uma orquestra estudantil formada pelo seu professor e ainda
um quarteto de cordas. Sibelius comegou por ter aulas de piano aos nove anos mas foi o violino
que lhe despertou realmente entusiasmo. (Ramnarine, 2020) Numa carta que data de 19 de junho
de 1881, dirigida ao seu tio Pehr, segundo Ramnarine no seu livro Jean Sibelins’s Violin Concerto,

o compositor escreveu:

“Quero tanto aprender a tocar violino e, caso me deixe, (eu vou) comegar a ter aulas com o
Diretor Musical Levander, em Tavestehus (Himeenlinna em sueco), no préximo outono;
gentilmente traga o violino que a tia mencionou da préxima vez que c vier, por favor. F verdade
que tenho um violino, mas emprestei-o a um dos meus colegas de escola, Karl Stenroth, que é
pobre e tem um bom talento para a musica e ndo tenho coragem de o tirar. 12 (citado em Glenda
Goss, Jean Sibelius, The Himeenlinna Letters: Scenes from a Musical Life, 1874-1895 (Esbo,
Filand: Schidts Forlags, 1997), p.47.)

O seu tio Pehr ofereceu a Jean o violino referido na carta, um instrumento que o seu

irmao tinha adquirido em Sao Petersburgo. Acredita-se que este tenha sido construido pelo

12 “T want so much to learn to play the violin and, in the event you let me, (I will) begin to take lessons from Music
Director Levander, in Tavestehus (Himeenlinna in Swedish), next fall; kindly bring the violin aunt mentioned when
you come here next time, please. True, I do have a violin, but I loaned it to one of my schoolmates, Karl Stenroth,

who is poor and has a good talent for music, and I don’t have the heatt to take it away from him.”
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luthier austro-alemao Jacob Stainer. Até ao final da sua carreira como violinista, Sibelius tocou
nesse violino e a sua neta Satu Jalas herdou-o mais tarde. (Ramnarine, 2020)

O compositor tornou-se um violinista bastante talentoso, mas como a composi¢ao
passou a ser seu principal interesse, nunca se tornou No virtuoso que aspirava ser. Sabe-se que
Sibelius chegou a efetuar provas para um lugar na Orquestra Filarmoénica de Viena, nao sendo;
contudo, aprovado. Diz-se também que o seu Concerto para Violino foi a tnica obra que o
compositor adoraria ter tocado apesar da sua técnica nao ter sido o suficiente para poder
concretizar. (Classic FM, n.d.) Tocar em conjunto com os seus irmaos foi uma das partes mais
importantes do seu desenvolvimento musical. Linda tocava piano e Christian violoncelo e os
trés costumavam atuar durante o verdo no SPA Casino de Loviisa, uma cidade Finlandesa.
(Ramnarine, 2020)

Sibelius mudou-se para Helsinquia para estudar Direito em 1885 mas depressa desistiu
do curso passando a dedicar-se a tempo inteiro ao estudo do violino e da composigao no
Instituto de Musica de Helsinquia, a atual Academia de Sibelius (Burrows, 2012) onde estudou
com o violinista russo Mitrofan Wasilieff. (Ramnarine, 2020) Entre as indmeras cartas que
escreveu a0 seu tio a contar como os estudos musicais estavam a evoluir, Ramnarine destaca a
de 17 de setembro de 1885 que relatava o seguinte sobre o seu mestre: “Ele tem as melhores
referéncias de Rubienstein e foi violinista no quarteto da corte imperial. Provavelmente demore
um pouco para entender o seu método, mas o trabalho vai bem.”" (citado em Goss 1997, p.

78.) A 28 de outubro desse mesmo ano, numa outra destas cartas, escreveu:

“O meu modo de tocar estd a desenvolver-se muito rapidamente. Neste més, aprendi tanto
quanto aprendi anteriormente num ano. O meu professor, Wasilieff, estd muito satisfeito
comigo... Wasilieff ¢ filho do professor de musica Wasilieff em Berlim. Ele é muito talentoso e
brinca com fogo e vida, e possui uma técnica colossal.”14 (citado em Goss 1997, p. 80 apud

Ramnarine, 2020)

13 “He has the best references from Rubenstein and has been a violinist in the imperial court quartet. It probably
takes a while before I understand his method, but the work goes well.”

14 “My playing is developing quite rapidly. In this month I have learned as much as I previously learned in a year.
My teacher, Wasilieff, is very pleased with me... Wasilieff is the son of music professor Wasilieff in Berlin. He is

very talented and plays with fire and life, and possesses a colossal technique.”
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De modo a combater o medo do palco, Sibelius informa numa outra carta que iria ter a
oportunidade de tocar. Nessa altura estava a estudar o concerto em Sol maior de Viotti e o
concerto em La menor de Rode. (Ramnarine, 2020) No ano seguinte, em 1880, estava a estudar
o 7° concerto de Bériot e, segundo Ramnarine, conta a Pehr que o repertério: “Tem que ser
tocado de uma maneira totalmente diferente da que eu toquei antes. Veja, eu toquei demasiado
da maneira classica, pesada e corretamente. Em vez disso, deve soar brilhante e livre, quase

como uma improvisa¢io.”"

(citado em Goss 1997, p. 86 apud Ramnarine 2020) Em setembro
de 1887, o compositor estava a estudar o concerto de Mendelssohn com um novo professor,
Hermann Csillag. (Ramnarine, 2020) Em 18806, o Diretor do Instituto Martin Wegelius, apos

Sibelius ter concorrido a uma bolsa musical com o seu apoio, escreveu:

“Jean Sibelius, inscreveu-se a 15 de setembro no Instituto de Musica, tem estudado
principalmente violino performance e teoria musical e fez grandes progressos em ambas as
disciplinas, distinguindo-se pelo seu excecional talento musical, em particular por um notavel

dom para o violino.”¢ (citado em Goss 1997, p. 84 apud Ramnarine, 2020)

Sibelius era de facto dotado de talento musical e de um “notavel dom para o violino” e
todas as suas performances demonstraram que, apesar dos seus curtos anos de aprendizagem,
era um violinista com bastantes capacidades. Ao mesmo tempo que estudava violino e
composi¢do, o compositor fazia parte da Orquestra Académica e de alguns grupos de musica
de camara. Em mar¢o de 1889, tocou um Quinteto para piano de Schumann com o pianista
Ferruccio Busoni. (Ramnarine, 2020) Os dois tornaram-se amigos e Busoni encorajou-o a
dedicar-se a composic¢ao. (Clements, 2020) Sob a orientagao de Martin Wegelius, compos muitas
obras de musicas de camara e instrumental (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2021) e a
6 de julho de 1889 ja tinha composto a sua primeira sonata para violino. Também estudou
composi¢io com o maestro e compositor Robert Kajanus que foi quem gravou as suas trés
sinfonias e a obra Tapiola com a Orquestra Sinfénica de Londres na década de 1930.

(Ramnarine, 2020)

15 “It has to be played in a entirely different manner than I have played before. You see, I played it too much in the
classical way, heavily and correctly. Instead, it should sound brilliant and free, almost like an improvisation.”

16 “Jean Sibelius, enrolled in the 15th of september at the Music Institute, has mainly studied violin performance
and music theory there and made great progress in both subjects, and he has distinguished himself by his

exceptional musical talent, particulatly by an outstanding gift for the violin.”
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Sibelius estudou em Viena e Berlim durante 2 anos (The Editors of Encyclopaedia
Britannica, 2021) e Wegelius, que o incitou a concorrer a uma bolsa de estudo, afirmou que “A
habilidade formal de Sibelius é acompanhada por um impulso musical genuino, uma capacidade
viva e inventiva, juntamente com um rico e distinto fundo de inspira¢ao e, assim, como

compositor, o seu futuro da origem as mais promissoras esperangas.”!’

(citado em Erik
Tawaststjerna, Sibelius Volume I: 1865-1905, ed. e trans. Robert Layton (Londres: Faber &
Faber, 1976 (1965)), p. 52) (Ramnarine, 2020)

Entre 1889 e 1890, o musico estudou contraponto com Albert Becker e teve a
oportunidade de assistir a diversos concertos, varias vezes acompanhado por Busoni. O seu
fascinio pela musica folclérica finlandesa foi crescendo com o contacto que o compositor foi
tendo com os ambientes musicais vividos no resto da Europa. Em fevereiro de 1890, assistiu ao
poema sinfénico Aino de Robert Kajanus e Elias Loénnrot que lhe deu imensas ideias de como
compilar a musica folclérica com os textos do épico finlandés supramencionado. (Ramnarine,
2020)

No final do ano de 1890 mudou-se para Viena (Ramnarine, 2020) onde trabalhou com
os compositores Robert Fuchs e Karl Goldmark (The Editors of Encyclopaedia Britannica,
2021) e foi durante esta estadia que Sibelius realizou provas sem sucesso para a Orquestra
Filarmoénica de Viena, como ja foi referido. Este foi o momento em que o compositor desistiu

da sua carreira como violinista. (Ramnarine, 2020)

2.2. A carreira como compositor

Jean voltou a Helsinquia em 1892 para trabalhar no Instituto e (Burrows, 2012) nesse
mesmo ano casa-se com Aino Jarnefelt, irma do compositor Armas Jarnefelt. O casal passa a
lua de mel na Carélia, regido do leste da Finlandia, uma das fontes de muitas das histérias de
Kalevala, que inspirou varias das obras do compositor: a Swite Karelia, o conjunto de quatro lendas
Lemminkdinen (a segunda das quais, O Cisne de Twonela, adquiriu uma vida independente como
favorita orquestral) e o primeiro dos poemas sonoros, En Saga. (Clements, 2020)

Karelia foi originalmente escrita para um quadro histérico na universidade de Helsinquia.

17 “Sibelius's formal skill is matched by a genuine musical impulse, a lively, inventive capacity together with a rich
Yy ag pulse, y pacity tog

and distinguished fund of inspiration, and thus as a composer his future gives rise to the most promising hopes.”
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(Classic FM, n.d.) Sobre a estreia da suite, segundo a pagina web Classic FM, o compositor disse,
“vocé nao conseguia ouvir uma unica nota da musica - todos estavam de pé aplaudindo e
aplaudindo™®. (Classic FM, n.d.)

En Saga e Tapiola sao poemas sinfénicos que diferem dos de Richard Strauss que ja eram
consensualmente aceites na época. A abordagem de Sibelius foi muito mais sugestiva do que
narrativamente literal ou ingenuamente descritiva, com uma organiza¢ao musical disciplinada.
Ja Pobjola’s Daughter (1906) e The Oceanides (1914), respeitam a estrutura do tipico poema
sinfénico. (Clements, 2020) Esta e outras obras posteriores, foram as composi¢cdes que se
tornasse o principal compositor de referéncia da Finlandia. (The Editors of Encyclopaedia
Britannica, 2021)

A tnica 6pera que Sibelius concluiu foi Jungfrun i tornet (A donzela na torre), com libreto
em sueco. Apoés a sua estreia em 1895, o compositor abandonou a partitura, sendo que a épera
nao voltou a ser ouvida até a década de 1980. (Clements, 2020) Em 1897, antes do aparecimento
da sua Sinfonia n° 1 em Mi menor (1899), o senado finlandés votou uma proposta para que
Sibelius recebesse uma pequena pensio vitalicia como reconhecimento do seu valor e
importancia na vida cultural do pais. (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2021) Em 1899,
participou num grande protesto contra as novas restricoes que estavam a ser impostas pelo
governo com a composicao de Music for the Press Celebrations, parte de uma gala colaborativa de
obras de arte multimédia no Teatro Sueco de Helsinquia. (Ramnarine, 2020)

As composicoes de Sibelius da década de 1890 sdo tradicionalmente romanticas e
tipicamente nacionalistas. O célebre poema Finlandia foi escrito em 1899 e revisto em 1900 (The
Editors of Encyclopaedia Britannica, 2021) e foi a obra que deu maior notoriedade ao
compositor, tendo sido considerada como um apelo nacionalista para que a Russia se mantivesse
longe da Finlandia. Posteriormente, o musico reviu a parte central da pega e a obra é por muitos
considerada o hino nao-oficial, claro, do pais. (Classic FM, n.d.) A partir de 1900 dedicou-se
exclusivamente a composic¢ao. (Casa da Musica, n.d.)

Foi na primeira década do século XX que a fama de Sibelius se internacionalizou no
continente europeu. O pianista-compositor Ferruccio Busoni dirigiu a sua Sinfonia n® 2 em Ré
maior (1901) em Berlim. (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2021). Esta sinfonia é por
vezes interpretada como uma representacao da luta do pais, embora o proprio Sibelius sempre

tenha afirmado que as suas sinfonias eram obras abstratas. (Clements, 2020) Ja a sua 3" Sinfonia

18 “you couldn’t hear a single note of the music — everyone was on their feet cheering and clapping.”
Y g Y g g
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em D6 Maior (1907), encomendada pelo compositor britanico Granville Bantock, impulsionou
o romantismo nacional ja presente na segunda sinfonia e a composi¢ao do concerto para violino
em Ré menor (1903). (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2021)

A sua casa de campo, Ainola, foi concluida no Lago Tuusula em 1904. (Burrows et al.,
2012) Af viveu com a sua mulher durante o resto das suas longas vidas e tiveram seis filhas.
Sibelius foi diagnosticado com cancro na garganta aos 46 anos, em 1911; no entanto, a cirurgia
para remover os tumores malignos foi bem-sucedida e ele sobreviveu por mais meio século.
(Classic FM, n.d.) Esse encontro com a quase-morte acabou por influenciar diversas
composicoes suas realizadas na época, como por exemplo Luonnotar. (RTP - Antena 2, 2011)
Também a sombria e introvertida Quarta Sinfonia, apresentada pela primeira vez em 1911, foi
escrita nessa altura e acredita-se que espelha o sentimento que o compositor teve quando foi
obrigado a parar de beber, mesmo que temporariamente, devido a cirurgia. (Philadelphia
Chamber Music Society, n.d.)

Ap6s a Primeira Guerra Mundial, o compositor publicou as suas maiores obras, as
ultimas trés sinfonias (N° 5 em Mi bemol maior, N° 6 em Ré menor e N° 7 em D6 maior) e
Tapiola (1925). (Casa da Musica, n.d.) Quando estreou a n° 5 em 1915, segundo a pagina web
Classic FM, Sibelius parece ter seguido a maxima de Mahler de que "a sinfonia deve ser como o

mundo. Deve abranger tudo "*

. (Classic FM, n.d.) Esta sinfonia era originalmente uma obra de
quatro andamentos, sendo que foi revista quatro anos depois para a forma de trés andamentos
tal como ¢ conhecida hoje. O famoso tema de balan¢o do seu finale, um dos mais memoraveis
em todas as suas obras, foi inspirado na vista que o compositor tinha para os cisnes que
migravam e passavam pela sua casa de campo. (Clements, 2020) A quinta sinfonia apareceu no
meio de uma das décadas musicais mais emocionantes de todos os tempos — a da Sagra¢ao da
Primavera de Stravinsky, d’O Passaro de Fogo e das experimentagdes modernistas de Varese.
(Classic FM, n.d.) Relativamente a 6 Sinfonia, sabe-se que foi executada pela primeira vez em
1923 e destacou-se novamente pela sua diferenga: quase neoclassica na sua transparéncia, com
o uso de harmonias modais e evasiao da retorica sinfénica tradicional, parecendo mesmo mais
proxima do espirito da polifonia renascentista do que de qualquer outra na tradicao sinfénica.
Por sua vez, a 7* Sinfonia foi reconfigurada de modo a mostrar que uma sinfonia poderia ir

ainda mais longe, comprimindo todas as fun¢des da forma num tnico andamento organico,

como se a sinfonia e o poema tonal se tivessem finalmente fundido. (Clements, 2020)

19 “symphony must be like the world. It must embrace everything,”
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Tapiola (1926) foi uma das obras inspiradas no épico Kalevala, sendo maioritariamente
influenciada por uma das partes da mitologia nacional finlandesa, o ambiente da floresta. Nessa
mitologia, a natureza é vista como divina, sendo que esta era uma das inspiragdes das quais o
compositor se servia para a criagao das suas obras e que dizia serem tdo importantes para o seu
processo composicional. (Ramnarine, 2020)

Tal como outros compositores, Sibelius aceitou as normas de composi¢ao do século
XIX e apreciou o génio de Wagner, tendo estudado as partituras das suas Operas. Inspirou-se
no compositor para comegar ele proprio a compor uma épera — Veneen luominen (A Construgao
do Barco). (RTP - Antena 2, 2011) Segundo a pagina web RTP-Antena 2, apos ter assistido a
Parsifal no Festival de Bayreuth, escreveu a sua mulher, Aino: "Nada no mundo me
impressionou desta forma, fez vibrar as cordas do meu corago..." Entretanto, o seu apre¢o por
Wagner foi diminuindo (RTP - Antena 2, 2011) e acabou por rejeitar a técnica composicional
Leitmotif do compositor, considerando-a muito deliberada e calculada. Por este motivo, acabou
por nao concluir a escrita dessa 6pera. (Philadelphia Chamber Music Society, n.d.) Influéncias
mais duradouras na obra de Sibelius incluem Ferruccio Busoni, Anton Bruckner e Tchaikovsky.
Sugestdes da musica de Tchaikovsky sdo particularmente evidentes em obras como a Primeira
Sinfonia de Sibelius (1899) e o concerto para Violino (1905). As semelhangas com Bruckner sio
fortemente sentidas na paleta timbrica "nao misturada" e nos sombrios corais de metais da sua
orquestragao assim como na escolha que faz de pontos de pedal e ritmo lento subjacente da
musica. (Philadelphia Chamber Music Society, n.d.)

Apesar de ter deixado de compor na década de 1930, (Casa da Musica, n.d.) correram
rumores de que uma oitava sinfonia e até mesmo de uma nona estavam a ser compostas (The
Editors of Encyclopaedia Britannica, 2021) mas, como sempre foi autocritico, 0 compositor
dizia que nao conseguia compor uma sinfonia melhor do que a sua sétima, sendo que essa seria
a ultima. Nenhum manuscrito sobreviveu a sua morte e diz-se que, provavelmente em 1945, o
proprio os destruiu, atirando-os as chamas, na presenga da sua mulher. (RTP - Antena 2, 2011)

Sibelius viveu os dltimos 27 anos de vida com graves depressoes agravadas pelo
alcoolismo (Casa da Musica, n.d.) e durante esse periodo evitava falar da sua musica. E
conhecido que o compositor tinha sinestesia (RTP - Antena 2, 2011) e que 20 anos antes de
morrer, apos ter ganho dinheiro suficiente para viver confortavelmente, se aposentou para
desfrutar da adulagao dos seus conterraneos, fazer longas caminhadas nas florestas, receber

amigos e deliciar-se com os seus charutos e cerveja favoritos. (Classic FM, n.d.) A RTP-Antena
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2, afirma que, a propésito da morte do compositor, Erik Tawaststjerna, bidgrafo de Sibelius,

€screveu:

“... Ele, (Sibelius) regressava da sua habitual caminhada matinal. Maravilhado, contou a Aino,
sua mulher, que tinha visto um bando de passaros a aproximar-se. ‘Af vém eles, os passaros da
minha juventude’ - disse ele. De repente, um dos passaros saiu da formagao e, voando, fez um
circulo a volta de Ainola. Entdo voltou a sua formacio e continuou a voar com o bando. Dois

dias depois, Sibelius morria de uma hemorragia cerebral.” (RTP - Antena 2, 2011)

Sibelius faleceu a 20 de setembro de 1957 em Jirvenpai. Era considerado conservador
e por isso diziam que a sua musica era insuficientemente complexa. Por ter continuado a
escrever em linguagem estritamente tonal, era muitas vezes criticado por ir contra as inovagoes
da Segunda Escola de Viena. Nos dias de hoje, a sua obra é vista como “uma representa¢ao da

233>

“caracteristica finlandesa””. (RTP - Antena 2, 2011) O compositor retirou progressivamente os
marcadores formais da forma sonata das suas obras e, em vez de contrastar varios temas,
concentrou-se na ideia de células e fragmentos em constante evolugao. Os seus trabalhos mais
tardios sao notaveis pelo seu senso de desenvolvimento continuo, progressdes por meio de
permutagdes e derivagdes tematicas. (Philadelphia Chamber Music Society, n.d.)

Embora nunca tenha sido considerado uma figura de vanguarda como os seus
contemporaneos modernistas - Stravinsky, Schoenberg e Barték -, Sibelius teve uma grande
influéncia no trabalho de compositores mais jovens nos anos entre guerras, como ¢é o exemplo
de compositores como Vaughan Williams, Arnold Bax e E] Moeran, que o admiraram pela
originalidade e rigor que imprimia nas suas sinfonias. No que diz respeito ao material tematico
e a forma de varios temas, pode-se constatar a influéncia que o compositor teve na primeira
sinfonia de William Walton. (Clements, 2020)

Apbs a sua morte, a reputacao de Sibelius entrou em declinio durante varias décadas até
que o seu valor como um dos maiores compositores do século XX fosse universalmente
reconhecido, embora tenha continuado a influenciar a musica na Finlandia e uma geragao de
compositores como Kaija Saariaho e Magnus Lindberg lutaram para se livrar dessa influéncia
antes de finalmente chegar a um acordo com o que sua musica poderia lhes oferecer. (Clements,
2020) As gravacbes conduzidas no inicio da década de 1930 pelo amigo intimo de Sibelius,
Robert Kajanus, sao o mais proximo que temos das proprias ideias do compositor sobre como

a sua musica deve ser interpretada. Nao faltam interpretagoes de destaque das sinfonias e
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poemas sinfénicos dos anos 1950 e 60 por maestros como von Karajan, Bernstein, Barbirolli e
Anthony Collins, enquanto nos anos 1990 a companhia BIS projetou uma pesquisa completa
das obras de Sibelius com a maioria das obras orquestrais executadas pela Sinfonia Lahti, dirigida
por Osmo Vinskd. Também, a execugdo do concerto para violino de Leonidas Kavakos merece
um lugar ao lado das versGes classicas de Jascha Heifetz e Ginette Neveu. (Clements, 2020)
Em 1972, as suas filhas venderam a casa de campo do compositor ao Estado da
Finlandia, que juntamente com a Sibelius Society, a transformou num museu dois anos depois.
(RTP - Antena 2, 2011) Este pafs fez dele um dos heréis da nagao sendo que a nota de 100
marcos finlandeses tinha uma imagem de Sibelius até ser retirada de circulagao em 2002 e, desde
2011, o Dia da Bandeira ¢ celebrado a 8 de dezembro, o dia de aniversario do compositor, ainda

conhecido como 'Dia da Musica Finlandesa'. (Classic FM, n.d.)
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3. Contexto Historico da Finlandia

Tendo constatado uma forte ligacdo entre Jean Sibelius e o seu pais, a Finlandia, e ainda
a empatia que este tinha pela sua luta pela cultura e politica do mesmo, considero importante
realizar uma contextualizagao histérica deste pais e a importancia que o seu povo atribui ao seu
poema épico, Kalevala.

No final do primeiro milénio da era crista, o povo que agora conhecemos como
finlandés habitava em trés regides tribais/culturais distintas e independentes, nomeadamente,
Hime na parte central do pafs, Carélia no leste e a propria Finlandia no sudoeste. Foi a partir
destas areas, inicialmente separadas por grandes distancias, que o povoamento se acabaria por
espalhar para o resto da Finlandia tal como hoje a conhecemos. (Wilson, 2006)

Apesar dos niveis elevados de desenvolvimento cultural dos povos dessas regides e do
facto de falarem dialetos da mesma lingua, eles nao se uniram em qualquer tipo de federagao.
Consequentemente, estavam mal preparados para proteger a sua independéncia contra os
estrangeiros e acontece que foram invadidos por algumas forcas estrangeiras, que comegaram a
entrar nas regioes finlandesas (avangando) por oeste e leste. (Wilson, 2006)

Do oeste, onde se localizava a esteita do comércio internacional, vieram os suecos ¢ a
Igreja Catdlica Romana; do leste, os russos e a igreja ortodoxa. A partir dai, iniciou-se um
conflito que se desenvolveria entre essas duas poténcias pelo controlo da Finlandia durante
séculos. No final dos anos 1200, tanto a Finlandia propriamente dita como Hidme cairam sob a
jurisdi¢ao sueca e o conflito desenvolveu-se a partir daf numa luta pelo controlo da dltima regiao,
Carélia. (Wilson, 20006)

A batalha terminou em 1323, apesar de temporariamente, na Paz de Pihkinisaari,
quando a primeira das varias fronteiras que separam a Finlandia da Russia foi formalmente
desenhada. Esta ia de um ponto proximo ao extremo leste do Golfo da Finlandia até outro
ponto préximo ao extremo norte do Golfo de Bétnia. A construgao das fronteiras resultou na
divisao da Carélia em duas - 2 metade ocidental, onde se localizavam Finlandia e Hime sob o
controle sueco e influéncia da cultura ocidental e a metade oriental, ficando a regiao sob o
controlo da Russia e da influéncia oriental. (Wilson, 2006)

Durante os dois séculos seguintes, a Finlandia foi inexoravelmente atraida para a
estrutura de poder politico, administrativo e eclesiastico da Suécia, mas conseguiu manter um
certo grau de autonomia cultural. A medida que o reino da Suécia-Finlandia se aproximava da

era moderna, essa autonomia foi rapidamente corroida. (Wilson, 20006)
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Em 1523, Gustavus Vasa, um jovem rebelde habilidoso, estabeleceu-se como chefe de
uma monarquia hereditiria e poder administrativo centralizado em Estocolmo. Quatro anos
depois, emitiu um édito que quebrou o poder da Igreja Catélica Romana e trouxe a Reforma
para o reino. E de notar que essas agdes tiveram consequéncias a longo prazo para o pafs.
(Wilson, 20006)

Em meados da década de 1550, o bispo Mikael Agricola reduziu o finlandés falado a
letras e, nos anos seguintes, comegou a trabalhar na tradu¢ao da Biblia de modo a que o povo
finlandés tivesse acesso ao poder do Evangelho, presente na palavra direta de Deus revelada nas
escrituras pois a Doutrina da Reforma assim o ditava. Além disso, juntamente com outros
clérigos, comegou a compor a primeira poesia religiosa em lingua finlandesa do pais. As cangoes
folcloricas que sobreviveram da era independente e pré-crista da Finlandia eram naquela época
amplamente conhecidas em todo o pais e poderiam fornecer modelos nativos para este corpo
em desenvolvimento de poesia. Todavia, essas can¢des foram identificadas pelo clero luterano
como pagas, argumentando que as mesmas haviam sido criadas por Licifer para a corrupgao
do povo. Por esta razao, decidiu substitui-las por uma nova poesia baseada em modelos
estrangeiros (Finno, 1583 apud Wilson, 2000).

O historiador literario Viljo Tarkiainen observou que esses clérigos ighoraram os ritmos
da poesia nativa, a cangao folclérica e as suas tradi¢oes centenarias e tentaram colocar o cultivo
da literatura e especialmente da linguagem e forma poéticas numa base completamente
diferente, imitando os padrdes poéticos germanicos modernos. Assim comegou a era da
literatura religiosa e o tempo da imitagdo estrangeira, que continuou essencialmente o mesmo
durante o perfodo de dominio sueco. (Wilson, 2006)

Com a énfase da Reforma no uso de linguas vernaculas, o finlandés poderia ter
substituido o latim como lingua nacional se os finlandeses fossem uma nag¢ao independente.
Contudo, como eram membros do reino sueco, tiveram que ceder terreno em quase todas as
frentes com a excegao da religiosa. Ao longo da Idade Média, muitos assuntos judiciais e estatais
na Finlandia foram conduzidos oralmente em finlandés mas com a mudanga para um governo
centralizado, os documentos escritos substituiram as comunicag¢des orais e o dominio da lingua
sueca tornou-se essencial para quem procurasse um cargo publico. Os assuntos de estado,
negocios e educagao eram conduzidos em sueco, o que fez com que os finlandeses, em busca
de progresso social e econémico, tivessem que abandonar a sua lingua nativa e aprender sueco.

No final do século XVII, o ideal politico havia-se tornado “uma religiao, uma lingua, uma lei, a
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mesma moral””. (citado em Jutikkala, 1961, p. 122 apud Wilson, 2006) No final do século
seguinte, a maioria das pessoas comummente analfabetas e os funcionarios publicos nao se
conseguiam entender. Contra esse pano de fundo de “swecificacao” da cultura finlandesa e a
supressdo das formas artfsticas nativas, os primeiros indicios de uma consciéncia nacional
comegaram a aparecer. (Wilson, 2006)

A partir de meados da década de 1660, um pequeno mas crescente grupo de académicos
comegou a demonstrar que os finlandeses ndo eram apenas suecos que viviam na costa oriental
do Golfo de Bétnia mas sim um povo separado com suas caracteristicas culturais distintas. Os
seus esforcos culminaram na segunda metade do século XVIII, nas obras de Henrik Gabriel
Porthan, que lancou a luz da sua erudi¢do na lingua finlandesa, na histéria finlandesa e nas
cangoes folcloricas outrora odiadas. Esses estudiosos, no entanto, eram uma minoria distinta.
De um modo geral, no pafs as classes alta e baixa eram divididas nao apenas por riqueza e
posi¢ao como também por idioma e cultura. Por um lado, as classes mais baixas falavam a lingua
e seguiam as tradi¢bes dos seus ancestrais; por outro, as classes superiores falavam a lingua e
aderiam aos costumes da Suécia. Como resultado, viviam na Finlandia duas nag¢oes diferentes,
separadas uma da outra. (Wilson, 2006)

Em 1808, o czar Alexandre I fez um acordo com Napoledo e ordenou que as suas tropas
cruzassem a fronteira finlandesa. Um ano depois, os lagos de seiscentos anos da Finlandia com
a Suécia foram rompidos para sempre e o pais tornou-se um Grio-Ducado russo. De certa
forma, o novo status da Finlandia colocou o pafs numa posi¢ao mais favoravel. Considerando
que a Finlandia tinha sido principalmente uma provincia sueca entre outras provincias suecas,
agora, como um grao-ducado “autébnomo”, o pais foi elevado, como o proprio czar proclamou,
a “membro da familia das na¢bes”, com uma Constitui¢ao propria, transportado do periodo de
dominio sueco. (Jutikkala, 1961, p.187 apud Wilson, 2006) No entanto, um grupo de jovens
finlandeses da Universidade de Turku percebeu que a unido com a Russia, mesmo como um
grao-ducado, poderia eventualmente levar a absor¢ao da Finlandia naquele gigante pafs. Eles
perceberam que sem os lagos vinculantes de uma lingua comum, uma histéria comum e uma
tradicdo artistica comum, a Finlandia estava mal preparada para enfrentar a “russificagio”. Assim,
a unica maneira de resistir era unir as regides fragmentadas num sé pais totalmente

independente. (Wilson, 20006)

20“una religio, una lingua, una lex, lidem mores”
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A resposta estava em continuar o trabalho ja iniciado por Porthan e também colocar em
pratica a filosofia nacionalista romantica de Johann Gottfried Herder que entretanto se dirigiu
para a Finlandia. De acordo com Herder, para um povo sobreviver como nag¢ao deveria evitar
toda a imitacao estrangeira e desenvolver o uso da sua lingua, da sua literatura e da sua histéria
na sua propria base cultural. E desta forma que uma nacéo pode descobrir a sua alma nacional
ou espirito. Somente sendo fiel a esse espirito uma na¢ao poderia perdurar. A tnica salvagao da
Finlandia estava em coletar junto das pessoas comuns as cangdes folcloricas e tradigOes
sobreviventes do tempo anterior a0 dominio sueco e a partir deles, os colecionadores puderam
colocar a nagao mais uma vez em contato com seu verdadeiro espirito nacional, tornando
possivel o seu futuro desenvolvimento com base nos seus proprios fundamentos culturais.
(Wilson, 20006)

Os romanticos da Universidade de Turku, mais tarde conhecidos como Fennomania,
despertaram sentimentos nacionais que se tornariam cada vez mais fortes ao longo do século.
Os seus objetivos eram unir o seu pais, despertar o orgulho nacional ao exaltar o passado heréico
da Finlandia, persuadir os seus compatriotas de lingua sueca a abandonar a sua prépria lingua e
aprender finlandés e ainda desenvolver tradi¢Oes artisticas. Embora alguns deles tenham
comecado a colecionar folclore e os seus apelos fervorosos atraissem a nervosa aten¢ao dos
funcionarios publicos, os Fennomania alcangaram poucos dos seus objetivos. Muitos deles,
vindos de turmas educadas de lingua sueca, ndo conseguiam por si proprios aprender a lingua
que desejavam tornar sua. Mais importante, as evidéncias que sustentavam as suas afirmagoes
eram tao escassas que muitos dos seus compatriotas instruidos duvidaram seriamente de que o
finlandés se pudesse tornar a lingua da sociedade sofisticada ou de que o povo finlandés fosse
capaz de desenvolver tradi¢bes artisticas louvaveis. A geracao seguinte de patriotas-eruditos
propos-se entdo a fornecer as evidéncias necessarias. Uma das figuras mais importantes foi Elias

Lénnrot, que levou a cabo a obra com que seus antecessores sonharam. (Wilson, 2006)

3.1. O aparecimento do Kalevala

Apesar de Lonnrot ter sido educado no sistema de ensino de lingua sueca, foi criado
num lar de lingua finlandesa e, portanto, conhecia a lingua. Comegou a colecionar folclore
finlandés durante os seus dias de estudante e publicou pequenas cole¢oes de cangdes folcloricas.

Depois de completar os estudos médicos, em 1833, mudou-se para a remota cidade interior de
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Kajaani e caminhou incontaveis quilémetros através do pafs escassamente povoado ao norte e
leste desta regido, através da fronteira russa proxima na Carélia, coletando dessas areas um
grande leque de cang¢oes épicas. Dedicou-se entdo a compilar essas can¢ées num livro que hoje
conhecemos como Kalevala. Lonnrot nunca alegou ter restaurado as partes fragmentadas de
um épico anterior existente na antiga Finlandia, embora acreditasse que o Kalevala refletia a
unidade histérica imposta as cangdes pelos eventos que descreviam. Pesquisas posteriores
mostraram que, embora a maioria dos versos do Kalevala venham de auténticas cangGes
folcloricas, seguindo a pratica de seu tempo, Elias, organizou-os e rearranjou-os na medida em
que o resultado final tem tanto da sua autoria como da do povo. (Wilson, 2006)

Esses pensamentos nao foram nutridos pelos finlandeses no momento da publicacdo
do épico. No entanto, ali estava finalmente a prova de que a Finlandia tinha um passado nobre
e independente, que os antigos herois Kalevala — Viindmoinen, Ilmarinen e Lemminkédinen —
haviam percorrido o solo finlandés e realizado atos de renome para a patria. Ali estava a garantia
histérica da existéncia da Finlandia como nagdo, o modelo a partir do qual este pafs deveria
construir o seu futuro. O épico forneceu aos nacionalistas finlandeses, os Fennoman, todas as
evidéncias de que precisavam para retomar o curso tragado pelos Fennomania. (\Wilson, 2006)

A partir da criagao do Kalevala, muitos intelectuais finlandeses formaram sociedades
que obrigavam os seus membros a falar finlandés e alguns casais recém-casados resolveram
adotar o finlandés como a lingua usada nas suas casas. Em 1863, o amigo de Lonnrot, o
poderoso lider politico Johan Vilhelm Snellman, conseguiu persuadir o czar a assinar um decreto
linguistico concedendo a lingua finlandesa um status igual ao sueco nos escritorios e tribunais
de justica quando o contato fosse diretamente com o povo. Em 1883 e 1887, o edital foi
refor¢ado para exigir que os funcionarios publicos falassem a lingua dos distritos aos quais
estivessem designados e em 1836. (Wilson, 20006)

Em 1866 foi estabelecido um sistema de ensino primario apoiado pelo Estado e, em
1873, uma escola de formacio de professores comegou a preparar professores de lingua
finlandesa. Pouco depois da virada do século, 3.678 escolas primarias estavam em
funcionamento. O progresso nas escolas secundarias foi mais lento, mas no infcio do ano as
escolas secundarias de lingua finlandesa superavam em numero as escolas de lingua sueca e o
nimero continuaria a crescer. (Wilson, 2000) Sibelius estudou na primeira escola de lingua
tinlandesa no pais - Finnish Normal School -, onde esteve em contacto com a literatura finlandesa,
de forma particular com o Kalevala. Esta ligaciao tio cedo na sua vida influenciou em grande

escala as suas composi¢oes. (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2021)
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Afirmar que todos esses avangos foram resultado direto da publicagao do épico nacional
seria levar a questao longe demais — outras for¢as estavam em jogo no pafs. Mas considerando
o estado da Finlandia e dos finlandeses durante o primeiro ter¢o do século, essas melhorias sio
notaveis. Sem a mudanga de espirito provocada pelo Kalevala e o subsequente aumento da

estima nacional esse progresso dificilmente teria sido possivel. (Wilson, 2006)
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4. O Concerto para Violino de Sibelius

O Concerto para violino em Ré menor de Sibelius é considerado um dos concertos mais
importantes da literatura deste instrumento (Keller, 2019) e acredita-se que tera sido concebido
como um presente do compositor para o seu “eu’” mais jovem, tao cheio de dece¢ao. (Newman,
2013)

Tendo iniciado o percurso musical com aulas de piano, era um estudante um pouco
problematico na medida em que tinha o habito de improvisar em vez de praticar os seus estudos,

levando regularmente com "pancadas nos nés dos dedos"*'

por parte do seu mestre. Era notavel
que o jovem instrumentista ndo gostava realmente do piano (Dotsey, 2018) e o que de facto
aspirava era via a tornar-se um virtuoso violinista. No entanto, apenas se dedicou a essa tarefa
tardiamente, (Keller, 2019) tendo ja 16 anos quando comegou a ter aulas de violino. (Ramnarine,
2020) Segundo Steinberg nas Notas de Programa Szbelius: 17iolin Concerto da Orquestra Sinfénica
de Sao Francisco, Sibelius disse que “o violino apanhou-me de surpresa e, nos dez anos
seguintes, era 0 meu maior desejo, a minha ambigio absoluta, tornar-me um grande virtuoso.””
(Steinberg, 2017)

A descoberta desta paixao fez com que o compositor tenha escrito, segundo Dotsey em
From Finland with Love: The Sibelius 1 iolin Concerfo da Orquestra Sinfénica de Houston, que
“Quando toco, tenho uma sensacdo estranha; é como se o interior da musica se abrisse para
mim.”* (Dotsey, 2018) Com essa idade, ja muitos virtuosos eram violinistas experientes (Keller,
2019) e, além do seu inicio tardio e do nivel provincial de ensino a que este tinha acesso na
Finlandia, Sibelius nao tinha coordenacao fisica nem temperamento para a carreira de violinista.
(Steinberg, 2017)

Ainda assim, Sibelius tornou-se talentoso o suficiente para tocar na orquestra do
Conservatério de Viena entre 1890 e 1891. Chegou a realizar uma prova para um lugar na
Orquestra Filarmonica de Viena. (Keller, 2019) mas nio teve sucesso. De acordo com
Steinberg nas Notas de Programa Sibelius: 1iokin Concerto da Orquestra Sinfénica de Sio

Francisco, numa das grandes biografias do compositor, referente ao resultado desta prova, pode

ler-se que “quando voltou para o seu quarto, Sibelius foi-se abaixo e comegou a chorar. Depois,

21 “raps across the knuckles”
22 “the violin took me by storm, and for the next ten years it was my dearest wish, my overriding ambition, to
become a great virtuoso.”

23 “When I play, I am filled with a strange feeling; it is as though the insides of the music opened up to me.”
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sentou-se a0 piano e comegou a estudar escalas.”* Deste modo, desistiu de ser um virtuoso do
violino. (Steinberg, 2017) Segundo Newman nas Notas de Programa da Orquestra Filarmonica

do Novo México, o musico ficou arrasado:

“A minha tragédia foi que eu queria ser um violinista famoso a qualquer prego. Desde os quinze
anos, toquei o meu violino por dez anos, estudando de manha a noite. Eu odiava caneta e tinta
e, infelizmente, preferia um arco de violino elegante. A minha preferéncia pelo violino durou
muito tempo, e foi um despertar muito doloroso quando tive de admitir que havia comegado os

meus estudos para a carreira exigente de um intérprete eminentemente tarde demais.”25

(Newman, 2013)

O compositor enriqueceu o repertorio violinfstico com algumas obras além do concerto.
Trabalhou entio num segundo concerto para este instrumento em 1915, mas abandonou-o,
longe de estar completo. Contudo, aproveitou fragmentos do mesmo e adaptou-os para a sua
Sexta Sinfonia. Para além disso, compoés inumeras obras para violino e piano, incluindo uma
Sonata (1889) e uma Sonatina (Op. 80, 1915) e escreveu a sua ultima obra em 1927. Nas suas
ultimas trés décadas de vida dedicou-se a obras que nunca terminou e pouco antes de desistir
de compor foi contratado, pela dltima vez, para escrever uma Suite para Violino e Orquestra
que nao passou de um rascunho. (Keller, 2019) Pode concluir-se que Sibelius nao se sentia muito
atraf{do para a elabora¢io de concertos, tendo o concerto para violino sido o tnico que acabou
por completar.

Um concerto precisava de ter um certo grau de ostenta¢do, de modo a que o solista o
quisesse executar € 0 compositor resolveu essa questao criando o que alguns historiadores viram
como "um aprofundamento da tradi¢dao". (Keller, 2019) Segundo Keller et all nas Notas de
programa da Orquestra Filarmoénica de Nova Iorque, o musicélogo James Hepokoski encontrou

nesta obra “um concerto virtuoso simultaneamente afirmado e transcendido por uma completa

24 “When he got back to his room, Sibelius broke down and wept. Afterwards he sat at the piano and began to
practice scales.”

25 “My tragedy was that I wanted to be a celebrated violinist at any price. From the age of fifteen, I played my violin
for ten years, practicing from morning to night. I hated pen and ink, and, unfortunately, preferred an elegant violin
bow. My preference for the violin lasted quite long, and it was a very painful awakening when I had to admit that

I had begun my training for the exacting career of an eminent performer too late.”
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seriedade de proposito e densidade "excedente" de ponderacio composicional.”” (Keller, 2019).
Sibelius compo-lo entre 1903 e o inicio de 1904 e o mesmo foi executado pela primeira vez em
fevereiro desse mesmo ano com Victor Novacek como solista e com o proprio Sibelius a dirigir
a Orquestra Filarmonica de Helsinquia. Apés esta performance, Sibelius revisou a obra, sendo
que a nova versao foi estreada em Berlim, em outubro de 1905, desta vez com o solista Karl
Halir e dire¢ao de Richard Strauss. (Forrest, 2021)

Em setembro de 1902 escreveu para sua esposa Aino - a primeira vez que O CONCerto
foi mencionado - que tinha acabado de ter “uma ideia maravilhosa de abertura” para tal obra.
Mas depois desse inicio inspirado, a histéria da pega foi conturbada porque Sibelius bebia muito
e era infinitamente criativo quando se tratava de encontrar maneiras de fugir ao trabalho.
(Steinberg, 2017) De acordo com Dotsey, em From Finland with Love: The Sibelius 1 iolin Concerto
da Orquestra Sinfénica de Houston, numa carta a0 amigo do compositor Axel Carpelan (que
sugeriu pela primeira vez a ideia de um concerto para violino anos antes), Aino forneceu um

vislumbre de sua génese:

“A primeira apresentacio do concerto esta definitivamente decidida para 8 de fevereiro, mas
isso ¢é desconfortavelmente em breve. Janne passou por tudo isso o tempo todo (e eu também).
Mais uma vez, foi um embarago de riquezas. Ele tem tantas ideias para abrir o caminho na sua
mente que fica literalmente tonto. Fica acordado noite apds noite, toca coisas maravilhosas e
nao consegue afastar-se da musica maravilhosa que toca - existem tantas ideias que nio se pode
acreditar que sejam verdadeiras, todas elas tdo ricas em possibilidades de desenvolvimento,
cheias de vida. Mas, se fiquei empolgada com tudo isso, também softi. [...] Claro que estou feliz
por ter podido estar tdo perto de Janne durante todo este tempo - se a minha presenca o ajuda
nos seus momentos mais sombrios, ndo posso dizer - mas tem sido uma experiéncia gratificante
e satisfatéria para mim . [...] Fique bem. Janne envia-lhe os seus mais calorosos cumprimentos.
Estou sentada na escrivaninha dele - ele esta ao piano - ha um fogo bom. E noite."?” (Dotsey,

2018)

26 “a virtuoso concerto simultaneously affirmed and transcended by a thoroughgoing seriousness of purpose and
‘surplus’ density of compositional pondering”

27 “The first performance of the concerto is now definitely decided for 8 February but that however is
uncomfortably soon. Janne [all of Sibelius’ friends and family called him Janne] has been in the throes of it all the
time (and so have I). Again it has been an embarrass de richesse. He has so many ideas forcing their way into his
mind that he becomes quite literally dizzy. He’s awake night after night, plays wonderful things, and can’t tear
himself away from the marvelous music he plays—there are so many ideas that one can’t believe it is true, all of

them so rich in possibilities for development, so full of life. But if I have been excited by all of this, I have also
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Quando Sibelius viajou para Berlim nesse ano, conheceu o violinista Willy Burmester
(Racana, 2019), o virtuoso alemao que foi concertino em Helsinquia durante algum tempo na
década de 1890. Burmester admirava-o e era ambicioso, o que levou o compositor a escrever
um concerto para violino para este o estrear. (Steinberg, 2017). Sibelius comegou entio a
trabalhar no concerto para violino em 1903 com o apoio e incentivo deste excelente
instrumentista. (Racana, 2019) O compositor termina a primeira versao da obra no outono desse
ano e enviou a partitura a Burmester, que, segundo Schwatz nas Notas de Programa Karen Gomzyo
Plays Sibelius da Orquestra Sinfénica de Oregon, disse que adorou a obra, enfatizando: “Sé6 posso
dizer uma coisa: maravilhoso! Magistrall S6 uma vez antes falei nesses termos com um
compositor, e foi quando Tchaikovsky me mostrou o seu concerto. ”* (Schwartz, 2018)

No entanto, Sibelius comportou-se de forma insultante com Willy Burmester.
Originalmente, ficou acordado entre ambos que o concerto seria estreado por ele em margo de
1904 (Racana, 2019), em Berlim. Decidiu depois que queria que a estreia fosse em Helsinquia,
o que era compreensivel, ja que era financeiramente mais vantajoso por ser o compositor mais
proeminente da Finlandia. (Newman, 2013) Devido a dificuldades também monetarias, o
compositor adiou a estreia um meés, tendo ele mesmo dirigido a Orquestra de Helsinquia.
(Racana, 2019) E embora Burmester se recusasse a mudar a data da estreia, Sibelius tentou
agradar-lhe com a promessa de apresentagoes futuras sendo que, de acordo com Schwatz nas
Notas de Programa Karen Gomyo Plays Sibelins da Orquestra Sinfénica de Oregon, o compositor
afirmou que “Quando (Burmester) vier em margo, vai estrea-lo. . . Sou muito grato por ir fazer
isso em tantos sitios.” ** (Schwartz, 2018)

A estreia, no entanto, nao foi bem sucedida, (Racana, 2019) uma vez que Willy
Burmester nao estava disponivel e teria pouco tempo para aprender uma pega que, na sua forma
original era ainda mais exigente tecnicamente do que o era na altura. (Steinberg, 2017) De notar
que o solista alternativo, Viktor Novacek, professor de violino na Academia Musical de

Helsinquia, também nao foi capaz de dar conta das exigéncias técnicas da obra. (Racana, 2019)

suffered too. [...] Of course I am happy to have been able to be so near Janne all this time—whether my presence
is any help to him in his darker moments I cannot say—but it has been a rewarding and satisfying experience for
me. [...] Keep well. Janne sends you his warmest regards. I am sitting at his writing desk—he is at the piano—
there’s a nice fire. It is night.”

28 “] can only say one thing: wonderfull Masterly! Only once before have 1 spoken in such terms to a composer,
and that was when Tchaikovsky showed me his concerto.”

29 “When you come in March you will launch it . . . I’'m so grateful that you will do it in so many places.”
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Embora o publico tenha respondido calorosamente na estreia (Dotsey, 2018), ndo apenas a
performance mas a prépria obra, esta foi fortemente julgada pelo respeitado critico de
Helsinquia, Karl Flodin que, segundo Racana nas Notas de Programa Concerto for violin and

orchestra in D minor, Op.47 da Orquestra Filarmonica de Téquio, escreveu:

“...o modo de tocar [de Novacek| ofereceu um aglomerado de coisas tristes. De vez em quando
haviam sons terriveis e era impossivel entender a ideia do compositor, tdo grande era a cacofonia

o novo Concerto para Violino nio formara um elo na cadeia de criagdes modernas
genuinamente significativas nesta forma artistica (...) o concerto ¢, para ser sincero, enfadonho,

algo que até agora ndo se podia dizer de uma composigao de Jean Sibelius.”3* (Racana, 2019)

Consequentemente, Sibelius ficou desapontado, e segundo Dotsey, em From Finland with
Love: The Sibelins V'iolin Concerto da Orquestra Sinfénica de Houston, escreveu: “Vou retirar o
meu concerto [...] Esta é a minha dor oculta no momento.””" Como a prépria Aino notou, a
versao original do concerto era uma “vergonha de riquezas”, com muitas ideias concorrentes.
O musico deixou a obra de lado e revisou-a no verdo de 1905, fazendo cortes, bem como
mudangas na harmonia e orquestragdo que deram maior enfoque a obra, tornando-a a obra-
prima que ¢é conhecida atualmente. (Dotsey, 2018)

De acordo com Steinberg nas Notas de Programa Sibelius: 1iolin Concerto da Orquestra
Sinfénica de Sao Francisco, depois da estreia quase desastrosa da obra em questio, Burmester
ofereceu novamente os seus servicos para uma série de apresentagoes em outubro de 1904:
“Todos os meus vinte e cinco anos de experiéncia no palco, a minha arte e visao estardo a
servico deste trabalho...Vou tocar o concerto em Helsinquia de forma a que a cidade fique aos

seus pés.” 32

(Steinberg, 2017). Embora o virtuoso estivesse ansioso para executar a obra na sua
versao revisada, o editor do compositor aparentemente tinha outro violinista em vista, Karl
Halir (Racana, 2019), concertino em Berlim e ex-membro do quarteto Joachim, um distinto lider

do quarteto acabou por tocar (Steinberg, 2017) o concerto revisado a 19 de outubro de 1905

30 «.his [Novacek’s] playing offered a mass of joyless things. From time to time there were terrible sounds and it
was impossible to fathom the composer’s meaning, so great was the cacophony....the new Violin Concerto will not
form a link in the chain of genuinely significant modern creations in this artistic form...; ...the concerto is, to be
honest, boring, something which could not hitherto be said of a composition by Jean Sibelius.”

31 “T will withdraw my concerto [...] This is my hidden sorrow at present.”

32 “All of my twenty-five years’ stage experience, my artistry and insight will be at the service of this work. . .. 1

shall play the concerto in Helsingfors in such a way that the city will be at your feet.”
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com Richard Strauss dirigindo a Orquestra Filarmonica de Berlim. (Racana, 2019) Burmester
nunca chegou a executar a obra e a dedicatéria foi entdo atribuida outro musico, Ferenc von
Vecsey, um violinista hingaro de 12 anos. (Steinberg, 2017)

Segundo Dotsey em From Finland with Love: The Sibelins Violin Concerfo da Orquestra
Sinfénica de Houston, a nota do programa de Donald Francis Tovey sobre o Concerto de
Violino Sibelius - originalmente escrito para a Orquestra Reid em Edimburgo algum tempo

depois da fundagao dessa organizagao por Tovey em 1917 - inclui estas observagoes:

“Nas formas de concerto mais faceis e soltas inventadas por Mendelssohn e Schumann, nio
encontrei uma obra mais original, mais magistral e mais estimulante do que o Concerto para
violino de Sibelius. Como acontece com todas as obras mais importantes de Sibelius, os seus
contornos sio enormes e simples; e se uma rapida olhada num atlas ndo me tivesse lembrado
que a Finlandia é na sua maioria plana e cheia de agua com lagos, eu deveria, sem duvida, ter
dito que “as suas formas sao talhadas nas rochas das suas montanhas nérdicas”. O compositor
a cujo estilo a palavra "lapidario” (lapidarisch) foi aplicada pela primeira vez pela ortodoxia dos
[1800] anos noventa é Bruckner; e se o melhor trabalho de Sibelius sugere algo mais na musica,
sugere um Bruckner dotado de um dominio facil e o espirito de um explorador polar.”’33 (Dotsey,

2018)

Apesar de uma estreia bem-sucedida, o concerto demorou a entrar no repertério, sendo
que s6 depois da primeira gravacao feita por Jascha Heifetz em 1935 é que alcangou o lugar que

ocupa hoje nas salas de concerto por todo o mundo. (Dotsey, 2018)

33 “In the easier and looser concerto forms invented by Mendelssohn and Schumann I have not met with a more
original, a more masterly, and a more exhilarating work than the Sibelius Violin Concerto. As with all Sibelius’s
more import- ant works, its outlines are huge and simple; and if a timely glance at an atlas had not reminded me
that Finland is mostly flat and water-logged with lakes, I should doubtless have said that “his forms are hewn out
of the rocks of his native and Nordic mountains.” The composer to whose style the word “lapidary” (lapidarisch)
was first applied by the orthodoxy of the [eighteen] 'nineties is Bruckner; and if the best work of Sibelius suggests

anything else in music, it suggests a Bruckner gifted with an easy mastery and the spitit of a Polar explorer.”
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4.1. Caracteristicas Musicais do Concerto

Segundo James Keller, nenhuma outra obra conseguiu rivalizar o concerto de Violino
na sua forma de combinar a linguagem musical com as capacidades do instrumento solo, sendo
que esse era o principal desafio do compositor. Ja noutras obras da sua autoria como como as
duas primeiras Sinfonias e os poemas tonais Lemminkdinen, Sibelius definiu o seu som como
sombrio e sobrio, caracteristicas que eram facilmente misturadas com a tradi¢do mais

extrovertida e até espalhafatosa que cercava a maioria dos concertos de violino do século XIX.

(Keller, 2019)

1° andamento

Acredita-se que Sibelius se inspirou no concerto para Violino de Mendelssohn (1844)
quando compo6s o 1° andamento do seu concerto, em especial a sua cadéncia. A principal
diferenga é que o compositor a utilizou como o desenvolvimento do andamento, tornando-se
assim um concerto inovador no que diz respeito a sua forma®*. (Senegor, n.d.) De acordo com
Senegor na sua analise do concerto de Sibelius, Glenda Goss refere que “o resultado foi que o
equilibrio mudou: a cadéncia - o verdadeiro momento de extravagancia violinistica - tornou-se
a peca central de todo o andamento.”® (Goss, n.d. apud Senegor, n.d.)

Uma das inovagdes que o compositor adotou neste andamento, para além da cadéncia
principal, foram as mudancas de tempo dentro do mesmo andamento. Esta decisio ¢
considerada moderna e arrojada, principalmente para o século XX. (Senegor, n.d.)

Este andamento é também caracterizado pelo diferente equilibrio entre o solista e a
orquestra, sendo que o compositor nao tenta integrar solista e orquestra a maneira de Beethoven
ou Brahms. O violino solo é claramente o elemento dominante do andamento e tal revela-se
mais evidente nas mini-cadéncias e na cadéncia principal que serve também de desenvolvimento.

(Senegor, n.d.)

3+ A versio original de 1904 do concerto apresentava duas cadéncias, a segunda semelhante a Chaconne de Bach, ou
seja, tecnicamente muito dificil. Na versao final de 1905, essa cadéncia foi excluida. (Senegor, n.d.)
35 “The result was that the balance shifted: the cadenza — the true moment of violinistic flamboyance — became the

centerpiece of the entire movement.”
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Outra caracterfstica musical de Sibelius, segundo Hurwitz ¢ “o climax que da errado ou
se autodestr6i”™ assemelhando-se as ideias de um outro compositor, Mahler. Sio exemplos
disso os finais das mini-cadéncias e a Coda final. (Hurwitz, n.d. apud Senegor, n.d.)

Este concerto, nomeadamente este andamento, também de distingue dos outros pelos
seus desafios a nivel técnico como por exemplo as execugoes rapidas de escalas, os arpejos e
oitavas, as cordas dobradas, os acordes e escalas rapidas numa unica corda. De acordo com
Senegor, a violinista Myriam Cottin-Rack destaca que cada uma dessas técnicas nao é, por si so,
desafiadora para os violinistas profissionais, salientando que o desafio se encontra na alta
frequéncia e o andamento rapido desses elementos, muitas vezes alinhados consecutivamente,
tornando o concerto tecnicamente exigente. Para além disso, a extensio do andamento, com

frequentes passagens puramente técnicas, apresenta um grande desafio para a resisténcia do

solista. (Cottin-Rack, n.d. apud Senegor, n.d.)

2° andamento

O segundo andamento tem como principal caracteristica ser muito lirico. Segundo
Senegor, Burnett James diz que “Ha uma nota de nostalgia neste andamento lento que nio ¢é

caracteristico de Sibelius.”’

, sendo que este andamento ¢ interpretado como a melancolia do
compositor sobre o seu sonho despedagado de se tornar violinista. (Senegor, n.d.)

E importante notar que os acompanhamentos dissonantes dos metais dominam a maior
parte do andamento, algo que, segundo Hurwitz, ¢ comum na musica de Sibelius - uma
"interjeicao brilhante das trombetas naquele registo agudo e penetrante que Sibelius sempre usa
quando quer criar uma tensio extrema." (Hurwitz, n.d. apud Senegor, n.d.)

Também a melodia do violino solo é uma das caracteristicas marcantes do segundo
andamento, tendo sido comparada por Hurwitz ao tema de andamento lento do concerto para
Piano n° 5 de Beethoven (Hurwitz, n.d. apud Senegor, n.d.); Downes diz que é “uma cangao

gutural de melancolia Tchaikovskiana’®

(Downes, n.d. apud Senegor, n.d.) Uma das secg¢oes
mais impactantes deste andamento sao as cordas dobradas da parte do instrumento solista

(violino) que dio a sensagao ao publico de que estio dois violinos distintos a tocar cada um a

36 “the climax that goes wrong or self-destructs”
37 “There is a note of nostalgia in this slow movement that is quite uncharacteristic of Sibelius.”

38 “A deep throated song of almost Tchaikovskian melancholy.”
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sua melodia. Relativamente a este aspeto, a violinista Myriam Cottin-Rack afirma ser “um dueto

3539

integrado a parte do violino.”” (Cottin-Rack, n.d. apud Senegor, n.d.)

3° andamento

Este andamento ¢é caracterizado pela virtuosidade constante que exige, sendo que o
solista quase nao tem pausas. (Holma, 2019 apud Senegor, n.d.) Sobre a sec¢do A, a violinista
Cottin-Rack salienta que a medida que se avan¢a na musica, a parte do solista vai ficando cada
vez mais dificil: as escalas rapidas e escalas de cordas dobradas em staccato sio muito
complicadas de executar corretamente e tudo isso acontece num curto espago de tempo.
(Cottin-Rack, n.d. apud Senegor, n.d.)

Quando se chega 2 sec¢io seguinte, entra-se, segundo Tovey, numa espécie de conrante”

2>

francés com um ritmo "conhecido por Couperin, Bach e Handel como ‘hemiola™, (...) mas

levado por Sibelius num ritmo totalmente chocante para os dangarinos de courantes do século
XVIIL"*" (Tovey, n.d. apud Senegor, n.d.)
Este andamento ¢é ainda caracterizado por ser uma “Polonaise para ursos polares”,

sendo que Tovey observa que "ndo ha ursos polares na Finlandia ... O carater expressivo do

"42

ritmo da danga nao é de forma nérdica, mas sim uma mistura de polonesa e tarantela."**(Tovey,

n.d. apud Senegor, n.d.)

Sobre o final deste andamento, Layton diz que “tem um senso de impulso contagiante

197 43

e irresistive (Layton, n.d. apud Senegor, n.d.) e Downes destaca a existéncia de “passagens

incrivelmente dificeis de terceiras, arpejos, harmonicos, cordas dobradas e toda a bateria de

25 44

fogos de artificio violinisticos.” *(Downes, n.d. apud Senegor, n.d.)

39 “A duet integrated to the violin part.”

40 Conrante ¢ uma danca lenta de métrica terndria do Renascimento e do Barroco. Era popular em Franca e Italia.
A versio francesa frequentemente empregava hemiolas. (Senegor, n.d.)

4 “known to Couperin, Bach and Handel as ‘hemiole’, (...) but taken by Sibelius at a pace...altogether shocking
to eighteenth century dancers of courantes.”

42 “there are no polar bears in Finland... The expressive character of the dance rhythm is by no means Nordic, but
rather a mixture of polonaise and tarantella.”

43 “The whole finale has an infectious and itresistible sense of momentum”

# “There are incredibly difficult passages of thirds, arpeggios, harmonics, double-stops, and the whole battery of

violinistic fireworks.”
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Um dos aspetos que mais caracterizam este andamento para além das cordas dobradas
e dos seus ritmos marcantes, como anteriormente mencionado, sio os harménicos. Ao violino
solo ¢ exigido que através de harmonicos, nomeadamente harmonicos artificiais, imite o
chamado “canto de passaro”. Esta ¢ uma das passagem mais dificeis de tocar uma vez que exige
do violinista muita técnica. (Senegor, n.d.)

Senegor defende que um concerto ndo deve ser sobre tecnicismo, mas sim sobre beleza
estética e que o Concerto de Sibelius se destaca por englobar ambos pois é especialmente dificil
devido ao seu comprimento, apresentando sérios desafios a resisténcia do violinista. Algumas
obras para violino, por exemplo os Caprichos de Paganini, sdio compostas principalmente para
desafiar tecnicamente o instrumentista mas essas sao geralmente pegas curtas, nao exigindo tanta

resisténcia do executante como o concerto em questao. (Senegor, n.d.)
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4.2. Analise do Concerto

Concerto em Ré Menor, Op. 47 para Violino e Orquestra (piano) de Sibelius

Esta analise foi realizada com o auxilio da pagina web de Moris Senegor, Jean Sibelins
Violin Concerto (1905) e todas as imagens utilizadas para melhor retratar as passagens a ser

mencionadas sao da parte de violino e da reducdo para piano de Schlesinger’sche Buch-und

Musikhandlung.

1° andamento:_A/lkgro Moderato, Forma Sonata; Ré menor; compassos 2/2, 6/4 e 4/4.

Na partitura, Sibelius marca 6 subsec¢oes no andamento: A/egro Moderato, Molto
Moderato Tranguillo, Allegro Molto, Moderato Assai, Allegro Moderato, Allegro Molto

Vipace.
Exposicao: Allegro Moderato

Tema I: Ré menor, 2/2
O concerto inicia-se com um ostinato silencioso nas cordas de modo a criar um fundo musical.

De forma a sobressair desse acompanhamento, o violino solo apresenta o Tema 1.

Jean Sibelius, 0p. 47

Allegro moderato. 3:54-60

Violino. %“ = + |
Allegro moderato.
2 > - » o - » » » o » »
(H —o . o .
L 2 1 1
o j L T T -
i p \ .
Piano | I | o T |
& & ] & | & &
s : z ——
J L.

Escolhi dividir este tema em trés partes:
- Parte 1: Uma melodia extensa lirica, semelhante a uma cang¢do. A melodia é ecoada por um
clarinete. As primeiras notas da melodia representam o motivo mais importante do andamento

—uma ideia em que as notas sobem e descem, uma nota longa seguida por uma rapida mudanga

de frase.
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- Parte 2: O tema fica mais sombrio, com o violino tocando virtuosamente, primeiro
apenas na corda Sol, depois na corda La. O motivo da corda Sol ¢ uma melodia irregular
com um ritmo pontilhado distinto. O motivo da corda La (compasso 32) ¢ uma melodia

cromatica mais suave com um ritmo curto-longo.
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- Parte 3: Numa série de escalas ascendentes, o violino solo atinge um climax
apaixonado. O climax ¢é interrompido abruptamente por dois acordes orquestrais

rapidos e dissonantes, como se a musica fosse cortada subitamente.
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Mini Cadéncia:
O violino solo apresenta uma mini cadéncia rapida e virtuosistica. Comega com uma

explosao de escalas de semicolcheias marcadas com a velocidade (rapida) na partitura.

Um tremolo de timpano silencioso e constante acompanha.

QL
#

A cadéncia continua com “uma recitagao superviolinistica” de sextas e oitavas que criam
o efeito de cordas dobradas frequentemente. A passagem termina com um crescendo

dramatico, o violino em oitavas antes de passar a musica para a orquestra (piano).
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Si bemol maior / Ré bemol maior; 6/4

11

Tema
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O Tema II é derivado do Tema I. A apresentacio inicial do tema nas cordas graves e

sopros ¢ feita em tons escuros.
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Molto Moderato e Tranguillo

O solo de violino oferece entao uma versiao do tema incrivelmente bela e ritmicamente
alterada. O seu efeito emocional é tio diferente que, a primeira vista, a melodia parece
nao ter relacio com a versdao orquestral anterior. A melodia do Tema I em tons escuros
(Si bemol / Ré menor) ¢ inicialmente tocada pelas cordas graves e sopros graves,
repetida duas vezes. A orquestra entdo para, deixando o fagote e as trompas anunciar

calmamente uma variagao na melodia que prenuncia a passagem de violino solo a seguir.

O violino solo entra em si bemol maior, com uma escala ascendente. Em seguida,
apresenta a belissima versio do Tema II em Ré bemol maior, numa passagem marcada
affetuoso (afetuosa, com ternura) na partitura. O violino comega a sua cangao em registo

agudo e muda para registo baixo conforme a melodia termina e desaparece com cordas

em pizzicato acentuando o final.
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“Cadéncia” de Transigdo

Estritamente falando, esta passagem nao é uma cadéncia verdadeira, pois ha algum
acompanhamento orquestral em todos os momentos. No entanto, muitos estudiosos
referem essa passagem como uma cadéncia.

- Parte 1:

O violino solo envolve-se num arpejo ascendente dramatico em oitavas, mostrando o
que em breve sera o tema de encerramento. O acompanhamento é um pedal silencioso

nas cordas e timpanos. A tonalidade-chave ainda é si bemol maior e o compasso 6/4.
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- Parte 2:
O violino solo comec¢a um trilo sustentado na corda Mi. No inicio do trilo, o tema final
ecoa nas cordas da orquestra em pizzicato. O violino solo ecoa este motivo enquanto

segura o trilo. Uma breve passagem de transi¢ao leva a Secgao final da exposigao.

fr v llegro molto.
el :

Lt

Secgdo Final da Exposigao: Allegro Molto

O compasso muda para 2/2 e a tonalidade é agora Si bemol menor. Esta sec¢ao
dramatica é atribuida inteiramente a orquestra (piano). O solista faz uma pausa. A musica
¢ caracteristica da de Sibelius, com tons escuros e sombrios e apresenta dois temas finais.
Um pouquinho de sol/luz para tentar escapar a desolacio - apresentado pelos sopros -
¢ rapidamente esmagado. A sec¢ao chega a um final sombrio e tragico.

- 1° tema final da exposi¢io: Uma melodia forte em tons escuros nos violinos com
acompanhamento orquestral completo. A musica tem uma textura espessa, com pedais
firmes nos sopros, nomeadamente nas trompas e um ostinato de duas notas nas cordas
graves. A partitura pede marcatissimo (acentuagao muito forte). Perto do final, o tema é
destacado por uma fanfarra de trombone que adiciona um toque tragico a musica.

De seguida, as flautas tocam uma variagao semelhante ao tema apresentado mas desta
vez como um ponto brilhante repentino, como se as nuvens se abrissem. Os metais e o
timpano emitem uma resposta abrupta. Agora, toda a sec¢do dos sopros assume
energicamente essa melodia brilhante. Perto do final, a passagem ¢ acentuada por gestos
repetidos de metais / timpano. A passagem termina com um crescendo em dire¢io a

um climax dos metais.
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da, abatida e silenciosa aparece num ritmo lento nos fagotes. O clima

Este tema reaparece nas trompas numa passagem em diminuendo. Uma

variagao resigna

3

tragico.
abatido continua com a melodia nos baixos,

- 2° tema final da exposicao: Uma melodia em fortissimo, irregular, ascendente e
desaparecendo.

descendente nos trompetes e trombones aparece no climax. Isso reestabelece o clima
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Desenvolvimento: Moderato Assai

O compasso muda para 4/4 ¢ a tonalidade é Sol menor. O desenvolvimento ¢é breve,
mas marcante. Consiste em algo até entao sem precedentes: toda a secgao é a cadéncia
do violino solo. O violino apresenta variagdes dos motivos do Tema I de modo mais
virtuosistico. Dois motivos em particular, ambos da Parte 2 sdo facilmente audiveis. Um
deles é ouvido quatro vezes, o outro duas vezes. O desenvolvimento comega com um
salto de trés oitavas, de Si grave a Si agudo como se fosse um grito ou um clamor. O
violino solo envolve-se numa série rapida de arpejos e escalas, terminando numa escala
final crescente e um Ré agudo sustentado em diminuendo. A seguir surge a primeira

versao da melodia da corda La do Tema I Parte 2 (A menor) num registo grave. A
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queda no registo e o tom menor impregna a musica com melancolia. Aparece uma

abrupta interven¢ao da orquestra como uma reminiscéncia daquilo que ocorreu na

Exposicao.

(J=d)  Moderato assai.
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O violino responde com uma série de arpejos e escalas rapidas e, em seguida, reafirma
o motivo da corda L4 em variagdo. Isso é seguido por um desenvolvimento extenso do
motivo da corda Sol. Seguem-se mais duas variacbes do motivo da corda La e um
desenvolvimento extenso do motivo da corda Sol. Uma passagem virtuosistica com
cordas dobradas, acordes e saltos dificeis para cima e para baixo nas cordas retornam a
tonalidade de Sol menor. O violino solo continua a sua recitagdo enquanto os fagotes

iniciam uma recapitula¢do sorrateira no baixo.
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Reexposicao: Allegro Moderato
O compasso muda para 2/2 e a sec¢io comeca em Sol Menor. A primeira mini cadéncia
da Exposic¢ao é substituida por uma mini sec¢ao de desenvolvimento. A sec¢ao termina

com um breve Coda que encerra o andamento.

Allegro moderato.

G

m; w Cresc. molto - - - - - - - J:;
. DAllegro moderato.
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Tema I:

- Partes 1 e 2: A Reexposi¢ao comega silenciosamente com fagotes declarando o Tema
I sob as figuragdes continuas do violino solo. O violino solo calmamente assume o tema
num registo mais grave e os fagotes deixam de fazer o tema, passando a ter o
acompanhamento com o resto da orquestra. O violino embarca numa apresenta¢ao mais
elaborada e embelezada do Tema e a passagem vai-se tornando gradualmente mais

aguda e appassionato.
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- Parte 3: O violino solo retoma o motivo do tema e, por meio de uma série de
escalas ascendentes, leva-o a um climax apaixonado. Esta passagem ¢é mais
dramatica do que a sua contraparte na Exposi¢ao. A orquestra intervém. Isso ¢é
analogo ao gesto abrupto do corte musical da Exposi¢do. Aqui na reexposi¢ao nao
é abrupto. B um novo motivo derivado do tema nos metais mais graves e trompetes,
anunciando um desenvolvimento do tema. Neste ponto da Exposi¢ao, ocorre uma
mini cadéncia apresentada pelo violino. Na reexposi¢ao, em vez disso, ocorre um
mini desenvolvimento do tema na orquestra. O novo motivo do Tema I ¢
inicialmente desenvolvido pelos metais. Com uma mudanca de tonalidade de Sol
Menor para Ré Maior, a musica atinge um grande climax orquestral acentuado por
altas fanfarras dos trombone e timpano. A musica acalma num diminuendo que leva

a0 Tema II.
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Tema II: O tema ¢ inicialmente apresentado numa passagem tranquila que resolve o
climax anterior. A passagem é um tanto evolutiva. Comega com um motivo do tema no
oboé que ¢ repetido sucessivamente pelas cordas e pelo clarinete. O violino solo entra
com uma frase dole que termina numa escala ascendente. Prossegue entio com a versao
affettuoso do tema. A passagem comeg¢a em Ré Maior num registo agudo, mas depois

escurece para Ré Menor num registo mais grave. No geral, é mais elaborado e
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apaixonado do que sua contraparte na Exposicdo. A passagem desvanece-se num

diminuendo.
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“Cadéncia” de Transigdo

Tal como acontece com a versio anterior, esta nao é uma verdadeira cadéncia. Ha
acompanhamento de orquestra, embora silencioso. A breve cadéncia que anuncia a
sec¢ao final do andamento retorna a Ré Menor e com compasso de 2/2. O violino solo
toca um arpejo ascendente em oitavas que se eleva e faz uma pré-visualizagido do tema

final. Em seguida, entra num longo trilo, sob onde as cordas tocam o tema final em

pizzicato.
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Seccao Final do Andamento/Coda: Allegro Molto 1 ivace

Nesta secao final do andamento, nio ha mudanga na tonalidade ou compasso,
permanecendo em Ré Menor e 2/2. A mudanga estid no tempo/andamento. Liderada

por um solo de violino, a musica de repente ganha um ritmo rapido e intenso que

continua até o fim.

Allegro molto vivace.
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O violino solo de repente acelera o ritmo num crescendo, envolvendo-se em figuragoes

rapidas e virtuosas. Perto do final de sua passagem rapida, surge o a parte 1 do tema da
sec¢ao de encerramento da exposi¢dao, desta vez tocadas pela flauta e depois pelo
clarinete. O violino solo acompanha com figuragoes rapidas e virtuosas. A Parte 2 do
tema da sec¢ao de encerramento da exposi¢ao, antes sombrio, aparece nos sopros mais

graves, repetido duas vezes. O violino solo acompanha.
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Coda: O violino solo inicia uma escala ascendente no final da qual lembra o motivo
64

principal do Tema I. Uma passagem rapida com mais duas escalas ascendentes termina
o andamento.
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2° andamento: Adagio di Molto; Forma ternaria, A-B-A; Si bemol Maior; compasso 4/4.

Introducio:
Os clarinetes apresentam uma breve melodia baseada num motivo de 3 notas muito
semelhante a0 Tema I do primeiro andamento, com um perfil ritmico idéntico. A

melodia ¢ repetida pelo oboé, em sequéncia. O oboé comega outra versao, sequenciada
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num registo mais agudo. Esta introdug¢ao da origem ao tema principal das secgoes A e

B do andamento. Esta firmemente ligado ao Tema I do primeiro andamento.

Adagio di molto. -\:72-90

1al)

Seccao A:
O violino solo inicia com uma cangao lirica bela expressivo. O motivo principal da sec¢ao
A, ouvido logo no inicio, é uma inversiao do gesto introdutério. O acompanhamento é
suave e sincopado nos metais e nas cordas. Na segunda metade, a melodia ascende e

torna-se mais apaixonada.
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Termina numa codeta hesitante. Segundo Hurwitz, a melodia do violino foi comparada
ao tema de movimento lento do concerto para Piano n° 5 de Beethoven (Hurwitz apud

Senegor, n.d.).
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Seccao B:
O primeiro tema desta sec¢ao comega com a orquestra, mais propriamente no clarinete
que aparece como uma melodia em tons escuros nas cordas. F sequenciado. O segundo
tema desta sec¢do aparece como uma resposta fortissimo dos sopros, uma contra-

melodia derivada do primeiro tema desta secgao.

O violino entra com sua propria versao mais extensa do segundo tema da Sec¢do B. A

passagem ¢ escura e as vezes dissonante. Essa passagem apresenta duas melodias tocadas

simultaneamente, uma em métrica bindria e outra em métrica ternaria.
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Passagem de Transi¢do:

A musica ascende numa passagem polifénica. A orquestra apresenta uma melodia

derivada do motivo da Secgao A, enquanto o violino solo executa escalas virtuosisticas.

A Secgao A’ volta a ser executada pela orquestra. A melodia é apresentada pelas trompas.
O violino solo acompanha com figuragdes de escala e arpejos. Comega como uma

passagem inquieta e agitada que aumenta em crescendo.
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A musica acalma com um interlidio executado pelo violino solo baseado no motivo da
Sec¢ao A. O interludio continua com um motivo do tema silenciosamente nas trompas.
A musica é acentuada em instrumentos de sopro que soam como o canto dos passaros.

A apresentagao orquestral da sec¢io A chega a uma conclusio estimulante ap6s um

lento crescendo.
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Coda:

O som vai desvanecendo e o violino solo declara a codeta “timida” da primeira sec¢ao
A. O violino reafirma brevemente o Tema A, dolee, numa passagem que lembra o inicio
do andamento. Um coral de trompas da inicio aos comentarios finais do violino solo,
que lentamente desaparecem. O andamento termina de forma pungente com o violino
subindo e segurando um Ré agudo, enquanto as cordas orquestrais emitem duas

cadéncias plagais.
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3° andamento: Allkegro ma non Troppo; A-B-A’-B’; Ré maior; compasso 3/4.

Seccao A:
Ré maior, compasso 3/4
Comega com um ritmo forte nas cordas e timpanos. Este serd o ostinato que acompanha

o primeiro Tema.

Allegro, ma non troppo J:ss-s2
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Este tema inicia no violino solo, marcado energicamente na partitura. E uma melodia
rapida e dangante com um ritmo caracteristico derivado do ostinato que a acompanha.
O violino solo apresenta o tema primeiro em grave, depois em agudo. Para tornar o
tema audivel, o acompanhamento ¢é reduzido como se se destinasse para um grupo de

musica de camara: 2 violas, 2 violoncelos, um unico baixo e timpano. Todos eles tocam

suavemente.
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Uma breve contra-melodia num registo grave ¢ seguida por figuragdes virtuosisticas do
violino, sendo elas escalas e arpejos muito rapidos, escalas de cordas dobradas e

quintinas, terminando numa secg¢ao de oitavas.
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Seccao B:

Sol menor - Ré maior; compasso ¥4

Passagem de Transi¢do: o clima muda abruptamente a2 medida que a orquestra assume
em Sol menor, ventos baixos e trompas antecipando o tema que se aproxima, enquanto

as cordas declaram um novo ostinato com um ritmo distinto.
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O segundo Tema é apresentado pelas cordas graves. E uma melodia dangante, mas com

um tom escuro.
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Segundo Tema - Variagao 1: O violino solo transforma a melodia numa variagao breve,

dinamica e sincopada.
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Segundo Tema - Variacao 2: O violino solo prossegue com sua propria versio do Tema

IT em cordas dobradas e acordes. Apesar do embelezamento, a melodia permanece fiel

tral.

a versao orques

N
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“Cadéncia” de Transigdo

Segue-se uma breve passagem de figuragoes de violino solo virtuosas e rapidas.

b‘—.l-z _-.-
22 Rye E3af
SE==

VeNe T Brzizefffes,

T i3
V3 poco cresc. Va

Hob. =
3 3 bdhd bd

1 T

1 L o
1 1 1

1 1

Ocorre uma mudanca de tonalidade, de volta a Ré maior. A musica acalma e um

fragmento motivico do primeiro tema aparece em varios grupos de instrumentos,

enquanto o violino solo tece arpejos rapidos.
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A secdo termina com um climax orquestral massivo que mostra uma variagio do
primeiro Tema do andamento, sendo que o ritmo na orquestra nao ¢ o tipico galope do

tema mas sim grupos de semicolcheias.
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Seccao A’:

Ré maior; compasso 3/4

O climax da abruptamente lugar ao violino solo que reafirma primeiro tema, com um
acompanhamento constante nas cordas. Esta ¢ a versio de registo agudo. O forte
acompanhamento da sec¢do A anterior retorna a medida que o violino solo passa para
a versao de registo grave do tema. O restante do Tema I no violino solo é vigoroso e
virtuoso, e fiel a versdo anterior. A' é mais curto do que sua versio anterior. Termina

num pequeno crescendo. O impeto da musica continua, em dire¢io a B’.
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Seccao B:
Ré menor; compasso 3/4
A orquestra assume com uma mudanca de tonalidade para Ré menor e reafirma o gesto
introdutorio, prevendo o segundo tema. Esse tema é declarado pelo fagote (Sol maior)

com um ritmo persistente na orquestra. O violino solo acompanha em registo agudo.
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Segundo Tema - Variagdo 1: Breve variagdo de violino solo (Ré menor), marcado

affettuoso na partitura; ligeiramente alterado em relagao a versao anterior.
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Segundo Tema - Variagdo 2: A reformulacio completa do segundo Tema (Ré menor)
pelo violino solo comega na orquestra com um antecedente ao qual o violino responde.
O violino solo prossegue com uma recitagao prolongada desse tema. Isso também é
diferente da sua versdo anterior.
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Coda:
Ré maior
Comega com um crescendo lento dramatico, acompanhado por figuragdes de violino
solo. A orquestra repete a musica aumentando cada vez mais a dinamica. O violino solo
executa escalas rapidas alternando entre maiores e menores e atingindo o climax final

acompanhado por trés acordes orquestrais altos e conclusivos.
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5. Uma abordagem intertextual do Concerto para Violino de Sibelius —
Projeto Artistico

5.1. Preparagiao do Concerto

Iniciei o estudo do concerto no dia 29 de setembro de 2021. Sendo este uma das obras
mais virtuosas da literatura do violino e com diversas dificuldades técnicas, estudar e trabalhar
esta obra foi um dos maiores desafios do meu percurso musical até hoje.

Comecei por estudar o 1° andamento, focando-me primeiramente no ritmo e na
afinacao sendo que este andamento tem muitas mudangas de tonalidade e de tempos. O segundo
ponto a trabalhar foram as frases e as cores sonoras uma vez que o andamento exige um grande
contraste entre alguns aspetos musicais como o timbre e as dinamicas, que podem ser
explorados de diversas formas no instrumento. Para tal, o movimento do arco é um dos
elementos mais importantes, assim como as diferentes formas de usar o vibrato. Uma das
seccbes mais importantes deste andamento é a cadéncia principal, que serve como
desenvolvimento do mesmo conjugando diversos elementos dos temas tocados anteriormente
de forma mais virtuosa. Nesta parte, 0 compositor recorre ao uso de um maior nimero de
cordas dobradas, arpejos rapidos, escalas ascendentes e descendentes e mudangas de posi¢ao
mais desafiantes. No entanto, a seccao mais desafiante do andamento é a final devido a
velocidade, que é bastante rapida, as oitavas dedilhadas e golpes de arco exigidos. Apods
conseguir dominar as notas e o ritmo e ter trabalhado a musicalidade para melhor demonstrar
o intuito do compositor aquando a constru¢ao da obra, fui consolidando ao longo dos meses a
ligagao entre as varias sec¢oes e preparando melhor as mudangas de tempo e de caracter assim
exigidas. No dia 31 de janeiro de 2022 tive a primeira audi¢ao onde toquei o 1° andamento do
concerto.

Foia 9 de novembro de 2021 que, tendo a pratica do 1° andamento ja mais desenvolvida,
comecei a estudar o 2° andamento. A abordagem de trabalho foi muito parecida a leitura e
preparacao do andamento inicial, sendo que o foco nio foi tanto o ritmo (visto nao se tratar de
um aspeto tao exigente) mas sim a afinagao e o timbre adequado. Este andamento nao tem
mudangas de tempo, o que facilita a montagem das diferentes secgoes; todavia, é desafiante ao
nfvel da sonoridade e diferentes cores necessarias para ser mais musical e ainda os diferentes
golpes de arco. Uma das sec¢des mais virtuosas ¢ a das cordas dobradas que aparece depois do
tutti de orquestra apds a primeira intervengao do violino solo. O intuito dessa passagem ¢é dar a

impressao ao publico que sao dois violinos distintos a tocar a0 mesmo tempo sendo que a
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dificuldade se encontra na afinagao, fraseado e dinamicas e na pressao adequada do arco de
modo a que as duas vozes sejam ouvidas com o mesmo timbre e volume. As cores, o carater
musical, a métrica e a velocidade do vibrato sio os aspetos mais desafiantes deste andamento
pois é um andamento mais lento, o que faz com que cada pormenor sonoro seja mais percetivel
ao ouvinte.

No dia 1 de junho de 2022 participei numa audi¢ao onde toquei o 2° andamento e entre
os dias 6 e 9 de junho de 2022 integrei uma masterclasse com o professor Alvaro Pereira onde
trabalhdmos os andamentos supramencionados. Nessa masterclasse focamo-nos em limpar as
passagens mais rapidas e virtuosas criando notas de apoio e controlando melhor a distribuigao
do arco nessas secgdes. Também trabalhamos mais pormenorizadamente todas as indicagoes da
partitura, nomeadamente as dinamicas, os crescendos e diminuendos e a qualidade de som,
nomeadamente na corda Sol. O professor indicou-me ainda diferentes técnicas de estudo com
o objetivo de melhorar a afinagio e o som mais concretamente na sec¢ao das oitavas do 2°
andamento.

Foi a 4 de dezembro de 2021 que iniciei o estudo do 3° andamento. Na minha opiniao,
este andamento ¢é definitivamente o mais exigente do concerto pois é exageradamente virtuoso,
rapido e repleto de dificuldades técnicas. . um andamento caracterizado pelo carater ritmico
constante sendo esse 0 aspeto em que mais me foquei durante o processo de estudo. Para além
da afinagio e ritmo, que sao sempre os pontos fulcrais a trabalhar independentemente da obra,
os aspetos mais exigentes deste andamento sao a distribuigao, velocidade e golpes do arco uma
vez que a0 longo do andamento se encontram em constante mudanga. Um outro ponto muito
importante é a tensao que se sente de inicio ao fim do andamento e perceber quais os pontos
onde se pode e deve relaxar é algo bastante desafiante e necessario tanto do ponto de vista
musical como fisico por ajudar a prevenir lesoes. Logo o inicio do andamento ¢ bastante ritmico
e ¢ consideravelmente complicado fazer o golpe de arco pedido de modo limpo e brilhante.
Este andamento também ¢ caraterizado pelas suas sec¢es de acordes sendo desafiante toca-los
de modo a fazer sobressair a frase principal sem sujar o som nem o deixar ficar bastante pesado
e brusco.

De uma forma geral, o que considero mais dificil para além das dificuldades técnicas do
concerto, ¢é a resisténcia, tanto fisica como psicologica, que é necessaria o instrumentista possuir.
Por se tratar de uma obra bastante longa, que exige concentragao constante e integrando poucas

pausas (especialmente nos 2° e 3° andamentos), é um concerto que origina um extremo cansago
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fisico e mental. E necessario dosear a tensio fisica ao longo de toda a obra de modo a poupar

energia, especialmente para os pontos mais desafiantes da mesma.

5.2. Pesquisa e Tratamento do Contetdo do Projeto

Quando comecei a pensar na abordagem que queria fazer a obra, dediquei-me a
aprender mais sobre o compositor, a aprender sobre o contexto histérico do seu pais, ao qual
ele era tao ligado e a histéria que estava por detras da constru¢ido do concerto. Li diversos
artigos, livros, excertos de cartas e, apos isso, apercebi-me que Sibelius possufa uma ligacao
bastante forte com o violino, acreditando-se que este concerto seria como um presente para o
seu “eu” mais jovem, tdo cheio de dececio (Newman, 2013). Decidi entao focar-me nessa
relagdo com o instrumento, na liga¢ado que o compositor tinha com a Finlandia, nomeadamente
com a sua natureza e abordar também os seus ultimos anos de vida na casa de campo rodeado
da sua familia. Assim, surgiram as tematicas para cada um dos andamentos: o 1° andamento
focado na Finlandia e na sua natureza assim como também na natureza de Portugal, o 2°
andamento centrado na relagio de Sibelius com o violino e o 3° andamento que retrata a
composi¢ao do concerto e os ultimos anos de vida do compositor passados com a familia na
sua casa de campo.

Tendo as tematicas atribuidas, comecei por pesquisar em sites da internet,
nomeadamente no Pinterest, Google Imagens e Youtube, imagens e videos da natureza
finlandesa e imagens e registos do compositor quando era jovem e também quando estava na
sua casa de campo. Encontrei assim varios videos e fotografias que foram utilizados ao longo
da apresentagao.

De modo a aprofundar o meu conhecimento acerca do contexto histérico da Finlandia,
decidi ler na integra o Kalevala, o poema épico finlandés que tanto inspirou Sibelius na
composi¢ao de muitas das suas obras, tendo aproveitado varias passagens para serem utilizadas
no projeto. Dividi os textos selecionados por classificagdes que me pareceram adequadas -
natureza, guerra, tristeza, nostalgia e memorias - e usei alguns desses textos no produto final.
Decidi também aproveitar para o projeto alguns excertos de cartas, tanto escritas pelo
compositor como escritas para ele ou sobre ele, para que houvesse uma maior variedade de

textos e fontes. Tendo recolhido estes materiais, iniciei a escrita o guido do projeto.
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5.3. Processo de Escrita do Guiao

Apos ter os materiais selecionados, comecei a escrever o guido com base nas tematicas
atribuidas a cada um dos andamentos. Em primeiro lugar, listei os materiais essenciais para a luz
e som, para perceber o que implicaria na escolha da sala onde a apresentagao iria acontecer.
Revelou-se ser necessario um projetor e uma tela, colunas e luzes/holofotes com cores
diferentes, tais como branco, azul e amarelo. A cor amarela foi logo um dos requisitos mais
importantes pois, segundo Ramnarine (2020), Sibelius tinha sinestesia e sempre que ouvia o
concerto para violino em questdo e a sua tonalidade (Ré Menor) via amarelo. Esta curiosidade
levou-me a escolher uma indumentaria amarela para a apresentaciao do projeto. Em conversa
com o meu pianista acompanhador — Jodo Araudjo-, notei que precisarfamos também de um
candeeiro de modo a que ele conseguisse ter total visio das suas maos. Todos estes requisitos
de luz e som conduziram a selecio do Auditério CCCI do Departamento de Comunicagao de
Arte da Universidade de Aveiro para a apresenta¢ao final.

Estando definida a sala de espetaculo, fiz o download de um audio de uma gravagao do
concerto e, tendo em mente a analise musical que ja tinha do concerto, dividi-o em partes que
para mim faziam sentido musicalmente e comecei a pensar nos conteudos que queria atribuir a
cada uma dessas partes. Tendo as tematicas também ja atribuidas, analisei cada um dos videos
e imagens que tinha selecionado e reparti-os por pastas atribuidas a cada um dos andamentos.

O 2° andamento foi para mim o mais facil de alinhavar: desde o comego da sua
preparagao percebi naturalmente a existéncia de uma histéria por detras da musica, neste caso a
historia entre Sibelius e o violino. Sendo um andamento mais dramatico, a atribuicao dos textos
foi a mais automatica, sendo que apenas utilizei excertos de cartas escritas pelo compositor
acerca da sua relagdo com o instrumento e textos escritos por mim com informagoes sobre esse
mesmo topico. Os videos e as imagens também foram relativamente faceis de atribuir. Usei o
iMovie como ferramenta para editar os videos de todos os andamentos e fui gradualmente
montando cada uma das partes dividas dos audios. Este processo foi feito da mesma forma em
todos os andamentos. Na audi¢ao que tive a 1 de junho de 2022 gravei a minha prépria versao
do 2° andamento e ajustei os tempos do conteudo multimédia que ja estava montado. Apos ter
os conteudos do andamento tratados, iniciei a escolha das luzes sendo que, neste andamento
foi, provavelmente, a mais simples de todo o concerto. Apesar deste andamento ter sido o mais
facil de montar, este foi um processo de tentativa-erro sendo que fui aperfeicoando todos os

conteudos 2 medida que ia trabalhando nele até chegar o produto final. Este processo foi sempre
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acompanhado pelo meu professor orientador, que ia sempre expondo as suas opinides e dando
conselhos.

Ap6s ter encontrado um video com imagens veridicas de Sibelius com a sua familia na
casa de campo devido a uma entrevista feita poucos anos antes dele falecer soube logo que teria
que usar esse conteudo, nomeadamente, no 3° andamento. Aliado a histéria da composi¢ao do
concerto, estes conteudos auxiliaram a que as ideias para este andamento também surgissem de
forma relativamente automatica. Inicialmente, tinha decidido focar-me apenas nas imagens em
que o compositor aparecia mas apos mostrar o video original ao professor Jorge Castro Ribeiro,
fui aconselhada a mostrar também as partes em que a esposa do Sibelius, Aino, e as suas filhas
também apareciam. Este andamento é aquele em que a cor amarela é mais evidenciada, de modo
a deixar que o ouvinte fique com essa cor presente no final. Essa evidéncia é criada tanto pelas
luzes da sala como também pela proje¢ao da mesma. Os textos utilizados neste andamento sao
uma mistura de excertos de cartas e do Kalevala.

Para mim, o mais desafiante de construir foi o 1°andamento. Tinha bastante presente a
maneira como queria que ele comegasse e como acabasse, mas o conteddo para as restantes
partes estava muito em aberto e foi o ultimo andamento a ser terminado devido a essa
dificuldade. Trata-se de um andamento bastante longo o que exige uma certa dosagem de
estimulos. Ao inicio usei muitos conteudos, o que estimulava bastante o ouvinte e o distrafa da
musica entdo, seguindo a opinido do professor Jorge, decidi diminuir a quantidade de imagens
e aumentar o tempo de exposi¢cao das mesmas. Este andamento é o que mais pede luzes de
diferentes cores no seu decorrer, de modo a transportar o ouvinte para diferentes atmosferas
visuais. Apesar de ser focado na natureza da Finlandia, quis também mostrar um pouco da
natureza de Portugal de modo a dar exemplos da beleza natural do meu pais. No que diz respeito
aos textos utilizados, este andamento contém apenas excertos do Kalevala.

Ao longo da escrita deste guiao, surgiu também a ideia de colocar um voz-off sendo que
essa sempre foi pensada de modo a nio interferir com a musica, ou seja, seria apenas utilizada
antes dos andamentos comegarem. Esta voz foi gravada pelo ator Pedro Lamares, idealizada
para momentos como antes do inicio do concerto e entre o 1° e 2° andamentos. O primeiro
trata-se de um breve resumo da histéria da composi¢io do concerto e o segundo é uma

compilag¢ao de alguns excertos de cartas escritas por Sibelius acerca da sua relagao com o violino.
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5.4. Intertextualidade do Projeto Artistico

Segundo Bittencourt (20106), Kristeva (1974, p.68) considera que intertextualidade ¢é
fruto do trabalho fusao de diversos textos de modo a formar um texto central com uma linha
de pensamento coerente. (Balogh, 2002, p.28 apud Bittencourt, 2016, p. 118) Flavio Lima (2001,

p.31) deu outra defini¢ao para intertextualidade, dizendo que se trata de:

“Uma constru¢do hibrida, um mosaico de citagdes, um procedimento de empréstimos textuais
em diversos tipos de abstracdo, com a finalidade de fazer surgir um outro texto, ¢ onde a
existéncia desses empréstimos, sendo ou nao evidentes ou obscuros, constituem apenas simples

ingredientes no processo de elaboragdo.” (Sousa, 2017, p.2)

Como mencionado anteriormente, este projeto insere-se no parametro da
Intertextualidade sendo que, textualmente, combina excertos de cartas, excertos do poema épico
Kalevala e informagdes de notas de programas, artigos e livros sobre a vida e obra do
compositor e sobre o concerto para violino. Além disso ainda sao utilizadas imagens e videos
da natureza, tanto da Finlandia como de Portugal, assim como também imagens veridicas de
Sibelius com a sua familia na sua casa de campo — Ainola.

O foco deste projeto é o Concerto para Violino de Sibelius, sendo que uma das questoes
que ficou sempre bem estabelecida foi que nenhum dos conteudos intertextuais poderia alguma
vez distrair o ouvinte da musica nem perturbar o trabalho dos instrumentistas envolvidos. No
entanto, estes conteudos intertextuais vieram enriquecer e dar sentido a tematica escolhida para
cada um dos andamentos.

E importante mencionar que a intertextualidade neste projeto em especifico nio se foca
apenas na fusiao e consequente utilizacao de textos diferentes como também no processo de
juntar esses textos com a combinagao de conteudos multimédia aliados ao projeto, criando uma

linha temporal com o intuito de contar uma historia.

85



Conclusao

Este projeto abordou diversos temas da vida e obra de Sibelius, a histéria do concerto
e a sua analise, o contexto histérico da Finlandia e a importancia do aparecimento do poema
épico Kalevala sempre com uma intengao intertextual presente.

Ao longo da criagao do projeto final deparei-me com a dificuldade de encontrar um
equilibrio entre a obra e o respeito pela mesma e o uso de conteidos multimédia que nio se
sobrepusessem a essa. Um dos principais pontos que tive em conta foi o de ir contando a historia
de Sibelius e a sua relagdo com o violino constatando os factos o maximo possivel, sem deixar
de dar sempre a minha interpretacao do que fui lendo e investigando. A ligacio do compositor
com a Finlandia e com o Kalevala também foi uma das ferramentas utilizadas através dos videos
e imagens da natureza do seu pais de origem e de textos do Kalevala que de certa forma se
relacionassem com essa tematica. Os dltimos anos de vida e 0 modo de superagao com que 0s
viveu na paz e calma da sua casa de campo acompanhado pela sua familia, foi um dos pontos
que também quis incluir no projeto.

Todo o processo e produto final deste projeto artistico fizeram com que desenvolvesse
capacidades extra musicais e tivesse uma perspetiva diferente em relagdo a este concerto tio
conhecido do publico como também da musica em geral. Aprendi diferentes formas de abordar
uma obra, de a estudar e de dar algo extra a minha interpretagao sempre acrescentando um

maior sentido de acordo com a intengao para que foi composta.
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Anexos

Compilagio de alguns textos retirados do Kalevala

Canto I, pagina 44 — 65 até 70 (Natureza, poesia

“Cantos o frio recitou,

a chuva poemas me disse.
Cancdes os ventos trouxeram,
outras as ondas do mar.

O planar das aves, palavras,

frases as copas das arvores.”

Canto II, pagina 52 — 245 até 249 (Natureza

“Ia-se o tempo escoando,
iam os anos seguindo
na luz desse novo Sol,

no brilho da nova Lua.”

Canto III, pagina 60 — 17 até 25 (Criacao, Natureza

“Para semear se dobrou,
pantanos semeou, terras,
semeou clareiras abertas
até rochosos penedos.
Pinhais semeou nos montes,
de abetos colinas encheu,
os mantos de terra com utze

os vales com rebentos de arvores.”
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Canto 111, pagina 82 — 5 até 14 (Nostalgia, Memorias

“As cangles ia cantando,
o saber entoava a cantar.
O dias a fio cantava,
sem parar 2 noite cantava
de outro tempo as memorias,
o velho sentido da vida,
0 que 0s meninos nao cantam,
os jovens nao compreendem
nestes dias despreziveis,

neste tempo que se esvai.”

Canto 111, pacina 83 — 123 até 128 (Nostalgia, Memorias

“ “Pouco importa a juventude,
a juventude ou velhice!
Quem melhor saber tiver,
de memoria maior poder,
que neste caminho fique,

o outro lhe dé passagem.”

Canto IV, pagina 116 — 197 até 230 (Tristeza, Depressao

““Como sera ser feliz,
ter benditos pensamentos?
Feliz deve ser assim,
ter pensamentos benditos:

uma vaga que se enrola,
uma onda sobre a agua.

A alma dos desditosos,
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o pensamento dum pato?
A alma dos desditosos,
o pensamento dos patos,
¢ como a neve nos montes,
como agua num pogo fundo.
“Quantas vezes eu tao triste,
menina com nostalgia,
alma em tristeza vagueia,
sobre os rebentos da erva,
naqueles prados relvados,
deambulei entre arbustos;
mais escura que pez a mente,
coragao quase acendalhas.
“Melhor seria que fosse,
melhor fora nunca nunca
ter nascido, ter crescido,
nem maior me ter tornado
para os aziagos dias,
para tempos sem alegria.
Motresse em seis breves dias,
em oito dias finasse,
muito nio faria falta:
um dedo de mato bastaria,
um qualquer palmo de terra,
pouquinho choro da mae,
se do pai menos ainda,

233

do irmao sequer nenhum.

Canto IV, pagina 117 — 273 até 280 (Tristeza, Depressao

““O meu coragao se aperta,

um pensamento me pesa.
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Nio deixa a dor de doer,
esta magoa pedra €,
assim agora mortresse,
a desgraca ja quebrasse,
da grande coita safsse,

233

da tristeza da minha alma.

Canto IX, pagina 187 — 403 até 416 (Evocaciao a Deus, Dor

“« ) Ukko, criador supremo,
6 tu, deus proprio dos céusl!
Vem, que preciso de ti,
acode, pois és chamadol!
Poe a tua mio inchada,
poe o gordo polegar
para esta ferida encerrar,

a chaga ma remendar!
Sobre ela poe folha terna,
poe o nenufar dourado
a fechar o trilho do sangue,
a estancar este que flui,
que a minha barba nao pingue,

’97,7

que nao escorra sobre mim

Canto X, pagina 192 — 69 até 74 (Natureza

““Ali passei longo tempo,
o tempo todo vivi
na escuridao de Pojohla,
nas névoas de Sariola,

nas cantigas deslizando,
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233

nos feiticos da Laponia.

Canto X1V, pagina 231 — 145 até 147 (Tristeza

“Chega até mim a tristeza,
a tristeza até a mim vem,

neste vazio assim fico,”

Canto XTIV, pagina 231 — 165 até 173 (Natureza, Memorias

“Faz como no passado era,
Como nos teus melhores dias:
ramos de abeto, tal lua,
copas de pinheiros, sol,
rescende mel a floresta,
néctar os bosques azuis,
malte as charnecas exalam,

2

nata dos confins dos pantanos.’

Canto XV, pagina 245 — 551 até 554 (Superacio

““Desse dormir te levanta,
desse sonhar ora sai,

desses malditos lugares,

",77

desse leito de ma-sorte

Canto XV, pagina 249 — 637 até 640 (Agradecimento a Deus)

“Eu s6 poderia,
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nada poderia so,
sem a graga de Deus ter,

ajuda do Criador.”

Canto XVII, pagina 267 — 549 até 552 (Natureza

“ O nascer da lua cantou,
cantou do sol o aparecer,
os cantos do céu cantou,

cantou as estrelas do céu.”

Canto XVIII, pagina 270 — 51 até 56 (Natureza

“Olhou, em volta mirou,
o lindo ar ao redor,
o olhar ao céu virou,
na praia o olhar pousou:
sobre si o sol brilhava,

as ondas alumiava.”

Canto XX, pagina 298 — 471 até 476 (Guerra, Natureza

““Se eu fosse pela neve ver
bem de perto observar,
donde todo o fumo vem,
a neblina que enche o ar,
se serao fumos de guerra,

fogos de perseguicaor””
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Canto XXI, pagina 305 — 261 até 266 (Alcoolismo)

“ Bebeu cerveja primeiro,
com estas palavras disse:
“Cervejinha, minha bebida!
A indolentes nao te dés!
Os homens a cantar pde,

' 233

Bocas de ouro a chilrear

Canto XXIII, pagina 329 — 511 até 518 (Natureza

“Qual flor nos trilhos seguia,
amora, pelas terras ia,
pelas praias saltitava,

por montes floridos gingava;

nos vales todos cantava,
nos montes cantarolava,
no arvoredo brincava,

nas charnecas, sempre alegre.”

Canto XXIV, pagina 336 — 13 até 18 (Gratidao)

““A felicidade agradece
pelo bem que recebeste!
Quando agradeceres, bem faz!
Boa tens, boa soubeste,
boa o Criador prometeu,

233>

boa o gracioso deu.
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Canto XXI1V, pagina 342 — 355 até 362 (Evocacdo a Deus, Natureza)

“O sol do Criador brilha,
rubotesce Dele a lua,
as estrelas no céu cintilam,
a Ursa Maior se estende
ali no céu para diante,
até por sobre essa terra,
nao s6 nos quintais do pai,

nas casas onde cresci.”

Canto XXXITI, pagina 422 — 49 até 54 (Evocacio a Deus

““Belo Deus, tu os protege,
guarda, Criador sereno,
do caminho do desastre,
de todos os males os guarda,
que ndo lhes venham as dores,

'7”)

as penas que nao lhes toquem

Canto XXXITI, pagina 428 — 467 até 472 (Natureza

“Que ali estejas é que é bom,
doce que ali tempo passes,
sem os sapatos no Verao,

no Outono sem as tuas meias,

nas margens grandes dos pantanos,

naqueles largos pauis.”
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Canto XXXITI, pagina 429 — 519 até 524 (Evocacio a Deus

““Se isso nao for o bastante,
se ainda isso n3o bastar,
6 Ukko, 6 dourado rei,
6 prateado regente,
as palavras de ouro ouve,

estas minhas falas queridas!””

Canto XXXIV, pagina 438 — 65 até 70 (Tristeza, Natureza

“Chega o sol a andorinha,
para os pardais alvorece,
alegria das aves do ar;
s6 para mim jamais
vem a minha vida o sol,

a alegria nao vem!”

Canto XXXVI, pagina 454 — 149 até 154 (Tristeza, Depressiao

““O que nao puder chorar,
nao puder eu lamentar,
entre os outros eu chorat,
na sauna sé chorarei,
os bancos inundarei,

233>

na sauna aas ondas farel.
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Textos utilizados na gravagdo da Voz-off

1° texto (antes do 1° andamento):

Sibelius, numa carta escrita a sua esposa Aino em Setembro de 1902, mencionou pela primeira
vez o concerto para violino: “acabei de ter uma ideia maravilhosa para a abertura...”.

A composi¢ao decorreu entre 1903 e o inicio de 1904, sendo a primeira versio do concerto
muito mais longa e virtuosa do que aquela que atualmente é mais conhecida. Apés uma estreia
que nio foi bem-sucedida, o compositor reviu profundamente a partitura no verao de 1905,
cortando algumas partes e fazendo mudancas na harmonia e orquestracio. F essa a versio final

que irdo ouvir.

2° texto (antes do 2° andamento):

“Quando toco, tenho uma sensacdo estranha; é como se o interior da musica se abrisse para
mim.”

“O violino apanhou-me de surpresa e, nos dez anos seguintes, era 0 meu maior desejo, a minha

ambigdo absoluta, tornar-me um grande virtuoso.”
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Guido do Projeto

Sinopse

Neste Projeto em que se interpreta o Concerto para violino e orquestra de Sibelius, pretende-se
enquadrar a sua performance com elementos simbolicos associados a histéria do compositor, a
sua relagao com o instrumento violino, a Finlandia, a natureza e ao poema épico Kalevala. Por
outro lado, assume-se que esta é uma performance que tem lugar em Portugal, através de uma
intérprete portuguesa que nao deixa de assumir essa condi¢ao e também a fara evidenciar no

concerto.

Tematicas abordadas no Projeto Artistico
o a1 0l . .
1° andamento: Finlandia e sua natureza que influenciaram o compositor
2° andamento: Relagdo do compositor com o violino e a musica
3° andamento: Composi¢ao do concerto visto como forma de superacio e ultimos anos de vida

de Sibelius

Materiais necessarios
- instrumentos — piano de cauda; violino
- projetor e tela
- sistema de som (colunas e dispositivo de reprodugio)
- ilumina¢ao (luz de presenca para iluminar a violinista e o pianista e esporadicamente

iluminagao geral do placo)

Conteudos
Musicais Concerto para violino e orquestra de Sibelius (versao para violino e piano)
Visuais Imagens e videos da natureza - Finlandia / Portugal
Imagens de Sibelius na sua casa de campo
Literarios Textos do Kalevala

Cartas de/para Sibelius em vérias etapas da sua vida
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Orais Carta de Sibelius escrita para o seu tio (voz de Pedro Lamares)
Texto a explicar a relagio do compositor com o violino (voz de Pedro Lamares)
Luzes Cores branca, amarela e azul
Aderecos Candeeiro para o piano
Roupa Violinista - macacao amarelo
, Conteud Videos (mov) e
Contetdo
Cena Luz . o Obs Imagens
visual . ~
auditivo /Duracio
Antes de
NEGIO | ——mmmmmmmmmm | mmmmemememen | s e
cena
Sibelius, numa carta
escrita a sua esposa
Aino em Setembro de
1902, mencionou pela
primeira vez o
Concerto para violino:
“acabei de ter uma
ideia maravilhosa para
Texto a abertura...”.
A composicio
ravado:
gB decorreu entre 1903 e
Entrada do ) re}’? o inicio de 1904, sendo
ianista / historia a primeira versio do
pranista Imagem de da i i
concerto muito mais
entrada da Sﬂf ; o |1 0 mutto FOTO CAPA 1°
DU [ elius elacao onga e virtuosa do que
violinista o ¢ & 1" ANDAMENTO
(estatlca) de aquela que atualmente
Sibelius é mais conhecida.
2 Apds uma estreia que
P q
com o SR ;
.. nao foi bem-sucedida,
violino . .
o compositor teviu
(Carta) profundamente a
partitura no verdo de
1905, cortando
algumas partes e
fazendo mudancas na
harmonia e
orquestragao. E essa a
versdo final que irdo
ouvit.
iluminacao Esta luz mantém-se
————————————— do piano e até ao final do e
violino andamento
1° Luz azul, 1° andamento —
Montanhas . 1o . .
andamento | retratando | |, =, | -=mmmmmmmm- Inicio até N° 1 inicio até
cobertas de o
a neve n°l.mov

102




3 neve na (01:187)
Finlandia
(videos da
Laponia)
1? andamento -
Imagens da ° ,
o nez n°l até
4 nevena | N°1 até compasso compasso 17
Finlandia 17 desse N°1 p
(Laponia) desse mesmo
P n°.mov (00:40”)
Imagem
estatica da Compasso 17 do
5 casade | N°1 até 4 1°
campo do compassos antes do [ ANDAMENTO
compositor N°2 (mini cadéncia)
com neve
Videos e o
, 1° andamento —
imagens da
6 | Natureza | oo’ 4 compassos antes 4 compassos
em do N°2 até¢ N°3 antes n°2 até
°3. 1:19”
Portugal n°3.mov (01:19”)
1° andamento —
Videos d , .
cos de N°3 até 8 n°3 até 8
Rios e
7 || 4] compassos antes do | compassos antes
floresta na o o
Finlindia N°4 do n°4.mov
(02:117)
8 compassos antes
do N°4 até ao N°6
“Se eu fosse pela neve
Texto ver
Tz azal Kalevala e bem de perto observar, 1° andamento —
> | imagens de donde todo o fumo 8 compassos
8 retratando | 2 T | cmemmemeees vem or
neve a . ’ antes n°4 até
a neve a neblina que enche o o s
derreter na ar n°6.mov (02:18”)
Finlandia se serdo fumos de
guerra,
fogos de perseguicao?”
(Kalevala)
Apenas a
iluminacao Cadéncia (N°6 até
9 . o | -
do piano e N°7)
violino
. 1° -
TLuz azul, | Videos de o andamento
Compasso 5 do N°7 | compasso 5 do
10 retratando | Neveem | - o o
A neve Portucal até N°8 n°7 até n°8.mov
5 (01:08”)
) 1° andamento -
Imagens da N°8 até 4 e eh e
n°8 até 4
11 Neveem | ------------ compassos antes do
o compassos antes
Portugal n°9

n°9.mov (00:38")
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Imagens da

1° andamento —

Casa de
Cambo de 4 compassos antes 4 compassos
12 Sibg lius do N°9 até 6 antes n°9 até 6
com a compassos antes do | compassos antes
natureza A N°10 n°10.mov
AN
sua volta (01:20%)
6 compassos antes
o) até ao
13 do N°10 at N°
10
Imagens da
Finl%m dia 4 1° andamento -
noite N°10 até 12 n°10 até 12
14 (estrelas, | T compassos antes do | compassos antes
lua e auro’ra N° 11 n°11.mov
boreal) (01:547)
12 compassos antes
do n°11 até ao final o
1° andamento —
do andamento:
Excerto D . 12 compassos
esse dormir te o )
15 Kalevalae | ------------ levanta, antes n°11 até ao
imagem desse sonhar ora sai, final. mov
desses malditos lugares, (01:427)
desse leito de ma-sorte!”
(Kalevala)
16 Blackout
total
T “Quando toco, tenho
exto uma sensagao estranha;
gravador é como se o interior da
excerto musica se abrisse para
Imagem de | de uma mim.”
17 Sibelius carta de o violino apanhon.me SIBELIUS COM
———————————— 1 Vi u-
com o Sibelius a | 4. gurpregape nos dez VIOLINO
violino dizer que anos seguintes, era o
queria meu maior desejo, a
tocar minha ambi¢ao
violino absoluta, tornar-me um
grande virtuoso.”
2° o .
andamento iluminacao Esta luz mantém-se
do piano e até ao finaldo | -----mememmee-
18 violino andamento
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Inicio até N°1:

Excertos “Quero tanto aprender
de cartas a tocar violino e, caso
que me permita e me
Sibelius _empreste o seu 2° andamento —
19 enviou | —m-mmmmmmemo lnsmfmfito’lvou . inicio até
sobre da O o Mg | n°l.mov (03:16”)
sua relagao Levander, no préximo
com o outono”
violino (carta de Sibelius ao seu
tio e tutor)
N°1 até n°2 (tutti
orquestra):
Sibelius dedicou-se a0
violino durante varios
anos, tendo chegado a
tocar na orquestra do
Conservatorio de Viena
entre 1890 e 1891.
I magens ¢ Realizou provas para a 20 andamento —
) Orquestra Filarmoénica o . o
20 Videos | - de Viena. Sem sucesso. | 1°1 até n°2.mov
com texto (00:477)
Diz-se que Sibelius
voltou para casa abatido
e chorou longamente.
Depois, sentou-se ao
piano e comegou a
estudar as escalas.
Tinha desistido de se
tornar num virtuoso do
violino.
N° 2 até n°3:
“O meu coragio se
’ aperta,
Video de um pensamento me
dedos a pesa.
mexer no Niéo deixa a dor de 2° andamento —
21 violino | —--eeeeev - médng’ e | A°2atén®3mov
com texto assim ag(%ra rlrjlorress;, <01 :07”)
do a desgraca ja quebrasse,
Kalevala da grande coita saisse,
da tristeza da minha
alma.”
(Kalevala)
Excerto de N°3 até N°4:
carta a “A minha tragédia foi
explicar querer ser um violinista 2° andamento —
22 T (e R — o 52?82&2‘??323?;6 n°3 até n°4.mov
. . . O O b
des.lst%u do anos, dediquei-me a (01:267)
violino tocar violino e durante
apos nao dez anos estudei de
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manha a noite. Odiava a

passa na
prova da _caneracatintae,
o infelizmente, preferia
filarmoénica .
) um arco de violino
de Viena elegante.
A minha preferéncia
pelo violino durou
muito tempo, e foi um
despertar muito
doloroso quando tive de
admitir que havia
comecgado os meus
estudos tarde demais
para a carreira exigente
de um intérprete”
- Jean Sibelius
N° 4 até ao final:
O seu unico concetrto,
para violino e orquestra,
é considerado um dos
Texto com mais importantes da
marca de literatura deste o
agua de instrumento. 2° andamento —
23 imacem do | T Acredita-se que tera n°4 até ao
. % J sido concebido como fim.mov (02:20”)
violino de um presente do
Sibelius compositor para o seu
“eu” mais jovem. Um
jovem dececionado com
a impossibilidade de se
tornar violinista...
q Permanecer apenas
fluminacio
L ) Cor com a cor durante
24 muasicos € | . | e | T T T e
amarela alguns momentos
apagada
(suspense)
Imagem de Esta luz mantém-se
3° iluminacao Sibelius até ao final do
domeno | do o ¢ . FOTO CAPA 3°
andamento O p1ano e com uma | ------------ andamento
pia ) . , | ANDAMENTO
25 violino partitura na A imagem mantém
mao até N°1
Videos e
Luz imagens do 3° andamento —
u . , ,
26 marel COMPOSItOr | —-------m--- N°T até N°2 n°l até n°2.mov
amarela
na sua casa (00:467)
de campo
Videos e N°2 até tutti
imagens de orquestra do n°4 30 andamento —
Sibelius a “Olhou, em volta 03 até d
27 | . sair da casa | ——oooeeeeee ~mirou, 07z ate tutt de
de campo o lindo ar ao redor, orquestra do
,p o olhar ao céu virou n°4.mov (01:35”)
para ir - ;
na praia o olhar pousou:
passear ¢ sobre si o sol brilhava,
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texto as ondas alumiava.”
Kalevala
Tutti Orquestra n°4
até n°8
“Ele tem tantas ideias para
abrir o caminho na sua
mente que fica literalmente
Textos tonto. Fica acordado noite
. apOs noite, toca coisas
referentes a maravilhosas e nao
28 escrita do consegue afastar-se da
_____________ concerto T musica maravilhosa que
N toca - existem tantas ideias
ate a sua que nao se pode acreditar
revisao que sejam verdadeiras,
todas elas tio ricas em
possibilidades de
desenvolvimento, cheias de
vida.”
Carta de Aino ao amigo
Axel Carpelan
N°8 até N°9
“As cangdes ia cantando,
i o saber entoava a cantat.
Video e Os dias a fio cantava,
imagem de sem parar a noite cantava
Sibelius ao de outro tempo as 3° andamento —
Luz X memorias, o . o
29 amarela plano e [ -=mmmmmmmes o velho sentido da vida, n°8 até n°9.mov
texto 0 que 0s meninos nao (O()41 ”)
cantam,
Kalevala os jovens nao
compreendem
nestes dias despreziveis,
neste tempo que se esvai.”
(Kalevala)
Foto e
videos do
compositor 3° andamento —
30 | e coma | -----m-emes N°9 até N° 12 n°9 até n°12.mov
. >y
mulher na (01:067)
casa de
campo
N° 12 até ao final
“Pouco importa a
juventude,
Apenas a juventude ou velhice! 30 and ‘
Quem melhor saber andamento —
Luz texto ° 12 até
185 1 ate ao
31 Kalevala | ------------ tver,
branca fund de meméria maior final.mov
em runao
poder, (01:007)
preto que neste caminho
fique,
o outro lhe dé
passagem.” (Kalevala)
Luzes a
32 apagar de
forma

107




gradual até
ficar
totalmente
negro

33

Foto de
Sibelius em
marca de
agua com
texto com
0s nomes
de todas as
pessoas
envolvidas
no projeto
Piano: Joao
Araujo
Luzes:
Alexandra
Mendes
Projegao:
Maria
Martins
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Notas de Programa

MESTRADO EM MUSICA - RAMO PERFORMANCE

UMA ABORDAGEM
INTERTEXTUAL DO CONCERTO
PARA VIOLINO DE SIBELIUS -
PROJETO ARTISTICO

MARIANA COVAS

CLASSE DO PROFESSOR ANDRE FONSECA
ORIENTACAO DO PROFESSOR JORGE CASTRO RIBEIRO
PIANISTA ACOMPANHADOR - JOAO ARAUJO

8 de julho de 2022 - 17:00h | Auditério CCCI

Departamento de Comunicacgao e Arte - Universidade de Aveiro
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Neste Projeto em que se interpreta o Concerto
para violino e orquestra de Sibelius, pretende-se
enquadrar a sua performance com elementos
simbélicos associados a histéria do compositor, &
sua relagdo com o instrumento violino, &
Finlandia, & natureza e ao poema épico
Kalevala. Por outro lado, assume-se que esta é
uma performance que tem lugar em Portugal,
através de uma intérprete portuguesa que nédo
deixa de assumir essa condicéo e também a fard

evidenciar no concerto.

Concerto para Violino de Sibelius em Ré Maior, op. 47
- Allegro Moderato
- Adagio di Molto

- Allegro, ma non troppo
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CONCERTO PARA VIDLINO

O Concerto para violino em Ré Menor de Sibelius ¢
considerado um dos concertos mais importantes na literatura
deste instrumento e acredita-se que terd sido concebido como
um presente do compositor para o seu ‘eu” mais jovem, téo
cheio de decegéio.

Sibelius compés esta obra entre 1903 e o inicio de 1904 e a
mesma foi executada pela primeira vez em fevereiro desse
mesmo ano com Victor Novdéek como solista e com o préprio
Sibelius a dirigir a Orquestra Filarménica de Helsinquia. Apés
esta performance, Sibelius reviu o concerto, sendo que a nova
versdo foi estreada em Berlim, em outubro de 1905, desta vez
com o solista Karl Halir e diregdo de Richard Strauss.
Originalmente, a obra era para ter sido estreada por Willy
Burmester, um violinista de renome mas este nunca chegou a
executar a obra e a dedicagdio foi entdo atribuida a outro
musico, Ferenc von Vecsey, um violinista hingaro de 12 anos

O concerto precisava de ter um certo grau de ostentagdo de
modo que o solista o quisesse executar e o compositor resolveu
essa questdo criando o que alguns historiadores viram como
um aprofundamento da tradigdo. O musicélogo James
Hepokoski encontrou nesta obra “um concerto virtuoso
simultaneamente afirmado e transcendido por uma completa
seriedade de propésito e densidade ‘“excedente" de

ponderagéio composicional”.
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EAN STBELIUS

O compositor Jean Sibelius nasceu a 8 de dezembro de 1865 em
Hameenlinna, no sul do entdo Gr&o-Ducado da Finlandia (uma parte
auténoma do Império Russo). Revelou-se essencial na associagéo do
nacionalismo com a musica, sendo considerado um dos compositores mais
influentes no desenvolvimento da sinfonia e do poema sinfénico. Aliado a
isso, a musica de Sibelius estd também assente nos mitos e maravilhas
naturais que caracterizam a sua terra natal. Fruto disfo, as suas obras
ajudaram na articulagéio com a luta pela independéncia finlandesa face &
situagdio de dominio politico pela Russia em que o pais se encontrava
naquela época. Apesar disso, Sibelius ¢ visto como um dos compositores
sinfénicos mais originais desde Beethoven pelas suas sete composi¢cdes
deste tipo musical.

Para além das sinfonias, o compositor é exaltado e reconhecido por outras
obras tais como: Finlandia, a Suite Karelia, Valse triste, o Concerto para
Violino em Ré menor e O Cisne de Tuonela (um dos quatro andamentos
da Suite Lemminkédinen). Outras obras da sua autoria incluem pecas
inspiradas no poema épico finlandés Kalevala, mais de 100 cangdes para
voz e piano, musica incidental para 13 pecas, a épera Jungfrun i tornet (A
donzela na torre), composi¢des para musica de cdmara, obras para piano,
musica ritual magénica e 21 publicagdes soltas de musica coral.

Desde tenra idade era notéria a afinidade que Jean demonstrava para
com a musica, tendo iniciado os seus estudos em 1881. Comecou, entdo, por
ter aulas de piano aos nove anos, mas foi o violino que lhe despertou
realmente entusiasmo. O compositor tornou-se um violinista bastante
talentoso, mas como a composicdo passou a ser o seu principal interesse,
nunca se tornou no virtuoso que aspirava ser. Sibelius faleceu a 20 de

setembro de 1957 em Jarvenpdd, Finlandia.
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MARTANA COVAS

Iniciou os seus estudos musicais aos 10 anos na Academia de Musica do
Orfedo de Ovar, na classe dos professores Elisabete Soares e Daniel
Matys. No ano letivo 2013/2014, ingressou na Escola Profissional de
Musica de Espinho na classe do professor Pedro Rocha.

Desde outubro de 2014 tem vindo a colaborar com a Orquestra
Cldssica de Espinho, onde trabalhou com maestros como Pedro Neves,
Alpaslan Ertungealp, José Eduardo Gomes e Jan Wierzba. Também
integrou a Orquestra Camerata da Escola Profissional de Musica de
Espinho, dirigida pelo Professor Roberto Valdés, com a qual se deslocou
a Andorra em 2016.

Participou nos Estdgios de Verdo da Academia de Musica de Espinho
nos anos de 2014 e 2015, no Festival Internacional de Musica de
Espinho, no Curso de Musica de Verdo na Casa de Fraldes em 2018 e
no “Sonépolis 2012" na Casa da Mdsica sob a dire¢éio de Tim Steiner.
Em 2017, entrou na Universidade de Aveiro no Curso de Licenciatura
em Musica, na classe do Professor Nuno Soares, tendo concluido o curso
em 92020. Atualmente, encontra-se no Mestrado em Muisica da
Universidade de Aveiro na classe do professor André Fonseca.

Integrou a Orquestra de Cordas do DeCA, onde trabalhou com
maestros como Luis de Carvalho, Ernst Schelle, André Fonseca, Juliana
Sousa, Bruno Martins e Kira Omelchenko. Desde de janeiro de 2021 que
integra a Orquestra e Banda Sinfénica de Jovens de Santa Maria da
Feira, trabalhando sob a direcéio artistica de Paulo Martins.

Realizou masterclasses com Elisabete Soares, Dora Schwarzberg,
Alfredo Garcia Serrano, Valeria Zorina, Ana Pereira, Anibal Lima,

Alvaro Pereirq, Augusto Trindade, David Lefévre e Nuno Soares.
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040 ARAUTO

Natural da Pévoa de Varzim, Jo&o Aratjo dedica a sua carreira ao piano
colaborativo, desde o repertério de duo até & musica orquestral.

Especializou-se nesta drea no Royal College of Music em Londres onde concluiu
com distingio um Mestrado em Performance em Piano Colaborativo nas classes de
Simon Lepper, Nigel Clayton e Roger Vignoles, com bolsa de estudos atribuida
pela instituicdo.

A formagédo anterior inclui Licenciatura em Piano na ESMAE, Porto, na classe de
Madalena Soveral e Mestrado em Ensino de Musica na Universidade do Minho
com Luis Pipa.

Enquanto pianista colaborativo, foi premiado em concursos nacionais e
internacionais, destacando-se o prémio John Newmark - Best Collaborative Pianist
Award no Concurso Internacional de Musica de Montreal, no Canadd, e o Prémio
de Melhor Pianista Acompanhador no concurso Maureen Lehane Vocal Awards em
Wigmore Hall, Londres.

Jodo acompanhou em masterclasses de Dame Kiri Te Kanawa, Simon Keenlyside,
Zuill Bailey, Edith Wiens, Ann Murray, Johannes Goritzky, entre muitos outros. No
repertério para piano solo, frequentou masterclasses de mdisicos como Boris
Berezovsky, Roger Muraro, Josep Colom, Fausto Neves e Miguel Borges Coelho.

A atividade de pianista colaborativo levou-o a tocar em diversos paises da Europa
(Inglaterra, Espanha, Suica, Bélgica e Alemanha) e América (Canadd e Costa
Rica), em salas de concerto tais como Wigmore Hall, Cadogan Hall, Southbank
Centre e em festivais como Oxford Lieder Festival (Reino Unido), Schubertiade
Espace 2 (transmitido pela RTS - Rddio Televiséio Suica) e Festival Internacional
de Mdsica da Pévoa de Varzim.

No campo orquestral, colaborou com diversas orquestras, contatando diretamente
com compositores como Steve Reich e David Lang (estreia nacional da obra
Increase no Reino Unido). Na temporada 2016-17 foi o pianista selecionado para o
BBC Symphony Orchestra Pathway Scheme.

E atualmente pianista acompanhador na Universidade de Aveiro onde acompanha
as classes de canto e cordas, mantendo paralelamente uma regular atividade

concertista em Portugal e no estrangeiro.
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Lista de Obras compostas por Sibelius para violino

T#tulo

Water Drops

(V attendroppar)
Castles in the Air

(Lufislott)

Menuetto

Menuetto

Trio

Andante — Adagio —
Allegro Maestoso

QOunarteto com Piano

Sonata

Trio com Piano N1

Andante grazioso

Categoria
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Tonalidade

Ré Menor

Fa Maior

Diversas

tonalidades

Ré Menor

L.a Menor

L.a Menor

Ré Maior

115

Op.

JS

216

65

126

205

157

177

206

35

Ano

1875

1881

1882-85

1883

1883

1883-85

1884

1884

1884

1884-85

Género
Duo
V1, vc
Duo
2vl
Trio
Pf, vl, ve
Trio
Pf, 2 vl
Trio
Pf, 2 vl
Trio
Pf, vl, ve
Quarteto
Pf, vl, va, vc
Duo
V1, pf
Trio
Pf, vl, ve
Duo
V1, pf

Observagoes

Em pizzicato

Possivelmente composto como um andamento do

JS 205



Molto moderato -

Scherzo
Quarteto de Cordas
N1

Scherzo

Allegro

Moderato

Ljunga Wirginia

Andamento de

Sonata

Moderato - Presto

Allegro

Trio com Piano N°2
Haftrisk

Andantino

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Mi b Maior

Si Menor

D6 Maior

L.a Menor

Ré Maior

L.a Menor

Ré Maior

L.a Menor

La Maior

116

134

184

27

207

1885

1885

1885

1885

1885

1885

1885

1886

1886

1886

1886

Quarteto
Pf, vl, va, vc
Quarteto
2 vl, va, vc
Quarteto
2 vl, va, vc
Trio
Pf, vl, ve
Trio
Pf, vl, ve
Trio
Pf (a 4 mios), vl, vc
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Trio
Pf, vl, ve
Trio
Pf, vl, ve
Trio

Pf, vl, ve

Completado por Kalevi Aho

O sexto andamento foi completado por Kalevi Aho



Menuetto

Aubade

Mazurka

Andantino

Andante Molto

Mennuetto

Allegretto

Tempo di VValse

Andante Cantabile

Duo

Scherzino

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Ré Menor

La Maior

L.a Maior

L.a Menor

D6 Maior

Mi Menor

Sol Maior

Si Menor

Sol Maior

Mi Menor

Fa Maior

49

67

86

89

33

68

78

1886

1886-87

1886-87

1886-87

1886-87

1886-87

1886-87

1886-87

1887

1887

1887

Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
vl, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf

Fragmentado; completado por Jaakko Kuusisto



Musica de Duo

Sonata Allegro Si Menor 90 1887
Camara V1, pf
Musica de Trio Possivelmente composto como um andamento do
Minnuet - Allegro 128 1887
Camara 2vl, ve JS 169
Musica de Quarteto
QOuarteto Sol Menor 158 1887
Camara Pf, vl, ve, 6rgao de fole
Misica de . Trio Fragmentado; completado por Kalevi Aho e Timo
Scherzo Mi Menor 165 1887 '
Camara Pf (a 4 maos), v, vc Hongisto
Musica de Trio
Serenata Ré Menor 169 1887
Camara 2vl, ve
Trio com Piano N3 Musica de Trio
Ré Maior 209 1887
Konpo Camara Pf, vl, vc
Sol Menor,
Quatro Temas para ~ Misica de Mi b Maior, 1887 Quarteto
Quarteto de Cordas Camara L4 Maior, Mi 2 vl, va, vc
Menor
Musica de Duo
Andante Elegiaco Fa # Menor 1887
Camara V1, pf
Musica de Trio
Abndantino Sol Menor 43 1887-88
Camara vl, va, vc
Musica de Duo
Lento Mi b Menor 76 1887-88
Camara VI (ou vc), pf
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Moderato - Maestoso

Suite

Allegretto

Maestoso

Alla Marcia

Allegretto

Allegretto

Allegretto

Andantino

The Watersprite
(Ndicken)

Presto

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Voz

Musica de

Camara

Mi b Maior

Ré Menor

L4 b Maior

D6 Menor

Mi Menor

D6 Maior

Ré Maior

Mi b Maior

D6 Maior

Fa Maior

119

132

187

16

19

20

22

39

138

154

1887-88

1887-88

1887-88

1887-88

1888

1888

1888

1888

1888

1888

1888

Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Trio
Pf, vl, ve
Duo
V1, pf
Quarteto
2 vl, va, vc
Duo
V1, pf
Quarteto
2 vl, va, vc
Duo
V1, pf
Quarteto
2 vl, va, vc
Melodrama
Recitante, Mezzo-soprano, vl,
ve, pf
Quarteto

2 vl, va, vc

Referida por vezes como Sonata em Ré Menor

Projeto colaborativo com o seu professor Martin
Wegelius
Texto de G. Wennberg



Suite

Tema e V ariacies

Tema e V ariacies

Tempo di VValse

Adagio

Allegretto

Allegro (Exposicao
de Sonata)

Allegro

Andante-Allegro

Andante — Allegro
Molto
Andante molto

sostenuto

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Mi Maior

Sol Menor

D6 # Menor

La Maior

Fa Menor

La Maior

L.a Menor

Mi Menor

Ré Maior

Si Menor

120

188

197

195

14

17

26

28

31

32

37

1888

1888

1888

1888

1888-89

1888-89

1888-89

1888-89

1888-89

1888-89

1888-89

Duo
V1, pf
Quarteto
2 vl, va, vc
Quarteto
2 vl, va, vc
Duo
V1, pf
Quarteto
2 vl, va, vc
Quarteto
2 vl, va, vc
Duo
V1, pf
Quarteto
2 vl, va, vc
Quinteto
Pf, 2 vl, va, vc

Quarteto
2 vl, va, vc
Quarteto

2 vl, va, vc



A Pequena Sereia
(Den lilla

sigjungfiun)
Moderato — Allegro
Appassionato

Pin - Lento

33 Pecas Pequenas

Allegro

Canon

Fuga

Sonata

Quarteto de Cordas
N2

Suite

Musica de

Camara

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Musica de

Camara

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

D6 # Menor

Fa Maior

Sol Menor

Fa Maior

L.a Menor

L.a Maior

121

59

131

149

50

85

178

183

186

1888-89

1888-89

1888-89

1888-89

1888-89

1889

1889

1889

1889

1889

Melodrama

Recitante, 2 vl, va, vc

Quarteto
2 vl, va, vc
Quarteto
2 vl, va, vc
Quarteto
2 vl, va, vc
Quarteto
2 vl, va, vc
Duo
V1, pf

Quarteto

2 vl, va, vc

Duo
V1, pf
Quarteto
2 vl, va, vc
Trio

vl, va, vc

Fragmentos incompletos

Texto de H. C. Andersen

Projeto estudantil para o professor compositor,
Martin Wegelius; composto como o Finale do

Quarteto em La Menor JS 183

Parte de violino do 4° andamento perdida



Allegretto

Allegro

Quarteto de Cordas
N3

Romance

Adagio

Quinteto com Piano

Adagio

Larghetto

Epilogne

La pompense Marche
d’Asis
QOmnarteto com Piano

N2

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Si b Maior

Ré Menor

Si b Maior

Si Menor

Ré Menor

Sol Menor

Ré Menor

Ré Menor

D6 Menor

2/1

2/2

12

159

116

156

1889

1889

1889-90

1890
r. 1911

1890

1890

1890

1890-92

1891
r. 1911

1891

1891

Quarteto
2 vl, va, vc
Trio
Pf, vl, ve
Quarteto
2 vl, va, vc
Duo
V1, pf
Quarteto
2 vl, va, vc

Quinteto

Pf, 2 vl, va, vc

Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Trio
Pf, vl, ve
Quarteto

Pf, vl, va, vc

Completado por Kalevi Aho

Arranjo do 3° andamento feito pelo compositor

como um Presto para Cordas

A primeira de duas Pegas; também conhecido como

Grave

Essencialmente um Tema com Variacoes;

possivelmente um andamento lento para o Op.4

Muito extenso e com um quarto andamento

alternativo - zvace

A segunda de duas Pegas; originalmente conhecida

como Perpetuum Mobile

Versoes alternativas perdidas



Minuet

Duo

Allegretto

Grave

Trio de Cordas

Ludlaby

Concerto para
Violino
Quarteto de Cordas

N4 - Voces intimae

Serenata N° 1

Serenata N° 2

Scene d'amonr (Cena

de Amor)

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara
Orquestral

Musica de

Camara

Orquestral

Orquestral

Musica de

Camara

Fa Maior

D6 Maior

Mi b Maior

Ré Menor

Sol Menor

Ré Menor

Ré Menor

Ré Maior

Sol Menor

123

47

56

69a

69b

71
(bis)

1891

66 1891-92

1891-92

1891-94

210 1893-94

222 1899

1903-04
r. 1905

1909

1912

1913

1913
r. 1925

Duo
V1, vc
Duo
V1, va
Trio
Pf, vl, ve
Duo
V1, pf
Trio
VI, va, vc
Duo
VI, kantele
Concertante
V1, Orq.
Quarteto
2 vl, va, vc
Concertante
V1, Orq.
Concertante
V1, Orq.
Duo
V1, pf

Completado por Jaakko Kuusisto

Completado por Jaakko Kuusisto

Fragmentos

2° e 3° andamentos incompletos

A primeira versio ¢ mais extensa

A primeira de duas Serenatas

A segunda de duas Serenatas

Excertos e Arranjos feitos pelo compositor do

Pantomime para Orguestra (Op. 71a)



Cantiga (Laetare
anima mea)
Devocao

(Ab imo pectore)

Imprompin

Romance

Rigaudon

Souvenir

Tempo di Minnetto

Sonatina

Mazurka

Dance

Caractéristigne

Sérénade

Orquestral

Orquestral

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

L.a Menor

Fa Maior

Ré Maior

Ré Maior

Mi Maior

Ré Menor

Ré Maior

124

77/1

77/2

78/1

78/2

78/4

79/1

79/2

80

81/1

79/3

79/4

1914

1915

1915

1915

1915

1915

1915
r. 1917-18

1915

1915

1916

1916

Concertante
V1 (Ve), O1q.
Concertante
V1 (Ve), Otq.
Duo
VI (ou vc), pf
Duo
VI (ou vo), pf
Duo
VI (ou vc), pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf

A primeira de duas pegas; arranjo para orquestra e

violoncelo em 1916 pelo compositor

A segunda de duas pegas; arranjo para orquestra e

violoncelo em 1916 pelo compositor

A primeira de quatro Pecas

A segunda de quatro Pecas

A quarta de quatro Pegas

A primeira de seis Pecas

A segunda de seis Pegas

A primeira de cinco Pegas

A terceira de seis Pecas

A quarta de seis Pecas



Religioso

Danse idyll

Berceuse

Rondino

Valse

Humoresque N° 1

Humoresque N° 2

Humoresque N3

Humoresque N4

Humoresque N° 5

Aubade

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Orquestral

Orquestral

Orquestral

Orquestral

Orquestral

Musica de

Camara

Sol Menor

Mi Menor

D6 # Menor

Ré Maior

Ré Maior

Ré Menor

Ré Maior

Sol Menor

Sol Menor

Mi b Maior

Ré Maior

125

78/3

79/5

79/6

81/2

81/3

87/1

87/2

89a

89b

89¢

81/4

1917

1917

1917

1917

1917

1917
r. 1940

1917

1917

1917

1917

1918

Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf

Concertante

V1, Orxq.

Concertante
V1, Orq.
Concertante
V1, Orq.
Concertante
V1, Orq.
Concertante
V1, Orq.
Duo
V1, pf

A terceira de quatro Pecas

A quinta de seis Pecas

A sexta de seis Pecas

A segunda de cinco Pegas

A terceira de cinco pegas

O primeiro de seis Humoresques, que constituem
uma suite com diversos nimeros Opus. A primeira
versiao é mais extensa.

O segundo de seis Humoresques, que constituem uma

suite com diversos numeros Opus.

O terceiro de seis Humoresques, que constituem uma

suite com diversos numeros Opus.

O quarto de seis Humoresques, que constituem uma

suite com diversos numeros Opus.

O quinto de seis Humoresques, que constituem uma

suite com diversos numeros Opus.

A quarta de cinco Pegas



Menuetto

Humoresque N6

Andante Festivo

Novellette

Danse Champétre
N1
Danse Champétre
N2
Danse Champétre
N3
Danse Champétre
N4
Danse Champétre
N’

On the Heath (Anf
der Heide)

Balada (Ballade)

Musica de

Camara
Orquestral

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Ré Menor

Sol Menor

126

81/5

89d

34a

102

106/

106/

106/

106/

106/

115/

115/

1918

1918

1922

1922

1924

1924

1924-25

1924-25

1924-25

1929

1929

Duo
V1, pf
Concertante
V1, Oxq.
Quarteto
2 vl, va, vc
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf

A quinta de cinco Pegas

O ultimo de seis Humoresques, que constituem uma

suite com diversos numeros Opus.

Arranjo feito pelo compositor para Orquestra de

Cordas e Timpanos (JS 34b)

A primeira de cinco Danses Champétres

A segunda de cinco Danses Champétres

A terceira de cinco Danses Champétres

A quarta de cinco Danses Champétres

A quinta de cinco Danses Chanmpétres

A primeira de quatro Pecas

A segunda de quatro Pecas



Humoresque

Os Sinos
(Die Glocken)
Cena de Danga
(Scene de danse)
Danse

Caractéristique
Rondean Romantique

Suite
1) Country
Scenery
2)  Serenade-
Evening in
Spring
3)  In the Summer

Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de
Camara
Musica de

Camara

Orquestral

Ré Menor

127

115/

115/

116/

116/

116/

185

1929

1929

1929

1929

1929

1929

Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf
Duo
V1, pf

Concertante

V1, Cotrdas.

A terceira de quatro Pecas

A quarta de quatro Pegas

A primeira de trés Pecas

A segunda de trés Pegas

A terceira de trés Pecas






