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A presente dissertacdo aborda a linha de pensamento e accdo de Fernando
Lopes-Gracga relativamente a pedagogia e educacédo, estabelecendo relacdo
entre a sua obra literaria e a musical. Compreende o resultado de um trabalho
de investigacdo efectuado durante o ano lectivo de 2020/2021 que tem como
alicerce a andlise pedagdgica do Album do Jovem Pianista, identificando e
realgando as suas caracteristicas e mais-valias sob os pontos de vista artistico
e pedagdgico (pianistico). Tem-se em consideracdo a natureza do Album, o
fim a que se destina, a polivaléncia dos elementos que o constituem e as
caracteristicas da estratégia pedagodgica subjacente. Os principais tracos
estéticos da obra do compositor sdo igualmente abordados, tracando-se uma
perspectiva geral da evolugdo da linguagem do compositor. O documento
contempla, ainda, o relatério final da Pratica de Ensino Supervisionada
realizada no Curso de Mdusica Silva Monteiro, no Porto, durante o lectivo de
2013/2014, consistindo na descri¢do, revisdo e avaliagdo das iniciativas e
metodologias abordadas e aplicadas no contexto de estagio.
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This dissertation examines the thought and action of Fernando Lopes-Graca
concerning pedagogics and education. It establishes the relationship between
his literary and musical output. The dissertation comprehends the research
based on his Album do Jovem Pianista conducted in the 2020/2021
schoolyear. This work strives to identify and highlight the educational features
of the Album while revealing its artistic uniqueness. It discusses the nature and
aim of the Album by examining the versatility of its elements and the underlying
pedagogic strategy. The dissertation addresses the main traits of the works by
Lopes-Graga and the transformation of his musical style. This document
includes the final report of the Supervised Teaching Practices module carried
out in Curso de Mdusica Silva Monteiro (Porto) in the 2013/2014 schoolyear. It
consists of the description, analysis, and evaluation of the methods and
measures undertaken during the module on Professional Practice.
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A — Projecto Educativo - “Pedagogia em Fernando Lopes-Graga — questdes

estéticas e contextuais no Album do Jovem Pianista”

Introdugdo

Nos dias 6 e 7 de Dezembro de 2003 decorria, em Tomar, o “Il Concurso Lopes-Graca —
disciplina de piano”, organizado pela Associacdao “Canto Firme” e precedido, de 13 a 16
de Novembro, pelo “V curso de Interpretacdo de MuUsica Portuguesa”, orientado pela
pianista e pedagoga Olga Prats (1938-2021) - evento que viria a constituir marco
pessoal e profissional verdadeiramente significativo, ainda que sé mais tarde
compreendéssemos a abrangéncia da sua importancia e respectivas repercussoes. A
participacdo nesses eventos ndo sé viabilizou um primeiro encontro com Olga Prats
como nos deu a possibilidade de ouvir a interpretacdo integral de uma obra que nos
era, até entdo, desconhecida - o Album do Jovem Pianista (1953-63) do compositor
nabantino - pelas maos de uma classe de piano ambiciosa e dedicada.

Estabelecia-se assim, casual e despretensiosamente, o nosso primeiro contacto com a
obra sobre a qual nos debrugcamos na presente dissertacao.

O contacto regular que fomos tendo com a musica de Fernando Lopes-Graga, ao longo
dos ultimos 18 anos de formacdo académica e crescimento enquanto intérprete,
consistiu no estudo e interpretacdo publica de obras a solo ou para outras formacses,
entre as quais, e por ordem cronoldgica de apresentacdo, os Trés Epitdfios (1930),
Sonatina Recuperada n? 1 (1940-60), Cinco Embalos (1955-73), Glosas - sobre melodias
tradicionais portuguesas (1950), Trés Can¢des Populares Portuguesas (1953), Pdgina
Esqguecida (1955), Sonata n? 2 (1939), Melodias Rusticas para piano a quatro méos — 39
Caderno (1979), Cancgbes Herdicas | (1946-60), O menino de sua mde (1936), Duas
Cancbes de Fernando Pessoa (1934-46), Six Old English Songs (1949), bem como na
leitura de uma parte considerdvel da sua obra literaria.

Somos hoje confrontados com a importancia e impacto causados pela descoberta do
Album do Jovem Pianista, ao ponto de se nos ter ficado gravado na memdria afetiva, a
gual nos socorremos no momento de equacionar um tema para a dissertacao, inserida

no Mestrado em Ensino de Musica da Universidade de Aveiro. Trata-se, nesse sentido,



de uma escolha de tema com forte ligacdo emocional, que vem sendo alimentada pela
utilizacdo frequente do Album em contexto pedagdgico, e que encontra, no momento
presente, pertinéncia para a articulacdo com os principios educativos expressos por
Fernando Lopes-Graca em obra tedrica. Ndo serd demais acrescentar, ainda na
sequéncia do processo retrospectivo que encetamos, o facto de o nosso primeiro
contacto absoluto com a obra de Lopes-Graca ter sido através de uma obra infantil, As
cangbezinhas da Tila (1958-59), com texto de Matilde Rosa Araujo?, no contexto de
integracao de um coro infantil de uma instituigdo de ensino.

Foi, pois, de forma muito natural e sem qualquer tipo de estratégia delineada que
inicidmos o nosso percurso em torno da obra do compositor, através da confrontacdo
com obras dedicadas ao universo infanto-juvenil, dando continuidade a esse processo
de exploracdo do seu catdlogo composicional através da audicdo de obras de
referéncia, verdadeiramente aliciantes e de fascinio imediato, tais como as Varia¢des
sobre um tema popular portugués (1927), o Preludio cangdo e danca (1927) ou Paris
1937 (1937-68) para dois pianos, progredindo gradualmente para obras de maturidade
e de evidente complexidade composicional, tais como os Cinco Nocturnos (1957-59), o
Canto de Amor e de Morte (1961) ou o Requiem pelas vitimas do fascismo em Portugal
(1976-79).

A constatacdo pessoal e intuitiva de coeréncia estética e artistica num conjunto plural e
diversificado de obras de Lopes-Graca levou-nos a querer explorar as suas obras
dedicadas a infancia ou de intencdo pedagdgica, questionando a aplicabilidade das
principais caracteristicas estilisticas da escrita do compositor em obras que, pelo fim a
gue se destinam, poderiam facilmente cair na tentacdo de ceder a facilitismos ou de
fazer concessdes. A coeréncia intelectual de Lopes-Graca, verdadeira forma de estar na
vida e na Arte, interessou-nos e fez-nos querer constata-la e revela-la.

Nesse sentido, ousdmos considerar o Album do Jovem Pianista e fazer o levantamento
das suas principais caracteristicas pedagodgicas e do seu potencial didactico,
contextualizando a obra nas ideias educativas expressas pelo compositor em textos e
artigos, e realcando a sua dupla estratégia pedagdgica e artistica, susceptivel de

aplicacdo em sala de aula ou sala de concerto. Interessa-nos verificar se o ponto de

! Matilde Rosa Aradjo (1921-2010): escritora e pedagoga portuguesa com extensa obra dedicada a
temética infantil.



partida é o fim pedagdgico que, aparentemente, parece caracterizar a obra ou se, por
outro lado, Lopes-Graca parte de uma visdo artistica autdbnoma da qual se podem

retirar consideracdes praticas do ponto de vista pedagdgico.

Perante a situacdo pandémica causada pela COVID19 e pelas implicacdes que dai
advieram, nomeadamente ao nivel de alteracdo e adaptacdo a uma realidade
educacional distinta, o processo metodoldgico adoptado neste projecto de investigacdo
sofreu ajustes, ditados pelo distanciamento fisico a que fomos obrigados pela
necessidade de dar aulas a distancia.

Considerando um processo metodoldgico “Investigacdo-Accdo”, partimos das nossas
convicgdes, resultado de anos de assimilagcdo inconsciente, para um trabalho de
investigacao (contextualizagdo e analise tedrica e musical), adaptando o trabalho de
accdo inicialmente previsto (trabalho de campo em sala de aula, com alunos e contacto
directo) a analise pedagdgica das pecas e a entrevista a Olga Prats. Numa terceira fase
do processo, procedemos a confrontacdo entre a informacdo obtida no momento de
investigacdo e os resultados adjacentes ao trabalho de accdo, retirando as devidas

conclusdes.

Considerando o processo metodoldgico “Investigacdo-Accdo” supracitado, partimos das

nossas convicgdes, resultado de anos de assimilagdo inconsciente, para:

1. Fazer o levantamento dos textos e composicBes que fundamentam o

pensamento do compositor relativamente aos seus principios educativos;

2. Proceder a sua andlise, nomeadamente ao nivel da teorizacdo educacional e da

sua aplicacdo pianistica;

3. Entrevistar Olga Prats;

3.1. Aproveitamento da referida entrevista como fonte enriquecedora de
conhecimento no que diz respeito a problematica “obra pedagdgica ou obra
artistica?”;

3.2. Partilha de ideias e de consideragdes com a intérprete que conviveu de perto
com o compositor e que com ele trabalhou o Album, vindo a fazer, anos

depois, o Unico registo discografico existente até ao momento presente;
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4. Proceder a andlise pedagdgica do Album do Jovem Pianista;
5. Confrontar a analise da obra com os principios educacionais do compositor,
preambulando o subsequente e esperado processo de constatacdo de

conclusoes.

Concluindo esta Introdugdo, relevo os seguintes objectivos principais para este

trabalho:

1. Revelar o potencial pedagdgico do Album do Jovem Pianista através da analise
detalhada dos elementos musicais e pianisticos contemplados na obra;

2. Abordar a tematica de classificagdo do Album: “Obra pedagdgica ou obra
artistica?” com o intuito de esclarecimento da mesma;

3. Revelar os principios educacionais de Fernando Lopes-Graca que presidem a

obra em andlise.

Acrescentamos, também, os objectivos secundarios a que nos propomos:

1. Evidenciar as principais caracteristicas estéticas e estilisticas de Fernando Lopes-
Graga;

2. Contribuir para a divulgacio do Album do Jovem Pianista;

3. Realcar a sua aplicabilidade no contexto educativo;

4. Constatar a preméncia da linha de pensamento de Fernando Lopes-Graca e a

coeréncia da sua estratégia de acgdo.






1. Pedagogia em Lopes-Graga — Fundamentagao, acgao, repercussao

“Quer no dominio das ciéncias, quer nos (sic) das letras ou das artes, quer em qualquer outro
que diga respeito a educacdo, este mesmo problema se pde sempre: Deve-se encarar a crianca
como um homem in herbis, isto é: com todas as faculdades, todos os recursos intelectuais que
caracterizam a idade madura em poténcia, e considerar-se entdo a educacdo como um
desenvolvimento destas faculdades, destes recursos, tendo-se em vista um encaminhamento
progressivo para o homem?” (Lopes-Graca 1992, 76)

Fernando Lopes-Graca — compositor, intérprete, etnomusicélogo, autor de obra
literaria, figura impar da Cultura portuguesa, € unanimemente apreciado e reconhecido
pelo seu polivalente leque de aptiddes e pelo multifacetado alcance da sua obra
criativa. Concretiza as suas convicgdes em acgdo vivida (activismo) em planos distintos —
compondo musica, interpretando-a, conferenciando, escrevendo e editando obra
literaria, polemizando, intervindo persistentemente na vida politica — convergindo
convincentemente a pluralidade da sua accdo numa estratégia de contra-hegemonia
(Carvalho 2006, 10).

A faceta de pedagogo ndo serd, numa abordagem inicial, a que surge imediatamente
associada a Fernando Lopes-Graca, tal € a dimensdo da sua criacdo noutras vertentes.
Dedicou-se, contudo, mais do que qualguer outro compositor nacional, a musica para
criangas, jovens e amadores, fazendo-o sob a perspectiva de uma visdo do mundo
politicamente empenhada, sem nunca sacrificar o seu enraizado modernismo (Azevedo
2012, 12-13).

A sua consciéncia pedagogica ndao se verifica exclusivamente in loco na sua obra
musical, sendo previamente pensada, teorizada e expressa por vias distintas de
expressdo, unindo-as o objectivo comum de “educar no sentido de despertar no
individuo o interesse pelo humano, pela Vida” (Lopes-Graca 1973, 104), como o
ilustram os artigos “Cultura, Educacdo, Arte, etc.” (1935) inserido em Disto e Daquilo
(EdicGes Cosmos 1973) e “Que Musica se deve dar as criancas e @ mocidade?” (1937)
extraido de Nossa Companheira Musica (Editorial Caminho 1992).

A sua concepcdo de educacdo assenta numa perspectiva elevada, proficua, verdadeira,

contemplando a formacdo do individuo a um nivel superior, espiritual, capaz de viver



em harmonia cdsmica, ao invés dum conceito de educacdao mundano, meramente capaz
de orientar o individuo no sentido de satisfazer as suas necessidades bioldgicas. O autor
denuncia a tendéncia generalizada e viciada de implementar critérios meramente
tecnicistas e utilitaristas num conceito que se pretende educacional e ndo apenas
instrutivo. Como tal, encara o conceito de instrucdo como um processo de aquisicdo de
técnicas que pode ser desenvolvido em qualquer fase da evolucdo do individuo, em
contraste com o conceito de educagao que pressupde uma preparagao para a vida —
processo desenvolvido na infancia e na adolescéncia. A vertente educacional do
compositor adquire e reflecte a coeréncia que lhe verificamos a todos os niveis de
pensamento e de acc¢do, pelo que salientamos que “um fio condutor pedagdgico
perpassa pelas suas cronicas, criticas, ensaios e mesmo passagens autobiograficas,
invadindo aqui e ali, de uma maneira muito cuidada, a sua obra musical” (Neves 2019,
91), contribuindo para a visdo una e holistica que é comummente associada ao
pensamento, vida e obra de Fernando Lopes-Graca.

Torna-se elucidativo salientar que, seguindo a linha de pensamento relativa a tematica
da Educacdo/Instrucdo, constatamos a preméncia da ideia de Lopes-Graga em torno da
concepcdo e definicdo de cultura. Afasta o seu significado da errénea equiparacdo aos
termos “enciclopedismo” ou “erudicdo”, termos que associa a um diletantismo, fruto de
uma forte capacidade mnemonica, e a tecnicismo, respectivamente. A sua concepgao,
holistica, coincide com a de Julio Navarro Monzo ? (1882-1943) que a define como uma
atitude do espirito, uma capacidade para apreciar os valores universais descobertos ou
criados pelo esforco humano. Para Lopes-Graga a definicdo de cultura assenta num
conceito global da vida, podendo até existir cultura previamente a aquisicdo de
conhecimentos intelectuais, sendo fundamental a estimulacdo do caracter e
comportamento do individuo durante a sua época de formacao.

Bento de Jesus Caraca3, cuja proximidade com Lopes-Graca se fez notar em planos
distintos, ainda que interligados, nomeadamente ao nivel da partilha de ideais
marxistas, da militancia no Partido Comunista Portugués, da colaboragdo do compositor
nabantino com a Biblioteca Cosmos criada em 1941, expressa a sua nogao de cultura

numa conferéncia realizada na Unido Cultural “Mocidade Livre” em 25 de Maio de 1933

2 Escritor e fildsofo argentino.
3 Matematico, professor universitario, intelectual, resistente anti fascista e militante do PCP.
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intitulada A cultura integral do individuo — problema central no nosso tempo, em que 0

autor define como homem culto aquele que:

1. ”"Tem consciéncia da sua posicdo no cosmos e, em particular, na sociedade a que
pertence;

2. Tem consciéncia da sua personalidade e da dignidade que é inerente a existéncia como
ser humano;

3. Faz do aperfeicoamento do seu ser interior a preocupacdo maxima e fim ultimo da
vida” (Caraca 2008, 76-77)

Acessivel a todo o0 homem e ndo apenas a uma classe ou grupo particular, a aquisicao
de cultura “significa uma elevacdo constante, servida por florescimento do que ha de
melhor no homem e por um desenvolvimento sempre crescente de todas as suas
gualidades potenciais, consideradas do quadruplo ponto de vista fisico, intelectual,
moral e artistico; significa, numa palavra, a conquista da liberdade” (Caraca 2008, 77).

E, também, influenciado por esta base de pensamento que Fernando Lopes-Graca
concebe e deduz as suas conclusdes sobre educacdo e pedagogia, conceptualizando-as
sob um principio de educacdo humanista, enquanto processo holistico de formacao
técnica e humana do individuo.

O termo humanismo aparece aqui no verdadeiro sentido que |lhe deu o Renascimento, e
que é o de um interesse vital pelas coisas humanas, conforme o comprova o seguinte

excerto de um testemunho literario do compositor:

“A educagdo humanista é (...), e antes de mais nada, aquela educacdo que pretende fazer do
individuo um homem, no mais profundo, no mais nobre, no mais digno significado do termo”
(Lopes-Graca 1973, 106)

Sob influéncia de um conceito educacional de triplice objectivo (desenvolver a crianca
sob os pontos de vista fisico, espiritual e social), Lopes-Graca aborda a vertente
pedagodgica do seu processo criativo combatendo a ideia de que a musica pedagdgica
ou dirigida a criancas e jovens se pode resumir a musica meramente utilitaria e
funcional, abdicando de critérios técnicos e estéticos/artisticos sérios (Azevedo 2010,

11).



Verifica-se em Lopes-Graca, consequentemente, coeréncia, consisténcia e regularidade
na composicdo musical para criangas, abarcando um periodo de quase cinquenta anos
de criacdo que evidencia o interesse do autor pela pedagogia e pela educacdo artistica
em geral, ndo obstante a clara transparéncia da ja citada obra literdria no que diz
respeito a definicdo dos seus ideais educativos e respectivas estratégias para a sua
concretizacao (Cruz 2006, 239).

O pensamento sobre educacdo e pedagogia testemunhado na obra literdria do
compositor estabelece ligacdo com a sua obra musical, adquirindo particular relevo e
consumacao nas obras destinadas a infancia e juventude que “constituem um corpus
importante, ja de si numericamente significativo, e colocam o seu autor no topo da
criacdo deste tipo de musica em Portugal” (Azevedo 2010, 11).

A intencdo de duplo alcance da sua obra (politico e artistico), encontra na sua musica
para amadores e para criangas um lugar de relevo, lugar esse nem sempre atingido por
todos quantos, no século XX, se dedicaram a composicdo de musica para aqueles dois
grupos, quer no seio de um sistema educativo existente e alicercado, quer fora de
gualquer sistema institucional de pratica educativa oficial, como é o caso de Lopes-
Graca.

A musica para criangas adquire assim uma proximidade a musica para amadores®, ndo
obstante o diferente nivel de intervencdo politica que advém de cada uma destas

actividades®.

Encontramos nas palavras de Lopes-Graca (1947, 86-87, apud Neves 2019, 187-188) o

seguinte discurso de reconhecimento das capacidades do povo:

“Pensa-se que o povo &, por condicdo e fatalidade, incapaz de compreender e sentir as grandes
obras do pensamento e da arte, que ndo pode deixar de haver um divorcio entre ele e as
supremas manifestacdes do génio humano no campo da literatura, da musica, do teatro (...)
Quem assim pensa ofende o povo nas suas capacidades de criagdo e compreensao, que as tem,
e grandes, nas suas reservas de emocao, que também as tem, e muitas vezes mais profundas do

4 No caso da musica para amadores, ha a salientar o duplo alcance da sua accdo pedagdgica: cumpre
funcdo educativa para aqueles que a cantam como para o publico que a ouve, tanto ao nivel musical como
literario, dada a correlagdo entre Lopes-Graga e 0s autores dos textos (Cruz 2006, 231)

5 Acresce constatar, a titulo de curiosidade, que o préprio Album do Jovem Pianista inclui uma peca
intitulada Jornada Gloriosa, suscitando uma eventual proximidade estilistica com a Jornada das Cancdes
Heroicas.



gue se julga, na sua sede de cultura, na contribuicdo que a sua atormentada histdria tem dado
as grandes obras do pensamento e da arte”

O conceito aqui referente ao povo em geral remete para a ideia previamente expressa
de pedagogia e educacdo e adquire veracidade quando também associado ao universo
infantil. Este universo, quando traduzido por Fernando Lopes-Graga, revela-se singelo,
luminoso, de uma alegria contemplativa (Sa 2013, 19) e auténtico, negligenciando
estratégias de contrafaccdo e de subproduto que subvalorizem a crianca e as suas
capacidades de compreensdo, absor¢ao e progressao.

Fazendo jus a esta ideia de rigor e de aprendizagem da Arte pela Arte, identificamos
premissas sobre as quais se ergue a concepc¢do do universo infantil por parte do
compositor, sintetizados em quatro pilares fundamentais devidamente constatados e

agrupados por Sérgio Azevedo:

1. Alta qualidade de escrita, a todos os niveis, inclusive nos textos escolhidos, e no
tratamento destes (prosddia impecével);®

2. Manutencdo das caracteristicas técnicas e estilisticas da linguagem “normal” de
Lopes-Graga;

3. Nivel de dificuldade (técnica e formal) adaptado as funcBes em causa, porém
sem nunca descer a facilitismos. “Desafio” sera a palavra-chave para esta opcdo;

4. Ao ndo tratar as criangas nem como pequenos adultos nem como seres
incapazes de uma fruicdo estética superior, Lopes-Graca recusa qualquer
complacéncia e consegue penetrar no universo infantil ao mesmo nivel, criando
uma dialéctica interessantissima entre a sua musica e os jovens a quem ela se

destina. (Azevedo 2006, 8)

A resiliéncia numa escrita sem concessGes ou facilitismos, fruto de um pensamento
sélido e vasto, reveste a musica para criangas com as principais caracteristicas da escrita
de Lopes-Graca verificadas em obras de teor artistico mais erudito e concertistico,

resgatando-as antecipadamente duma quase iminente tendéncia para o simplismo e a

® Naturalmente, a especificidade relacionada com o tratamento de textos literarios refere-se, Unica e
exclusivamente, as obras corais em que tal se aplica, excluindo a mdsica para piano.
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banalidade, sobretudo no caso das cang¢Bes — género musical de alcance mais
democratico e plural. A instabilidade ritmica é comum a todos os ciclos de natureza
pedagdgica, nomeadamente através da constante mudanca de compasso e dos efeitos
de complexidade ritmica, aliando-se a ambiguidade harmodnica e a inconclusividade das
cadéncias, sustentando a tese de que os termos banal e primario ndo constituem,
automaticamente, uma evidéncia associada ao repertorio infantil, como tantas vezes
nos é sugerido por métodos e autores.

O que distingue Lopes-Graca de muitos outros compositores que, durante o século XX,
tentaram aproximar a Arte a vida (por convicgdo propria ou imposicdo externa) é a
recusa de qualquer tipo de adaptacdo gratuita, de condescendéncia para com o publico,
mantendo de forma transversal as caracteristicas do seu estilo na quase totalidade das
suas obras, independentemente do contexto e funcdo para os quais foram escritas. O
universo infantil ndo é excepc¢do, Lopes-Graca recusa complacéncias ao tratar as
criangas como seres capazes, penetrando o seu universo de forma exemplar e criando
uma dialéctica entre a sua musica e as criancas a quem ela se destina.

O interesse de Lopes-Graca pelo universo pedagdgico terd surgido como reaccdo a
“falta de qualidade (e desafio) de muitas das can¢Ges usadas na educa¢do musical”
(Azevedo 2010, 13), resumindo-se a abordagem desta mesma educacdo musical ao
solfejo rezado em vez de cantado (um dos aspectos sobre os quais o autor se
pronunciou através de publicacGes) e ao “esteticamente duvidoso canto coral”
(Azevedo 2010, 13). Factores como a curta duragdo das obras e a facilidade da sua
execucdo ndo devem ser sindbnimo de falta de critério e de qualidade, nem pressupdem
gue esta musica seja de categoria inferior a musica com propdsito Unica e
exclusivamente artistico (Azevedo 2010, 11).

Partindo dum pressuposto que encarava a criangca como ser naturalmente dotado para
a musica, Lopes-Graca atribuia o eventual distanciamento entre crianca e Musica a
forma como esta Ultima se ensinava. Surge, nas palavras do compositor, o seguinte

alerta:

“(...) necessidade em tornar a musica familiar a crianca, deleitando-a e cultivando nela o instinto
estético, de que todo o ser humano normal é dotado”, o que implica uma familiarizacdo directa
com a obra musical, evitando compromissos que, em si, consistem “numa traicdo para com o
ideal da arte pura e do homem pleno, realizado” (Lopes-Graga 1973, 104)
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Precisamente porque a partir de um certo nivel de pensamento e de estilo ndo ha obras
faceis ou dificeis em si mesmas (o grau de facilidade ou dificuldade sé existe
relativamente ao grau de cultura musical do individuo), equacionar acessibilidade,
facilitismo, seleccdo ou concessdo, ndo so estaria a ndo orientar a crianca no sentido da
compreensao musical madura como a estaria a limitar (leia-se, habituar) a musica facil,
de qualidade inferior (Lopes-Graca 1992, 78). Nesse sentido, a coeréncia e integridade
da escrita de Lopes-Graca € evidente nas obras de cariz infanto-juvenil, evidenciando
todas as caracteristicas da sua linguagem musical extra pedagdgica. Trata-se de musica
gue possui toda a inventiva de Lopes-Gragca sem as concessdes de qualidade praticadas
por muitos na tentativa, errada, de criacdo de maior acessibilidade. Defende qualidade
sem transigéncia nas propostas pedagogicas (Neves 2019, 198), o que corresponde a
ideia de “ndo descer a musica, fazer subir o publico” expressa por José Luis Borges
Coelho (apud Neves 2019, 82).

A semelhanca de compositores como Béla Bartdk [atente-se os albuns For Children
(1908-09), First Term at the Piano (1913-29) e Mikrokosmos (1926-39)], Dmitry
Kabalevsky, Sergey Prokofiev, Benjamin Britten, Leo$ Janacek, Luciano Berio ou Gyorgy
Kurtag, sem esquecer a heranca de J.S. Bach, Leopold Mozart ou Robert Schumann,
Fernando Lopes-Graca trata a sua musica para criancas com apurado sentido estético,
colocando-a num patamar artistico equivalente ao da restante obra musical, tornando-a

assim indistinguivel e reflexo da coeréncia e autenticidade da sua escrita.

As obras do compositor dedicadas ao universo infantil, impregnadas de elementos
ludicos e pedagdgicos, surgem na vertente de aprendizagem musical, de poética ou
narrativa ficcional, ou de heranca tradicional, constituindo dois grupos distintos: musica
para piano (dois ciclos) e musica para coro (quatro ciclos de can¢des para coro infantil e

piano e um conto musical)’.

" De realgar, também, a existéncia da cancdo Nana, nana — o segundo de Dois coros (1957) para coro
feminino a cappella que, se cré, permanecerem inéditos. O poema, de Eugénio de Andrade, pertence a
Adolescente (1942), primeiro livro de poemas do poeta portuense que viria a ser posteriormente renegado
pelo autor, concedendo a sua existéncia para a musica de Fernando Lopes-Graga, como o testemunha a
carta de Eugénio de Andrade a Fernando Lopes-Graga de 27 de Dezembro de 1966. Embora o teor da
poesia possa ser considerado de indole infantil, ndo se verifica uma aplicabilidade pedagogica do
conteddo musical, excepto quando aplicado num contexto de practica coral amadora (momento
pedagdgico e de aprendizagem mas num universo adulto).
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Se as Cangdes Populares Infantis (1949) com textos tradicionais portugueses constituem
a primeira obra do autor dedicada a criangas, o percurso composicional infanto-
pedagogico continuaria através das Cang¢des e Rondas Infantis (can¢bes adaptadas do
cancioneiro popular portugués) e do Album do Jovem Pianista em 1953 (embora
terminado em 1963), As Cang¢dbezinhas da Tila (com textos de Matilde Rosa Araujo) e a
Menina do Mar (1959), ilustracdo musical do conto de Sophia de Mello Breyner
Andresen, a Musica de Piano para as Criangas (1968-1976), o Presente de Natal para as
Criancas (1978) sobre textos tradicionais portugueses da Natividade e Aquela Nuvem e
Outras (1987) — vinte e duas cangdes para criangas sobre textos de Eugénio de Andrade.
Se, paralelamente a musica coral, o piano solo adquire uma posi¢cdo fulcral nesta
vertente de escrita pedagogica — a prépria formacdo de Lopes-Graga advinha da classe
de virtuosidade de Vianna da Motta — é de realcar outras obras que, ndo sendo
directamente vocacionadas para a infancia ou juventude podem, pelas caracteristicas
da sua escrita ou dimensdo da sua forma, associar-se a esta categoria (sobretudo a
juvenil), nomeadamente as Duas Sonatinas Recuperadas (1940-60), Cosmorama (1963),

para além de outras obras instrumentais, vocais e corais.
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1.1 Mdsica de piano para criangas e jovens

Constam do catalogo do compositor apenas dois ciclos pianisticos propositadamente
destinados ao universo infanto-juvenil — Album do Jovem Pianista (1953-63), composto
por 21 pecas, e Musica de Piano para as Criangas (1968-77), que contém 28 miniaturas.
Os titulos de ambos os ciclos desvendam o publico-alvo a que se destina a sua
utilizacdo. Assim, no Album do Jovem Pianista (1953-63) encontramos uma escrita
didactica que pressupde um determinado desenvolvimento técnico, ndo se destinando
a assimilar questdes basilares de natureza técnica e musical da aprendizagem de piano.
Na sua primeira edicdo de 1969, pela editora inglesa Novello, consta uma nota
introdutdria feita pelo autor, que ousamos citar pela pertinéncia que nos suscita a sua

analise:

“Esta ndo pretende ser uma obra educativa, embora esteja escrita numa linguagem mais
simples do que as minhas outras obras para o instrumento. Ndo contém material directo do
folclore portugués, embora ndo esteja inteiramente divorciada do seu espirito. Espero que
agrade a pianistas de todas as idades.” (Lopes-Graca, 1969)

O primeiro aspecto merecedor de atencdo foca-se na expressdo “obra educativa”.
Qualguer obra que seja abordada por uma crianca ou jovem pressupde um processo de
aprendizagem, desenvolvimento ou assimilacdo de conhecimento, podendo este ser
mais ou menos intencional e significativo, produzindo efeitos mais ou menos
acentuados. O alcance multiplo de tais efeitos poderd evidenciar-se ao nivel da
descoberta de uma nova linguagem, de desenvolvimento ritmico, apuramento auditivo
(melddico e harmodnico), desenvolvimento de destreza técnica ou até num mero
suscitar de curiosidade histérica e contextual sobre o autor e a obra em si. Lopes-Graca,
ao sublinhar que ndo se trata de uma obra educativa, referir-se-a a questdo especifica
exclusiva do desenvolvimento pedagdgico através do instrumento. O Album do Jovem
Pianista (1953-63), que é efectivamente um album e ndo um método, ndo é concebido
por Lopes-Graca como objecto pedagdgico puro, ao contrario de Béla Bartdk e do seu
Mikrokosmos, obra em varios volumes onde se verifica material estruturado e

sistematizado de forma a contemplar uma estratégia de aprendizagem gradual, sendo
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até a sua ordem final de edicdo e apresentacdo a mesma que a de composicao.
Também Olga Prats, na entrevista que nos concedeu e que incluimos no Anexo 1 desta
dissertac3o, partilha da ideia de que o Album do Jovem Pianista é, sobretudo, uma obra
de indole artistica, mais do que uma obra de cariz educativo.

Numa ideia trocada com o poeta Eugénio de Andrade a propdsito da composicdo do

ciclo Aquela Nuvem e Outras (1987), Lopes-Graga afirma:

“Eu ja pus em musica, para criancgas e adultos, boa parte dos poemazinhos” (Lopes-Graca 1987,
apud Hora 2018, 141)

Verificamos, a semelhanca do que acontece com o Album do Jovem Pianista, que o
compositor, ndo obstante as suas preocupacles de indole pedagdgica, equaciona
também o ciclo coral para deleite de adultos, concebendo-o numa dupla perspectiva
pedagdgica e artistica.

No final da sua nota introdutéria a primeira edicdo do Album do Jovem Pianista
salientamos a afirmacdo do compositor “Espero que agrade a pianistas de todas as
idades” (Lopes-Graca 1969) que traduz também um apelo a descoberta da obra sob
uma perspectiva plural que vise contemplar o publico juvenil e o seu contexto
académico, mas também o intérprete/pianista formado, pressupondo, inevitavelmente,
0 seu contexto artistico e performativo. O testemunho da pianista Olga Prats ilustra a
ideia previamente expressa, nomeadamente através da interpretacdo que fez do Album
do Jovem Pianista em multiplas ocasiBes, bem como o seu registo sonoro na edicdo de

2001 para a Strauss - PortugalSom.

O segundo aspecto estd directamente relacionado com a seguinte afirmacao:

“(...)Jembora esteja escrito numa linguagem mais simples do que as minhas outras obras para o
instrumento” (Lopes-Graga 1969)

O termo “simples” merece ser analisado, ndo va uma leitura superficial suscitar uma
apreciacdo de indole depreciativa. A simplicidade que Lopes-Graca descreve é evidente

sob varios prismas - desde logo por se tratarem de 21 pecas de curta duracdo, por
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evidenciarem um indice médio de dificuldade, por estarem associadas a pequenas
formas (Preludio, Coral, Dancga, Canto, Canc¢do, Exercicio, Cantiga), pelo caracter
descritivo que as pecas e respectivos titulos sugerem, pela familiaridade da linguagem
em si. Tais caracteristicas colocam o Album do Jovem Pianista numa perspectiva de
simplicidade (ndo confundir simples com simpldrio) que o distanciam de obras como as
Sonatas para piano, o Canto de Amor e de Morte (1961) cuja versdo para piano solo
havia sido retirada do catadlogo pelo préprio compositor, ou os 5 Nocturnos (1957-59).
Contudo, fazendo jus ao pensamento expresso pelo autor na sua vasta obra literdria, a
preocupacdo de Lopes-Graga em escrever para criangas ou jovens de forma séria,
coerente e sem fazer concessdes estéticas ou enveredar por facilitismos imediatos €
rapidamente reconhecivel no Album do Jovem Pianista. A jovialidade e o caracter lidico
da escrita, tdo apropriados ao universo juvenil a que se destina, ndo cedem nem traem
a mestria de escrita do autor, verificada em obras de maior densidade onde o

compositor envereda por caminhos estilisticos mais arrojados e ousados.

Por sua vez, o aloum Musica de Piano para as Criangas espelha de forma mais clara o
ambito e as aspiracdes da sua natureza, evidenciando a sua faceta didactica e IUdica.
Composto por vinte e oito miniaturas infantis, destina-se aos primeiros anos de
iniciagcdo ao piano. A riqueza do seu material traduz-se nos pontos de vista harmaonico,
ritmico e agogico, bem como na expressividade das indicacdes e das técnicas
solicitadas. Constitui uma alternativa sélida a abundante abordagem tradicional tonal
“D6 Maiorista”, encaixando perfeitamente na despreconceituosa capacidade auditiva
das criangas e familiarizando-as com um contexto musical estilisticamente mais
elaborado, desenvolvendo e estimulando as suas capacidades.

A sugestividade de alguns dos titulos que constituem a Musica de Piano para as
Criangas — Um Bocadinho Triste, Recordacéo, Brincadeira, Divagag¢do, Caleidoscopio —
remete os jovens aprendizes para uma recriacdo de imagens e de estados de alma,
viabilizando assim uma interpelacdo que ultrapassa o mero registo de brincadeiras e
folia infantis, apelando ao auto-conhecimento (Sa 2013, 19-20). Referéncias directas as
estruturas de natureza estritamente musical e/ou pianistica marcam também presenca,
tais como o ilustram as pecas Estudo, Melodia Acompanhada, Cdnone a Duas Vozes,

Baixo Ostinato ou Tocata.
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Observamos, paralelamente, um desafio muito particular ao nivel das dedilhac¢es.
Lopes-Graca deixou indicacdes de dedilhagGes nas 28 pecas, muitas delas desafiando o
conforto digital, ndo obstante a inteligéncia que a sua ldgica evidencia, abrindo assim
caminho a outras posicdes menos estandardizadas. Tratar-se-a de um principio herdado
de Vianna da Motta, de quem foi discipulo, que visa a dedilhacdo apropriada a
expressdo musical desejada e ndo a facilidade anatdmica (Sequeira Costa®, que se
formou sob a égide de Vianna da Motta, usava e apregoava o mesmo principio).

Ja do ponto de vista estético, ha a acrescentar a presenca de pecas escritas num
caracter popular eventualmente genuino, ndo estando identificada a origem das
melodias. Por sua vez, noutras pecas cujos titulos ndo remetem para elementos
populares, é evidente a presenca de elementos de melodias de cariz popular
interiorizadas — folclore imagindrio ° — caracteristica identitdria na obra do compositor.

A ideia expressa por Mario Vieira de Carvalho, que passamos a citar, encontra eco na
Musica de Piano para as Criangas, reforcando a ideia de transversalidade e de coeréncia

na obra de Fernando Lopes-Graca:

“A sua individualidade artistica plasmou-se na assimilacdo ou integracdo de elementos
ocorrentes nesse imenso acervo popular: mesmo quanto ndo escreve em relagdo directa com
um documento étnico, ha — pode-se arriscar — um portuguesismo adquirido que marca a sua
linguagem” (Carvalho 1989, 9)

Embora ndo consista numa partitura de cariz e propdsito infantis, encontramos na obra
In memoriam Béla Bartdok — 8 Suites progressivas para piano (1960-75) uma ideia de
desenvolvimento gradual que nos remete para um pressuposto pedagdgico. Obra de
“intencdo pedagogica” (Carvalho 1989, 29) parece ser a definicdo que melhor
caracteriza estas suites, ja que a elas se associa um evidente intuito pedagdgico de
crescente dificuldade interpretativa. Escrita ao longo de quinze anos, a alusdo a obra
Mikrokosmos do compositor hungaro revela-se evidente, ndo obstante toda a

componente geral de admiracdo e homenagem a Béla Bartok.

8 Sequeira Costa (1929-2019): Pianista portugués considerado o principal discipulo de Vianna da Motta.
® Obras ndo baseadas directamente em motivos populares, mas, em todo o caso, de colorido ou raiz
etnogréfica (Carvalho 1989, p.31).
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Perante a andlise geral efectuada, constatamos a “actualidade do pensamento de
Lopes-Graga” (Neves 2019, 194), observando a pertinéncia do seu raciocinio e a
efectividade da sua acc¢do no que concerne a atencdo dada as questdes pedagdgicas,
quer sejam orientadas para o publico infantil, como para sectores sociais arredados da
vida musical. Observamos uma ac¢do implicita ao nivel da transformacdo das relagdes
sociais e de comunicacdo de forma a fomentar espirito critico e critérios de exigéncia
nas massas, abdicando de uma alternativa de facilitismo demagodgico de repercussdes
negativas a médio e a longo prazo.

Sem possuir o conhecimento de que actualmente usufruimos na area da Neurociéncia,
Lopes-Graca evidenciava ja uma sobriedade de pensamento que o coloca em
conformidade com a teoria neurocientifica de desenvolvimento da crianca e do cidaddo
através do contacto com a Musica. A sua proposta de levar as pessoas a Arte através da
Arte, defendendo a qualidade sem concessdo ou transigéncia, evidencia o seu
conhecimento e a sua crenca na importancia da Musica na vida do Homem e na

construcdo de uma Sociedade.
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2. A construgdo de uma linguagem estética em Fernando Lopes-Graga

“Lopes-Graca ndo recuava ante uma abordagem ousada das cangBes populares, modulando as
peculiaridades musicais destas com a sua perspectiva de musico apetrechado com uma técnica
ou uma linguagem modernas” (Carvalho 1989, 24).

Reforcando a afirmacdo supracitada, verificamos em Lopes-Graca uma abordagem ao
repertério destinado a uma circulagdo mais abrangentel®, isenta de tentativas de
facilitacdo ou de adaptacdo, estabelecendo de forma consistente um sélido pilar
artistico dominado por uma estética moderna. Era, efectivamente, essa caracteristica
gue tornava a sua abordagem ao repertdrio popular tdo singular no contexto nacional —
a sua problematizacdo e as consequéncias artisticas que dai advinham.

A livre expressdao que Lopes-Graca dava as suas ideias (Carvalho 1989, 24), isenta de
constrangimentos ou de imposicBes de qualquer ordem, viabilizou a autenticidade do
seu percurso, reflectindo-se em aproximacbes e distanciamentos a certas correntes
artisticas, mantendo-se fiel a determinadas premissas do seu pensamento estético.
Verificamos ndo a adequacdo da sua musica a expectativas geracionais e/ou artisticas,
mas sim uma constante reelaboracdo da sua linguagem, suscitada por diferentes
materiais sonoros, traduzindo-se numa linguagem una, singular, repleta de
autenticidade. O que nela varia é a funcdo, o fim sociocultural a que se destina, o meio
institucional em que se insere como, alids, tdo evidentemente ilustra a diversidade
plural da sua obra musical.

A nossa tarefa de identificacdo de estéticas e de correntes assimiladas por Lopes-Graca
qgue viriam, gradualmente, a influenciar a sua linguagem, remete-nos para varios

compositores da Histdria da Mdusica.

Numa fase mais embrionaria, Claude Debussy viria a ter uma importancia decisiva na
formacdo da sua linguagem, bem como na posterior evolucdo da mesma,

proporcionando-lhe o abrir de horizontes estéticos de modernidade e fornecendo-lhe

10 Abrangente no sentido em que este repertério se destinava a varios contextos que ndo o da
exclusividade das grandes salas de concerto.
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solidas ferramentas técnicas. O afastamento de uma eventual tentativa de
experimentalismo atonal ter-se-a feito notar, também, pela influéncia basilar que
Debussy teve na obra de Lopes-Graca, influéncia essa que se viria a provar solidamente
alicercada, como o testemunhariam obras posteriores tais como os 24 Preludios para

piano (1950-65) e a Histdria Trdgico-Maritima (1942/1959) (Carvalho 1966, 27).

Ja a partir da década de 40, a influéncia de Maurice Ravel manifesta-se ao nivel da
escrita pianistica, do espectro colorido da paleta sonora e de um claro dominio de
expressdo intima ou humoristica. A componente humoristica, tdo caracteristica em
Lopes-Graga, havia sido devidamente cultivada na época do seu maior entusiasmo por
Ravel, sendo reflexo disso as Trés Dancas Portuguesas (1941) e algumas das variacdes
da Passacaglia da Sinfonia per Orchestra (1944). J& o seu Concerto n® 2 para piano
(1942/52) ilustra de forma assumida a componente lirica, até pelo seu segundo
andamento intitulado Homenagem a Ravel que nos remete, inequivocamente, para o

andamento lento do Concerto em Sol do compositor franceés.

O iberismo que perpassa em tantas das suas obras (Carvalho 1989, 27) viria a ser
assimilado pela influéncia de Manuel de Falla, através da apropriacdo de elementos do
folclore andaluz, emergindo em Lopes-Graca como elemento constitutivo de uma
musica de raiz popular portuguesa. Ndo se tratava de uma utilizacdo “exdtica”, tantas
vezes sublimemente aplicada em obras de compositores franceses como Debussy,
Ravel, Chabrier ou Saint-Saéns, mas sim da construcdo de uma autenticidade ibérica
gue se repercutisse “alla” portuguesa. Sdo exemplo disso obras como as Variagées
sobre um tema popular portugués (1927), a Sonata n® 2 para piano (1939/56), a
Barcarola do Concertino para piano, cordas, metais e percussdo (1954), as 9 Dancas
Breves (1938/64) ou A Espanholita do Album do Jovem Pianista (1953/63), obra sobre a

gual visa incidir o presente trabalho.

O nome de Béla Bartdk parece ser o mais comummente associado a Fernando Lopes-
Graga aguando de uma primeira e superficial audicdo das obras do compositor. Embora
a influéncia do mestre hungaro seja evidente, constatamos aquela que tem sido uma

grande preocupacao de admiradores e estudiosos de Lopes-Graga, ao separarem
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guestBes de natureza composicional técnica de questdes de pesquisa e tratamento da
musica tradicional. Nesse sentido, destacamos quatro intervencdes de individualidades

gue corroboram a ideia previamente expressada:

1. “De Bartok aproveita Lopes-Graca menos os dados imediatos da forma do que a
metodologia de pesquisa, avaliacdo e integracdo (na sua propria linguagem de
compositor) da musica tradicional” (Carvalho 1989, 28);

2. “(..) ndo me parece que toda a problematica inerente ao sistema de articulagdo
da linguagem bartokiana com os outros elementos constitutivos da composicdo
(...) tenha uma correspondéncia directa sobre a linguagem e a técnica de
composicdo de Lopes-Graga, o que considero mais relevante e significativo
reside, a meu ver, em dois planos. O primeiro é aquele que poderia ser
designado como “extramusical”, a saber: o modelo de prospeccdo da musica
popular, a metodologia da interpretacdo dos valores essenciais daquela musica,
a sua correspondente transposicdo e sublimacdo para a linguagem erudita (...);
O segundo aspecto (...) consiste numa “démarche” comum que parte de um
diatonismo pds-tonal e abarca a totalidade do espago cromatico (...)” (Peixinho
1995, 8 e 9);

3. Lopes-Graca é sempre ele proprio, e o seu som, mesmo que influenciado por
outros (...) é inequivocamente o som da sua voz musical. O que o Graca mais
reteve de Bartdk foram, a meu ver, algumas atitudes, humanas e estéticas, do
mestre magiar”; (Azevedo 2001, 3)

4. “A sua velada identificacdo metodoldgica com Bartdk abrange (...) a libertacdo
do ‘nacionalismo’ e do seu ‘pitoresco meramente local”” (Neves 2019, 114);
“Ndo serd coincidéncia que a edicdo da obra Béla Bartdk, Trés Apontamentos
sobre a sua Personalidade e a sua Obra, tenha sido imediatamente seguida do
livrinho A Cangdo Popular Portuguesa, peca-chave da obra tedrica de Lopes-
Graga. O seu pensamento acerca da cancdo tradicional portuguesa e do seu
papel na génese de materiais eruditos, a clara oposicdo do folclore/povo ‘reais’
ao folclore/povo ‘contrafeitos’ de Anténio Ferro, e os critérios de escolha do

material recolhido no terreno surgem aqui explanados, para além de outras
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questdes relacionadas com a recolha e utilizagdo do material musical

tradicional”. (Neves 2019, 144-145)

Ndo deixamos de encontrar, pontualmente, elementos da escrita bartokiana, tal como o
reflectem os Quartetos de Cordas™ (1964, 1982/86), a exploracdo percussiva do piano
nas Sonatas n? 2 (1939/56) e n?2 3 (1952/58) ou, conceptualmente, no In memoriam
Béla Bartok - 8 suites progressivas para piano (1960/75). No entanto, a dimensao ética
de Bartdok e a sua ligacdo ao povo foram a fonte primordial de inspiracdo e de

admiragao.

Ja relativamente a Igor Stravinsky, e ao contrario de Bartdk, a influéncia faz-se sentir
numa perspectiva técnica, através da apropriacdo pontual de elementos ritmicos,
harmonicos, timbricos e, sobretudo, de orquestracdo. A admiracdo nutrida por Lopes-
Graca para com Stravinsky era manifestada pelo préprio, embora o neoclassicismo em
Lopes-Graca fosse equilibrado pela influéncia da musica popular. Se alguns elementos
neoclassicos surgem pontualmente nas obras de Lopes-Graga, “a ambiéncia sonora é
porém sempre dominada pelo iberismo rude e pelo lirismo descarnado que sdo

apanagio do seu autor” (Azevedo 2010, 27).

Por dUltimo, importa constatar a influéncia do expressionismo schoenberguiano,
influéncia essa que remete aos anos 30, dissolvendo-se de seguida para ressurgir a
partir de 1961. A cancdo O menino de sua mde (1936) com poesia de Fernando Pessoa,
pela utilizacdo de tons inteiros, pelas visGes simbolistas criadas por processos
harmdnicos e timbricos, pela utilizacdo de Sprechgesang?? e de portamentos, remete-
nos para o universo alusivo a Segunda Escola de Viena. O ano de 1961 marca o fim de
um longo periodo de crise pessoal, repercutindo-se assim num reajustamento da sua
trajectdria artistica rumo a uma linguagem de “neutralizacdo da tonalidade”, baseada
na exploracdo intervalar schoenberguiana. A precaucdo que nos faz evitar, no contexto
sobre o qual nos debrugcamos, o termo “atonalidade”, optando por “neutralizacdo

tonal” advém da tese de Jorge Peixinho, onde o autor recusa o emprego do termo

1 “Quartetos de Arcos” é a designacdo utilizada por Lopes-Graga.
12 Sprechgesang ou canto falado.
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“atonalidade”, alegando que este ndo poderia, ou deveria, ser legitimamente
empregue, nem mesmo nos momentos de maior tensdo cromatica. Segundo Jorge
Peixinho e ndo obstante o aflorar dos limites do universo tonal que algumas obras de
Lopes-Graga evidenciam, a designacdo de “neutralidade” ou “neutralizacdo da
tonalidade” adquire particular propriedade e pertinéncia (Peixinho 1999, 11).

O Canto de Amor e de Morte (1961) — “a obra mais consequente e coerente na relagdo
entre os diversos niveis de organizacdo que a musica portuguesa, com toda a
verosimilhanca alguma vez terd logrado” (Peixinho 1999, 13), destaca-se como obra
fundamental no vasto catdlogo do compositor, representando um testemunho
inequivoco da tendéncia expressionista absorvida e aplicada por Lopes-Graca,
evidenciando de forma notdria (magistral, entenda-se) uma economia extrema do
material utilizado. A dialéctica entre diatonismo e cromatismo é resolvida ndo a partir
de um sistema restrito de hierarquizacdo tonal, mas sim por um sistematico processo
de organizacdo intervalar, coerente e unificador. Jorge Peixinho vai mais longe nas suas
consideracdes sobre esta obra em questdo e sobre as suas repercussées no panorama

musical portugués:

“O Canto de Amor e de Morte constitui, de facto, o ponto final de uma dialéctica entre
diatonismo e cromatismo, resolvida ainda no ambito de um contexto tonal levado as ultimas
consequéncias, e por isso mesmo expressdo dramatica da incapacidade de sintese que sé uma
nova organizacdo do espacgo sonoro poderia atingir; mas trata-se, ao mesmo tempo, da obra
mais consequente e coerente na relacdo entre os diversos niveis de organizacdo que a musica
portuguesa, com toda a verosimilhanca, tera alguma vez logrado” (Peixinho 1999, 13).

J& a partir de metade da década de 60, obras como a Suite Rustica n® 2 (1965) ou
Viagens na Minha Terra (1969/70) comprovam um reaproximar a elementos do
material popular, correspondendo a uma fase de um certo rejuvenescimento da sua
linguagem. A procura de novos meios de expressdo e possibilidades técnicas faz-se
notar na escrita para instrumentos até entdo ndo abordados, tais como o cravo e a
guitarra, verificando-se também nas Sonatas n2 5 (1977) e n? 6 (1981) para piano, seu
meio privilegiado de comunicacdo, bem como em obras para ensemble, orquestra ou

formacdes de musica de cdmara.
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Aquela que parece ser uma obra de sintese, a varios niveis, € o Requiem pelas vitimas
do fascismo em Portugal (1979). Ndo obstante a envergadura herculea carregada de
componente simbdlica que representa a composicdo de um Requiem, é também nessa
obra que “se fundem todas as aquisicdes de estilo e de linguagem sedimentadas ao
longo de mais de meio século de vida artistica, onde convergem a reflexdo
instrospectiva e o empenhamento politico, a contemplacdo e a intervencdo, o nacional
e o universal, o religioso e o profano” (Carvalho 1966, 34).

Parte do fascinio que em Lopes-Graca se nos revela reside no facto do compositor, em
vez de tentar estabelecer uma ponte entre o seu universo criador mais genuino e a sua
idiossincrasia, por um lado, e a consciéncia critica da modernidade mais avancada do
seu tempo, optou por encarar Portugal, filtrando através de uma estética e de um estilo
proprios as varias correntes culturais com as quais convivia, sincronica ou
diacronicamente (Peixinho 1999).

Constatando a impermeabilidade do compositor para com as tendéncias do pds-guerra,
nomeadamente para com a musica serial e pds-serial, musica aleatéria, musica electro-
acustica, verificamos um compromisso histérico feito com o povo e com a cultura
portuguesas, num processo de procura permanente do seu universo interior e de
alargamento dos seus limites. E neste processo de expans3do do seu mundo interior -
continuo, permanente, nunca estagnado — que absorve e integra o pulsar do espirito do
seu tempo, construindo e edificando o seu universo estético.

Seria errado pensar-se que tal diversidade de influéncias exerce na musica de Lopes-
Graca um efeito de inutil e vulgar confusdao no que diz respeito a construcdo de uma
escrita propria e singular, uma vez que a obra do compositor assenta em fortes pilares
de autenticidade e identidade. A mestria com que Lopes-Graca soube absorver
elementos externos, integrando-os na sua concepgdo estética, ética, social, artistica —
holistica — fez da sua linguagem um caso singular de autenticidade e de verdade,
imediatamente reconhecido e reconhecivel pelos que se dedicam a ouvir a sua musica,

mesmo apos décadas de inegdvel transformacdo/evolucdo internas do compositor.
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2.1 Principais Caracteristicas

Num plano relacionado com a componente de harmonia, destacamos o emprego
frequente da bitonalidade, bem como da bimodalidade, vulgarmente agrupadas sob a
designacdo geral de politonalidade. A tdo caracteristica bimodalidade maior/menor
permite-nos identificar a linguagem do compositor de forma clara e coerente, tal é a
frequéncia da sua utilizacdo. A racionalidade associada a crueza da sua linguagem
aparece muitas vezes alicercada na verticalidade de formacBes — acordes ou agregados
— gue oscilam entre um revestimento de quase cluster e a limpidez de intervalos de
guarta e quinta perfeitas sobrepostas. Ndo obstante, o emprego de aglomerados
cromaticos e politonais veio caracterizar a cor harmodnica associada a linguagem de
Lopes-Graca e alimentar os efeitos de “suspensividade”®?

e de instabilidade tonal,

verificando-se tendéncia para a sua diversificagcdo dentro da mesma obra.

Figura 1: Lopes-Graga, Glosas — sobre Cangbes Tradicionais Portuguesas, XI - “do ‘Senhor
Deus de Misericordia’, de Vinhais
(exemplo de sobreposicdo de quartas perfeitas)
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13 Termo da autoria de Jorge Peixinho (1999)
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Figura 2: Lopes-Graga, Trés Epitdfios, Il - Para uma donzela
(exemplo de construcdo melédica em contexto politonal)
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Figura 3: Lopes-Graga, Trés Epitdfios, Il - Para uma donzela
(exemplo de exploracdo harmonica do cromatismo)
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Ja numa perspectiva que visa analisar a melodia, verificamos em Lopes-Graca uma fonte

dupla de origem:

1. Melodia genuinamente popular e extraida do seu contexto de proveniéncia;
2. Melodia original criada pelo autor, partindo do conhecimento estético de
melodias populares e da andlise das suas caracteristicas in loco (folclore

imagindrio)4.

No ambito da melodia e da harmonia, o pensamento e a estratégia de Lopes-Graca
traduziam-se, sucintamente, no acto de “roubar ao povo o material popular,
restituindo-lho” com os “juros” da sua arte e engenho, permitindo a (re)descoberta do

legado popular (cf. Lopes-Graca 1959, 117 e segs.)™.

Figura 4: Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista, n2 4, Chula

(exemplo de folclore imagindario)
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14 Ver nota de rodapé n° 9.
15 Este processo foi, alids, implementado e aplicado com o “seu” Coro da Academia de Amadores de
Modsica - encarado como verdadeiro instrumento do pensamento de Lopes-Gragca.
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Figura 5: Lopes-Graga, Trés Cangbes Populares Portuguesas para violoncelo e piano, n22,
0, 6, menino, 6 (embalo)
(exemplo de aplicacdo de melodia popular portuguesa de Nuzedo de Cima,

Tuiselo/Vinhais, Braganca)
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Numa fase de influéncias mais vincadamente atonais encontramos ainda células
melddicas fragmentdrias que, pela sua génese, ndo se enquadram no conceito
tradicionalista de melodia. Ndo constituindo um elemento transversal a sua obra, ndo
deixam de marcar presenca, sobretudo em obras mais tardias.

Ndo obstante a tendéncia de exploracdo harmodnica que a musica de Lopes-Graca
sugere, verificamos a evidéncia de solidez no que respeita a técnica contrapontistica,
quer através da inclusdo de fugas ou de fugatos, como da habil gestdo polifénica. E
verificavel a sua aplicagdo em secgdes tendencialmente rapidas e de grande dinamismo,
favorecendo a desenvoltura ritmica e repercutindo-se num dinamismo sonoro eficaz, tal
como o ilustram a fuga da Sonata n? 3 para piano, o primeiro andamento da Sinfonia

per Orchestra ou o terceiro andamento da Sonatina Recuperada n? 1.
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Figura 6: Lopes-Graga, Sonatina Recuperada n? 1, terceiro andamento Fughetta
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A alterndncia entre estabilidade/instabilidade métrica revela-se um elemento-chave na
linguagem do compositor. A complexidade ritmica encontrada em exemplares da
musica popular portuguesa sustenta a opcdo da abordagem de Lopes-Graca,

reflectindo-se na utilizacdo perspicaz e abundante de ostinati.
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Figura 7: Lopes-Graga, Glosas — sobre Cangbes Tradicionais Portuguesas, | - da Cangdo

Alentejana ‘De noite tudo sGo sombras’
(exemplo de inicio de obra e introdugdo de elementos ostinatos — mdo esquerda e nota

Sol aguda no ultimo compasso)
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Figura 8: Lopes-Graga, Glosas — sobre Cangbes Tradicionais Portuguesas, | - da Cangdo
Alentejana ‘De noite tudo sGo sombras’
(exemplo de exploracdo de ostinato)
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Figura 9: Lopes-Graga, Glosas — sobre Cangbes Tradicionais Portuguesas, | - da Cangdo
Alentejana ‘De noite tudo sGo sombras’
(exemplo de desmoronamento final do material motivico)
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Um dos mais reconheciveis elementos da sua linguagem consiste em accelerandi e

ritardandi de motivos intervalares, criando a sensacdo de climax ou de afunilamento do



material, antecipando uma mudanca de secc¢do ou recapitulacdo. Mais do que mera
habilidade técnica, a questdo encontra significado mais profundo e fundamentado que
remetem para uma dialéctica entre ac¢do concreta e o seu distanciamento. Por sua vez,
o distanciamento estd intimamente relacionado com uma ideia de estranhamento®®,
objectivo de Lopes-Graca a imprimir a sua linguagem musical no sentido de
potencializar a forca da mensagem (Neves 2019, 178-179). Estes momentos de
hipotético afastamento podem ocorrer no inicio de uma cangao onde o compositor
insinua a entrada eminente da melodia, bem como em finais surpreendentes onde o
autor se demarca do ambiente da recolha etnomusical base, através dum adensamento
musical revestido de cepticismo ou, em oposicdo, introduzindo uma componente quase
humoristica.

Encontramos nas palavras de Fausto Neves uma sintese descritiva deste processo
composicional: “O caso mais aparente neste processo de composicdo € o habitual corte
no discurso musical (...) através da fixacdo num motivo exposto e, com ele, na criagdo
de uma zona de tensdo pela sua repeticdo obsessiva, com diminuicdo dos valores
ritmicos, acentuada por accelerando ou stretto. Depois da implosdo habitual desse
motivo em “fogo-fatuo”, a acg¢do retoma, normalmente com novidade tematica,

eventualmente numa direccdo nova, com energias renovadas”?’.

16 Mario Vieira de Carvalho ja se havia referido ao “esvaziamento de pathos” como apelo a reflexdo, em
Carvalho, Mario Vieira de. 1999. Raz&o e Sentimento na Comunicag&o Musical. Lisboa: Rel6gio D’ Agua
editores.

17 Fausto Neves explora ainda a tematica do estranhamento em Lopes-Gragca estabelecendo
transversalidade entre o processo musical propriamente dito e 0 Marxismo.
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Figura 10: Lopes-Graga, Glosas — sobre Cang¢bes Tradicionais Portuguesas, 1V - do
Romance de Santa Iria, de Magdo
(exemplo de repeticdo de motivo com diminuicdo dos valores ritmicos, acentuado por

avivando, seguido de pequena “implosdo” e retomar da acgdo inicial)
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Numa tentativa de sintese dos aspectos estilisticos mais caracteristicos de Lopes-Graca,

ousamos resumi-los da seguinte forma:

- Aposta estrutural em elementos de bimodalidade;

- Emprego de notas adicionais (diaténicas e cromaticas);

- Emprego de falsos baixos, assegurando assim uma dupla polarizacao;

- Emprego de zonas de ostinato fixas;

- Processos de sobreposicdo politonal;

- Emprego de técnicas de alargamento e/ou contracgdo métrica;

- Emprego da transposicdo de oitava como factor propulsor do discurso musical e sua
utilizacdo para a criacdo de novas dimensdes e perspectivas;

- Gestdo de encadeamentos harmodnicos através de um critério de equilibrio entre
tensdo e distensdo;

- Principio de simetria;
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A pertinéncia do contelddo abordado no presente capitulo reside na sua funcdo de
preparagdo e contextualizagdo para o seguinte, que visa analisar pedagogicamente o

Album do Jovem Pianista, sem ignorar o critério estético em que a obra se insere.
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3. “Album do Jovem Pianista — Vinte e uma pecinhas de pequena e média

dificuldade” (1953-1964)

Fernando Lopes-Graca iniciou a composicdo do Album do Jovem Pianista em 1953, fase

em que era ainda detentor do diploma de professor do ensino particular®,

Conforme abordado no capitulo primeiro da presente dissertacdo, Lopes-Graca havia

incluido na edicdo da Novello (1969) a seguinte nota introdutéria:

“Esta ndo pretende ser uma obra educativa, embora esteja escrita numa linguagem musical
mais simples do que as minhas outras obras para o instrumento. Ndo contém material directo

do folclore portugués, embora ndo esteja inteiramente divorciada do seu espirito. Espero que

agrade a pianistas de todas as idades”*.

Lopes-Graca afasta, assim, qualquer hipdtese de associacdo da obra a uma coleccdo de
exercicios de teor meramente educativo, desprovidos de conteldo artistico auténomo
e/ou de rigor estético apurado, no que diz respeito ao processo de composicdo e

concepcdo da obra.

As raizes culturais portuguesas, devidamente moldadas e enquadradas na estética do
compositor, fazem desta obra um instrumento valioso para a formacdo do estudante de
piano, estimulando a sua imaginacdo e curiosidade, desafiando as suas capacidades
técnicas e expressivas e a descoberta de um leque de dancas, ambientes, sonoridades e

sugestdes que o remetem para um contexto cultural nacional muito préprio.

E evidente a evocacdo de universos sonoros distintos, desde a representacdo de estilos

e de influéncias de outros compositores, a sugestividade dos titulos, a alusdo ao folclore

18 A proibicdo de leccionar no ensino particular viria a acontecer através daquele que tera sido um dos
mais duros golpes exercidos pelo regime fascista: a cassacdo do seu diploma de ensino. O compositor
vira-se obrigado a abandonar a actividade pedagdgica na Academia de Amadores de Musica, bem como a
co-direc¢do daquela instituicdo com Tomas Borba.

19 No original - “Composer’s note: This is not intended as an educational work, although it is written in
simpler musical language than my other works for the instrument. It contains no direct borrowings from
Portuguese folklore, although not entirely divorced from its spirit. | hope it will appeal to pianists of all
ages” (1969).
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(neste caso, e segundo o préprio autor, apenas imagindrio) ou ao mero abstracionismo

das formas musicais.

N3o se tratard de uma coincidéncia a semelhanca semantica entre Album do Jovem
Pianista e Album para a Juventude (1848)°, obra célebre de Robert Schumann,
universalmente reconhecida, apreciada e aplicada no contexto educativo. As afinidades
com a obra do compositor alemdo revelam-se, sobretudo, através do confronto com
um extenso leque de elementos pianisticos e pedagdgicos presentes, devidamente
aplicados num contexto despretensioso, repleto de subtilezas enriquecedoras,

evocagdes poéticas, rurais, populares, concretas ou abstractas.

Numa primeira versdo, o Album do Jovem Pianista era composto por catorze pecas, as
quais o compositor acrescenta posteriormente “oito pecinhas inéditas do Album do
Jovem Pianista”, gravadas em 1965 pelo proprio para a Emissora Nacional de
Radiodifusdo. Uma reorganizacdo da obra faz surgir, em 1963, a sua versao definitiva,
incluindo treze das catorze pecas iniciais e as oito posteriormente compostas?!.
Segundo a edicdo da Novello & Company Ltd., a primeira audicdo da primeira versdo da
obra terd ocorrido no Conservatério de Musica do Porto em 195322 com o préprio
compositor ao piano, tal como na estreia da versdo definitiva em Lisboa, na Academia

de Amadores de Musica, a 14 de Janeiro de 1970.

A versdo inicial, terminada em 1953 e registada na Société des Auteurs, Compositeurs
et Editeurs de Musique (SACEM), ensaia a seguinte ordem de pecas: 1 — Preltdio; 2 —
Acalanto; 3 — Chula; 4 — Repouso; 5 — Canto dos Pequenos Pedintes p’los “Santos”; 6 —
Passeio Matinal; 7 — Exercicio de Harmonia; 8 — Fandango (que viria a ser
posteriormente suprimido); 9 — Cancdo sem Palavras; 10 — As Terceirinhas do Padre

Inacio; 11 — Bailata; 12 — Passo Trocado; 13 — Melodia Distante; 14 — Jornada Gloriosa.

Aquando da finalizacdo da versdo definitiva em 1963, Lopes-Graca declara a primeira

versdo incorrecta e incompleta, indicando-o no préprio apdgrafo e remetendo para a

2 No original “Album fiir die Jungend”, op.68.

21 Do grupo inicial de catorze pecas é suprimido o Fandango, vindo a ser integrado no Divertimento para
instrumentos de sopro, timpanos, bateria, violoncelos e contrabaixos (1957)

22 por lapso, cré-se, Romeu Pinto da Silva menciona que a primeira audicdo da versdo inicial da obra ter-
se-a realizado no &mbito do 70° Concerto “Sonata” na Sociedade Nacional de Belas-Artes em Lisboa a 6
de Fevereiro de 1954, acrescentando imediatamente uma nota onde declara a realizagdo da primeira
audicdo desta mesma versdo no Porto, sem confirmacéo de data ou local.
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versdo final em papel vegetal. Seria este o ponto de partida para o envio para Londres
de uma copia da obra, na sequéncia de um convite de Basil Ramsey?® para propor o
Album como obra inaugural da ent3o recém-criada coleccdo Discovery da prestigiada
Novello & Company Ltd., destinada a divulgar obras de média dificuldade. Acresce
mencionar o entusiasmo na comunicacdo da aceitacdo da obra, nomeadamente através
do parecer favoravel de pianistas profissionais acerca do Album do Jovem Pianista,
manifestando o seu interesse em tocad-lo e vé-lo editado, corroborando a ideia
previamente abordada de universalismo artistico da obra e do seu potencial criativo

autéonomo e extra pedagodgico.

23 Basil Ramsey (1929-2018) editor e organista, viria a tornar-se um dos mais admirados editores de
publicacdes britanicos.
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3.1 Anélise pedagdgica do Album do Jovem Pianista

1. Preludio

Contexto: Naquela que é a primeira peca do Album, Lopes-Graca adopta um titulo de
forma musical convencional. Segundo o préprio compositor, este Preltdio era inspirado
no Album para a Juventude (1848) de Schumann, ndo sendo de ignorar uma fugaz
semelhanca entre o Preludio inicial do primeiro volume do Cravo Bem Temperado
(1722) de Johann Sebastian Bach e este Preludio que constitui a inauguracdo do Album

do Jovem Pianista.
Duragdo: 1'5”

Descrigdo Pedagdgica: Esta peca permite ao aluno a consolidagdo de um
posicionamento estavel da mdo no teclado, através da naturalidade que advém dos
intervalos e aberturas entre dedos. Oferece a possibilidade de trabalhar notas presas,
nomeadamente o quinto dedo da mado esquerda que, de forma pedagdgica, obriga a
aplicar o peso para esse dedo fraco, “construindo” assim uma mao equilibrada sem cair
na tentacdo natural de acentuar os dedos considerados mais fortes. A partir dessas
notas presas, espécie de notas pedal, o intérprete é confrontado com a necessidade de
consciencializacdo das diferentes vozes — a primeira nota de cada arpejo pertence

simultaneamente a voz de baixo e a voz que |lhe da continuidade.

A sensibilizacdo para a procura de igualdade sonora entre maos é, também, uma das
caracteristicas mais evidentes nesta peca, obrigando o intérprete ao dominio da
continuidade sonora a que o “desenhar” da figura do arpejo obriga, pela passagem de
uma mado para a outra. Ja em termos de articulacdo, o legato é objecto de foco quase
exclusivo, ndo obstante a presenca simbdlica de escrita em portato nos compassos 28,
37 e 38. A presenca evidente e detalhada de ligaduras, pequenas frases e respiracées
ddo ao intérprete a possibilidade de construcdo de uma interpretacdo plena de nuances
subtis, tornadas claras pela precisdo da escrita. A distribuicdo destas pequenas ligaduras
aborda de forma muito natural a coordenacdo motora entre as duas maos, exigindo o
mesmo gesto para ambas, quer nos fragmentos maiores como nos mais curtos. A

movimentacdo subtil do pulso é requisito essencial para a interpretacdo correcta destas
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ligaduras expressivas, constituindo assim a libertagdo do pulso um elemento
pedagdgico intrinseco a esta primeira peca do Album. Relativamente a utilizacdo de
pedal, constatamos a indicacdo de pedal alla Bartok (pedal sincopado que deve ser
empregue com rigor) e a indicacdo convencional de pedal onde o compositor confere

alguma liberdade ao intérprete.

Ja no plano global e estrutural, o pianista vé-se na necessidade de construcdo de uma
interpretagcdo que acompanhe a progressdao do material musical que evidencia um
desenvolvimento gradual dos elementos iniciais, sob os pontos de vista ritmicos,

melddicos, harmodnicos, de posicionamento da mao e de dinamica.

Sintese dos elementos-chave: Posicdo/formacdo da mdo | Notas presas |
Consciencializacdo (audicdo) de diferentes vozes | Igualdade sonora entre maos |

Libertacdo do pulso | Pedal | Articulacdo

2. Coral

Contexto: A semelhanca da primeira peca do Album e segundo indica¢cdes do préprio
Lopes-Graca este Coral evidencia inspiracdo no Album para a Juventude de Schumann,

nomeadamente no Coral do Album do compositor alem3o
Duragdo: 1'20”

Caracteristicas Pedagdgicas: Numa escrita aparentemente simples, Lopes-Graca
introduz neste Coral questdes diversificadas do desenvolvimento musical e pianistico.
Desde logo, esta subjacente a sensibilizacdo e capacitacdo para a audicdo das diferentes
vozes e da continuidade entre cada uma delas. Escrita de forma a proporcionar uma
certa estabilidade e conforto da posicdo da mdo, apresenta intervalos relativamente
pequenos com acordes de duas notas (maioritariamente terceiras) em cada mdo, com
excepcdo dos compassos 30 e 31, onde é introduzida uma terceira nota “tardia”,
assumindo-se nos compassos 38 e 40. A inclusdo de terceiras, quartas e quintas é feita
de forma estratégica, leia-se pedagdgica, devidamente alicercada numa inteligentissima
e eficaz proposta de dedilhacdo, aparentemente rebuscada, mas que se adequa as

necessidades do contelido musical, bem como as caracteristicas fisicas da m3o.
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A inclusdo de indicagBes precisas de pedal harmdnico/sincopado, em contraste com a
peca anterior, obrigam ao dominio técnico do mesmo (ndo obstante o dominio
auditivo), podendo consistir num desafio particularmente exigente, tal é o nivel de

detalhe e de resultado pretendidos.

Introduzindo o material musical de forma simples e clara a nivel de frase, verificamos
um progressivo desenvolvimento ritmico, devidamente acompanhado pelo
adensamento harmonico. A variacdo do material polifénico nos compassos 28 a 31
obrigam o jovem pianista a um trabalho auditivo alla Johann Sebastian Bach (dividir
pelas duas mados o material polifénico de uma delas) que culmina na passagem de vozes

entre as duas maos verificadas no ultimo sistema.

Sintese dos elementos-chave: Polifonia | Acordes | Progressdo intervalar | Pedal

3. Rondel

Contexto: Peca intimamente relacionada com o universo infantil que expressa a ideia de
uma roda feita por criancas, de maos dadas, sugerindo o movimento da mesma bem
como a quebra e retomar do movimento no sentido inverso. Os ritmos sincopados que
aparecem na mdo esquerda a partir do compasso 20 correspondem, segundo o préprio
autor, as criangas que se enganam e ficam encravadas na roda, num momento de
dessincronizacdo com as outras criancas. A ideia de abandono gradual da roda por
parte das criancas é ilustrada a partir do compasso 57, onde o movimento inicial da

roda parece desmoronar-se até ao momento final de definitivo afastamento.
Duragdo: 1'5”

Caracteristicas Pedagdgicas: Encarando uma linha de pensamento que sugere que o
lado descritivo da musica conduz o pianista ao movimento certo e, consequentemente,
ao som certo, encontramos neste Rondel um exemplo particularmente elucidativo. A
ideia do movimento de roda aplica-se aqui ao movimento rotativo do pulso, estando
presente a componente pedagodgica de libertacdo do pulso e capacidade de o
movimentar com naturalidade de forma a conseguir o gesto certo e, consecutivamente,

o som pretendido. Partindo de uma posicdo de mado confortavel e natural, a peca exige
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do intérprete um ajuste progressivo aos desafios que as oscilagdes ritmicas e
cromaticas (que entretanto se agudizam) lhe criam. Num processo de escrita tipico de
Lopes-Graca, constatamos as indica¢cdes de poco agitato e poco pili sonoro nesta espiral
progressiva, culminando numa transicdo preparada (com indicacdo de ritar.) para o
movimento de roda sugerido pelos compassos inicias da peca. Revela-se fulcral a
capacidade do intérprete de transmitir o movimento de roda, bem como as suas mais
ou menos abruptas interrupcBes e quebras, aliadas a um complexo adensamento
cromatico. A econdmica indicacdo de pedal resulta, porventura, da abundante e
detalhada utilizagdo de ligaduras em fragmentos curtos, fazendo assim uso pleno do

compasso de 3/8.

E evidente o apelo de Lopes-Graca as capacidades expressivas do intérprete, para o que
contribuiu com sugestivas e eficazes indicacBes, tais como a natureza do titulo, a
indicacdo inicial de grazioso, o subito contraste dindmico (compassos 59 e 60) e
alteracdo final da articulacdo das colcheias, outrora sempre em legato e, no final, num

staccato leggiero, ilustrando a o dissipar sorrateiro das criancas.

Sintese dos elementos-chave: Libertagcdo e movimento circular do pulso | Cromatismo |

Articulacdo | Sincopas

4, Chula

Contexto: Exemplo ilustrativo de folclore imaginario?*, revela uma evidente afinidade
com o caracter de danga tradicional. Transmite uma sensacdo “pesante”, remetendo-
nos para instrumentos de percussao que ilustram a ideia de densidade e ruralidade que
Ilhe é intrinseca. Na sua definicdo, Chula consiste numa danga popular do Alto Douro, de
caracter vivo, alegre, agitado e rude, geralmente caracterizada por um ritmo simples e

persistente (Thomas 2006, XXVII-XXVIII).

Duragdo: 1'10”

24 \er nota de rodapé n.9
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Caracteristicas Pedagogicas: Escrita integralmente entre mf e ff com recurso a sf, a
quarta peca do Album desafia o intérprete a transmitir a rudeza que a escrita suscita.
Explora uma linha melddica com diferentes tipos de articulagdo “dois a dois” (ligadas,
curtas, curtas com traco), devidamente suportada por uma mao esquerda persistente
guase em forma de “cluster” que sugere a sonoridade percussiva de um bombo.
Maioritariamente escrita em posicdes estdveis e naturais, 0os pequenos laivos de fusas
aparecem sem nunca recorrer a passagem de polegar. O desenvolvimento da melodia a
distancia de oitava permite ao intérprete a exploracdo alargada do teclado, aliada ao
adensamento ritmico que a peca vai revelando, devidamente acompanhada pelas

habituais indicagdes agdgicas: stringento, tranquillo, ravvivando molto.

Globalmente, constatamos uma primeira abordagem pianistica e musical
assumidamente rude e de escrita mais densa, proporcionando assim ao intérprete a
possibilidade de desenvolvimento neste contexto musical, na tentativa de aproximacao

ao caracter que define esta danga popular.

Sintese dos elementos-chave: Espectro dindmico em torno de forte | Danga popular e
respectiva caracterizacdo| Velocidade em posicdo fixa e estavel | Alargamento do

teclado | Acordes | Acertividade e destreza no controlo ritmico e de pulsacdo

5. Acalanto

Contexto: Embalo ou cangdo de bergo escrita num tranquilo compasso 2/4,
transmitindo uma sensacdo de calma e recolhimento tipicos de uma cangdo de
embalar. A assinatura estética de Lopes-Gracga revela-se, entre outros aspectos, no
recurso a um elemento ritmico rapido (fusa) na melodia principal de caracter cantabile
e dolce, fugindo ao cliché habitual de utilizacdo de ritmos lentos em melodias que

traduzam a ideia de embalo.
Duragdo: 1'35”

Caracteristicas pedagdgicas: O aspecto de desenvolvimento mais evidente consiste no
aperfeicoamento da qualidade timbrica, nomeadamente ao nivel de uma sonoridade

cantabile aplicada a melodia inicial da mdo direita, a qual é acrescentada a partir do
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compasso 13 um “1a” ostinato que oscila a distancia de oitava. Por sua vez, a mao
esquerda inicia a peg¢a com a exposicdo de um acompanhamento em ostinato que
sofrerd ligeiras alteracGes (desenvolvimentos), chegando mesmo a integrar no seu
discurso o motivo inicial com a fusa, como o ilustra o compasso 28. Este
acompanhamento harmédnico da mao esquerda, composto por acordes de segundas
maiores, exige do intérprete a capacidade de tocar em legato, fraseando por compasso,

recorrendo a utilizacdo do polegar para tocar duas notas ao mesmo tempo.

Toda a peca se constréi dentro de uma paleta dinamica que vai de ppp a p (ndo
obstante a indicacdo de cantabile), obrigando a um controle dindmico em acordes,
mantendo o rigor ritmico, evitando a tentacdo natural de amolecer este Ultimo aspecto,
sob o pretexto do caracter musical lento e dolce. O intencdo de Lopes-Gragca em manter
esta cancdo de berco calma e estadvel repercute-se, inclusivamente, no cuidado que o
autor demonstra ao acrescentar indicagcdes de cedendo ou ritardando em todas as

passagens com tercinas ou de maior complexidade e mais agitacao.

Com indicacdes generosas de pedal, o principal desafio deste Acalanto reside na
capacidade do intérprete de reproduzir a sonoridade idealizada pelo compositor,
viabilizando a convivéncia do movimento de embalo da mdo esquerda com o caracter

melodioso e rigoroso da mao direita.

Sintese dos elementos-chave: Melodia / Acompanhamento | Timbre | Controlo de
acordes de 22 M | Espectro dinamico em torno de piano | Sonoridade de cangdo de

embalar

6. Folha de Album

Contexto: O titulo descritivo remete-nos para aquela que serd, porventura, uma
pequena recordacdo. A simplicidade desta peca consiste na combinacdo de dois
elementos distintos: o acompanhamento cromatico e sincopado da mado esquerda com
a melodia triste, segundo caracterizacdo explicita do préprio Lopes-Graga, que se vai
repetindo com pequenas (mas importantes) alteraces. Trata-se de um exemplo claro
do processo de implosdo que a musica do compositor nabantino habitualmente
expressa — avanco e hesitacdo. A propésito desta Folha de Album Lopes-Graca falava de
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uma certa influéncia de Mendelssohn. Ndo obstante a diferenca de linguagem entre o
romantismo alemdo e o neo-classicismo que esta obra evidencia, a influéncia de
Mendelssohn far-se-a notar ao nivel da simplicidade da interpretacdo, que se quer

natural e despretensiosa.
Duragdo: 1'15”

Caracteristicas pedagdgicas: A riqueza da pluralidade de indicacdes de articulagdo com
gue nos deparamos nos primeiros quatro compassos (colcheias em legato, seminimas
em portato, colcheias em staccato mas com ligadura, acorde na mao esquerda com
indicacdo de secco) evidencia um dos aspectos pedagdgicos a ter em atencdo aquando
do estudo desta obra. A diversidade dos tipos de articulacdo obriga o intérprete a uma
consciencializacdo fisica igualmente plural: liberdade e movimentacdo do pulso,
precisdo da ponta do dedo, gesto digital e gesto de mdo. A capacidade auditiva e o0 seu

apuramento sdo, igualmente, requisitos fundamentais.

Numa perspectiva mais concreta, ha a constatar o ja habitual adensamento ritmico e
harmodnico, devidamente acompanhado por indicagcdes temporais, mudancas de
compasso e alteracGes de dinamica, resultando num processo relativamente arduo (e
arido), ndo obstante a coeréncia do material musical. Dominio timbrico do instrumento
e capacidade de andlise do fraseio sdao aspectos universalmente validos que aqui, sem

excepcdo, se aplicam. Ndo ha qualquer tipo de indicacdo de pedal marcada pelo autor.

Sintese dos elementos-chave: Articulacdo | Accdo da mao e acgdo do dedo | Libertagdo

do pulso | Dominio das indicacdes e alteracdes de movimento

7. Repouso

Contexto: Esta sétima pega do Album do Jovem Pianista foi inicialmente concebida, na
versdo de 1953, com a mdo esquerda a tocar a uma oitava abaixo, constando ainda uma

anotacdo do compositor a sugerir a sua supressdo do Album e/ou um titulo alternativo
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— Para as Criancas Tocarem??. O titulo definitivo, Repouso, refere-se a posico fisica da
mao — o apoio nos quintos dedos, libertando os outros em posicdo confortavel, a
estabilidade da posicdo e a ergonomia das dedilhacles, possibilitando-lhe uma
sensacdo repousante. Constatamos um adensamento gradual do material polifénico,

bem como um alargamento gradual dos registos do teclado.
Duragdo: 1'35”

Caracteristicas pedagdgicas: Um dos desafios pedagdgicos consiste no desdobramento
de uma s6 mao em duas vozes, processo iniciado logo no segundo compasso pelos
“si’'s” em contratempo da mao esquerda, ao qual a mao direita da seguimento a partir
do compasso 12. A partir da introducdo da nota pedal na mao direita, a escrita baseia-
se nas notas pedais nos extremos de cada mao, reservando ao miolo central um
desenvolvimento a distancia de terceiras. O material sofrera ligeira mutagdo aquando
do aproximar do final, reservando a mdo esquerda o assumir de uma polifonia mais
evidente, suportando o alargamento do registo da direita, coerentemente revestido de
indicacOes de dinamica (pit sonoro, cresc., mf, f, marcato) e encurtamento dos valores
ritmicos (semicolcheias, fusas) que se dissolvem num processo conclusivo tipico de
Lopes-Graca, através da desintegracdo “enevoada” dos elementos (riten., p, calmo, pp)
e respectivo alargamento dos valores, retomando em parte o ambiente musical inicial.
Com recurso a indicagdes pontuais de pedal e a um emprego muito natural das
indicacdes de dindmica, esta peca consolida o seu desafio principal no desdobramento
das vozes e, consequentemente, na capacidade do intérprete de as identificar
(compreender), ouvir internamente e fazer ouvir, ou seja, interpretar. Contrariar a
tendéncia de verticalidade e audicdo por acordes, revela-se imperativo, aconselhando-
se o intérprete a recorrer a produtiva estratégia de tocar com as duas maos as vozes de
uma s6 mao, com o intuito de se ouvir de forma mais eficiente a dualidade das vozes,

automatizando o processo mental de compreensdo das mesmas.

Ha ainda que referir, pela sua importancia, o contributo que este Repouso viabiliza a

construcdo de uma posicdo da mdo pianistica forte e estavel, devidamente alicercada

%5 Pensa-se que a anotagdo do compositor tenha sido acrescentada, provavelmente, quando Lopes-Graca
preparava a segunda versdo da obra, de 1963 (Prats, 12).

45



no apoio dos quintos dedos, contribuido assim para uma equilibrada distribuicdo do

peso, contrariando a tendéncia natural de apoio e acentuacdo nos polegares.

Sintese dos elementos-chave: Posicdo da mdo | Distribuicdo do peso | Notas presas

Consciencializacdo (audicdo) de diferentes vozes | Alargamento do teclado

8. Canto de Alva

Contexto: A precisdao da designagdo In modo pastorale ilustra e caracteriza a oitava pega
do Album do Jovem Pianista, cancdo pastoril?® verdadeiramente exemplar de didlogo
em escrita contrapontistica. O caracter timbrico diferenciado de cada voz, a sua
autonomia e, ao mesmo tempo, a capacidade de interac¢do, fazem-nos imaginar um
duo para violino e violoncelo, a semelhanca dos duos de Kodaly ou de Martinu?’,

praticamente sem acordes e limitando-se a acrescentar algumas notas pedais.

Coda mais tranquila com insercdo de “Si's” pedais na mao direita quase sempre juntos

com os acordes da mdo esquerda.
Duragao: 1'40”

Caracteristicas pedagdgicas: Contrariamente ao que acontece com a maior parte das
pecas que a precedem, este Canto de Alva contraria a tendéncia verificada de escrita
para mado fechada, exigindo alguma abertura da mdo esquerda e fomentando a
movimentacdo do pulso, qual escrita para arco. O didlogo polifénico que se faz, no
fundo, entre maos, dura até ao compasso 51, a partir do qual a mao direita assume
sozinha a lideranca melddica, reservando a sua voz de contralto e ao borddo em

intervalos de quinta na mao esquerda a tarefa de sincopado contributo harmodnico.

Ndo obstante alguns pormenores de complexidade ritmica que, numa leitura superficial
e pouco apurada, poderiam prejudicar o espirito natural (matinal) da peca guando

tocados de forma rigida e sem intencao melddica, o principal desafio desta oitava peca

2% A semelhanca das harmonizacdes de Lopes-Graga de cangdes pastoris, muitas vezes alentejanas, que o
Coro da Academia de Amadores de Musica cantava sob a sua direccao (Prats, 12).

27 No exemplar pessoal de Lopes-Graca da edicdo Novello, actualmente propriedade do Museu da Mdsica
Portuguesa — Casa Verdades de Faria, encontramos anotagcGes com abreviaturas de instrumentos de sopro
e corda, eventual sinal da intencdo do compositor em fazer uma versao para ensemble (Prats, 13).
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reside na capacidade de ilustrar (tocar...) cada uma das vozes de forma autonoma a
nivel de timbre e fraseado, levando-a a interagir com a outra, construindo assim um

resultado uno e coerente.

Ja noutros dominios ndo menos importantes mas menos evidentes, constatamos a
possibilidade pedagdgica de desenvolvimento e aperfeicoamento do cantabile e do
legato, ainda que estas componentes estejam, também, relacionadas com o

desenvolvimento polifénico.

Verdadeiramente particular é a questdo do pedal, cujas indicacBes precisas do
compositor revelam pedais longos que desafiam o intérprete a uma audicdo apurada,
no sentido de procurar um fraseio e um dominio timbrico do instrumento que viabilize
a durabilidade do pedal sem consequéncias negativas para o resultado musical. Dada a
marcacdo rigorosa de entrada e saida do pedal, ndo sera, porventura, um devaneio
equacionar aquela que serda a primeira possibilidade de abordagem da técnica de
colocacdo de meio pedal ou um quarto de pedal numa peca do Album do Jovem

Pianista.

A semelhanca das outras pecas, este Canto de Alva acusa um adensamento progressivo
dos materiais melddicos, harmaonicos, ritmicos e dinamicos desde o inicio até a coda, a
partir do compasso 52, onde os elementos entrardo em oscilante repeticdo até a sua

tranquila dissipacao.

Sintese dos elementos-chave: Sonoridade pastoral | Contraponto | Consciencializagdo

(audicdo) de diferentes vozes | Timbre | Abertura da mao | Pulso | Legato | Pedal

9. Exercicio de Harmonia

Contexto: Segundo o préoprio compositor, este Exercicio de Harmonia foi baseado nos
exercicios que o proprio fazia com a sua classe de Harmonia na Academia de Amadores
de Musica que, por sua vez, consistiam no preenchimento das vozes de um coral,
partindo de uma voz de referéncia ja existente (Prats, 13). Se a segunda peca do Album
do Jovem Pianista (Coral) nos remete para o Coral do Album para a Juventude de Robert

Schumann, este Exercicio de Harmonia assemelha-se mais com uma escrita alla Johann
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Sebastian Bach, sem pretensGes exageradas de interpretagdo. Intrinsecamente
polifénica, deve ser interpretada com sobriedade de forma a manter uma certa

estabilidade.
Duragdo: 1'10”

Caracteristicas pedagogicas: A principal caracteristica desta nona peca consiste na sua
evidente polifonia, da qual advém a necessidade de o intérprete a ouvir e,
consequentemente, fazer ouvir. Partindo de uma base ritmica e harmdnica estavel e
relativamente simples, verificamos um adensamento progressivo devidamente
acompanhado por tracos orientadores de conducdo de voz. A sua relacdo directa com
exercicios de harmonia de indole técnica sugere uma interpretacao rigorosa, mas sem a
pretensdo de a transformar em algo mais do que aquilo que ela é — um exercicio. A
escrita em acordes com mudanca de pedal a seminima constitui parte do desafio da
obra, sobretudo pela necessidade de tocar sem perder a perspectiva vertical, ou seja, a
conducdo e o encadeamento das vozes. A estabilidade e a sobriedade adjacentes a
interpretacdo deste exercicio harmdnico antecedem a singularidade da peca seguinte,
intima, terna, realcando o seu caracter e a sua autenticidade, ndo obstante esta ideia
resultar de uma nossa concepgao interpretativa puramente pessoal e, como tal,

subjectiva.

Sintese dos elementos-chave: Polifonia | Acordes | Verticalidade versus horizontalidade

da escrita | Acordes | Pedal

10. Canto dos pequenos pedintes p’los Santos

Contexto: Com uma sonoridade geral em torno de Mi M, ndo obstante a armacgdo de
clave (Fa#, DO#, Sol#), este pequeno canto € inspirado nos pequenos grupos de criangas
qgue se formavam no dia de Todos-os-Santos (1 de Novembro) para pedir, de porta em

porta, “pdo por Deus”?®

Duragdo: 1'5”

28 Tradicdo rural, outrora associada ao antigo costume de oferecer alimentos aos defuntos, encontra aqui
eco na formac&o de bandos de criancas que, no dia 1 de Novembro, recitavam versos de porta em porta,
obtendo alimentos como oferendas.
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Caracteristicas pedagogicas: Escrita num compasso de 2/4 e com sensa¢do de
movimento (poco animato, colcheia igual a 100), verificamos a introducdo de trés vozes
intimamente relacionadas. A voz do meio, responsavel pela melodia cantabile, a voz de
baixo, espécie de suporte em ritmo pontuado e com a indicagdo de sciolto, e a voz
superior, em grupos de trés semicolcheias curtas mas ligadas entre si. Olga Prats
recorre a uma imagem particularmente descritiva que pode ajudar um jovem intérprete
a caracterizar cada uma das vozes: “Nesta peca, acho particularmente interessante criar
a imagem de trés personagens, trés criancas. Uma que canta a melodia, a voz do meio,
e duas que a acompanham. Uma que segue as outras coxeando (a voz de baixo com o
ritmo pontuado) e outra andando em pequenos passinhos (a voz superior em
semicolcheias)” (Prats, 13). A caracterizacdo destas trés vozes exige do intérprete uma
série de requisitos técnicos, pressupondo o seu desenvolvimento pianistico, tais como
0s que viabilizam o cantabile da melodia, o apuramento timbrico, a execu¢do com um
legato de qualidade ao mesmo tempo que se aborda outros tipos de articulacdo, a
conducdo da melodia entre maos ou o cruzamento de maos, perante a proximidade dos
elementos. Com indicacbes de um pedal estavel e que ndo requer um nivel
particularmente avancado de destreza, o material musical acusa o habitual
desenvolvimento do processo criativo de Lopes-Graca — apresentacdo da melodia,
desenvolvimento ritmico, melédico e harmdnico com recurso a mudancas de compasso
e a exploracdo de ostinato, retoma da melodia inicial e condugdo a coda lenta e em pp
sem conclusdo efectiva a tonalidade sugerida desde o inicio, Mi M. Constatamos
algumas semelhancas entre algumas cancgfes infantis de Lopes-Graca e este Canto dos
pequenos pedintes p’los Santos, nomeadamente ao nivel de sonoridade que advém da
especificidade da escrita musical. Um ambiente ternurento que traduza a suplica das
criancas, ao mesmo tempo simples e naive &, certamente, um dos desafios musicais que

se coloca ao intérprete.

Sintese dos elementos-chave: Timbre | Articulacdo | Conducdo melddica |

Especificidade do objectivo sonoro | Proximidade e cruzamento de maos
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11. Pequeno Passeio Matinal

Contexto: Inspirada na ideia de um passeio da afilhada do compositor, Silvia Camilo, e
no habito que a mesma tinha de bater com o pé nas pedras que encontrava pelo
caminho (os “Dd&’s” acentuados e a contratempo traduzem precisamente esses
tropecos no chido, as indecisdes), esta 112 peca do Album do Jovem Pianista denota

evidente relacdo entre o titulo que a designa e o caracter musical que dela emana.
Duragdo: 1'10”

Caracteristicas pedagdgicas: Com uma escrita clara, que reserva o acompanhamento em
acordes a mdo esquerda e a melodia a mao direita, este peca oferece ao intérprete a
possibilidade de aperfeicoamento do equilibrio timbrico entre ambas as maos, seguindo
as indicacdes do compositor que reservam a indicacdo de p leggiero para a mao
esquerda e de p cantando para a melodia da mao direita. O perpetuum mobile da mao
esquerda sugere o caminhar inabaldvel, sob o qual se exprime uma cancdo (cantada,
assobiada) de crianca, interrompida pelos tropecdes nas pedras, exprimidos pelos

“D&’s” graves que, posteriormente, serdo substituidos por acordes de quarta (Sol e D6).

Os “Dd&’s” graves, revestidos de um sinal de tenuto, exigem do intérprete o cruzamento
de maos, devendo ser executados pela mado direita que passara por cima da mao
esquerda sem que perturbe o movimento continuo dos acordes. A melodia estd
associada a nocdo e compreensdo de frase que oscila entre uma métrica impar (cinco
compassos) ou par (quatro ou dois compassos), verificando-se a alteracdo dos acordes
da médo esquerda a cada nota da melodia da direita, exigindo do intérprete a
capacidade de ndo quebrar a continuidade dos acordes, evitando a tentacdo natural de
0s marcar com as notas da melodia. Ndo obstante a curta duracdo das pecas que
integram o Album do Jovem Pianista, esta, e & semelhanca de quase todas as outras,
contempla um vasto leque de indicagdes dinamicas (piano, poco piti sonoro, forte, meno
f, sempre forte, piu piano, sforzati, poco sforzati, acento) e de articulaces (colcheias
iniciais necessariamente separadas pela exigéncia de repeticdo, indicacdes de legato
longo e numa métrica curta de dois a dois, tenuto nas notas que traduzem percalco,
staccato na desintegracdo final do motivo inicial das colcheias). O rigor com que estas

indicacdes sdo aplicadas, nunca arbitrarias ou irreflectidas, mas sim procurando ilustrar
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de forma precisa e meticulosa uma ideia, um sinal, um elemento, bem como a
construcdo ou desintegracdo do mesmo, resultam numa estrutura composicional
apurada, ainda que num contexto pequeno, despertando e sensibilizando o intérprete
para a leitura atenta e pormenorizada do texto musical, procurando dar forma a todos

os elementos.

A estrutura da peca é idéntica a todas as outras pecas do Album, com a apresentac3o
do material inicial, desenvolvimento do mesmo e desintegracdo final com um toque de
humor ao reservar um ultimo tropegdo a mao esquerda nos seus Ultimos compassos
interventivos (compassos 64 e 65) onde, alids, a articulacdo difere do staccato
imediatamente precedente. Curiosa e pedagogicamente desafiante é a passagem entre
os compassos 31 e 34, onde o compositor inclui a indicacdo de tenuto, outrora
exclusivamente reservada aos “Dd’s” graves e aqui alargada a melodia da mao direita,
por sua vez em duas vozes e em gradacdo até ao adensamento ritmico das fusas, ainda
gue sob a indicacdo de comodo. Os compassos seguintes traduzem constantes
hesitacGes do discurso (atente-se a pertinéncia das indicagdes un poco ritenuto,
esitante), que passa a fluir a partir da indicacdo in tempo, deciso do compasso 46, rumo
a conclusdo. Com indicagBes precisas de pedal, esta peca reserva como desafio maior a
capacidade do intérprete conseguir integrar e reproduzir todos os pormenores e
elementos, sem nunca perder de vista o caracter infantil, despretensioso e solto que

um Pequeno Passeio Matinal sugere.

Sintese dos elementos-chave: Acordes | Fraseado cantabile | Dinamica | Articulacdo |

Libertacdo do pulso | Cruzamento de maos | Pedal

12. Cantiga de Roda

Contexto: Pecga intimamente ligada ao universo infantil — a semelhanca do Rondel —,
baseia-se nas cantigas de roda infantis em que ha, por habito, uma crianca que fica para
tras, criando assim algum atrito a continuidade do movimento da roda — ideia expressa
pelas sincopas acentuadas da mao esquerda que prolongam o som de um compasso

para o outro. Lopes-Graca alegava o caracter simples e ingénuo com que o intérprete
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deveria encarar esta peca, no sentido de manter um atmosfera natural e candida, tipica

de um cenario infantil.
Duragdo: 55”

Caracteristicas pedagdgicas: As sincopas constantes na mado esquerda desta curta
cantiga espelham de forma evidente um dos aspectos pedagdgicos a desenvolver —
toca-las e, sobretudo, ouvi-las. Embora aparecam inicialmente como um padrdo de uma
certa estabilidade (seminimas em legato mas com indicacdo de tenuto), logo se altera o
valor ritmico (a partir do compasso 15), recorrendo a indicagdes de articulagdo mais
diversificadas. Esta gestdo dos diferentes tipos de articulacdo constitui,
autonomamente, um desafio musical considerdvel. Na sequéncia do desenvolvimento
do material motivico inicial, surge outra componente que requer ateng¢do aquando do
estudo da obra — dominio da pulsacdo nas mudancas de compasso. Tais mudancas
acontecem dentro da mesma métrica (binaria de 2/4 a 1/4), mas também de compasso
simples para composto (3/8), incluindo indicacdes como agitando un poco. Neste
aspecto, o Album do Jovem Pianista oferece, de forma equilibrada e devidamente
adequada, a possibilidade de abordagem a estas questdes técnicas sem partir para uma
linguagem musical contemporanea extrema. Sem indicacdes de pedal, o trabalho do
intérprete nesta Cantiga de Roda consiste essencialmente no dominio do fraseado
cantabile da melodia da mdo direita, no controle das sincopas da mado esquerda, do
ritmico aquando do seu desenvolvimento, da alternancia cada vez mais célere entre os
diferentes tipos de articulacdo, da diferenciacdo sonora (timbrica) que se pressupde

perante tamanha diversidade de técnicas abordadas e, se possivel, dominadas.

Sintese dos elementos-chave: Sincopas | Articulacdo (legato) | Pulsagdo | Fraseado

cantabile

13. Alla Bartok

Contexto: Escrita ao estilo de Bartok, constatamos nesta homenagem ao compositor
hdngaro varias caracteristicas da escrita bartokiana, tais como bitonalidade, acentuacao
dos tempos fortes através das ligaduras dois a dois, forti marcados, rigor das figuras
ritmicas ou a economia na aplicacdo de pedal. Numa escrita extremamente clara e
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precisa, a obra constrdi-se através do rigor dos seus elementos, dispensando floreados

interpretativos de indole subjectiva que diluam os seus elementos.
Duragdo: 50”

Caracteristicas pedagdgicas: Revelando um lado mais “cru” da linguagem musical, esta
homenagem a Bartdk apresenta vdrias caracteristicas pedagogicas até entdo ndo
verificadas no Album do Jovem Pianista. Numa escrita composta integralmente por
acordes, dispensa a comum melodia cantabile apresentada em muitas das pecas
anteriores, direccionando o trabalho do intérprete no sentido de um dominio sélido de
terceiras (maiores e menores), quase sempre acompanhadas por um movimento livre
do pulso que permita cumprir com a articulacdo de dois a dois. Ocasionalmente, os
acordes progridem para acordes de trés notas com os extremos a distancia de oitava e
mantendo sempre um intervalo de terceira. Rigorosas indicacBes de pedal indicam-nos
o desejo de um resultado sonoro tendencialmente seco, deixando a realizagdo de

nuances a cargo das articulacdes e, sobretudo, da valorizacdo das suas diferencas.

Apresentando uma paleta sonora quase exclusivamente em torno de forte (verificamos
apenas uma indicacdo de piano), evidenciamos o desafio musical de gestdo dos
diferentes tipos de forti: forte, forte non troppo, sforzato, meno forte, acentos, sforzato
com acentos, piu forte com acentos. Revela-se, intrinsecamente, um desafio pedagdgico
gue consiste na interpretacdo de uma peca em linguagem integralmente mais “rude”,
“crua”, obrigando ao dominio auditivo e técnico de terceiras, ora em movimentos
verticais sélitos, ora através de um subtil fraseio horizontal. Num processo continuo de
gradagdo rumo a um resultado cada vez mais marcato, constatamos ainda a presenca
de hemiolas (compassos 22 e 23), bem como de um efeito quase desencadeador de
acentos nas Ultimas colcheias dos compassos, desafiando a capacidade de controle da
pulsacdo do intérprete e de forma a ndo quebrar o resultado decidido e racional que é

inerente nesta coerente homenagem ao mestre magiar.

Sintese dos elementos-chave: Abordagem percussiva do piano | Acordes | Articulagdo |

Terceiras | Libertacdo do pulso | Articulacdo
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14. A Espanholita

Contexto: Repleta de subtilezas humoristicas, esta caracteristica Espanholita traduz um
espirito de danca associado aos passos de uma menina. Espanholita (diferente de
espanholinha ou pequena espanhola), remete-nos de uma certa maneira para uma
figura pitoresca, associando-se-lhe os movimentos, as expressdes, as vestes,
contemplando a graca que a figura de uma crianca atribui a personificacdo de uma
identidade espanhola. Quatro compassos bastam para se perceber a coeréncia entre
musica e titulo nesta que era, assumidamente, a peca preferida de Fernando Lopes-

Graca do Album do Jovem Pianista.
Duragdo: 1'15”

Caracteristicas Pedagdgicas: Escrita num compasso de 3/8 que se sente a um, esta peca
exprime o seu espirito através da dualidade do ritmo verificada entre as trés colcheias
na mao direita e o dois mais um da mdo esquerda no motivo inicial. Recheada de
anotacBes de articulacdo, a obra encontra o seu equilibrio de pulsacdo entre as
indicacdes iniciais Vivace e mp leggiero e o tempo necessario para se ouvir e fazer ouvir
os detalhes da articulacdo através do gesto certo, traduzindo-se a indicagdo de
vivacidade expressa pelo compositor sem se perder uma nog¢do de tempo que permita
explorar e caracterizar os elementos expressivos da obra. Esta caracterizacdo geral
constitui o desafio musical primordial — conseguir dar ligeireza aos movimentos de uma
figura de tracos vincados, independentemente da densidade ritmica que o compositor

vai acrescentando progressivamente na peca.

Outro desafio com o qual um intérprete mais inexperiente se deparara logo a partida
serd o da independéncia de maos, sobretudo aquando da escrita mais continuada em
semicolcheias, exigindo a audicdo dos canones e a sua coabitacdo, dificultada pela
natureza das escalas sob as quais se constroem. Ainda no dominio da independéncia de
maos, ha a constatar as alteracGes de articulacdo aquando da repeticdao de um motivo,
como o ilustra a confrontacdo atenta entre as indicacGes de articulagdo referentes aos
compassos 2, 3 e 4 com as relativas dos compassos 58, 59 e 60 (diferencas
aparentemente subtis mas requerentes de gestos diferentes e, consecutivamente,

resultando em resultados sonoros distintos)
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As simbdlicas indicacdes de pedal justificam-se pela escrita maioritariamente em
staccato, devendo acrescentar-se que o dominio de uma técnica de staccato digital

constitui, também, um desafio pedagdgico consideravel.

Com uma base harmonica inicial muito proxima de Fa M, a peca evolui para outros
contextos, tais como o ilustram os compassos 21 a 25 (referéncias a Ld M) ou 36 a 39
(numa dubia aproximagdo a Sol m), dando processo a um processo de desintegracdo
gue resulta na copa expressa no Lento, non troppo a partir do compasso 68, culminando
com um movimento final, vencedor e resoluto, a partir do compasso 77, relembrando-

nos do caracter da personagem principal.

Sintese dos elementos-chave: Caracterizacdo musical | Canons | Staccato de dedo |

Destreza e velocidade

15. Pequena Contenda em forma de tocata

Contexto: Ndo obstante qualquer tipo de sugestividade que queiramos identificar nesta
toccata, o plano pianistico puro sobressai como caracteristica principal, estabelecendo-
se ligacdo directa entre o caracter da peca e um aspecto mais fisico e material da
relacdo entre o intérprete e o instrumento. A contenda do titulo encontra particular
traducdo na mudanca de tempo e de articulacdo ocorrida no compasso 18, piu legato e
ritenente, e consequente avivando e cresc., até atingir novamente o Tempo — passagem

gue ilustra de forma mais imediata a ideia de confronto que perpassa toda a peca.
Duragdo: 1'20”

Caracteristicas Pedagdgicas: Concebida numa escrita pianistica tecnicamente exigente,
facilmente se pode alargar a ideia de contenda descrita no titulo para um plano pessoal
e interpretativo. S3o, pois, varios os desafios com os quais o intérprete se depara, entre
0S Qquais a escrita maioritariamente em acordes quebrados de diferentes aberturas
intervalares, a procura de igualdade sonora, ritmica e de pulsacdo, a gestdo das
mudancas de articulacdo num contexto de velocidade, a execucdo de movimentos
repetitivos alla toccata sem absorcdo fisica da tensdo que a musica nos sugere. O

equilibrio que se pretende entre a quase austeridade do resultado sonoro e a
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flexibilizagao fisica para o obter, indicam-nos dois aspectos técnicos aos quais o
intérprete ndo deve (ndo pode...) escapar: a precisdo da ponta do dedo e a flexibilidade
do pulso. Sem a consciéncia de uma ponta do dedo estavel e precisa (dura), o resultado
facilmente soarda mole e impreciso. Por seu lado, um pulso inflexivel ou preso
contribuird para o blogueio da mdo e do antebraco, condicionando a interpretacdo

saudavel da peca na integra.

Recorrendo amiude ao pedal, o intérprete encontra nesta peca a possibilidade de
aperfeicoar o seu contacto com o teclado numa perspectiva mais fisica, quase
virtuosistica. A complexidade das frequentes mudancas de compasso e das assimetrias
ritmicas que dai resultam, acompanhadas por uma pandplia de acentos, sforzati e

mudancas de dinamica constituem, por si s6, um elemento de consideravel dificuldade.

Por fim, o compositor “brinda” o intérprete, qual Josef Pischna?®, com uma ginastica
digital direcionada para os dedos fracos, sob apoio de um polegar ja de si naturalmente
mais pesado mas que se pretende que ndo bloqueie os outros dedos, como o comprova
a seccdo compreendida entre os compassos 53 a 56. A sonoridade de toccata parece
diluir-se progressivamente, ressurgindo num comentario final dos trés ultimos

compassos, in tempo, deciso, sintetizando o espirito geral da pega.

Sintese dos elementos-chave: Acordes Quebrados | Igualdade | Precisdo da ponta do

dedo | Flexibilidade do pulso | Precisdo da pulsacdo | Pedal | Velocidade | Acentuacdes

16. Cangdo sem palavras

Contexto: Evocando as Cangdes sem Palavras de Félix Mendelssohn, esta peca inspira-
se na Erinnerung (Lembranca) do Album para a Juventude de Robert Schumann,

estabelecendo uma quase homenagem a esses dois compositores da geracdo de 1810.

Duragdo: 1'25”

2 Josef Pischna (1826-1896), pianista e compositor checo, autor do famoso método Technical Studies —
Sixty Progressive Exercises for the Piano.
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Caracteristicas Pedagdgicas: Altamente contrastante com a peca que a precede, esta
lembranca evocativa das Lieder ohne Worte®° revela a mestria de Lopes-Graca no
apuramento de uma linguagem delicada, cheia de subtilezas, estilistica e formalmente
coerente. Um intérprete que se restrinja a uma primeira leitura meramente visual e de
audicdo interior, constatara facilmente a variedade de elementos expressivos que
constituem o foco pedagdgico desta peca. Desde logo, o legato dos trés acordes iniciais
da mdo esquerda (qual escrita para violoncelo e viola numa sé arcada) e a audicdo da
rigueza de cada uma das vozes e do seu posterior desenvolvimento. A nocdo de frase
da melodia da mao direita, digna de obras de referéncia do repertério romantico,
suscita no intérprete o apuramento do seu fraseio, do legato entre cada nota, do
“conduzir” dos dois “D&’s” iniciais em jeito de anacruse com indicacdo de staccato mas
com ligadura, do desenvolvimento da melodia com a integracdo de elementos
contrapontisticos mais densos e ricos. Numa escrita inicial que nos sugere uma
formacdo para trio de cordas, vemos a sua expansado gradual a possivel formacdo de
guarteto de cordas, devendo o intérprete procurar a riqueza de sonoridade geral,
compreendendo musicalmente a direc¢do individual de cada voz. Revestida de
indicacdes de pedal que ndo dispensam um trabalho de legato digital, esta peca
apresenta uma caracteristica muito particular, que consiste no facto de se ouvir,
tendencialmente, os “Dd’s” iniciais como uma anacruse, ndo obstante fazerem parte do
segundo tempo do compasso quaternario. A expressividade das indicacbes molto
expressivo, agitando un poco, tranquillo, poco cedendo, cantabile, calmando, quase

lento, ajudam o intérprete na procura da delicadeza da sonoridade.

s

E esse, precisamente, o principal desafio que a peca traduz: audicdo interior da
intimidade que a escrita sugere e consequente reproducdo ao piano, sempre
acompanhadas por uma boa técnica de legato e pela ininterrupta audicdo da riqueza de
todas as vozes, rumo ao acorde final do Ultimo compasso a cair na tentacdo romantica
(qual Schumann ou Mendelssohn) de um Fa menor quase perfeito, “salvo” pelo detalhe

subtil de um “Sol”.

Sintese dos elementos-chave: Fraseado | Legato | Sonoridade dolce | Audigdo e

conducdo das vozes | Pedal

%0 Designacdo original para as Cangdes sem Palavras de Mendelssohn.
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17. As terceirinhas do Padre Indcio (Quasi Barcarola)

Contexto: O Padre Inacio era um frade que trabalhava com o Padre Tomds Borba e que
defendia que a unica forma de ensinar as criancas a cantar era pd-las a cantar a
distancia de um intervalo de terceira. A indicacdo quasi barcarola faria jus a fisionomia
avantajada do Padre Indcio, a sua maneira de estar e a atitude bondmica com que
encarava a vida (Prats, 15). De realcar a insisténcia do compositor em distinguir a
indicacdo quasi barcarola de uma tao apetecivel quasi habanera, que Lopes-Graca tdo

veementemente rejeitava.
Duragdo: 2’5"

Caracteristicas Pedagdgicas: Uma das caracteristicas mais evidentes desta 172 peca do
Album do Jovem Pianista é a escrita da m3o direita ser exclusivamente em terceiras,
maiores e menores. De forma extremamente musical e humoristica, Lopes-Graca
introduz a tematica das temiveis terceiras pianisticas sob varias variantes de articulagdo
— fraseando-as em grupos de quatro semicolcheias, ora em legato ou em staccato com
ligadura, e estabelecendo legato de dois a dois, tanto em colcheias como em
semicolcheias. Num andamento tendencialmente confortavel, o intérprete vé-lhe aqui
oferecida a oportunidade de formar a mdo a posicdo de intervalos de terceira,

obrigando a um trabalho digital e de pulso, dominando dedilhac¢Ges tipicas de terceiras.

Por sua vez, o ritmo de barcarola constitui outro elemento musical abrangido no
potencial da peca. O balanco que o movimento de barcarola suscita incita a libertacdo e
flexibilizacdo do pulso da mdo esquerda, aos quais contribui a abertura progressiva da
distancia intervalar. Lopes-Graca defendia a estabilidade dos compassos iniciais,
remetendo a indicacdo de tempo rubato para as terceiras da mao direita, afirmando
gue o significado de rubato se traduz em flutuacBes de pulsacdo sob um balanco
ostinato e continuo do ritmo de barcarola da mdo esquerda que, aquando do seu
desenvolvimento, se revelard cada vez mais instavel, obrigando o intérprete a um

estudo no sentido de apurar a independéncia de maos.

Acusando o habitual processo de desenvolvimento ritmico e harmodnico tipicos da
escrita do compositor, constatamos nos compassos 38, 39 e 40 o auge da sua complexa

progressao, a partir dos quais é retomada a continuidade da barcarola inicial.
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Com indicacBes detalhadas de pedal que requerem uma leitura atenta, esta peca
caracteriza-se pela ludicidade com que apresenta o trabalho de terceiras
(“Terceirinhas”, como nos indica o titulo), pela singularidade do resultado sonoro, pela
bonomia que dela emana, pelo humor refinado que Ihe identificamos — note-se que o
Unico acorde de terceira da mdo esquerda aparece, precisamente, no ultimo compasso
da obra e em simultdneo com a mao direita, qual derradeiro encontro entre uma

barcarola ja ritmicamente estabilizada e as “terceirinhas”.

Sintese dos elementos-chave: Terceiras | Pulso | Articulacdo | Rubato

18. Bailata

Contexto: Peca rustica em ritmo de danca, esta Bailata ndo estd relacionada com o
folclore portugués. Assim o salientava o préprio Lopes-Graca, ndo obstante a natureza

do seu caracter (Prats, 16).
Duragao: 1'5”

Caracteristicas Pedagodgicas: A precisdo ritmica desta peca, simultaneamente nobre e
rustica, remete-nos para algumas pecas do Livro de Anna Magdalena de Johann
Sebastian Bach de cardcter austero e solene, tais como as duas Polonaises em Sol m. E
na procura dessa caracterizacdo que o intérprete encontra o seu mais evidente desafio.
A repeticdo do motivo inicial em maos alternadas, qual Invengdo a duas vozes de Bach,
desenvolve no jovem intérprete a capacidade de audicdo das vozes, bem como a
igualdade sonora entre maos. As minuciosas indicacbes de diferentes tipos de
articulacdo orientam-nos para uma interpretacdo tendencialmente pesante,
procurando ligar os grupos de duas semicolcheias, estabelecendo contraste entre os
acordes de quinta perfeita com indicacdo de tenuto e staccato da mado esquerda e os

acordes separados das colcheias da mao direita.

A indicacdo de forte surge desde logo com a entrada em anacruse do expressivo “Ré”,
sem pedal, pressupondo um gesto ligeiramente ascendente do pulso para logo cair na
estabilidade do compasso seguinte, onde o “Ré” adquire a mesma indicacdo de

articulacdo das quintas perfeitas da mao esquerda. As indicacdes de pedal estdo
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marcadas de forma rigorosa, exigindo do intérprete uma técnica de pedal que ndo se
coaduna com uma aplicacdo estandardizada e constante. Jd4 na coda, a partir da
anacruse para o compasso 36, surge implicito o apuramento da capacidade do
intérprete de incorporar as alteracdes graduais de tempo (meno mosso, ritenendo,
lento, non troppo) num movimento continuo sempre acompanhado por uma espécie de
borddo do “Ré” inicial e das quintas perfeitas, rumo a uma ascensdo no registo do

teclado que dissolve a robustez do cardcter inicial desta Bailata.

Sintese dos elementos-chave: Polifonia | Igualdade | Articulacdo | Acordes | Pulso

19. Passo Trocado

Contexto: A imagem subjacente a esta peca consiste em dois dancarinos de fandango
representados, individualmente, pela escrita de cada uma das maos. A mao esquerda
representa um fandangueiro embriagado, permanentemente aos solucos, e a mao
direita representa um dancarino de fandango sébrio que tenta acertar o passo, nao

obstante a imprevisibilidade das hesitagdes do colega dancarino.

A peca desenvolve-se, partindo destes desencontros, numa procura constante de

estabilizacdo entre dancarinos, ou seja, entre maos.
Duragdo: 1'15”

Caracteristicas Pedagdgicas: Plena de mudancgas de compasso que oscilam, sobretudo,
entre o 2/4, 5/8 e 3/8, constatamos a ideia de soluco embriagado que o contexto
descritivo da histdria nos suscita através da quase permanente aplicacdo de pausas de
colcheia no primeiro tempo dos compassos de 5/8 e 3/8, sugerindo um espécie de
continuidade do compasso 2/4 sé que com um soluco no meio. Este tipo de efeito exige
do intérprete o dominio da ideia musical e o controlo das irregularidades ritmicas que a

partir deste motivo de desenvolvem.

A mdo direita apresenta conjuntos de semicolcheias de notas repetidas que logo
rumam no sentido de uma estabilidade marcada por uma nota de chegada ao primeiro
tempo do compasso seguinte mais longa e marcada com a indicacdo de tenuto, como

gue um dancarino a tentar (forcadamente) estabilizar o tempo do parceiro instavel. A
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esta ideia, estd subjacente o trabalho técnico de notas repetidas (eficazmente
dedilhadas pelo compositor) e de direc¢do de frase rumo ao tempo forte do compasso

seguinte.

Ndo obstante o necessario dominio das irregularidades métricas e das nuances de
articulacdo indicadas, o intérprete depara-se também com desenvolvimento gradual de
uma certa aproximacdo das mados, qual choque entre os dangarinos, cuja execu¢do
requer destreza fisica (confrontar com compasso 54). A partir do compasso 57
verificamos a estabilizacdo dos dancarinos, que durara até ao affrettando final a partir
do compasso 71, onde a mdo esquerda agudiza as suas hesitacdes, agora marcadas por
sforzati e ligaduras de dois a dois que conduzem a um derradeiro final,

irremediavelmente desencontrado.

Com recursos a escassas indicacdes de pedal, esta peca desafia o intérprete a uma
abordagem algo humoristica, que revele o caracter da obra e, sobretudo, que transmita
com seguranca e coeréncia um discurso que, ja de si, estd repleto de hesitacles e
interrupcBes. Revelar essas caracteristicas vitais como elementos expressivos e ndo

como obstaculos técnicos ou de efeito dubio, revela-se verdadeiramente imperativo.

Sintese dos elementos-chave: Pulsacdo | Irregularidades ritmicas | Notas repetidas |

Cruzamento de vozes e mdos | Articulacdo

20. Melodia Distante

Contexto: Melodia Distante, algo inebriante, que se desenvolve pelas duas maos em
unissimo a uma “distancia” de trés oitavas, sugerindo uma sonoridade timbrica muito
particular e que integra pequenas appoggiaturas na mao direita, qual portamento na
entoacdo de uma melodia vocal. A auséncia de indicacdo de compasso, que ndo produz,
de forma alguma, confusdo ou anarquia métrica, sugere-nos um inicio pouco concreto,

brumoso, distante, coerente com a ideia sonora que se pretende criar.
Duragdo: 2'00”

Caracteristicas Pedagdgicas: A exploracdo da riqueza timbrica, quase exodtica, que advém

do distanciamento entre maos, consiste na caracteristica pedagdgica mais evidente da
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peca. Contrariando a tendéncia previsivel verificada em obras deste tipo que optam
pela escrita abundante a uma distancia de oitava, Lopes-Graca aborda,
simultaneamente, dois desafios pedagdgicos: viabiliza a exploracdo do teclado em
registos tendencialmente menos habituais a um jovem intérprete, desmistificando e
naturalizando esta questdo, sensibiliza para a audicdo dos timbres e registos

contrastantes, habituando o ouvido a riqueza de harmdnicos que se produz.

Sintese dos elementos-chave: Exploracdo/alargamento do teclado | Timbre | Auséncia

de indicacdo de compasso | Sonoridade | Legato

21. Jornada Gloriosa

Contexto: Encontramos nesta Ultima peca do Album do Jovem Pianista uma relacdo de
proximidade com as Cang¢des Herdicas, suscitada pelo espirito optimista que a escrita
emana e pela sensacdo de liberdade que Ihe identificamos. A ideia das jornadas que
Lopes-Graga passava com o Coro da Academia de Amadores de Musica onde, num
ambiente salutar e de companheirismo, se cantavam com frequéncia as Cancdes
Herdicas, parece aplicar-se a esta peca, ndo obstante a auséncia de qualquer relagdo ou

componente politica.
Duragdo: 1'45”

Caracteristicas Pedagdgicas: A necessidade de compreensdo do espirito da pega revela-
se crucial neste derradeiro testemunho do Album do Jovem Pianista. Escrita em forma
A-B-A, oscila entre o caracter marcado e “glorioso” da seccdo “A” e um espirito mais
leve e ligeiro (leggiero, segundo indicacdo do compositor) da seccdo “B”. Olga Prats
compara o processo ao de uma formacdo de uma marcha, uma espécie de procissao,
gue se dispersa na parte “B” e em seguida volta a agrupar-se (Prats, 17). Numa escrita
repleta de detalhes e indicagdes, encontramos varios desafios interpretativos, desde
logo ao nivel da compreensdo e diferenciacdo dos diferentes tipos de articulagdo
(legato, legato dois a dois, tenuto/portato, tenuto com staccato, staccato), do espectro
dindmico em combinagdo com as nuances de articulacdo, a necessidade de dominio da
execucdo simultanea de acordes de 42 e de 52 entre maos, contrariando uma tendéncia
mais ortodoxa de escrita simultanea de acordes com a mesma distancia intervalar. Na
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seccdo “A”, estd subjacente uma espécie de melodia principal que culmina cada uma
das suas frases numa nota longa acentuada, exigindo do intérprete a sua audicdo
continua, interior e exterior, a qual se somam os elementos percussivos em acordes das
vozes inferiores. A esta melodia principal, inicialmente tocada pela mao direita, Lopes-
Graga incrementa logo na sua terceira apari¢cao a alternancia entre maos, desafiando o
intérprete a apurar a continuidade e igualdade do som, ndo obstante pequenas e
eventuais acrobacias. Na parte “B”, assumidamente mais leggiera e desde logo a
comegar com um piano que estabelece contraste sonoro com a atmosfera
tendencialmente forte da parte “A”, explora-se o um cardcter mais repetitivo da escrita.
Estas notas e elementos repetidos exigem de um intérprete mais jovem um controlo
acrescido de forma a evitar uma tendéncia natural para o apressar das figuras, ndo
obstante a pertinéncia de dedilhacdo do proprio compositor que, através da alternancia
entre dedos para a repeticdo da mesma nota, viabiliza um processo de repeticdo menos
tenso, com um som menos percutido e, consequentemente, proporcionando um
controlo natural da pulsacdo. Com escassas mas claras indicacbes de pedal que
combinam coerentemente com as ideias expressas de articulacdo, o intérprete vé-se na
necessidade de ouvir e reproduzir o motivo inicial dos acordes percussivos de 49 e 52
gue, nesta seccdo “B”, deixam de consistir em seminimas ligadas, passando a acordes a
colcheia com indicacdo de tenuto e staccato (curtos mas ndo ligeiros), separados por

uma escassa, mas que se requer audivel, pausa de colcheia.

A gradacdo do material tematico é progressiva e ruma ao reaparecimento da parte “A”
(come prima), num processo holistico de construcdo e desenvolvimento dos elementos.
O canon que se verifica na coda a partir do compasso 110 (incalzando) conduz a um

final tipico das Cangbes Herdicas, qual grito final vitorioso e em unissono.

Sintese dos elementos-chave: Cardcter | Articulagdio | Dindmicas | Acordes |

Continuidade do som perante alternancia de maos | Notas repetidas
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3.2 Agrupamento das pegas do Album do Jovem Pianista por género

Género

Peca

Forma Musical Convencional

Ne 1. Preludio
Ne 2. Coral
NQ 9. Exercicio de Harmonia

Ne 15.
Ne 16.

Pequena Contenda em forma de Tocata
Cangdo sem Palavras

Peca de caracter com componente
descritiva intrinseca

N2 3. Rondel

N2 5. Acalanto

N2 6. Folha de Album
N¢ 7. Repouso

N2 10. Canto dos Pequenos Pedintes p’los

“Santos”

N2 11.
N2 12.
N2 13.
Ne 17.
N2 18.
Ne 19.
Ne 20.
Ne 21.

Pequeno Passeio Matinal
Cantiga de Roda

A Espanholita

As Terceirinhas do Padre Inacio
Bailata

Passo Trocado

Melodia Distante

Jornada Gloriosa

Alusdo a outros compositores

Ne 13.

Alla Bartok

Peca de génese popular

N2 4. Chula
Ne 8. Canto de Alva
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3.3 Sintese geral dos elementos pedagdgicos

Elemento Musicais Gerais Descrigdo
Ritmo Desenvolvimento ritmico e rigor perante a
sua diversificacdo
Harmonia Compreensdo e habituagdo a contextos
harmadnicos mais complexos
Melodia Nocdo de melodia e de frase (métricas

irregulars, inspiradas pela  prosddia
popular e pelo modernismo do sec. XX)

Polifonia e Contraponto

Audicdo, compreensdo e execucdo de
motivos polifdnicos e contrapontisticos

Caracter e objectivo sonoro

Diagndstico do objectivo sonoro das pegas
e captacdo da sua esséncia

Articulacdo Implementacdo e desenvolvimento de um
vasto leque de articulagGes

Dinamica Implementacdo e desenvolvimento de um
vasto leque de dindmicas e acentuacdes

Compasso Inclusdo e normalizacdo do processo de
alteracdo constante do compasso

Pulsacao Desafio a capacidade de estabilizacdo da

pulsacao

Rubato e alteragdes de tempo

Capacidade de adaptacdo as diferentes
indicacdes que suscitam alteracBes de
tempo. Dominio do processo com
naturalidade e seguranca.

Sincopas Abordagem frequente de elementos
sincopados
Cromatismo Abordagem frequente de elementos

cromaticos
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Elemento Pianisticos Concretos

Descrigdo

Posicdo da mao

Estabilizacdo da posi¢cao da mao ao teclado

Acordes Desenvolvimento da execucdo em acordes

Teclado Exploracdo e execugdao num dominio mais
alargado do teclado

Timbre Despertar para o desenvolvimento da
diversidade e qualidade timbricas

lgualdade lgualdade digital

Pulso Flexibilizacdo e movimento rotativo do

pulso

Cruzamento de maos

lgualdade sonora perante cruzamento de
maos

Ponda do dedo

Desenvolvimento e alerta para a
necessidade da precisdo da ponta do dedo

Notas repetidas

Dominio da execucdo de notas repetidas

Terceiras

Dominio da execuc¢do em terceiras

DedilhacgGes

Sensibilizacdo para a importancia das
dedilhacbes e para a sua adequacdo a
ideia musical

Destreza e velocidade

Inclusdo de uma componente mais
virtuosistica

Piano percussivo versus piano cantor

Abordagem plural das possibilidades do
instrumento

Notas presas

Implementacdo de notas presas ou notas-
pedal

Distribuicdo do peso

Distribuicdo natural do peso pela mado e
fortificacdo dos dedos fracos

Pedal

Sensibilizacdo para a necessidade de uma
técnica de pedal detalhada e apurada
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Conclusao

Seguindo a ordem inversa da apresentacdo dos capitulos da presente dissertacdo,
passaremos as conclusGes que advém da investigacdo das tematicas apresentadas,
partindo dos resultados mais concretos e pormenorizados, alargando progressivamente
0 espectro as conclusdes mais abrangentes e tedricas, com vista a apresentar as
consideracdes que respondam aos objectivos a que nos propusemos na Introdugdo

desta dissertacao.

e Acerca do potencial pedagdgico e educativo do Album do Jovem Pianista.

Estabelecendo ligagdo com o primeiro objectivo principal a que nos propusemos e que
indicdmos na Introducdo, o de constatar e revelar o potencial pedagdégico do Album do
Jovem Pianista, ousamos apresentar as nossas conclusdes, fruto da andlise pedagdgica
feita no capitulo 3 as 21 pecas do Album e em que, efectivamente, constatamos de
forma evidente e inequivoca a abundancia de material musical que viabiliza o
aperfeicoamento de questBes pianisticas muito concretas, sempre em funcdo de um

propdsito musical muito bem definido e expresso de forma muito rigorosa na partitura.

1. Posicdao da mao

Verificamos pecas em que a estabilidade da posicdo da mao no teclado se revela como
principal caracteristica, contrastando com outras em que a exploracdo e execugdo num
dominio mais alargado do teclado se torna evidente. O cruzamento de maos é outra
variante contemplada no Album, pressupondo a continuidade do discurso musical e a
igualdade sonora, ndo obstante a destreza acrobatica subjacente. Ainda num dominio
pianistico mais elementar, importa realcar a oportunidade que o Album do Jovem
Pianista oferece para abordar a distribuicdo natural do peso pela mao com vista a uma

consciencializacdo da necessidade de fortificacdo dos dedos fracos e incutindo a

67



necessidade de precisdo da ponta do dedo, sem que tal ndo constitua um obstdculo ao

relaxamento do brago e do antebraco.

2. lgualdade sonora e flexibilizacdo do pulso

O aperfeicoamento da igualdade sonora / digital é igualmente contemplado, quer num
contexto lento, quer num de velocidade e moderado virtuosismo. Ja a nivel do pulso e
da sua flexibilizacdo, Lopes-Graca opta por uma dupla estratégia que parte, por um
lado, da pluralidade das indicacBes de articulacdo que insere em tdo curto espaco de
tempo como, por outro, do caracter descritivo e musical, propriamente dito, de
algumas pecas, no sentido de exigir a abordagem do movimento rotativo do pulso —
procura do gesto certo que traduza o som desejado e, consequentemente, a ideia
musical imaginada. Naturalmente, a execucdo de notas repetidas, em contraste com a
utilizacdo de notas presas e/ou notas pedais, estd directamente associada ao

movimento do pulso e a precisdo da ponta do dedo.

3. Acordes

Ainda num plano puramente pianistico, observamos a inclusdo de acordes,
nomeadamente de terceiras, viabilizando o desenvolvimento desta especificidade
técnica num contexto musical que, dir-se-ia, camufla a dificuldade que tantas vezes Ihe

€ associada.

4. Pedal

A implementacdo de rigorosas indicacdes de pedal leva-nos a constatar,
inequivocamente, a intencdo do compositor em contribuir para o desenvolvimento de
uma técnica de pedal apurada, sempre sobre a égide de uma ideia musical clara e
pressupondo um ouvido atento, contrariando a abordagem tdo frequente que incute,
guase exclusivamente, a aplicacdo métrica e regular de pedal (a seminima, a minima, ao

compasso).
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5. DedilhagGes

Na mesma linha de pensamento, constatamos uma das principais caracteristicas do
Album - a singularidade das dedilhacdes apresentadas. Contrariando abordagens
metodoldgicas que denotam a preocupacao em oferecer dedilhacdes que facilitem a
execucdo em termos puramente fisicos, constatamos que a estratégia de Lopes-Graca
passa por equacionar uma dedilhacdo que sirva o propodsito musical, o som e o timbre
almejados. Trata-se de incutir no intérprete a necessidade de o fazer progredir para
chegar ao objectivo musical, em vez de optar por estratégias aparentemente facilitistas
gue ndo servem o propodsito artistico almejado, ainda que possam resultar numa
iluséria sensacdo de execucdo bem sucedida. Lopes-Graca, ja aqui, prioriza o objectivo

musical / artistico de cada peca, contrariando concessdes de ordem técnica e pianistica.

6. Exploragdo timbrica e de sonoridades

Ainda no ambito de conclus&es detalhadas que resultam da andlise do Album do Jovem
Pianista, resta realcar o potencial que a obra oferece para a exploracdo plural da
sonoridade do piano, tanto ao nivel de uma paleta sonora mais concreta, definida e
percussiva, como através da exploracdo de nuances de som e timbricas que incutam no
intérprete a necessidade de imaginar e, posteriormente, recriar o seu proprio som no
instrumento, contrariando a tdo frequente quanto errdnea, ideia de que o som do

piano ja esta feito.

Numa perspectiva musical mais alargada e menos objectiva do ponto de vista pianistico,
na qual consideramos aspectos como os apresentados no capitulo 2, constatamos a
diversidade de problematicas que o Album oferece ao intérprete. Elementos
intrinsecamente relacionados com o ritmo, nomeadamente com a sua diversidade e
irregularidade, com a harmonia e a sua exploracdo em contextos mais ousados, com a
recorréncia frequente a técnicas de cromatismo e a valores sincopados, mantendo
nocdes basilares de melodia e de fraseado, obrigando o intérprete a um esforco de
compreensdo racional e analitica, constituem terreno fértil sob o ponto de vista de
aproveitamento pedagodgico.
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N3o obstante a presente dissertacdo n3o se focar na andlise composicional do Album
nem na tentativa de estabelecer relagao pormenorizada com os elementos-chave da
linguagem do compositor do Canto de Amor e de Morte expostos do capitulo 2, nao
podemos deixar de referir a evidéncia da coeréncia da escrita do compositor. Desde
logo numa perspectiva polifénica e contrapontistica, contemplando a sua
conceptualizacdo, incutindo no intérprete a necessidade de audicdo, compreensdo e
execucdo, mas também na concepcdo do objecto sonoro pretendido e das suas
influéncias, repletas de elementos que nos transportam para um certo iberismo, bem
como para universos mais proximos de Bartok, Stravinsky ou Debussy. Ao escrever para
um “jovem pianista”, Lopes-Graca ndo se distancia dos tracos estéticos que definem a
sua linguagem, optando por assumi-los e apura-los, como o evidenciam as frequentes
mudancas de compasso, o vasto leque de dinamicas, acentuacdes e articulacbes, o
desafio constante a capacidade de estabilizacdo da pulsacdo perante tantas indicacdes

de alteracdo de tempo.

Em suma, o Album do Jovem Pianista revela um profundo conhecimento do teclado e
das questdes técnicas do foro pianistico. A solidez da formacdo instrumental de Lopes-
Graga, discipulo de Vianna da Motta, e a sua proximidade laboral e emocional com o
instrumento, contribuem para que o compositor tenha construido um Album coerente

e alicercado em pilares técnicos fundamentais.

e Acerca da temdtica de classificacdo do Album: “Obra pedagdgica ou obra

artistica?”

Um dos principais aspectos a concluir e a destacar na presente dissertacdo é a
prevaléncia, na generalidade da obra, de um critério musical soberano, a partir do qual
se ramificam questGes de ordem técnica que podem ser aproveitadas de forma
pedagdgica mas que nunca se sobrepdem a um critério artistico auténomo. Lopes-
Graga aborda a vertente pedagodgica do seu processo criativo combatendo a ideia de
gue a musica pedagodgica ou dirigida a criancas e jovens se pode resumir a musica
meramente utilitaria e funcional, abdicando de critérios estéticos maiores e autbnomos.

A ideia ja expressa de “ascender a Arte pela Arte” (Neves 2019, 94), sem facilitismos ou
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concessdes, encontra no Album do Jovem Pianista um forte testemunho. O rigor
estilistico do compositor ndo sofre cedéncias em prol de uma falsa adaptacdo as
supostas capacidades, ainda em desenvolvimento, de um jovem intérprete. Pelo
contrario, verificamos a estratégia de Lopes-Graca ao pressupor a elevacdo do
intérprete ao conteldo musical oferecido por cada uma das pecas, numa estratégia que
visa progressdo interpretativa e que, quando conseguida, resulta num momento de

aprendizagem conquistado e, naturalmente, motivador e compensatorio.

Importa acrescentar e realcar a posicdo de Fernando Lopes-Graca ao afirmar que o
Album n3o consiste numa obra educativa, posicdo essa convictamente reiterada por

Olga Prats na entrevista que |he fizemos e que integra o anexo 1 deste documento.

Efectivamente, o Album do Jovem Pianista consiste numa obra artisticamente
auténoma, passivel de apresentacdo em contexto de sala de concerto por intérprete
profissional, ainda que esteja repleta de elementos que podem (devem...) ser utilizados
num contexto pedagdgico como ferramentas de desenvolvimento musical e
instrumental. Lopes-Gracga serve-se da nobreza do conteldo artistico de qualidade das
21 pegas para fomentar a aprendizagem e a elevacdo, em vez de se comprometer com
uma abordagem estéril e despersonalizada de intuito meramente técnico e, como tal,
descaracterizada. Ndo sera despropositado referir que 0 mesmo acontece com obras de
grandes compositores, como sdao bom exemplo as sonatas para piano de Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Joseph Haydn ou Franz Schubert, verdadeiros
testemunhos musicais de referéncia que comummente servem de ferramenta
pedagdgica no sentido de municiamento pianistico apurado que viabilize a progressao e

a ascensdo do aluno a um conteuldo artistico superlativo.

e Acerca dos principios educacionais de Fernando Lopes-Graca, da preméncia da

sua linha de pensamento e da coeréncia da sua estratégia de accdo

Relativamente & contextualizacio do Album tendo como base geral os principios
educacionais do compositor, importa realcar a coeréncia verificada entre as suas
consideracdes tedricas e a linha de ac¢do que aqui estd em foco e destaque - o Album

do Jovem Pianista.
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A pluralidade de elementos intrinsecamente relacionados com a vida e com o
quotidiano, bem como as sensacldes e estados de espirito que lhes sdo associadas,
remetem o intérprete para uma confrontagdo com um lado humano diversificado e
abrangente. A ideia de “educar no sentido de despertar no individuo o interesse pelo
humano, pela Vida” (Lopes-Graga 1973, 104), encontra eco na intimidade de Acalanto e
de Repouso, na recordacdo do universo infantil sugerida pelo Rondel e pela Cantiga de
Roda, na alusdo directa ao dia de Todos-0s-Santos através da expressividade do Canto
dos Pequenos Pedintes p’los “Santos”, na aproximacdo a danca verificada em A
Espanholita e em Bailata, no encontro com o folclorismo, ainda que imaginario, da
Chula. O principio de educacdo humanista conceptualizado e idealizado por Lopes-
Graca (enquanto processo holistico de formacdo técnica e humana do individuo,
direcionado para um interesse vital pelas coisas humanas) reflecte-se, assim, no Album
do Jovem Pianista, que constitui igualmente terreno fértil para o combate a uma
tendéncia cada vez mais generalizada para o tecnicismo, contribuindo para a integracdo
de elementos verdadeiramente educativos, em vez de meramente instrutivos.

O Album do Jovem Pianista constitui um pequeno universo artistico e educacional que
pressupde, desperta e incute uma nocao de cultura abrangente e holistica, assente num
conceito global de vida, reconhecendo ao intérprete/ouvinte um conhecimento cultural
prévio a aquisicdo de competéncias técnicas, pressupondo a estimulagdo do caracter e
comportamento do individuo durante a sua época de formacao.

Lopes-Graca encara as capacidades do homem, o seu potencial intelectual e humano e
estabelece uma estratégia educativa que se desenvolve em torno de um fio condutor
artistico elevado, relativamente complexo dos pontos de vista técnico e estilistico mas
capaz de orientar o interveniente rumo a ascensdo, ao crescimento, a progressdo. O
Album do Jovem Pianista n3o constitui ferramenta de desenvolvimento de
competéncias mnemdnicas com intuitos enciclopédicos nem se resume a uma
abordagem mundana de elementos da técnica pianistica.

Conclui-se que o seu potencial engloba conceitos musicais, técnicos, patrimoniais,
culturais e humanos que o inserem na concepc¢do de educacdo perspectivada por
Fernando Lopes-Graca — elevada, proficua, verdadeira, contemplando a formacdo do

individuo a um nivel superior.
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e Acerca da aplicabilidade do Album do Jovem Pianista no contexto educativo

Conclui-se que:

1. O potencial pedagdgico do Album, com todos os elementos que o integram e
gue ja foram detalhadamente especificados e abordados, fazem desta obra uma
ferramenta educativamente plural, completa, particularmente aliciante e, como
tal, altamente recomendavel;

2. O manancial de particularidades pianisticas de ordem técnica, conjugadas de
forma ordenada e coerente numa escala de proporgdes controladas, oferece a
professores e alunos uma estratégia de abordagem pedagdgica rica e
diversificada, contrariando a esterilidade de muitos albuns tdo frequentemente
utilizados;

3. A forte contemplacdo de elementos descritivos contribui, também, para uma
melhor assimilacdo da imagem artistica (musical) global de cada peca, a partir da
qual sdo contemplados todos os elementos que pressupdem estudo e
compreensao;

4. A divulgacdo desta obra revela-se altamente imperativa, sob pena de se estar a

negar uma ferramenta de trabalho tdo superlativa por mero desconhecimento.

Observamos e concluimos, também, uma forte ligacdo do Album do Jovem Pianista a
um contexto cultural particular — o nacional. A autenticidade e eloquéncia dos titulos,
contrariando referéncias simplistas e de valor literdrio reduzido, pressupdem a pesquisa
e procura de significacdo por parte do aluno e, consequentemente, resulta numa
necessaria e desejavel tentativa de elevacdo rumo a compreensdo e ao conhecimento.
A alusdo a momentos e acontecimentos muito especificos, de indole humana e
guotidiana, em contraste com a utilizacdo de formas musicais concretas e mais neutrais
do ponto de vista de subjectividade, oferece diversidade suficiente que pode adequar-
se a singularidade das necessidades de cada aluno.

Numa escrita musical repleta de elementos do século XX, de desafios técnicos, de
imagens sonoras pretendidas, de contextos emocionais implicitos, o Album do Jovem
Pianista constitui um ferramenta de trabalho altamente versatil que possibilita ao aluno

uma introducdo na linguagem musical do século XX de forma aliciante e motivadora.
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Em suma, concluimos que Fernando Lopes-Graca, ao escrever um album para jovens
intérpretes que segue a sua linha de pensamento educativo, o seu critério estético e o
seu rigor estilistico, estd a legar-nos, numa atitude de total honestidade e coeréncia
intelectuais, uma ferramenta que nos permite evoluir pianisticamente, estranhar e
entranhar a sua musica e a Arte em geral, fazendo-o a partir de um contexto que nos é

emocional e intrinsecamente préximo.
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B - Pratica de Ensino Supervisionada

Introdugao

O Estdgio pedagdgico no ambito do Mestrado em Ensino da MuUsica da Universidade de
Aveiro, de que o presente relatério é consequente, decorreu ao longo do ano letivo

2013/2014, no Curso de Musica Silva Monteiro — Porto.

O nucleo de estagio, constituido por mim e pelos colegas Edgar Cardoso, José Miguel
Costa e Luis Costa, contou com a orientacdo da Professora Andreia Costa (Orientadora

Cooperante) e do Professor Alvaro Teixeira Lopes (Orientador Cientifico).

Este relatério estd estruturado de acordo com as regras estabelecidas pela
Universidade de Aveiro para a elaboragcdo do relatério final de Pratica de Ensino
Supervisionada, incluindo assim 8 capitulos e 9 Anexos onde procuro ilustrar todo o

percurso pedagogico desenvolvido durante a globalidade do ano letivo.
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1. Contextualizagao

Descrigdo e caracterizacdo da Instituicdo de Acolhimento

Curso de Musica Silva Monteiro

A criacdo da primeira Escola de Musica privada da cidade do Porto foi encetada pelas
irmds Carolina Olivia (1889-1948), Ernestina Julia (1890-1972) e Maria José (1892-1973)
Silva Monteiro, filhas de José da Silva Monteiro e Ernestina Moreira da Silva Monteiro.
José da Silva Monteiro foi um notdvel negociante e industrial e seu pai, Anténio da Silva
Monteiro, 12 Visconde e Conde de Silva Monteiro que fez fortuna no Brasil, destacou-se

no Porto como notdvel comerciante, empresario e filantropo.

Tal como era costuma num meio tdo distinto e culturalmente esclarecido, as trés irmas
receberam uma educacdo refinada onde a musica obteve um papel de destaque. Foram
alunas de Augusto Suggia e de sua filha Virginia, estudando mais tarde com Oscar da

Silva.

Todavia, a situacdo econdmica do pais levara as irmas a utilizar os seus conhecimentos
musicais e a fundar a sua propria escola de musica, Curso Silva Monteiro, a 2 de Margo
de 1928. Com um numero inicial de trés alunas (as irmas Braga — Ana Maria, Bernardina
e Rosa Damaso) a escola funcionava na residéncia familiar situada na Avenida da

Boavista n2881.

Posteriormente, ja em 1973, Ernestina e Maria José da Silva Monteiro decidem passar a
escola as trés mais antigas alunas e colaboradoras — Maria Teresa Matos, Maria da
Conceigdo Caiano e Maria Fernanda Wandschneider — atribuindo-lhe o nome de Curso

de Musica Silva Monteiro (CMSM), designacdo mantida até os dias de hoje.

Atualmente, os ideais educativos propostos por Ernestina da Silva Monteiro sdo ainda
seguidos, nomeadamente a promoc¢do de uma forte ligacdo entre professor aluno,
seguindo o modelo mestre-aprendiz. Procura-se proporcionar um ensino universal de
rigor e exigéncia, promovendo a comunicacgado artistica e incentivando as apresentacdes

pUblicas dos alunos. O trabalho desenvolvido neste estabelecimento de ensino tem sido
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reconhecido pela cidade do Porto, como é exemplo disso a atribuicdo de uma medalha

de mérito pela Camara Municipal do Porto.

Na lista de personalidades associadas ao Curso de Musica Silva Monteiro figuram nomes
como os de Oscar da Silva, Guilhermina Suggia, Cldudio e Katherina Carneyro, Francois
Broos, Henri Mouton, Campos Coelho, Ivo Cruz, Carlos de Figueiredo, Berta Alves de
Sousa, Hans Graf, Filipe Pires, entre outros. Varias geracBes de alunos passaram pela
instituicdo tendo mais tarde adquirido notoriedade no meio musical nacional e
internacional, como € o caso de Fernanda Wandschneider, Isabel Hitzemann, Maria
José Souza Guedes, Maria Manuela dos Santos Leite, Miguel Henriques ou Miguel Graca

Moura.

Em Abril de 2008 a direcdo do Curso de Musica Silva Monteiro passou a constituir-se
por Sofia Matos Alvim, Arminda Odete Barosa e Alvaro Teixeira Lopes sendo que,
atualmente, a direcdo pedagdgica é constituida por Luisa Caiano, Arminda Odete Barosa
e Alvaro Teixeira Lopes, herdeiros de todo o historial musical e pedagdgico da escola
gue investem num futuro virado para a divulgacdo, comunicacdo e criacdo artistica e

pedagogica.

Nos termos da legislacdo em vigor os cursos ministrados pelo Curso de Musica Silva

Monteiro s3o:

o Curso de Iniciagdo - dos 4 aos 9 anos;

o Curso Basico de Instrumento, nos regimes articulado e supletivo, com

paralelismo pedagdgico — a partir do 52 Ano;

o Curso Secunddrio de Instrumento, Canto e Formacdo Musical, nos
regimes articulado e supletivo, com paralelismo pedagdgico — a partir do

92 Ano;

o Curso Livre — todas as idades.
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O leque de instrumentos ministrados abrange Alalde, Bateria, Canto, Clarinete,
Contrabaixo, Flauta, Guitarra cldssica, Guitarra portuguesa, Oboé, Piano, Saxofone,

Trompete, Violeta, Violino e Violoncelo.

Descricdao do meio sociocultural envolvente

O CMSM interage com um vasto numero de escolas e agrupamentos da cidade do
Porto, abrangendo assim um vasto leque geografico e contextual e interagindo com um
diversificado meio sociocultural que engloba desde criangas e familias com mais
caréncias afetivas, econdmicas e culturais, como criancas e familias com reconhecido

nivel de estabilidade.

O CMSM estabelece parcerias com escolas e agrupamentos, tais como:

o Academia de Musica Fernandes Fao;

o Agrupamento de escolas Clara de Resende;

o Agrupamento de escolas do Cerco;

o Agrupamento de escolas do Viso;

o Agrupamento de escolas Dr. Costa Matos;

o Agrupamento de escolas Dr. Leonardo Coimbra (filho);
o Agrupamento de escolas Eugénio de Andrade;
o Agrupamento de escolas Rodrigues de Freitas;
o Agrupamento Vertical Gomes Teixeira;

o Associagdo Santa Maria;

o Escola Basica 2,3 Augusto Gil;

o Escola Basica 2,3 Péro Vaz de Caminha;
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o Escola Secunddria Filipa de Vilhena;
o Escola Secundaria Fontes Pereira de Melo;

o Universidade de Aveiro

lgualmente alargado é o numero de parcerias estabelecidas com instituicdes, bem

como a sua diversidade, destacando-se o contacto com:

o Academia de Musica de S. Jodo da Madeira;
o Biblioteca Musical;

o Camara Municipal do Porto;

o Casa da Musica;

o Casa de Fraldes;

o Centro Cultural de Vila Praia de Ancora;

o Ensemble Vocal ProMusica;

o Escola de Danga Ginasiano;

o Fundagdo da Juventude;

o Fundagdo Engenheiro Anténio de Almeida;
o Fundagdo Porto Social;

o Governo Civil do Porto;

o Junta de Freguesia de Massarelos;

o Junta de Freguesia Lordelo do Ouro;

o Museu Romantico;

o Orquestra do Norte;
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o Palacete Viscondes de Balsemao;

o Paréquia do Santissimo Sacramento.

Descricdo do programa curricular na sua articulagdo com o projeto de escola vigente

O CMSM assume a formagdo musical /artistica do individuo desde o 192 Ciclo de
escolaridade até ao término previsto para o ensino especializado da musica

(correspondente ao 122 ano do ensino regular).

Objetivos da Iniciagdo (12 Ciclo do ensino regular)

No 12 Ciclo do ensino Basico prevéem-se dois tipos de intervencdo:

1. Ao abrigo do protocolo com a Escola Santa Maria, os professores do CMSM
deslocar-se-3o a esse estabelecimento de ensino e, conforme definido em
Despacho do Ministério da Educacdo n9225/2012 de 30 de Julho, lecionardo
nessa escola do Ensino Bdsico as disciplinas correspondentes ao ensino
especializado da musica de Formacdo Musical e Classes de Conjunto; quanto a
disciplina de instrumento os alunos deslocar-se-do0 ao CMSM em dia a definir

por ambas as instituicdes;

2. Nas instalacdes do CMSM funcionardo as classes de iniciacdo musical, desde os
6 aos 9 anos de idade, com a carga horaria prevista no Despacho do Ministério
da Educacdo n.225/2012 de 30 de Julho. Os objetivos cognitivos a atingir neste

ciclo de aprendizagem sdo:
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o Usufruir da prética musical desde muito cedo nas classes de conjunto /

coro;

o Usar a linguagem musical, tocando / cantando, como forma de

expressdo natural;

o Envolver as criangas em universos artisticos e a saber expressar-se

através deles;

o Criar publico interveniente no sentido de gostar de ouvir musica,

sentindo necessidade de o fazer;

o Através da aprendizagem de um ou mais instrumentos deixar que as
criancgas, durante esta fase, adquiram competéncias, viabilizando o seu
prosseguimento de estudos de forma a que, espontaneamente, possam
optar por tragar o seu percurso musical encarando-o de uma forma

profissional ou ludica.

Obijetivos do Curso Basico (22 e 32 Ciclos do ensino regular)

Articular internamente os conteldos e praticas pedagogicas tendo em conta os

seguintes aspetos:

o Desenvolvimento da linguagem musical, tocando / cantando, como
forma de expressdo natural ja mais elaborada do ponto de vista do

repertério e de complexidade da escrita;

o Assumir a especificidade de cada aluno do ponto de vista instrumental e,

sem prescindir de exigéncia, adaptar e orientar cada um para um
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percurso escolar mais voltado para uma perspetiva profissional ou

amadora;

o Organizar todo este ciclo no sentido de dotar os alunos de uma vivéncia
musical completa em que as disciplinas de formacdo musical, classes de
conjunto e instrumento se articulem entre si formando um todo e em
que a interdisciplinaridade se articule a nivel programatico em funcao

dos objetivos tracados;

o Utilizar estratégias de motivagdo nesta fase etaria especialmente dificil
do percurso escolar, usando meios tecnoldgicos aliados aos instrumentos
e praticas mais tradicionais, ou seja, levar a escola ao encontro das
expectativas dos alunos e fazer que o aluno chegue ao fim deste ciclo
capaz de prosseguir os seus estudos motivado ou ndo para o

prosseguimento de uma via profissionalizante.

Obijetivos do Curso Secundario

Mantendo a filosofia adotada desde o 12 Ciclo de aprendizagem, os alunos neste nivel

de ensino possuirdo ja ferramentas que lhes permitem:

o Fazer musica tocando / cantando / compondo, assumindo
conscientemente a musica como uma das suas formas privilegiadas de

expressao;

o Através das disciplinas de Histéria e Cultura das Artes, ATC, Disciplina de
Opcdo e Oferta Complementar assimilar, aprofundadamente, um

universo musical alargado e eclético;

o Possuir um elevado nivel performativo em que o ato interpretativo ja

tenha implicito uma reflexdo e conhecimento das obras no que diz
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respeito a evolucdo e contextualizacdo da musica através dos tempos,
conhecimento cientifico do universo sonoro / instrumental e histéria da

interpretacgao;

Para os alunos que optam pelo prosseguimento dos estudos nesta area -
consciencializa-los e prepara-los, no fim deste ciclo, para um percurso a
nivel superior neste dominio, dotando-os de estratégias que lhes
permitam de uma forma mais auténoma desenvolver as suas
capacidades de forma segura e eficiente no sentido de se tornarem bons

profissionais como pedagogos e/ou musicos;

Para os alunos para gquem a musica ndo vai ser a sua op¢ao profissional —
incentiva-los para que a pratica musical continue a ser um elemento
integrante do seu quotidiano, consciencializando-os de que o ouvir
musica e gostar de a ouvir contribui para que o seu envolvimento com o
mundo exterior seja mais completo e insubstituivel, através da

linguagem musical.
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2. Caracterizagao Da Turma

Caracterizagdo dos professores orientadores

Professor Alvaro Teixeira Lopes - Orientador Cientifico

Notas biograficas

Natural do Porto, concluiu em 1981 o Curso Superior de Piano do Conservatorio de
Musica do Porto com classificacdo de 20 valores. Em Portugal, foi aluno de Isabel Rocha
e de Helena S4 e Costa. Em 1979/80 estudou em Lisboa no Conservatério Nacional com
Jorge Moyano. Como bolseiro da Fundacao Calouste Gulbenkian, do governo austriaco
e da Secretaria de Estado da Cultura prossegue os seus estudos em Viena com Paul

Badura Skoda e com Noel Flores e, em Paris, com Marian Rybicki.

Distinguido com diversos prémios, desenvolve uma intensa atividade nacional e
internacional como solista e em musica de camara, sendo frequentemente convidado a
tocar nos mais prestigiados festivais em Portugal e em Francga, Bélgica, Alemanha, Itdlia,

Brasil, Malta, Espanha e Inglaterra.

E membro de Solistas do Porto e do Khora Ensemble, atuando regularmente com o
Quarteto Suggia, e em duo com o violoncelista José Pereira de Sousa, com o pianista

Fausto Neves e com o seu sobrinho Francisco Berény.

Gravou dois CDs com José Pereira de Sousa para a etiqueta Numérica, um dos quais
totalmente dedicado a musica portuguesa do séc. XX. Com o Quinteto Khora Ensemble
gravou um CD com musica de Astor Piazzolla. Em 2006 gravou um CD a solo com obras
de Amilcar Vasques Dias: Doze Nocturnos Em Teu Nome e Lume De Chéo — tecido de
memodrias e afectos. O seu reportorio inclui estreias de pecas de Claudio Carneyro,
Frederico de Freitas, Fernando Corréa de Oliveira, Fernando Lapa, Candido Lima,
Amilcar Vasques Dias, Antonio Chagas Rosa e Evguene Zouldikine, algumas das quais lhe

sao dedicadas.
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Fez a criacdo em Portugal de Visions de L’Amen, de Olivier Messiaen, com o pianista
Miguel Borges Coelho, e o Concerto para Piano e Orquestra, de Nino Rota, com a

Orquestra Metropolitana de Lisboa.

Tem orientado inumeros cursos de interpretacdo e de pedagogia pianistica em

Portugal, Brasil e Itdlia.

Frequentemente convidado a integrar juris de concursos de piano, tendo sido membro
do juri do Xl, XV e XX Concurso Internacional de Piano Cidade do Porto. Foi
representante de Portugal no XX|I Concurso de Piano Valentino Bucchi, em Roma. Em
Portugal, integrou o juri dos concursos: Florinda Santos, Concurso Internacional da
Cidade do Fundao, Concurso Ibérico de Piano do Alto Minho, Concurso Internacional de
Piano Luis Costa, Concurso do Conservatorio de Musica do Porto, do Concurso Santa

Cecilia e Concurso Marilia Rocha.

E Professor Auxiliar Convidado do Departamento de Comunicacdo e Arte da
Universidade de Aveiro, onde ensina piano e musica de camara. O investimento que
tem realizado na atividade pedagdgica reflete-se no elevado nimero de alunos seus
gue sdo professores em escolas e Conservatérios por todo o pais e na quantidade de

discipulos que tém sido premiados em concurso nacionais e internacionais.

Membro da Diregdo do Curso de Musica Silva Monteiro. Diretor Artistico do Concurso
Ibérico de Piano do Alto Minho. Colabora frequentemente com escritores e atores em
projetos transversais dirigindo nesse contexto o “Projeto COINCIDENCIA”, com o ator

Pedro Lamares.
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Professora Andreia Costa - Orientadora Cooperante

Notas biograficas

Andreia Costa é natural de Esmoriz e iniciou os seus estudos musicais na Escola de
Musica do Grupo Coral desta cidade, tendo concluido o curso de piano no
Conservatério de Musica do Porto, na classe de piano da Prof.2 Teresa Xavier.
Frequentou o Curso de Musica Liturgica na Escola Diocesana de Ministérios Liturgicos
do Porto onde estudou 6rgdo com Rosa Amorim, Harmonia/Improvisagdo com Paulo
Alvim, e Direcdo Coral com o Pe. Agostinho Pedroso. Frequentou a Licenciatura e
Mestrado em Ensino da Mdusica na Universidade de Aveiro, na classe de piano do
professor Alvaro Teixeira Lopes. Participou em Masterclasses de piano/Cursos de
Interpretacdo Pianistica com os professores Fausto Neves, Jaroslaw Drzewiescki e
Alvaro Teixeira Lopes, um Curso de Leitura & Primeira Vista sob orientacdo do Pianista
Jonathan Ayerst, na Acdo de Formacdo “O Piano como meio de Expressdao Musical”
orientada pelo prof. Alvaro Teixeira Lopes, frequentou ainda um Curso de Piano para
criancas em idade pré-escolar: “Music moves for Piano” com Marylin Lowe, um Curso
de Piano de Acompanhamento com Gisela Herb e um Workshop de Cravo para pianistas
e organistas com a professora Lise @zgen. Exerceu funcdes docentes na Academia de
Musica de Vila Verde e no Instituto Superior Piaget de Arcozelo. Atualmente leciona
piano no Conservatério de Musica de Fornos e no Curso de Musica Silva Monteiro, onde
exerce também o cargo de Coordenadora do Departamento Curricular de Teclas e
Acompanhamento. Dirige o Coro dos Pequenos Cantores da Escola de MUsica do Grupo
Coral de Esmoriz desde 2000 e o Coro Juvenil da Associacdao Musical Oleirense desde

2003.
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Caracterizagao dos alunos

Pratica intervencionada - alunos incluidos no ambito da Pratica Pedagogica de

Coadjuvacdo Letiva.

Aluno A

Aluno com 7 anos de idade, tem aulas de piano em grupo (juntamente com os outros
dois alunos que fazem parte da Pratica Pedagogica de Coadjuvacdo Letiva) com
periodicidade semanal, num total de 45 minutos. Inserida na Iniciacdo Il, a aluna tinha ja
iniciado os seus estudos de piano noutra instituicdo de ensino, sabendo e controlando
alguns aspetos base da iniciacdo ao instrumento. Foi efetuado um diagndstico que
permitiu averiguar que o aluno estava habituado e ambientado ao universo musical
apresentando, contudo, alguns aspetos técnicos merecedores de atencdo de forma a
poder efetuar um percurso académico saudavel e positivo. A sua presenca na aula foi
sempre regular e participativa e a presenca e acompanhamento do encarregado de
educacdo foi constante. O aluno manteve sempre uma relagdo saudavel e lidica na sala

de aula, quer com os colegas como com o professor estagiario.

Aluno B

Aluno com 8 anos de idade, tem aulas de piano em grupo (juntamente com os outros
dois alunos que fazem parte da Pratica Pedagodgica de Coadjuvacdo Letiva) com
periodicidade semanal, num total de 45 minutos. Inserido na Iniciacdo Il, o aluno tinha
ja iniciado os seus estudos musicais instrumentais no CMSM com a professora Andreia
Costa — atual professora orientadora cooperante — e revelava ja um nivel de preparacdo
muito bom, mostrando controlo de questdes essenciais, nomeadamente a nivel técnico,
musical ou de leitura mas também em termos de autonomia e de capacidade de
estudo. Devidamente acompanhado pelo encarregado de educacdo que dava todo o
suporte necessario nos momentos de estudo em casa, o aluno desenvolveu um

trabalho muito positivo que, juntamente com todo o trabalho previamente
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desenvolvido e com a sua aptiddo natural, contribuiram para a sua clara evolucdo. O
aluno manteve sempre uma relacdo saudavel e ludica na sala de aula, quer com os

colegas como com o professor estagidrio.

Aluno C

Aluno com 8 anos de idade, tem aulas de piano em grupo (juntamente com os outros
dois alunos que fazem parte da Pratica Pedagogica de Coadjuvacdo Letiva) com
periodicidade semanal, num total de 45 minutos. Inserido na Iniciacdo Il, o aluno tinha
ja iniciado os seus estudos musicais noutra instituicdo de ensino apresentando um claro
desenvolvimento em termos de leitura musical. Foi efetuado um diagndstico que
permitiu averiguar os aspetos merecedores de mais atencdo e cuidado, nomeadamente
a nivel técnico (posicdo correta da mdo e acdo e precisdo dos dedos) de forma a que
pudesse corrigi-los e evoluir naturalmente. Foi desenvolvido um trabalho que
permitisse a corregdo destes aspetos e que, ao mesmo tempo, ndo quebrasse o seu
entusiasmo e a sua motivacdo, procurando aumentar a sua capacidade de
concentracdo. A sua presenca na aula foi sempre regular e participativa e a relagdo com

os colegas e com o professor estagiario foi sempre positiva, saudavel e ludica.
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Pratica observada - alunos incluidos no ambito da Participacdo em Atividade Pedagdgica

do Orientador Cooperante.

Aluno D

Aluno com 14 anos de idade (no inicio do ano letivo contava apenas 13 anos), frequenta
0 82 ano de escolaridade no Colégio do Rosario, no Porto. No momento do estagio o
aluno encontrava-se no 42 grau de instrumento, tendo uma aula individual de
instrumento de 45 minutos com a periodicidade semanal. O aluno foi desde sempre
aluno da professora Andreia Costa — atual professora orientadora cooperante — e
apresentou um nivel de preparacdo técnica/musical que Ihe permitiam desenvolver um
trabalho sério e proveitoso. Contudo, o aluno e o encarregado de educagdo sempre
manifestaram de forma aberta e honesta o nivel de investimento dado em casa ao
estudo do instrumento (muito reduzido) e a falta de motivacdo que o aluno sentia em
cumprir com as suas obrigacdes musicais. Tanto da parte da professora Andreia Costa
como da minha, foram feitos esforcos no sentido de motivar e despertar interesse ao
aluno, prevenindo-o da necessidade de fazer um trabalho regular e consistente de
forma a poder montar um programa de forma sdlida e alicercada. Em fung¢do da
dificuldade do programa e da duracdo dos diferentes periodos o aluno foi revelando
mais ou menos dificuldades na montagem das obras, acabando por fazer um trabalho
limpo mas sem grandes ambi¢cGes musicais. Devidamente acompanhado pelo
encarregado de educacdo, o aluno manteve ao longo do ano uma regularidade no seu
trabalho que ndo lhe permitiu alcancar mais do que o nivel 3. Em termos de relacdo
com os professores, o aluno mantinha uma relacdo honesta e amigdvel tanto comigo

como com a professora Andreia Costa.

Aluno E

Aluno com 15 anos de idade, frequenta o 92 ano de escolaridade na Escola Clara de
Resende, no Porto. No momento do estagio o aluno encontrava-se no 52 grau de
instrumento, tendo uma aula individual de instrumento de 45 minutos com a
periodicidade semanal. O aluno desenvolveu os seus estudos musicais no CMSM tendo
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sido orientado por varios professores. Apresenta dificuldades de desenvoltura técnica e
postura, bem como de compreensdo e dominio da linguagem musical. Aliado as suas
dificuldades estava o facto de o aluno ndo cumprir com um plano de estudo didrio mais
alargado e de melhor qualidade, embora lhe fosse proposto pela professora Andreia
Costa e por mim. Nesse sentido, o aluno acabou por ter um desempenho insuficiente
no 192 Periodo, conseguindo subir para os resultados minimos exigidos nos dois Periodos
seguintes. Foram dadas ajudas extra ao aluno, nomeadamente aulas de apoio, e foi
desenvolvimento um trabalho na sala de aula que permitisse colmatar a falta de estudo
em casa, alertando para as exigéncias inerentes a um 59 grau de instrumento. Embora
assiduo, a sua falta de pontualidade constante (e devidamente alertada) ndo
contribuiram para a sua evolucdo. Tanto da parte da professora Andreia Costa como da
minha houve uma tentativa de apoio e motivacdo, com o objetivo permanente de

melhorar o percurso do aluno
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Caracterizagdo da relagdo pedagogica

Num momento tdo importante como o de um estagio, pressupde-se que valores e
conceitos como partilha, comunicacdo, entrega e dedicacdo estejam presentes e

assumam um elevado grau de importancia.

Quando o estagio € inserido numa area tdao importante como a da Educacdo, tais
valores e conceitos tornam-se fulcrais, absolutos. Congratulo-me de ter vivido esses
valores com a comunidade escolar em geral (colegas estagiarios, docentes,
funcionarios, alunos) e, em particular, com os orientadores. O contacto com o professor
Alvaro Teixeira Lopes foi feito sempre de forma aberta e honesta, foi criada uma relac3o
de comunicac¢do e confianca que me permitiu, por diversos momentos, procurar ajuda e
aconselhamento pelos mais diversos motivos, desde os pedagdgicos e naturais neste
ciclo de estudos, aos mais pessoais e particulares. Com a professora Andreia Costa,
criou-se um ambiente de profunda partilha de conhecimentos, nomeadamente no que
diz respeito a métodos de piano, repertério, questdes técnicas diretamente
relacionadas com problemas pianisticos (dedilhacGes, postura, relaxamento),
abordagens pedagdgicas e musicais, visdes de acerca do ensino da Musica e do ensino

em geral, abordagens humanas com alunos ou com os encarregados de educacao.

lgualmente importante foi a partilha humana e pessoal verificada sempre dentro da
hierarquia natural existente que em muito enriqueceu todo o momento do estégio. E
precisamente o lado humano, inserido no ambiente tdo familiar e ao mesmo tempo tdo
ambicioso e profissional do CMSM, que fez com que o momento de estdgio ndo se
tornasse apenas num momento de aprendizagem profissional e pedagodgica mas

também num momento de profundo crescimento pessoal.

Jamais, em momento algum, o bom ambiente de partilha criou amadorismo ou
desleixo, da mesma maneira que o profissionalismo e brio nunca criaram relacdes de
imposicdo e controle desmesurado. Tudo se desenrolou de forma saudavel,
profissional, amistosa e profundamente enriquecedora. Estando certo de que tal se
deve ao potencial humano dos intervenientes, expresso aqui o meu profundo

agradecimento, esperando que todos os beneficios se tenham sentido mutuamente.
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3. Objetivos e Metodologia

Definicdo do Plano Anual de Formagdo do Aluno em Prética de Ensino Supervisionada

De acordo com as normas estabelecidas entre a UA e a Instituicdo de Acolhimento, o
Plano Anual de Formacdo do Aluno (estagiario) apresenta quatro alineas distintas

(consultar anexo 1):

o Préatica Pedagdgica de Coadjuvacdo Letiva;
o Participacdo em atividade pedagdgica do Orientador Cooperante;
o Organizacdo de Atividades;

o Participagdo Ativa em Agdes a realizar no ambito do Estégio

Descricdo dos objetivos gerais do Plano Anual de Formacdo do Aluno em Pratica de

Ensino Supervisionada

Pratica Pedagdgica de Coadjuvagao Letiva;

Na componente da pratica intervencionada (Pratica Pedagodgica de Coadjuvacdo Letiva)

os alunos incluidos sdo: Aluno A, Aluno B e Aluno C, todos eles alunos de Iniciacdo.

Os objetivos gerais foram ajustados de acordo com o programa de piano
definido pelo CMSM (consultar Anexo 2) que obedece as normas comummente
aplicadas ao ensino instrumental. Assim sendo, os objetivos gerais propostos para os

alunos de Iniciacdo consistem em:
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o Aprendizagem de uma postura correta ao piano;

o Desenvolvimento de uma postura da mao adequada a execucdo

pianistica e de sensibilidade na ponta dos dedos;
o Aprendizagem de competéncias técnicas para tocar piano;

o Desenvolvimento de qualidade expressivas que permitam, futuramente,

viabilizar a execugdo de todo um leque de dinamicas e articulacdes;

o Abordagem de um repertdrio estilisticamente diversificado e de elevado
grau de interesse de forma a promover o amadurecimento musical dos

alunos;

o Aplicacdo de pedal, de acordo com os parametros exigidos pelo

repertorio;

o Andlise global das pegas estudadas que conduza a uma compreensao da

sua estrutura formal;
o Conhecimento de escalas e arpejos;

o Estimulagdao e desenvolvimento da criatividade e imaginagdo musicais
com o intuito de conferir aos alunos uma autonomia progressiva no que

diz respeito a questdes do foro técnico, musical e estilistico;

o Viabilizagdo de ferramentas técnicas que conduzam a autonomia do
aluno, permitindo-lhe assim um estudo pessoal critico, consciente e

meticuloso;

o Orientacdo do aluno na procura de estratégias eficazes de estudo que
viabilizem a memorizacdo das obras, recorrendo as memoarias

cinestésica, visual e auditiva em simultaneo.

O leque de objetivos definido pelo CMSM alastra-se a questdes mais especificas e que
estdo organizadas e enquadradas em quatro dominios fundamentais: dominio afetivo,

dominio psico-motor, dominio criativo e dominio cognitivo.
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Nesse contexto, o dominio afetivo comtempla os seguintes objetivos:

o Solidificar a relagdo professor / aluno;
o Promover o interesse pela disciplina e pela Musica em geral;
o Criar no aluno motivos para aprender e para se aperfeicoar;

o Valorizar as realiza¢des dos alunos quando cumpridos os objetivos.

O dominio psico-motor comtempla os seguintes objetivos:

o Reforgar os pontos relacionados com a postura e a técnica, como posicao
da mdo e os diferentes tipos de movimento para o ataque de notas /

acordes;

o Desenvolver a capacidade de concentragcdo a uma preparagcdo mental
cada vez mais cuidada no momento da performance (pensar antes de

tocar);

o Estimular a coordenacdo motora através da execucdo de diferentes

movimentos em simultdneo com as duas maos;

o Minimizar os riscos da aplicacdo do pedal;

o Favorecer a execugdo de pecas de memaéria com seguranca.

O dominio criativo comtempla os seguintes objetivos:

o Promover a autonomia e criatividade dos alunos, incentivando-os a

escreverem as suas dedilhacdes;
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o Incentivar a capacidade sugestiva dos alunos em relacdo aos materiais

utilizados.

O dominio cognitivo comtempla os seguintes objetivos:

o Inserir as pecas abordadas no contexto de uma perspetiva historica;

o Alargar o léxico musical;

o Compreender as diferencas estilisticas e formais das pegas abordadas;
o Compreensdo harmdnica (em termos simples) das obras abordadas;

o Organizacdo das obras, dividindo-as em frases e com no¢do de dindmicas

e respiracoes;

o Valorizar as capacidades de interpretagdo dos alunos do ponto de vista

melddico e polifénico;

o Desenvolver as capacidades de leitura musical.

Participacdao em atividade pedagdgica do Orientador Cooperante

Por sua vez, os alunos incluidos no ambito da pratica observada (Participacdo em
atividade pedagdgica do Orientador Cooperante) sdo Aluno D e Aluno E, alunos do 42 e

59 graus, respetivamente.

Relativamente aos alunos do curso bdsico os objetivos propostos visam componentes
diferentes, devidamente ajustadas aos requisitos dos dois tipos de grau em questdo,

dos quais se destacam os seguintes objetivos:
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o Adquirir maior agilidade na execugdo das escalas e estudos;
o Desenvolver uma sonoridade cuidada;
o Conseguir um bom emprego do pedal;

o Desenvolver uma boa compreensdao musical quer ao nivel da estrutura

quer ao nivel musical;
o Adquirir clareza polifénica nas invencdes de Bach;
o Demonstrar uma interpretagdo adequada aos varios estilos;
o Executar de memoria todo o programa;

o Continuar o desenvolvimento da leitura a primeira vista.

Organizagao de Atividades

Relativamente a componente de Organizacdo de Atividades, o meu trabalho,
desempenhado em colaboracdo com o nucleo de estagio do CMSM e em conformidade
com os desejos e objetivos da prdopria escola, consistiu numa intervencdo ativa nas trés

atividades propostas no Plano Anual de Formacgdo do Aluno (consultar Anexo 1):

o Workshop “Piano Criativo” | e Il - atividade dividida em dois periodos do ano
letivo, tendo a primeira sessdo sido desenvolvida de 18 a 21 de Dezembro e
a segunda de 7 a 10 de Abril. A atividade foi desenvolvida no Auditério do

CMSM e no Cinema Nun’Alvares;

o Festival “MdUsica sem Fronteiras” - consistiu num ciclo de oito recitais que
incluiu toda uma diversidade de intérpretes de diferentes nacionalidades,
repertério e formacdes que, tendo como local de foco o Auditério do CMSM,

se desenrolou pelo Departamento de Comunicacdo e Arte da Universidade
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de Aveiro, Conservatério Regional de Agueda e Auditério da Pévoa de

Varzim durante os meses Abril e Maio;

o Aula Aberta - as aulas abertas foram lecionadas nos dias 6 e 9 de Janeiro de
2014 e tiveram lugar no Auditério do CMSM, contando com a orientacdo e
colaboracdo do professor Alvaro Teixeira Lopes e da professora Andreia

Costa.

Participacdo Ativa em A¢Oes a realizar no ambito do Estagio

lgualmente fiel as propostas do Plano Anual de Formacgao do Aluno, as trés atividades

onde me propus participar ativamente foram:

o Audicdo escolar - realizada a 3 de Margco de 2014, pelas 18:30h no
cinema Nun’Alvares. Tratou-se de uma audi¢do com alunos de Iniciac3o

de varios instrumentos e de varios docentes.

o 162 Concurso Internacional Sta. Cecilia — colaboracdo na organizacdo e

apoio ao concurso a realizar de 5 a 10 de Junho;

o Projeto Final — Apoio ao projeto “Os Marretas” a apresentar em Julho de

2014, inserido no Festival Concerts4Good.
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Descricdo de faseamento do plano em termos de objetivos a atingir a longo e médio
prazo e descricdo de metodologia de ensino-aprendizagem e de avaliagdo para

promogcado dos objetivos previstos

No presente capitulo sdo apresentados os objetivos a atingir e as competéncias
implicitas ao desenvolvimento desses objetivos. E igualmente apresentada a
componente relativa a metodologia e sdo mencionados os materiais (repertério)

utilizados, bem como sdo mencionados os itens relativos a avaliacao.

Os alunos visados sdo os que pertencem a Pratica Pedagogica de Coadjuvacdo Letiva
(Aluno A — Iniciagdo Il; Aluno B — Iniciagao Il; aluno C — Iniciagdo Il) e, uma vez que 0s
trés alunos em questdo tém aula de piano em grupo, integrando o mesmo espago no
mesmo horario, a informacdo é apresentada de forma geral, comtemplando todas as
especificidades de cada um. Apenas no que diz respeito aos materiais utilizados é
mencionado de forma discriminada o repertério correspondente a cada um. Durante as
aulas houve a preocupacdo de tentar respeitar, sempre que possivel, as caracteristicas e
necessidades inerentes a cada aluno, procurando ao mesmo tempo manter uma

componente geral que oferecesse mais-valias a turma.

A informacdo apresentada encontra-se dividida pelos 3 Periodos.
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12 Periodo

Objetivos - separados e apresentados de acordo com cada dominio de aprendizagem

Dominio | Objectivos

Afetivo - Motivar e despertar interesse pelo instrumento e pela MUsica em geral;
- Promover uma boa relacdo entre professores e alunos;
- Fomentar métodos de estudo, autoeficacia e pensamento critico;

Psico- - Promover experiéncias positivas de forma a criar motivos de aprendizagem
e aperfeicoamento (motivacao);

Motor
- Salientar a importancia do cumprimento dos objetivos propostos;
- Valorizar os resultados positivos obtidos;
- Postura: trabalhar e reforcar questdes de correcdo de postura técnica
relacionados com férma da mdo, diferentes tipos de gesto, diferentes tipos
de ataque, precisdo ritmica, independéncia de maos e qualidade sonora;
- Orientacdo no teclado: desenvolver a capacidade de facil localizagdo nos
diferentes registos (grave, médio e agudo);
- Identificacdo, compreensdo e execucao dos diferentes tipos de articulagdo
e das principais dinamicas.

Cognitivo | - Combater a ideia de que o som do piano ja estd feito, incutindo nos alunos

a vontade e necessidade de reproduzir um som de qualidade;

- Estimulacdo da desenvoltura da coordenacdo motora, promovendo a

execucao de movimentos distintos com as duas maos, simultaneamente;
- Reconhecer as noc¢des bases do espectro de dinamicas: p, mf, f;
- Desenvolver a noc¢do de pulsacdo e compreensao de questdes de tempo;

- Estimular a memoria promovendo a execucdo de pecas de memoria;
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- Alargar o léxico musical;
- Desenvolver a capacidade auditiva e de leitura musical;
- Reconhecer os diferentes registos do instrumento:

- Reconhecer e identificar diferencas estilisticas, estrutura, frases e

diferentes articulacdes;

- Fomentar a imaginacdo partindo do material musical (caracter), dos titulos

e das ilustragdes.

Criativo | - Promover a autonomia e criatividade dos alunos de acordo com o leque de

variedades de dindmica, caracter e articulacdo que a obra sugerir.

Metodologias aplicadas e respetivas descricdes

Metodologia

Descricao

Expositiva

A transmissdo oral do conhecimento, seja ele na forma de informacdes
ou conteldos, caracteriza a metodologia expositiva. Apés o0 momento
de transmissdo pode haver lugar para questdes colocadas tanto pelos
alunos como pelo proprio docente. Embora se verifigue uma
participacdo relativamente reduzida por parte dos alunos (limitam-se a
receber o que lhes é transmitido como um produto acabado), a
exposicao oral do conhecimento pode ser considerada de elevada
importancia numa primeira fase de aquisicdo de conhecimento, sendo
por isso um método necessario que, por si so e isoladamente, poderia
resultar num ensino entediante e pouco motivador, devendo ser
encarado como um complemento ou uma fase do processo de

instrucao.

Interrogativa

Comunicacdo é a palavra-chave, no que diz respeito a definicdo de

metodologia interrogativa. Feita de forma constante entre professor e
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aluno, tende a ser, para todos os intervenientes, bastante mais
interessante e motivadora do que a expositiva. Permite, também, fazer
uma avaliacdo continua dos alunos e ir percebendo se acompanham o

raciocinio implicito aos conteudos previamente expostos.

Ativa

A metodologia ativa permita tornar o aluno no agente voluntario, ativo
e consciente da sua propria educagdo. Consiste na aplicacdo dos
conceitos expostos pelo professor e o aluno tem tendéncia a aprender

mais caso tenha oportunidades de aplicar os conceitos adquiridos.

Demonstrativa | Implica a participacdo fisica (ativa) do professor. Consiste

essencialmente na transmissdo de técnicas visando a repeticdo do
procedimento através da relagdo: explicagdo — demonstracdo —
aplicacdo. A demonstracdo da tarefa a ser executada pelo aluno
funciona ndo sé como um fator de motivacdo mas também como um
esclarecimento visual do processo, permitindo uma aprendizagem

rapida e eficaz das tarefas.

Materiais (Repertdrio) utilizados e tipos de exercicios complementares

Alunos

Materias (Repertdrio) / Exercicios

Geral

- Exercicios de relaxamento do pulso (movimento ascendente e

descendente num ritmo calmo e livre de tensdes;

- Queda do braco (numa fase inicial é feita a queda a partir do pulso,
passando depois a ser feito a partir do cotovelo e, numa ultima fase, com
todo o braco. O movimento deve ser efetuado de forma absolutamente
relaxada para permitir a aplicacdo e transmissdo correta do peso do corpo
para o teclado. No momento da queda o dedo que estabelece contacto com

o teclado é o 39, por ser o dedo central e que cria mais equilibrio;

- Reflexo maximo: movimentos de ginastica digital que permitem o
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espreguicamento dos dedos, contribuindo para a sensacdo de

individualidade digital no contexto de uma mao livre e relaxada.

Aluno A | - Jacqueline Pouillard e Charles Hervé: “Ma Premiere Année de Piano”
(exercicios e melodias).

Aluno B | - Nancy Faber e Randall Faber: “Piano Adventures”

Aluno C | - Alvaro Teixeira Lopes e Vitaly Dotsenko: “Manual de Piano”
- Czerny: Estudos op.777
- Beyer: Estudos op.101

Avaliagdo

Geral

- Assimilacdo, compreensdo e execucao dos elementos abordados e

trabalhados nas aulas;

- Nivel de progressdo de uma aula para a outra (trabalho realizado em

casa mediante as instrucdes fornecidas pelo docente)
- Capacidade de autonomia;
- Interesse e participacdo na aula;

- Prestacdo e participacao em audicdes ou provas de avaliagdo
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29 Periodo

Objetivos - separados e apresentados de acordo com cada dominio de aprendizagem

Dominios | Objectivos

Afetivo - Motivar e despertar interesse pelo instrumento e pela MUsica em geral;
- Promover uma boa relacdo entre professores e alunos;
- Fomentar métodos de estudo, autoeficacia e pensamento critico;

Psico- - Promover experiéncias positivas de forma a criar motivos de aprendizagem
e aperfeicoamento (motivacao);

Motor
- Salientar a importancia do cumprimento dos objetivos propostos;
- Valorizar os resultados positivos obtidos.
- Postura: trabalhar e reforcar questdes de corre¢cdo de postura técnica
relacionados com forma da mdo, diferentes tipos de gesto, diferentes tipos
de ataque, precisdo ritmica, independéncia de maos e qualidade sonora;
- Orientacdo no teclado: desenvolver a capacidade de facil localizagdo nos
diferentes registos (grave, médio e agudo);
- Identificacdo, compreensdo e execucao dos diferentes tipos de articulagdo
e das principais dinamicas.

Cognitivo | - Combater a ideia de que o som do piano ja estd feito, incutindo nos alunos

a vontade e necessidade de reproduzir um som de qualidade;

- Estimulacdo da desenvoltura da coordenacdo motora, promovendo a

execucao de movimentos distintos com as duas maos, simultaneamente;
- Reconhecer as noc¢des bases do espectro de dinamicas: p, mf, f;
- Desenvolver a noc¢do de pulsacdo e compreensdo de questdes de tempo;

- Estimular a memoria promovendo a execucdo de pecas de memoria;
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- Alargar o léxico musical;
- Desenvolver a capacidade auditiva e de leitura musical;
- Reconhecer os diferentes registos do instrumento:

- Reconhecer e identificar diferencas estilisticas, estrutura, frases e

diferentes articulacdes;

- Fomentar a imaginacdo partindo do material musical (caracter), dos

titulos, das ilustracdes.

Metodologias aplicadas e respetivas descri¢cdes

Metodologia

Descricao

Expositiva

A transmissdo oral do conhecimento, seja ele na forma de informacgdes
ou conteudos, caracteriza a metodologia expositiva. Apds o momento
de transmissdo pode haver lugar para questdes colocadas tanto pelos
alunos como pelo préprio docente. Embora se verifiqgue uma
participacdo relativamente reduzida por parte dos alunos (limitam-se a
receber o que lhes é transmitido como um produto acabado), a
exposicao oral do conhecimento pode ser considerada de elevada
importancia numa primeira fase de aquisicdao de conhecimento, sendo
por isso um método necessario que, por si sO e isoladamente, poderia
resultar num ensino entediante e pouco motivador, devendo ser
encarado como um complemento ou uma fase do processo de

instrucao.

Interrogativa

Comunicacdo é a palavra-chave, no que diz respeito a definicdo de
metodologia interrogativa. Feita de forma constante entre professor e
aluno, tende a ser, para todos os intervenientes, bastante mais
interessante e motivadora do que a expositiva. Permite, também, fazer

uma avaliacdo continua dos alunos e ir percebendo se acompanham o
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raciocinio implicito aos conteddos previamente expostos.

Ativa

A metodologia ativa permita tornar o aluno no agente voluntario, ativo
e consciente da sua propria educagdo. Consiste na aplicacdo dos
conceitos expostos pelo professor e o aluno tem tendéncia a aprender

mais caso tenha oportunidades de aplicar os conceitos adquiridos.

Demonstrativa | Implica a participagdo fisica (ativa) do professor. Consiste

essencialmente na transmissdo de técnicas visando a repeticdo do
procedimento através da relacdo: explicacdo — demonstracdo —
aplicacdo. A demonstracdao da tarefa a ser executada pelo aluno
funciona ndo s6 como um fator de motivacdo mas também como um
esclarecimento visual do processo, permitindo uma aprendizagem

rapida e eficaz das tarefas.

Materiais (Repertério) utilizados e tipos de exercicios complementares

Alunos

Materias (Repertorio) / Exercicios

Geral

- Exercicios de relaxamento do pulso (movimento ascendente descendente a

um andamento calmo e livre de tensGes

- Queda do braco (numa fase inicial é feita a queda a partir do pulso,
passando depois a ser feito a partir do cotovelo e, numa ultima fase, com
todo o braco. O movimento deve ser efetuado de forma absolutamente
relaxada para permitir a aplicacdo e transmissdo correta do peso do corpo
para o teclado. No momento da queda o dedo que estabelece contacto com

o teclado é o 39, por ser o dedo central e que cria mais equilibrio.

- Reflexo maximo: movimentos de gindstica digital que permitem o
espreguicamento dos dedos, contribuindo para a sensacdo de

individualidade digital no contexto de uma mao livre e relaxada.
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Aluno A | - Jacqueline Pouillard e Charles Hervé: “Ma Premiére Année de Piano”

(exercicios e melodias)

Aluno B | Nancy Faber e Randall Faber: “Piano Adventures”

Aluno C | - Alvaro Teixeira Lopes e Vitaly Dotsenko: “Manual de Piano”

- J. Thompson: “Piano Course” Vol.IV

Avaliagao
Geral - Assimilagdo, compreensdo e execu¢do dos elementos abordados e

trabalhados nas aulas;

- Nivel de progressdo de uma aula para a outra (trabalho realizado em

casa mediante as instrucdes fornecidas pelo docente)

- Capacidade de autonomia de forma a rentabilizar o tento de estudo em

casa;
- Interesse e participacdo na aula;

- Prestacdo e participagao em audicdes ou provas de avaliacdo;
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32 Periodo

Objetivos - separados e apresentados de acordo com cada dominio de aprendizagem

Dominios | Objetivos

Afetivo - Motivar e despertar interesse pelo instrumento e pela MUsica em geral;
- Promover uma boa relacdo entre professores e alunos;
- Fomentar métodos de estudo, autoeficacia e pensamento critico;

Psico- - Promover experiéncias positivas de forma a criar motivos de aprendizagem
e aperfeicoamento (motivacao);

Motor
- Salientar a importancia do cumprimento dos objetivos propostos;
- Valorizar os resultados positivos obtidos;
- Postura: trabalhar e reforcar questdes de correcdo de postura técnica
relacionados com forma da mdo, diferentes tipos de gesto, diferentes tipos
de ataque, precisdo ritmica, independéncia de maos e qualidade sonora;
- Orientacdo no teclado: desenvolver a capacidade de facil localizagdo nos
diferentes registos (grave, médio e agudo);
- Identificacdo, compreensdo e execuc¢ao dos diferentes tipos de articulagao
e das principais dinamicas.

Cognitivo | - Combater a ideia de que o som do piano ja estd feito, incutindo nos alunos

a vontade e necessidade de reproduzir um som de qualidade;

- Estimulacdo da desenvoltura da coordenagdo motora, promovendo a

execucao de movimentos distintos com as duas maos, simultaneamente;
- Reconhecer as noc¢des bases do espectro de dinamicas: p, mf, f;
- Desenvolver a noc¢do de pulsacdo e compreensdo de questdes de tempo;

- Estimular a memoria promovendo a execucdo de pecas de memoria;
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- Alargar o léxico musical;
- Desenvolver a capacidade auditiva e de leitura musical;
- Reconhecer os diferentes registos do instrumento:

- Reconhecer e identificar diferencas estilisticas, estrutura, frases e

diferentes articulacdes;

- Fomentar a imaginacdo partindo do material musical (caracter), dos

titulos, das ilustracdes.

Metodologias aplicadas e respetivas descri¢cdes

Metodologia

Descricao

Expositiva

A transmissdo oral do conhecimento, seja ele na forma de informacgdes
ou conteudos, caracteriza a metodologia expositiva. Apds o momento
de transmissdo pode haver lugar para questdes colocadas tanto pelos
alunos como pelo préprio docente. Embora se verifigue uma
participacdo relativamente reduzida por parte dos alunos (limitam-se a
receber o que lhes é transmitido como um produto acabado), a
exposicao oral do conhecimento pode ser considerada de elevada
importancia numa primeira fase de aquisicdo de conhecimento, sendo
por isso um método necessario que, por si sO e isoladamente, poderia
resultar num ensino entediante e pouco motivador, devendo ser
encarado como um complemento ou uma fase do processo de

instrucao.

Interrogativa

Comunicacdo é a palavra-chave, no que diz respeito a definicdo de
metodologia interrogativa. Feita de forma constante entre professor e
aluno, tende a ser, para todos os intervenientes, bastante mais
interessante e motivadora do que a expositiva. Permite, também, fazer

uma avaliacdo continua dos alunos e ir percebendo se acompanham o
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raciocinio implicito aos contelddos previamente expostos.

Ativa

A metodologia ativa permita tornar o aluno no agente voluntario, ativo
e consciente da sua propria educagdo. Consiste na aplicacdo dos
conceitos expostos pelo professor e o aluno tem tendéncia a aprender

mais caso tenha oportunidades de aplicar os conceitos adquiridos.

Demonstrativa | Implica a participagdo fisica (ativa) do professor. Consiste

essencialmente na transmissdo de técnicas visando a repeticdo do
procedimento através da relacdo: explicacdo — demonstracdo —
aplicacdo. A demonstracdao da tarefa a ser executada pelo aluno
funciona ndo s6 como um fator de motivacdo mas também como um
esclarecimento visual do processo, permitindo uma aprendizagem

rapida e eficaz das tarefas.

Materiais (Repertério) utilizado e tipos de exercicios complementares

Alunos

Materias (Repertorio) / Exercicios

Geral

- Exercicios de relaxamento do pulso (movimento ascendente descendente a

um andamento calmo e livre de tensdes

- Queda do braco (numa fase inicial é feita a queda a partir do pulso,
passando depois a ser feito a partir do cotovelo e, numa ultima fase, com
todo o braco. O movimento deve ser efetuado de forma absolutamente
relaxada para permitir a aplicacdo e transmissdo correta do peso do corpo
para o teclado. No momento da queda o dedo que estabelece contacto com

o teclado é o 39, por ser o dedo central e que cria mais equilibrio.

- Reflexo maximo: movimentos de ginastica digital que permitem o
espreguicamento dos dedos, contribuindo para a sensacdo de

individualidade digital no contexto de uma mao livre e relaxada.
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Aluno A | - Jacqueline Pouillard e Charles Hervé: “Ma Premiére Année de Piano”

(exercicios e melodias)

Aluno B | - Nancy Faber e Randall Faber: “Piano Adventures”

- Escalade D6 M

Aluno C | - J. Thompson: “Piano Course” Vol.IV

- Burgmuller: Estudos

Avaliagao

Geral Assimilacdo, compreensdo e execucdo dos elementos abordados e

trabalhados nas aulas;

Nivel de progressdo de uma aula para a outra (trabalho realizado em casa

mediante as instrucdes fornecidas pelo docente)

Capacidade de autonomia de forma a rentabilizar o tento de estudo em

casa;
Interesse e participagdo na aula;

Prestacdo e participacdo em audi¢c®es ou provas de avaliacdo
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4. Planificagdes

Nesta seccdo serdo apresentadas as planificacdes de aulas dos alunos da componente
de Pratica de Coadjuvagao Letiva. Foram escolhidas duas aulas relevantes de cada um
dos trés alunos e relativas a cada Periodo. Nesse sentido, apresenta-se aqui um total de
seis planificacdes por Periodo, perfazendo um total de dezoito planificacGes
representativas. Numa tentativa de facilitagdo para o leitor sdao, igualmente,
apresentados relatérios de aula apds cada uma das planificacGes, de forma a facilitar a

ligacdo entre conteldos e a sua descricdo.

Identificagdo dos alunos:
o Aluno A —Iniciagdo Il

o Aluno B - Iniciagdo I

o Aluno C - Iniciagdo I

Planificagdes de aulas intervencionadas

12 Periodo

o Aulan?2, relativa a 25 de Setembro de 2013
o Aulan?10, relativa a 20 de Novembro de 2013

22 Periodo

o Aulan?21, relativa a 26 de Fevereiro de 2014
o Aulan225, relativa a 2 de Abril de 2014

32 Periodo

o Aulan?27, relativa a 7 de Maio de 2014
o Aulan228, relativa a 14 de Maio de 2014
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12 Periodo

Planificagdo 1

Nome do aluno

Escola

Instrumento

Nivel

Periodo

Data

NUmero da aula

Aluno A
CMSM
Piano

Iniciacdo Il

25/09/2013

Contetdos e / ou

- Conhecimento pessoal da aluna;

competéncias . .
P - Diagnostico de conhecimentos;
- Postura e atitude ao instrumento.
Objetivos - Conhecer a aluna e os tragos gerais da sua personalidade de

forma mais aprofundada;

- Criar bom ambiente e dar inicio a uma boa relagdo professor /

aluna;
- Conhecer habitos de estudo da aluna;

- Diagnosticar o nivel de conhecimentos da aluna em termos
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instrumentais;

- Tracar o perfil da aluna de forma a ter dados suficientes para

delinear uma estratégia adequada.

Estratégias

- Conversa introdutdéria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanca para ambiente de concentragdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Audicdo de algum material musical que permita realizar um

diagnodstico apropriado;

- Corregdo de eventuais questdes relacionadas com postura

base (como sentar, posicdo de mdo e dedos);

- Leitura de material musical novo que vise ja a correcdo de
eventuais lacunas e que viabilize um nivel de progressao para a

aluna.

- Identificacdo dos pontos criticos da peca nova e das suas
solugBes, possibilitando assim as bases para um estudo

apropriado em casa;

- Mensagem positiva e motivadora de despedida.

Recursos didaticos e

material

- Charles Hervé e Jaqueline Pouillard: Exercicios introdutérios

- Exercicios de queda e libertacdo do braco

Relatdério de Aula (1)

Apds uma primeira aula de apresentacdo e de boas vindas, teve inicio esta segunda aula

do ano letivo num ambiente descontraido e de motivacdo para a pratica instrumental,

proporcionando-se um breve periodo de tempo para a troca de impressdes acerca de

guestBes pessoais e informais, na tentativa de desinibir a aluna e de a fazer sentir-se a

vontade.
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Esta aula destaca-se de todas as outras pelo facto de haver uma grande oferta de
informacdo por parte do aluno para o professor e ndo, como é habitual, do professor
para o aluno. Embora o processo de ensino resulte numa mutua e permanente troca de
conhecimentos, esta aula consistiu num momento de diagndstico de conhecimentos. A
aluna ja tinha iniciado os seus estudos de piano noutra instituicdo e, apds a primeira
aula de apresentacdo, foi necessario ouvir algum repertério, permitindo assim uma
avaliacdo de nog¢Ges de postura ao instrumento, postura de mdo e dedos, flexibilidade
do pulso, capacidade de relaxamento, fase de desenvolvimento (portato ou legato),
capacidade de coordenacdo e dificuldade de repertério. Foram diagnosticados alguns
aspetos merecedores de atencdo, nomeadamente a nivel de flexibilidade e de
relaxamento da mdo e do pulso, tal como se observaram determinados aspetos
positivos, nomeadamente a nivel de capacidade de leitura e de orientacdo no teclado.
Ap0ds a realizacdo de exercicios de queda e libertacdo do braco, foi lida uma nova peca
do método antigo que a aluna tinha, dando especial cuidado as passagens com maior
grau de dificuldade e apresentando as devidas solucdes, alertando para a necessidade
de estudo em casa. A aluna revelou os seus habitos de estudo em casa e terminou a sua
participacdo ativa na aula de grupo de forma descontraida e motivante. No final, em
colaboracdo com a professora orientadora cooperante e ja sem a presenca de alunos na
sala de aula, foi discutido e escolhido o tipo de método a seguir, de acordo com as

necessidades reveladas.
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Planificagdo 2

Nome do aluno

Escola

Instrumento

Nivel

Periodo

Data

NUmero da aula

Aluno A
CMSM
Piano

Iniciacdo Il

20/11/2013

10

Contedos e / ou

- Coordenagdo motora e sincronizagao;

competéncias - Postura e atitude;
- Meméria;
- Respiracdo e fraseio;
- Polifonia (num formato simples)
Objetivos - Desenvolver a coordenagdo motora da aluna e a sua

capacidade de sincronizagao;

- Incutir a necessidade de uma postura adequada ao

instrumento e livre de tensées

119



- Indicar estratégias de memorizacao
- Consolidar questdes de fraseio natural e de respiracao;

- Proporcionar a assimilacdo, compreensdo e execucdo de

polifonia no seu grau mais simples

- Automatizacao.

Estratégias

- Consolidagdo do trabalho de independéncia de maos;

- Divisdo da peca de Pouillard em duas sec¢bes de forma a

facilitar o processo de memorizacao;

- Entoacdo oral da melodia e detecdo das zonas de respiracdo

de forma a compreender o fraseio de forma natural,

- Promocdo do estudo apropriado em casa, com especial

referéncia as passagens mais inseguras;

- Mensagem positiva e motivadora de despedida.

Recursos didaticos e

material

- C. Hervé e J. Pouillard: Exercicios de polifonia;
- C. Hervé e J. Pouillard: “Le petit poney”;

Exercicios de queda e libertacdo do braco.

Relatério de Aula (2)

Esta aula, a 102 do ano letivo, decorre ja numa fase que permite revelar o trabalho

técnico e musical desenvolvido, uma vez ultrapassada a fase inicial de adaptacdo.

A aula teve inicio com o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas, passando-se

logo ao momento de trabalho. Apds recomendacdo acerca da importancia da postura

ao instrumento, foi dado algum tempo a aluna para que percebesse que ndo ha

problema em dispensar tempo com o bom posicionamento, sendo sempre preferivel

isso @ uma postura incorreta por mera precipitacdao. Apds o habitual exercicio de queda
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e libertacdo do braco que consiste na queda do braco de forma completamente
relaxada (visa libertar o braco, orientando adequadamente o peso até ao 32 dedo, que
por sua vez estabelece contacto com o teclado), a aluna apresentou os exercicios de
polifonia do método Ma premiére année de piano de Charles Hervé e Jacqueline
Pouillard e foram resolvidas questdes de seguranca e independéncia de mdos, através
da execugdo em mados separadas e de uma juncdo cuidada, livre de tensdes. J& com a
peca Le petit poney, foi trabalhada a automatizacdo do fraseio através da demonstracado
de pontos de respiracdo e foi efetuada uma divisdo em partes, como estratégia de
memorizac¢do. A aula terminou com uma mensagem de despedida e de motivacdo para

o trabalho de memorizacdo e de estudo a ser realizado em casa.

Planificacdo 3

Nome do aluno Aluno B
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciacdo Il
Periodo 10

Data 25/09/2013
Nidmero da aula 2
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Contelidos e / ou

competéncias

- Conhecimento pessoal do aluno;
- Diagndstico de conhecimentos;

- Postura e atitude ao instrumento.

Objetivos

- Conhecer o aluno e os tracos gerais da sua personalidade de

forma mais aprofundada;

- Criar bom ambiente e dar inicio a uma boa relagdo professor /

aluno;
- Conhecer habitos de estudo do aluno;

- Diagnosticar o nivel de conhecimentos do aluno em termos

instrumentais;

- Tracar o perfil do aluno de forma a ter dados suficientes para

delinear uma estratégia adequada.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentracdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Audicdo de algum material musical que permita realizar um

diagndstico apropriado;

- Correcdo ou consolidacdo de eventuais questdes relacionadas

com postura base (como sentar, posicdo de mado e dedos);

- Mensagem positiva e motivadora de despedida.

Recursos didaticos e

material

- Nancy e Randall Faber: Método “Piano Adventures” — Nivel 2

122




Relatdrio de Aula (3)

Tal como no caso do Aluno A, apds uma primeira aula de apresentacdo e de boas
vindas, teve inicio esta segunda aula do ano letivo num ambiente descontraido e de
motivacdo para a pratica instrumental, proporcionando-se um breve periodo de tempo
para a troca de impressGes acerca de questdes pessoais e informais, na tentativa de
desinibir o aluno e de o fazer sentir-se a vontade. Esta aula baseou-se num momento de
diagndstico de conhecimentos. O aluno ja tinha iniciado os seus estudos de piano com a
professora Andreia Costa (orientadora cooperante) e foi apresentado material marcado
para férias que permitiu uma avaliagcdo das suas noc¢des de postura ao instrumento,
postura de mdo e dedos, flexibilidade do pulso, capacidade de relaxamento, fase de
desenvolvimento, capacidade de coordenacdo e sincronizacdo e dificuldade de

repertorio.

O aluno revelou um elevado nivel de preparacdo em termos gerais e foi desempenhado
um trabalho de consolidagdo do espectro de dinamicas de uma peca peca incluida no
método Piano Adventures. Foi também feito um trabalho de estimulacdo da
criatividade, passando pela compreensdo da ideia formada pelo aluno acerca do
caracter da peca, de forma criar uma interpretacdo mais coerente. O aluno revelou os
seus habitos de estudo em casa, mencionando ter a presenca constante do
encarregado de educacdo que, com conhecimentos de educagdo musical e

instrumental, constitui um sdlido suporte.

Foi marcada a leitura de uma nova peca do método, sem ser fornecida qualquer tipo de
pista ou indicacdo, de forma a avaliar o grau de autonomia do aluno em termos de
leitura musical. A aula terminou com um momento de elogio ao trabalho feito em
férias, na tentativa de incentivar e motivar o aluno para o desenvolvimento de um

trabalho de qualidade, ao nivel das suas capacidades.
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Planificagdo 4

Nome do aluno Aluno B
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciacdo Il
Periodo 19

Data 20/11/2013
NUmero da aula 10

Contetdos e / ou | - Coordenagdo motora e sincronizacdo;
competéncias . .
- Respiragdo e fraseio;
- Dinamicas;
- Acordes;
- Memoria
- Pedal
Objetivos - Desenvolver a coordenagdo motora do aluno e a sua
capacidade de sincronizacgdo;
- Proporcionar a assimilacdo, compreensdo e execucdo de um
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leque de dindmicas (do pp ao f);

- Desenvolver a capacidade de antecipacdo mental no que diz

respeito a acordes;
- Indicar estratégias de memorizacdo;
-Consolidar questdes de fraseio natural e de respiracdo;

- Automatizagao do pedal

Estratégias

- Consolidacdo do trabalho de independéncia de maos;
- Demonstracdo do potencial dinamico das pecas;

- Estimulacdo do trabalho mental através da antecipacdo de
cada acorde, quer em termos de notas como de dedilhagdes

(posicdo);

- Simplificacdo do processo de memorizagdo, tanto a nivel

psicoldgico como pratico (divisdo em secgdes);

- Alerta e interrogacdo acerca da limpeza do pedal e do modo

da sua aplicagdo.

Recursos didaticos e

material

- Nancy e Randall Faber: do Método “Piano Adventures” — Nivel

2 - Spanish Caballero e Shave and HairCut

Relatdério de Aula (4)

No inicio da aula proporcionou-se o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas,

dando tempo para que o aluno se instalasse e se preparasse para a aula de

instrumento.

O aluno comecgou por interpretar do método “Piano Adventures” a peca Shave and

HairCut onde foram assinaladas as intencGes de dindmica e o demonstradas as

possibilidades das mesmas. Foram ainda colmatadas algumas duvidas de notas e foi

desenvolvido um trabalho de antecipacdo e preparacdo, aplicado a acordes. O aluno

tinha que preparar mentalmente o acorde seguinte, permitindo apenas aos dedos que
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o tocassem no momento posterior, apds certeza das notas e da posicdo fisica. Com a
peca Spanish Caballero foram abordadas questdes de caracter, nomeadamente através
da associacdo do titulo da peca com as sonoridades e os efeitos implicitos e foi
desenvolvido um trabalho de limpeza de pedal, obrigando o aluno a ouvir
cuidadosamente o resultado sonoro que saia do instrumento e reexplicando a
importancia da mudanga de pedal no momento imediatamente posterior ao do dedo.

Apds a promogao destes conceitos foi estimulada a sua automatizagao, livre de tensdes.

A aula terminou com a marcacdo de uma nova peca e com a escrita, na caderneta, dos
principais aspetos abordados para que pudessem ser relembrados em casa e aplicados

no momento de estudo.

Planificagcdo 5

Detalhes

Nome do aluno Aluno C
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciagao Il
Periodo 19

Data 25/09/2013
Ndmero da aula 2
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Planificacdo

Descricao

Contelidos e / ou

competéncias

- Conhecimento pessoal do aluno;
- Diagndstico de conhecimentos;

- Postura e atitude ao instrumento.

Objetivos

- Conhecer o aluno e os tracos gerais da sua personalidade de

forma mais aprofundada;

- Criar bom ambiente e dar inicio a uma boa relacdo professor /

aluna
- Conhecer habitos de estudo do aluno;

- Diagnosticar o nivel de conhecimentos do aluno em termos

instrumentais;

- Tracar o perfil do aluno de forma a ter dados suficientes para

delinear uma estratégia adequada.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentracdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Audicdo de algum material musical que permita realizar um

diagndstico apropriado;

- Correcdo ou consolidacdo de eventuais questdes relacionadas

com postura base (como sentar, posicdo de mado e dedos).
- Aplicacdo dessas questdes ao repertorio;

- Mensagem positiva e motivadora de despedida.

Recursos didaticos e

material

- J.S.Bach: Menuet em Sol m, extraido do Livro de Anna

Magdalena
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Relatdrio de Aula (5)

Uma vez que o Aluno C tem aulas num contexto de aulas em grupo, esta aula
assemelha-se a dos dois alunos anteriores. Apds uma primeira aula de apresentacdo e
de boas vindas, teve inicio esta segunda aula do ano letivo num ambiente descontraido
e de motivagdo para a pratica instrumental, proporcionando-se um breve periodo de
tempo para a troca de impressBes acerca de questdes pessoais e informais, na tentativa

de desinibir o aluno e de o fazer sentir-se a vontade.

A aula foi destinada ao diagnéstico de conhecimentos musicais/instrumentais do aluno,
uma vez ele ja tinha iniciado a percurso de aprendizagem musical noutra instituicdo de
ensino. Apds avaliacdo de nog¢Ges de postura ao instrumento, postura de mao e dedos,
flexibilidade do pulso, capacidade de relaxamento, fase de desenvolvimento (portado
ou legato), capacidade de coordenacdo e dificuldade de repertério, foram-lhe
diagnosticados alguns aspetos merecedores de atencdo, nomeadamente a nivel
precisdo e resisténcia dos dedos bem como de formacdo da mao. Por outro lado,
observou-se que o aluno apresentava um nivel de leitura desenvolvido e que

compreendia questdes de notacdo ritmica com facilidade.

Foram relembrados e postos em pratica os principios base de formacdo da mao e de
posicdo dos dedos no teclado, aplicando-os ao Menuet em Sol m de Bach (repertério
gue o aluno trazia). O aluno revelou os seus habitos de estudo em casa e terminou a
sua participacdo ativa na aula de grupo de forma descontraida e motivante. No final, em
colaboracdo com a professora orientadora e ja sem a presenca de alunos na sala de
aula, foi discutido e escolhido o tipo de método a seguir, de acordo com as
necessidades reveladas, optando-se por diminuir o nivel de dificuldade do repertério a

gue o aluno estava habituado, de forma a combater alguns aspetos de formacao base.
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Planificagdo 6

Nome do aluno

Escola

Instrumento

Nivel

Periodo

Data

NUmero da aula

Aluno C
CMSM
Piano

Iniciacdo Il

20/11/2013

10

Contedos e / ou

- Coordenagdo motora e sincronizagao;

competéncias - Posicdo de mdo e dos dedos;
- Fraseio e respiragao;
- Execugdo em legato.
Objetivos - Desenvolver a coordenagdo motora do aluno e a sua

capacidade de sincronizagao;

- Corrigir e fomentar a correcdo da posicdio da mdo e da

precisdo do contacto digital;

- Proporcionar a assimilacdo, compreensdo e execugdo em

legato;
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- Consolidar questdes de fraseio natural e de respiracdo;

- Automatizagdo dos conceitos.

Estratégias

- Consolidacdo do trabalho de independéncia de maos;

- Interrogacdo acerca da posicdo correta da mdo e fomentacao

da devida execucdo;

- Demonstracdo da importancia de uma posicdo correta do

dedo na tecla e das consequéncias da ma postura;
- Incentivo a audicdo do legato e a sua execucgao;

- Entoacdo oral da melodia e detecdo das zonas de respiragdo

de forma a compreender o fraseio de forma natural;

- Mensagem final positiva e de alerta para a necessidade de

um estudo cuidado.

Recursos didaticos e

material

- C.Czerny: Estudo 0p.777 n.2

- A. Teixeira Lopes & V. Dotsenko: extraido do “Manual de

Piano” — G. Martin: Boogie

Relatdrio de Aula (6)

A semelhanca do que acontecera em aulas anteriores, no inicio da aula proporcionou-se

o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas, dando tempo para que o aluno se

instalasse e se preparasse para a aula de instrumento. O aluno comecgou por interpretar

o estudo de Czerny op.777 n.2 e foram trabalhadas questdes relacionadas com o

posicionamento dos dedos no teclado. O aluno efetuou um exercicio de sensibilidade

digital (movimento lento da mdo no sentido ascendente e descendente sem perder o

contacto entre ponta do dedo e tecla), permitindo-lhe assim alguma sensacdo de

controlo e contacto digital. Ja com a peca Boogie de Gerald Martin foi trabalhada a

pratica em legato. Certificando-me de que o aluno tinha os ombros relaxados,
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viabilizando assim a projecdo do peso para a pontas dos dedos, foi desenvolvido um
trabalho lento de legato digital com a devida orientagdo auditiva — chamando a atengdo

para a necessidade de este tipo de trabalho ser igualmente efetuado em casa.

Ja noutro dominio, o do fraseio, foi efetuada a entoacdo da peca de G.Martin dando
énfase aos momentos naturais de respiracdo, na tentativa de compreensdo do fraseio
da peca. Tal tarefa acabou por ndo lograr grandes vantagens, uma vez que o reduzido

nivel de concentracdo do aluno assim ndo o permitiram.

A aula terminou com uma mensagem de incentivo ao estudo.
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292 Periodo

Planificagdo 7
oot

Nome do aluno Aluno A

Escola CMSM

Instrumento Piano

Nivel Iniciagdo Il

Periodo 20

Data 26/02/2014

Nidmero da aula 21

Conteldos e / ou |- Reforgo da relagdo professor/ aluna;
competéncias - Programa para a Audicdo de Iniciacdo — consolidacdo;
- Presenca e atitude no momento de exposicdo publica;
- Postura e atitude ao instrumento;

- Fraseio e respiragao;

- Memobria;

- Relaxamento do pulso.
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Objetivos

- Consolidar o bom relacionamento entre professor e a aluna;
- Consolidar o programa a ser apresentado na audi¢ao;

- Incutir na aluna as normas gerais de comportamento na

audicdo (postura, vénia);
- Consolidar a postura da mao e do pulso;

- Evidenciar a importancia do fraseio.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentracdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;
- Exercicio de ginastica de pulso feito fora do instrumento;

- Automatizacdo da obra a ser interpretada na audicdo e

aperfeicoamento de pormenores musicais;

- Simula¢cdo do momento da audicdo, promovendo a pratica

performativa para os colegas;
- Estimulagao de memoria;

- Encorajamento para o estudo em casa e mensagem de

motivacdo para a audicdo.

Recursos didaticos

material

e

- Charles Hervé e Jaqueline Pouillard: “Gaiment”;

- Exercicios de relaxamento de pulso (movimento ascendente

e descendente).
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Relatério de Aula (7)

A aula do dia 26 de Fevereiro de 2014, a vigésima primeira do calendario letivo, incluiu
um momento de preparacdo para a audicdo de Carnaval que se avizinhava, destacando-

se por isso.

Apds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas, dando tempo para que o aluno
se instalasse e se preparasse para a aula de instrumento, foi efetuado o exercicio de
ginastica de pulso (sequéncia lenta de movimentos ascendentes e descendentes que
visam relaxar e libertar o pulso). Em termos de repertdrio, foi revista a peca que iria ser
tocada na audicdo, Gaiment, abordando-se questdes de fraseio e de aperfeicoamento
de dinamicas, alicercando ao mesmo tempo o trabalho de memodria. Por fim, houve
uma simulacdo do momento de audicdo perante os colegas, tendo a aluna efetuado a
performance da peca bem como os rituais de agradecimento. A aluna revelou
compreender os conceitos abordados e mostrou-se entusiasmada para a audicdo. A

aula terminou com votos de concentragdo e muito sucesso.

Planificacdo 8

Nome do Aluno A
aluno
Escola CMSM

Instrumento Piano

Nivel Iniciacdo Il
Periodo 29
Data 02/04/2014
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NUimero da

aula

Planificacdo

25

Descricao

Conteudos e /
ou

competéncias

- Reforgo da relacdo professor / aluna;

- Marcacgdo do programa para as férias da Pdscoa;
- Relaxamento do pulso;

- O legato;

- Treino auditivo.

Objetivos

- Consolidar o bom relacionamento entre professor e aluna;
- Consolidar a leitura de novo repertdrio em maos separadas;
- Fomentar o relaxamento do pulso;

- Incutir na aluna a importancia de cumprir um plano de estudo

regular durante o periodo de férias da Pascoa;
- Treinar a pratica de legato livre de tensdes;

- Fomentar a audicdo do resultado sonoro real e promover o legato

através da ligacdo pelo som.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanca para ambiente de concentracdo aquando do momento de

trabalho ao instrumento;
- Exercicio de ginastica de pulso feito fora do instrumento;

- Leitura e esclarecimento de questdes de ritmo, notas e dedilhacGes

(inerentes ao processo de leitura de uma partitura pela primeira vez);

- Demonstrar e despertar para a audicdo do som em legato e pedido

de repeticdo e execucdo por parte da aluna;

- Mensagem final acerca da importancia do cumprimento de um plano
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de estudo regular durante o periodo de férias da Pascoa.

Recursos - Charles Hervé e Jaqueline Pouillard: Exercicios n21 e 2 de pratica em
didaticos e | legato

material . )
- Exercicios de relaxamento de pulso (movimento ascendente e

descendente) aplicados fora do piano.

Relatdrio de Aula (8)

Esta aula, a ultima antes das férias da Pascoa, inclui um momento de trabalho
pedagogico semelhante ao desenvolvido em aulas anteriores, terminando com a

marcacdo do programa para férias.

Apds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas, foi efetuado um trabalho de
ginastica de pulso e de consolidacdo de legato aplicado a exercicios do método de
Charles Hervé e Jacqueline Pouillard. A aluna demonstrou compreender bem os
requisitos fisicos e auditivos inerentes a pratica em legato e foi encorajada a efetuar o

mesmo tipo de trabalho em casa, durante as férias.

Foram relembrados os exercicios habituais de libertacdo do pulso e foi explicada a
importancia de uma pratica regular de estudo durante as duas semanas seguintes. A
aula terminou com a interpretacdo minha das pecas novas de forma a motivar a aluna,

revelando-lhe desde logo a obra no seu contexto geral.
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Planificagdo 9

Nome do aluno Aluno B
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciagdo Il
Periodo 20

Data 26/02/2014
Ndmero da aula 21

Conteidos e / ou |-Reforgo darelacdo professor / aluno;

competéncias - Programa para a Audicdo de Iniciacao — consolidacdo;
- Presenca e comportamento no momento de exposi¢do
publica;
- Fraseio
- Memoria.

Objetivos - Consolidar o bom relacionamento entre professor e o aluno;
- Consolidar o programa a ser apresentado na audicdo;
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- Incutir no aluno as normas gerais de comportamento na

audicdo (postura, vénia);

- Motivar o aluno para a apresentacao publica (audicdo);

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentracdao aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Automatizacdo da obra a ser interpretada na audicdo e

aperfeicoamento de pormenores musicais;

- Simulacdo do momento da audicdo, promovendo a pratica

performativa para os colegas;
- Estimulacdo de memoéria;

- Encorajamento para o estudo em casa e mensagem de

motivacdo para a audicdo.

Recursos

material

didaticos

e

- Tradicional: Boom Boom (extraido do Método “Piano

Adventures” — Nivel 2

Relatdrio de Aula (9)

A aula do dia 26 de Fevereiro de 2014, a vigésima primeira do calendario letivo, incluiu

um momento de preparacdo para a audicdo de Carnaval que se avizinhava, destacando-

se por isso.

Ap0ds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas, dando tempo para que o aluno

se instalasse e se preparasse para a aula de instrumento, foi revista a peca que iria ser

interpretada na audicdo (“Boom Boom”), abordando-se questdes de fraseio e de

aperfeicoamento de dindmicas. Foi recordada a divisdo da peca efetuada na aula

anterior, de forma a reforcar o trabalho de meméria. Por fim, houve uma simulacdo do

momento de audicdo perante os colegas, tendo o aluno efetuado a performance da

peca bem como os rituais de agradecimento, sem registo de problemas ou dificuldades.
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A aula terminou com votos de concentracdo e de muito sucesso para a audicao

Planificagdo 10

Nome do aluno Aluno B
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciagdo Il
Periodo 20

Data 02/04/2014
Ndmero da aula 25

Contetidos e / ou | - Refor¢o da relagdo professor / aluno;

competéncias - Marcagdo do programa para as férias da Pascoa;
- Leitura musical (ritmo e notas);
- Pedal.
Objetivos - Consolidar o bom relacionamento entre professor e aluna;

- Consolidar a leitura de novo repertério em maos separadas;

- Identificacdo de problemas e de respetivas solucBes técnicas no
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novo repertorio;

- Incutir no aluno a importancia de cumprir um plano de estudo

regular durante o periodo de férias da Pascoa;

- Compreensdo e a Automatizagdo do mecanismo de emprego do

pedal.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentracdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Leitura e esclarecimento de questdes de ritmo, notas e
dedilhagdes (inerentes ao processo de leitura de uma partitura

pela primeira vez);

- Relembrar os principios inerentes a mudanca de pedal e
estabelecer a pratica em notas soltas, aplicando-o ao repertério

apenas num momento posterior;

- Mensagem final acerca da importancia do cumprimento de um

plano de estudo regular durante o periodo de férias da Pascoa.

Recursos didaticos e

material

- N. e Randall Faber: Método “Piano Adventues” Nivel 2

Relatério de Aula (10)

Esta aula, a ultima antes das férias da Pascoa, inclui um momento de trabalho

pedagdgico semelhante ao desenvolvido em aulas anteriores, terminando com a

marcacdo do programa para férias.

Apds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas, foi efetuado um trabalho de

leitura de novo repertdério do método “Piano Adventures”, esclarecendo-se questdes de

ritmo e de notas, sobretudo pela escrita num registo do teclado menos abordado pelo
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aluno. Foi também referida a necessidade de pedal (a aplicar em fase posterior), ndo se
procedendo a sua introducdo por se estar ainda numa fase embrionaria de leitura da
obra. Contudo, o aluno efetuou um exercicio de mudanca de pedal com notas soltas

para que mantivesse presente a técnica de aplicacdo de pedal.

O aluno, que até ao momento desta aula foi desenvolvendo um trabalho coerente e
evolutivo, mostrou compreender bem todos os conceitos abordados e foi-lhe feito, em
jeito de desafio, uma proposta de estudo bastante ambiciosa com o objetivo de o fazer

progredir e motivar ainda mais.

Planificagdo 11

Nome do aluno Aluno C
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciagdo Il
Periodo 20

Data 26/02/2014
Ndmero da aula 21
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Conteldos e / ou

competéncias

- Reforco da relagdo professor / aluno;
- Programa para a Audicdo de Iniciagao — consolidacao;

- Presenga e comportamento no momento de exposi¢do

publica;
- Postura de mao e dedos;

- Memoria.

Objetivos

- Consolidar o bom relacionamento entre professor e o aluno;
- Consolidar o programa a ser apresentado na audicdo;

- Incutir no aluno as normas gerais de comportamento na

audicdo (postura, vénia);
- Motivar o aluno para a apresentacdo publica (audicdo);

- Reforcar as nogBes de postura de mdo e dedos.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanca para ambiente de concentracdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Automatizacdo da obra a ser interpretada na audicdo e

aperfeicoamento de pormenores musicais;

- Simulacdo do momento da audicdo perante os colegas de

turma, promovendo a pratica performativa;
- Estimulacdo de memoaria (nocdo das diferentes seccées);

- Aplicacdo de exercicios de formacdo da posicdo da mdo e de

sensibilizacdo da ponta dos dedos;

- Encorajamento para o estudo em casa e mensagem de

motivacdo para a audicao.

Recursos didaticos e

- Thompson: Teatro Chinés (extraido do volume IV do método
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material “Easiest Piano Course”)

Relatdrio de Aula (11)

A aula do dia 26 de Fevereiro de 2014, a vigésima primeira do calendario letivo, incluiu
um momento de preparagdo para a audi¢do de Carnaval que se avizinhava, destacando-

se por isso.

Ap0ds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas, dando tempo para que o aluno
se instalasse e se preparasse para a aula de instrumento, foi revista a peca que iria ser
interpretada na audicdo (“Teatro Chinés”), abordando-se questdes de contacto digital,
de fraseio e de dinamicas. Foi recordada a divisdo da peca efetuada na aula anterior, de
forma a reforcar o trabalho de memoria. Por fim, houve uma simulacdo do momento de
audicdo perante os colegas, tendo o aluno efetuado a performance da peca bem como
os rituais de agradecimento. O aluno ndo revelou dificuldades no desempenho das

tarefas. A aula terminou com votos de concentragdo e muito sucesso para a audicdo.

Planificagdo 12

Detalhes

Nome do aluno Aluno C
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciacdo Il
Periodo 29

Data 02/04/2014
Numero da aula 25

143




Planificacdo

Descricao

Conteldos e / ou

competéncias

- Reforgo da relagdo professor / aluno;

- Marcacgao do programa para as férias da Pdscoa;
- Leitura musical;

- Posicdo de mao e dos dedos;

- O legato.

Objetivos

- Consolidar o bom relacionamento entre professor e aluna;
- Iniciar a leitura de novo repertdério em maos separadas;
- Despertar no aluno uma audicdo apurada daquilo que toca;

- Fomentar e incutir a necessidade de uma mao relaxado e com a

participacdo ativa dos dedos;
- Automatizacdo da pratica em legato;

- Incutir no aluno a importancia de cumprir um plano de estudo

regular durante o periodo de férias da Pascoa.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentragdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Leitura em maos separadas e esclarecimento de questdes de
ritmo, notas e dedilhacBes (inerentes ao processo de leitura de

uma partitura pela primeira vez);
- Incentivo a consolidacdo destas questdes;

- Demonstrar e despertar para a audicdo do som em legato ( bem

como execugdo por parte do aluno);

- Mensagem final acerca da importéncia do cumprimento de um
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plano de estudo regular durante o periodo de férias da Pascoa.

Recursos didaticos e | - Burgmdller: Estudo n®1 em D6 M

material L . :
- Reflexo maximo (espreguicamento de dedos e sentido de

independéncia dos mesmo)

Relatério de Aula (12)

Esta aula, a ultima antes das férias da Pascoa, inclui um momento de trabalho
pedagdgico semelhante ao desenvolvido em aulas anteriores, terminando com a

marcacdo do programa para férias.

Apds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas, foi efetuado um trabalho de
espreguicamento dos dedos (reflexo maximo) e de leitura de novo repertério (Estudo
n.1 de Burgmiiller), dando-se especial énfase a questdes de relaxamento da mao e de
precisdo dos dedos. O aluno mostrou compreender o trabalho efetuado e revelou

interesse em dar-lhe continuidade durante o periodo de férias.

A aula terminou com uma mensagem geral de boas férias e de bom estudo, dirigida ndo
sé para este aluno mas também a todos os outros alunos que integram o grupo de

Iniciacdo.
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32 Periodo

Planificagdo 13
e
Nome do aluno Aluno A
Escola CMSM
Instrumento Piano
Nivel Iniciacdo Il
Periodo 30
Data 07/05/2014
Nimero da aula 27

Contetidos e / ou | - Reforco da relagdo professor / aluna;

competéncias
- Relaxamento do pulso;
- Treino auditivo
- O legato (em exercicios polifénicos)
Objetivos - Consolidar o bom relacionamento entre professor e aluna;

- Consolidar a leitura de novo repertério em maos separadas;

- Fomentar o relaxamento do pulso;
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- Treinar a pratica de legato livre de tensdes;
- Associar a pratica performativa a um momento de prazer;

- Fomentar a audicdo do resultado sonoro real e promover o

legato através da ligacdo pelo som.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentragdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;
- Exercicio de gindstica de pulso feito fora do instrumento;

- Demonstrar e despertar para a audicdo do som em Jegato e

pedido de repeticdo e execucdo por parte da aluna;

- Mensagem final acerca da importancia do cumprimento de um
plano de estudo regular e com foco nas questdes abordadas em

aula.

Recursos didaticos e

material

- Charles Hervé e Jaqueline Pouillard: Exercicios de legato e

poloifonia;
- Charles Hervé e Jaqueline Pouillard: Vieille Chanson

- Exercicios de relaxamento de pulso (movimento ascendente e

descendente) aplicados fora do piano.

Relatério de Aula (13)

Na aula do dia 7 de Maio de 2014 deu-se continuidade ao trabalho de aprendizagem e

dominio da pratica em legato, reforcando o trabalho de libertacdo do pulso.

Apds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas foram desenvolvidos os

exercicios de ginastica e foi desenvolvido o trabalho de pratica em legato devidamente

aplicado ao repertdrio. A aluna revelou compreender os conceitos abordados contudo,
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uma vez verificado que nem sempre o estudo em casa era feito tendo em conta esta

preocupacao, foi feita uma descricdo pormenorizada acerca dos objetivos do estudo, na

tentativa de estimulacdo e consciencializagado.

A aula terminou com um acordo entre aluna e professor, na tentativa de criacdo de um

compromisso mutuo que possibilitasse a evolucdo da aluna.

Planificagdo 14

Nome do aluno

Escola

Instrumento

Nivel

Periodo

Data

Ndmero da aula

Aluno A
CMSM
Piano

Iniciacao Il

14/05/2014

28

Conteldos e / ou

competéncias

- Reforco da relagdo professor / aluna;
- Relaxamento do pulso;

- Melodias com uma alteracdo da armacdo de clave (Fa # ou Si
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b)

- O legato;

Objetivos

- Consolidar o bom relacionamento entre professor e aluna;
- Consolidar a leitura de novo repertdrio em maos separadas;
- Fomentar o relaxamento do pulso;

- Treinar a pratica de legato livre de tensdes;

- Associar a pratica performativa a um momento de prazer;

- Fomentar a audicdo do resultado sonoro real e promover o

legato através da ligacdo pelo som;

- Abordagem e habituacdo a pecas com uma alteracdo na
armacdo de clave (Fa # ou Si b) e desenvolvimento da nogdo de

teclado.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentragdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;
- Exercicio de ginastica de pulso feito fora do instrumento;

- Demonstrar e despertar para a audicdao do som em legato e

pedido de repeticdo e execugdo por parte da aluna;

- Alertar para a presenca de alteragcdes na armacao de clave e

de necessidade de habituacdo;

Recursos didaticos e

material

- Charles Hervé e Jaqueline Pouillard: Clair Matin
- Charles Hervé e Jaqueline Pouillard: Promenade

- Exercicios de relaxamento de pulso (movimento ascendente e

descendente) aplicados fora do piano.
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Relatdrio de Aula (14)

A aula do dia 14 de Maio de 2014 iniciou-se com o habitual momento de desinibicdo e
de boas-vindas, seguindo-se o exercicio de ginastica de pulso (sucessdo lenta de
movimentos ascendentes e descendentes) ja aplicado em aulas anteriores que visa a

libertagdo do mesmo.

Relativamente ao repertdrio, o trabalho incidiu em duas obras nas tonalidades de Sol M
(com Fa # na armacdo de clave) e F& M (com Si b M), promovendo-se assim a
capacidade mental de adaptacdo a teclas pretas e estimulando-se a capacidade de
adaptacdo da mdo. O trabalho deu, também, seguimento a pratica de legato iniciada e
abordada nas aulas anteriores. A aluna ndo demonstrou problemas em adaptar-se aos
novos conceitos abordados e mostrou-se motivada para dar continuidade ao trabalho

em Ccasa.

A aula terminou com votos de bom estudo num clima de descontracdo partilhado pelos

colegas de turma.

Planificagdo 15

Detalhes

Nome do aluno Aluno B
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciagdo |l
Periodo 39

Data 07/05/2014
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NUmero da aula

Planificacdo

27

Descricao

Conteldos e / ou

competéncias

- Reforgo da relagdo professor / aluno;
- Escala de D6 M (isolada e no contexto do repertério)

- Memobria;

Objetivos

- Consolidar o bom relacionamento entre professor e o aluno;

- Reforcar as nogdes associadas a execucdo da escala de D6 M
(passagem do polegar e capacidade de antecipacdo e

reposicionamento da mao);

- Aplicagdo desses conceitos ao repertério.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanca para ambiente de concentracdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Relembrar o mecanismo de passagem do polegar e de

reposicionamento da mao;

- Execucdo desse mesmo mecanismo de forma cuidada e relaxa,

promovendo a sua automatizacao;

- Abordagem em mdos separadas e em mados juntas com

movimentos contrarios;

- Identificacdo de passagens de polegar no repertorio.

Recursos didaticos e

material

- Faber: do método Piano Adventures: Horse Down Carriage
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Relatdrio de Aula (15)

Na aula do dia 7 de Maio de 2014 foi dada continuidade ao trabalho desenvolvido
durante os dois Periodos anteriores, incluindo uma nova componente: Escala —

passagem de polegar.

Apds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas foi explicado e demonstrado o
movimento de passagem de polegar e de reposicionamento da mao, de forma lenta e
relaxa. O aluno mostrou assimilar de forma perfeitamente natural estas nocgdes,
aplicando-as logo em mdos separadas e em maos juntas em movimentos contrarios,

sem qualquer tipo de tensdes ou dificuldades.

Foram identificadas passagens semelhantes no repertdrio, alertando o aluno para a

necessidade de aplicacdo desse conhecimento no momento de estudo em casa.

A aula terminou serenamente com votos de bom estudo.

Planificagdo 16

Detalhes

Nome do aluno Aluno B
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciagdo Il
Periodo 39

Data 14/05/2014
Ndmero da aula 28
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Planificacdo

Descricao

Conteldos e / ou

competéncias

- Reforgo da relacdo professor / aluno;
- Escala de D6 M;
- Pedal;

- Fraseio e respiracao.

Objetivos

- Consolidar o bom relacionamento entre professor e o aluno;

- Reforcar as noc¢Ges associadas a execucdo da escala de D6 M
(passagem do polegar e capacidade de antecipacdo e

reposicionamento da mao);

- Reforcar o conhecimento relacionado com a aplicacdo e a sua

automatizacao;
- Aplicacdo desses conceitos ao repertorio;

- Compreender nogdes simples de fraseio.

Estratégias

- Conversa introdutdria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanga para ambiente de concentragdo aquando do

momento de trabalho ao instrumento;

- Relembrar o mecanismo de passagem do polegar e de

reposicionamento da mao;
- Execucdo desse conhecimento de forma cuidada e relaxa;

- Abordagem em mdos separadas e em mados juntas com

movimentos contrarios;

- Confrontacdo do resultado sonoro obtido com o gesto de

mudanca de pedal;

- Automatizacdo do mecanismo de mudanca de pedal livre de

tensoes.
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Recursos didaticos e | - Faber: do método Piano Adventures: Horse Down Carriage

material

Relatério de Aula (16)

Na aula do dia 14 de Maio de 2014 foi dada continuidade ao trabalho desenvolvido
durante os dois Periodos anteriores, nomeadamente com a passagem de polegar,

movimento diretamente associado as escalas.

Ap0ds o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas foi reexplicado e demonstrado o
movimento de passagem de polegar (com a escala de D6 M), de forma lenta e relaxa. O
aluno mostrou sentir-se a vontade com esses conceitos e revelou té-los aplicado
corretamente em casa, tanto em mados separadas como em maos juntas e em

movimentos contrarios.

Ja com o repertdrio, foram trabalhadas questdes de cardcter puramente musical.

Nomeadamente através do fraseio e da no¢do de métrica.

A aula terminou serenamente com votos de bom estudo e com a marcacdo de duas

novas pecgas que incluem o trabalho de acordes de trés notas.

Planificagdo 17

Detalhes

Nome do aluno Aluno C
Escola CMSM
Instrumento Piano
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Nivel

Periodo

Data

Ndmero da aula

Iniciacao Il

07/05/2014

27

Conteldos e / ou

competéncias

- Reforgo da relacdo professor / aluna;
- Acordes (posicdo de mao dedos);

- Posicdo de mdo e dos dedos;

- O legat0;

- Independéncia dos dedos.

Objetivos

- Consolidar o bom relacionamento entre professor e aluno;

- Desenvolver a pratica em legato aliada ao relaxamento da mao;
- Automatizacdo da pratica em legato;

- Automatizacdo da preparacdo e execucdo de acordes.

- Desenvolver a independéncia dos dedos.

Estratégias

- Conversa introdutéria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanca para ambiente de concentragao aguando do momento

de trabalho ao instrumento;

- Demonstrar e despertar para a audicdo do som em legato e

pedido de repeticdo e execugdo por parte do aluno, tendo como
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ponto de partida uma mao formada e relaxada;

- Antecipar (fisica e mentalmente) os acordes e automatizacdo

deste processo;maximo)

- Executar exercicio de espreguicamento dos dedos (reflexo

maximo).

Recursos didaticos | - Burgmdller: Estudo n21 em D6 M;

e material L . -
- Reflexo maximo (espreguicamento de dedos e sentido de

independéncia dos mesmo).

Relatério de Aula (17)

Na aula do dia 7 de Maio de 2014 foi dada continuidade ao trabalho desenvolvido
durante os dois Periodos anteriores, com especial incidéncia nos aspetos em que o
aluno revelara, até entdo, mais dificuldades: posicionamento, precisdao e independéncia
dos dedos, formacdo de uma férma da mdo estavel e relaxada. Foram efetuados os
habituais exercicios de reflexo maximo e, na sequéncia dos requisitos do estudo de
Burgmiuiller, foram trabalhos acordes, promovendo-se a sua antecipacao e relaxamento.
Embora o aluno mostrasse compreender os conceitos abordados, o seu nivel de
concentracdo acabou por se tornar bastante limitativo, ndo permitindo uma coeréncia

nos resultados esperados e desejados.

A aula teve inicio com o habitual momento de desinibicdo e boas-vindas e terminou
com serenamente com votos de bom estudo, apds certificacdo minha de que o aluno

tinha compreendido a importancia das questdes abordadas.
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Planificagdo 18

Nome do aluno Aluno C
Escola CMSM
Instrumento Piano

Nivel Iniciacdo Il
Periodo 30

Data 14/05/2014
NUmero da aula 28

Contetidos e / ou | - Reforgo da relacdo professor / aluno;
competéncias

P - Acordes (posi¢ao de mdo dedos)
- Posicdo de mdo e dos dedos.

- O legato

- Fraseio

Objetivos - Consolidar o bom relacionamento entre professor e aluno;

- Desenvolver a pratica em legato aliada ao relaxamento da mao e

a precisdo digital;

- Automatizacdo da pratica em legato;
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- Automatizagdo da preparacgao e execucdo de acordes;

- Compreender nocdes simples de fraseio aplicadas ao repertério

Estratégias

- Conversa introdutéria em ambiente casual e descontraido;

- Mudanca para ambiente de concentracdo aquando do momento

de trabalho ao instrumento;

- Demonstrar e despertar para a audigdo do som em /legato e
pedido de repeticdo e execucdo por parte do aluno, tendo como

ponto de partida uma mado formada e relaxada;

- Antecipar (fisica e mentalmente) os acordes e automatizacdo

deste processo;

- Entoagdo como forma de compreensao de fraseio.

Recursos didaticos

e material

- Burgmuller: Estudo n.1 em D6 M

Relatdério de Aula (18)

Na aula do dia 14 de Maio de 2014, na sequéncia da planificacdo anterior, foi abordada

a mesma peca e foram trabalhados os mesmos aspetos, uma vez que verifiquei que o

aluno ndo teve capacidade ou maturidade para os atenuar durante o processo de

estudo em casa. Nesse sentido, foi dada continuidade ao trabalho de fortalecimento

das posicGes de mdo e dedos, bem como da antecipacdo e preparacdo de acordes.

Contudo, foi incutido um trabalho de fraseio que comecou com a entoacdo da melodia

em unissono comigo, de forma a sentir a duracdo das frases e a necessidade de

respiracdo. O aluno revelou interesse nesta parte mais musical do trabalho, refletindo-

se na qualidade do seu legato. Aproveitando os resultados e o interesse do aluno,

aproveitei para transmitir uma mensagem de encorajamento e de incentivo, esperando

ter contribuido a melhoria do seu trabalho em casa.
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A aula terminou da mesma forma que iniciou: num ambiente desinibido e de prazer.
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5. Avaliagao

Fichas de aluno contendo a descrigdo das ferramentas e resultados de avaliagdo

Na avaliacdo dos alunos inseridos no Plano de Pratica Pedagdgica de Coadjuvacado Letiva
foram tidos em consideracdo varios aspetos gerais, ndo esquecendo as diferencas
especificas de cada aluno, pois embora todos os alunos frequentassem o nivel Il da
Iniciacdo, a formacdo previamente obtida proporcionara diferentes tipos de

desenvolvimento.

A avaliacdo focou-se essencialmente na avaliacdo continua, tendo sido comtempladas
também uma prova de avaliacdo no final do primeiro Periodo e uma outra prova de
caracter informal, realizada num momento de aula, de forma a recolher informacdes
mais precisas (final do terceiro Periodo). Os principais aspetos comtemplados na

avaliacdo (comum a todos os alunos) sdo:

o Capacidade de assimilar, compreender e colocar em pratica os

elementos abordados no contexto das aulas;

o Postura, participagdo na aula e interesse em aprender repertério e

elementos novos;

o Capacidade de cumprimento dos objetivos propostos para casa e

capacidade de autonomia;
o Capacidade de evolucdo verificada aula apos aula;
o Dedicagdo e empenho;
o Participagdao em audig¢des e atividades;

o Provas de avaliagdo (quando se verificam)
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Fichas individuais dos alunos

Aluno A

Aluno interessado e participativo, demonstra grande motivagdo para a aprendizagem
do instrumento. O seu interesse e curiosidade fazem com que mantenha um ritmo de
estudo regular, seguindo as indicacdes dadas na aula, procurando alcancar os objetivos
musicais pretendidos. O aluno apresentava algumas tensdes no inicio do ano que o
impossibilitavam de fazer legato com qualidade, que |he criavam problemas de
sincronizacdo e que o impediam de compreender as noc¢des essenciais de fraseio e
respiracdo. Contudo, procurou sempre cumprir com o0s objetivos que lhe foram
impostos, revelando prazer no momento de aprendizagem do instrumento. E assiduo,

pontual e interage bem com os colegas e com o professor na sala de aula.

O percurso do aluno revelou-se bastante coerente, obtendo a classificacdo de BOM em
cada um dos trés Periodos. O niumero de pecas (repertério) e de exercicios que abordou
ultrapassou largamente o minimo exigido e a sua prestacdo nos momentos de Prova de

Avaliacdo e de Audicdo foram positivos.

Aluno B

Aluno com muitas capacidades, revela facilidades na aprendizagem do instrumento e
demonstra um elevado grau de motivacdo. Gracas ao acompanhamento que tem em
casa, revela um ritmo de estudo muito considerdvel e que lhe proporciona uma
evolucdo veloz e alicercada. Assimila e compreende muito bem os elementos
abordados na aula e coloca-os em pratica com facilidade e rapidez. E assiduo, pontual e

interage bem com os colegas e com o professor na sala de aula.

O percurso do aluno revelou-se bastante coerente e em ascensdo, obtendo a
classificacdo de MUITO BOM em cada um dos trés Periodos. O nimero de pecas

(repertdrio) que abordou ultrapassou em larga escala o minimo exigido, sendo que se
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tratava de repertdrio desafiante, no que diz respeito ao grau de dificuldade. Embora
tenha faltado a Audicdo, a sua prestacdo quer em Prova de Avaliacdo como na sala de

aula foi muito positiva.

Aluno C

Aluno com facilidades de leitura, revela interesse e motivacdo para a aprendizagem do
instrumento. Manteve um ritmo de estudo satisfatério, embora nem sempre fizesse um
estudo de qualidade. Revelou algumas dificuldades em assimilar e compreender alguns
elementos abordados na aula, nomeadamente ao nivel dos diferentes tipos de
articulacdo (sobretudo no que diz respeito ao legato), o que fez com que ndo os
conseguisse por em pratica em casa. A sua imprecisdo digital e inconsisténcia na forma
da mdo foram o seu principal obstaculo, embora o aluno revelasse algum esforco (ndo
constante) por combater estas questdes. A sua personalidade mais irrequieta causou,
nalgum momento, alguma agitacdo na sala de aula, nunca atingindo niveis
preocupantes, uma vez que a sua relagdo com os colegas e com o professor era boa.

Revelou ser assiduo e pontual durante todo o ano.

O percurso do aluno foi positivo, embora ndo revelasse uma melhoria realmente
significativa e clara nalguns dos problemas previamente citados. A sua capacidade de
concentracdo foi aumentando ao longo do ano e obteve a classificacdo de BOM em
cada um dos trés Periodos. O repertdrio que abordou corresponde ao previsto e exigido
pelo programa, quer em termos de quantidade como de grau de dificuldade e a sua

prestacdo nos momentos de Prova de Avaliacdo e de Audicdo foram positivos.
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Autoavaliagdo do aluno estagiario

Os principais intervenientes num processo de aprendizagem, professores e alunos,
apresentam vivéncias multiplas, personalidades distintas, caracteres diferentes, formas
de estar e pensar dispares. Negar esta evidéncia seria entrar num processo de negacdo
da realidade dos tempos modernos. Nesse sentido, a base da minha incursdo e
intervencdao no CMSM foi marcada por uma grande vontade de ajuste, de cedéncia e de
disponibilidade pessoal, bem como de entrega, de oferta, de aprendizagem e absorcdo
de conhecimentos. O equilibrio entre o lado familiar e acolhedor com o lado
profissional, rigoroso e ambicioso vividos no CMSM, permite um processo de insercdo
guase automatico. Por um lado, faz-nos sentir como um elemento ativo no coletivo da
Escola, por outro desperta e instiga o brio profissional, tdo essenciais ao
desenvolvimento de um ensino de qualidade. Nesse sentido, sinto que a minha
experiéncia no ambito do estdgio pedagdgico se carateriza por um processo de

ambientacdo sereno, natural e, em termos gerais, bastante completo.

Se por um lado sei que houve empenho da minha parte para o desempenho de um bom
trabalho letivo, também sinto que houve vontade por parte da escola em me dar
espaco, tempo e confianca para o fazer. A minha colaboracdo fez-se sentir na
comparéncia em reunifes de grupo, reuni®es de avaliacdo, audicGes, atividades
organizadas e promovidas pelo nucleo de estagio, concertos realizados no ambito de
parcerias e, sobretudo, no dia-a-dia, em contato com alunos, colegas professores,

orientadores, funcionarios, encarregados de educacao.

Os momentos de troca de impressdes e de conhecimentos com os orientadores foram
muitos e contribuiram para a minha abordagem educativa. Porque numa fase inicial de
carreira as certezas dos que vivenciaram mais anos de ensino constituem, talvez, a
melhor fonte de conhecimento, procurei recolher e reunir todas as informacdes, de
forma a exercer atividade letiva com a melhor preparacdo possivel, aliada a minha

personalidade e a minha maneira de ser, estar e comunicar.

Constar que o acompanhamento pedagdgico de um aluno se torna num verdadeiro

processo de educacdo, mais do que um mero processo de aprendizagem musical e
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instrumental, fez-me sentir que o caminho era o adequado, o desejado e o necessario.
Naturalmente, o grau de empatia e de resultados ndo se sente com todos os alunos
mas, as palavras de agradecimento e reconhecimento de um aluno que seja ou de um
encarregado de educacdo, ou de um colega, ou funcionario, fazem com que todo o

esforco tenha valido a pena.

Porque acredito que ndo se faz um estdgio pedagdgico por mero desejo de obtencdo de
titulo profissional mas desejo de ensinar, educar, partilhar e, com tudo isto, aprender,

sinto ter estado a altura do desafio proposto.

Congratulo-me pelas condicdes oferecidas pelo CMSM, pelo acolhimento, pelo respeito,
pelo rigor, pela ambicdo e espero, com honestidade, que o sentimento de partilha e

entrega se tenha feito sentir mutuamente. Acredito que assim foi, sé assim faz sentido.
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6. Relatdrios de aula

Este capitulo é dedicado aos relatérios de aulas dadas pela professora Andreia Costa,
comtempladas no ambito da minha participacdo em atividade pedagdgica do
Orientador Cooperante. Os critérios de escolha das aulas sdo, devido a sua diversidade,

apresentados no inicio de cada relatdrio.

Os relatérios das aulas dadas por mim aos alunos do Plano de Pratica Pedagogica de
Coadjuvacdo Letiva estdo inseridos no ponto 4 desde relatdrio de estagio, uma vez que
a leitura e analise dos mesmos se torna mais coerente e informada quando

contextualizada com a grelha de planificacdo.

Alunos comtemplados no ambito da participagdo em atividade pedagégica do Orientador

Cooperante

Aluno D/ Aula - n95.
Data: 16 de Outubro de 2013, das 17:45h as 18:30h na Sala 1 do CMSM

Motivo de escolha da aula: Passadas as quatro aulas iniciais em que o aluno tende a
habituar-se ao ritmo de trabalho do novo ano escolar e em que apresenta as obras
numa fase de leitura, esta aula a meio do més de Outubro parece-me pertinente uma
vez que inclui uma parte do trabalho de leitura ja efetuado e permite ao professor uma

abordagem mais completa, pedagdgica e proveitosa.

itens Descricdo

Repertério - Escala de D6 nos modos maior e menor na extensao de 4 oitavas e
as distancias de 82 e de 62; Respetivos arpejos e inversGes; Escala

cromatica;
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- C. Czerny: Estudo 0p.299 n21

- J.Haydn: da Sonata em Sol M - 12 andamento (exposi¢do)

Conteudos - Sincronizagdo;
envolvidos o .
- Independéncia de maos;
- Automatizacado;
- Estrutura e fraseio;
- Dedilhacdes.
Relatério  de A aula iniciou-se de forma descontraida com alguns
Aula comentdrios sobre temas da atualidade por parte da professora e do

aluno, criando assim um ambiente relaxado. Posteriormente, o aluno
apresentou as escalas e os respetivos arpejos e inversées e houve
correcdo de dedilhacdes e de notas (método expositivo) por parte da
docente. Com o estudo de Czerny foi aplicado o método de repeticao,
nomeadamente nas passagens mais complicadas, depois de
previamente isoladas e de percebida a natureza da dificuldade. Foram
ainda assinalados os pontos criticos que careciam de manutencdo em
casa e o aluno foi interrogado sobre como os estudar, promovendo-se
assim a sua autonomia e capacidade de auto-regulacdo (método
interrogativo). Com a sonata de J.Haydn, a professora ouviu o aluno
em maos separadas e demonstrou ao piano questdes relacionadas
com precisdo ritmica, alertando-o para o caracter repetitivo do
motivo em semicolcheias (e da mais-valia que isso representa em
termos globais), explicando de forma simples a estrutura e fraseio da
exposicdo do primeiro andamento (método demonstrativo). A aula

terminou com um incentivo ao estudo diario a realizar em casa.
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Competéncias
Desenvolvidas

/Atingidas

- Compreensdao das dedilhacbes das escalas e dos arpejos e

capacidade de identificacdo de erros e de correcdo dos mesmos;

- Compreensdo da natureza das dificuldades técnicas do estudo de

Czerny bem como das respetivas solugdes;

- Compreensao de um conceito simples de estrutura e fraseio em

estilo Classico e das mais-valias da organizacdo do texto musical.

Aluno D/ Aula - n?11

Data: 27 de Novembro de 2013, das 17:45h as 18:30h na Sala 1 do CMSM.

Motivo de escolha da aula: Esta foi a Ultima aula antes da prova de avaliagao, o que faz

dela uma aula de revisdo geral de conteldos onde o professor tem que saber orientar

de forma precisa o trabalho a realizar até a data da prova.

itens

Descricao

Repertério

- Escala Sol nos modos maior e menor na extensao de 4 oitavas e as
distancias de 82 e de 62; Respetivos arpejos e inversdes; Escala

cromatica;
- C. Czerny: Estudo 0p.299 n@1;

- J.Haydn: da Sonata em Sol M - 12 andamento.

Contelidos

envolvidos

- Sincronizagao;
- Independéncia de maos;
- Automatizacado;

- Diferentes tipos de articulacdo: Legato e Staccato;
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- Postura e relaxamento fisico;
- Fraseio e dindmica;
- Memobria;

- Andamento e velocidade.

Relatério de

Aula

Nesta aula a professora pretendeu ouvir todo o programa para
a prova de avaliagdo (com a excecgdo da escala de D6 M/m) que se
realizaria na semana seguinte. O aluno apresentou as escalas e os
respetivos arpejos e inversdes e houve correcao e repeticdo de uma
passagem das escalas a distancia de 62, bem como uma correcdo da
postura demasiado elevada do pulso, através na descontracdo do
mesmo. O aluno tocou o estudo de Czerny e, apds a interpretacdo
integral, a passagem que tinha vindo a causar mais problemas foi
isolada e trabalhada de forma lenta e com a posicdo correta dos
dedos (método repetitivo). J& na sonata de J. Haydn, foram
trabalhadas quest®es de velocidade, tendo sido promovido o estudo
com ritmos, e foram reforcadas as nocdes de fraseio e de
ornamentacao no seu estado mais simples. Por fim, foi estabelecido
entre o aluno e a professora um hordrio de estudo de forma a
viabilizar uma preparacdo adequada para a prova de avaliacdo e foi

transmitida uma mensagem de incentivo.

Competéncias
Desenvolvidas

/Atingidas

- Compreensdao das dedilhacdes inerentes as escala trabalhadas e

capacidade de identificacdo de erros e de correcdo dos mesmos;
- Capacidade de descontracao e posicionamento do pulso;

- Nocdo de andamento e de velocidade (inseridos no contexto da

sonata de Haydn);
- Compreensdo e realizacdo de questdes de fraseio;

- Compreensdo e realizacdo de questdes de ornamentacao
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Aluno E / Aula - n25

Data: Aula de 16 de Outubro de 2013, das 18:30h as 19:15h na Sala 1 do CMSM

Motivo de escolha da aula: Passadas as quatro aulas iniciais em que o aluno tende a

habituar-se ao ritmo de trabalho do novo ano escolar e em que apresenta as obras

numa fase de leitura, esta aula a meio do més de Outubro parece-me pertinente, uma

vez que revela uma parte do trabalho ja efetuado e permite ao professor uma

abordagem mais completa.

ftens

Descri¢ao

Repertério

- Escala de Sol no modo menor na extensdao de 4 oitavas e as
distancias de 82, 62 e 102. Respetivos arpejos e inversdes e escala

cromatica;

- C. Czerny: Estudo 0p.299 n222.

Conteudos - Movimento rotativo circular do pulso;
envolvidos ) L
- Sincronizacgao;
- Independéncia de maos;
- Automatizacdo;
- Dedilhagdes.
Relatério de Nesta aula o aluno demonstrou algumas duvidas e hesitagdes
Aula em relacdo as dedilhacBes da escala e, sobretudo, alguma dificuldade

nas escalas a distancia de 62 e 102. A professora esclareceu todas as
duvidas e corrigiu as imprecisdes recomendando ao aluno um estudo
metddico das escalas de forma a uma melhor assimilacdo os padrdes
sejam mais facilmente reconhecidos e associados. Com o estudo de
Czerny foi feito um trabalho de “limpeza” em maos separadas, onde o
aluno revelou dificuldade na preparacdo dos acordes da mao

esquerda. A professora procurou que o aluno sentisse conforto nas
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posicdes dos diferentes acordes e recomendou a preparacdo dos
acordes seguintes com a devida antecedéncia. Foi também trabalhada
a rotatividade e relaxamento do pulso na mdo direita de forma a
poder executar as notas repetidas com facilidade. Por fim, foi
recomendado ao aluno que fizesse um trabalho sério com os estudo,
uma vez que as duvidas relativas ao texto musical atrasam estavam a

atrasar o processo de montagem do estudo.

Competéncias
Desenvolvidas

/Atingidas

- Compreensdo das dedilhacBes das escalas e dos arpejos e

capacidade de identificagdo de erros e de corregcdo dos mesmos;

- Compreensdo da natureza das dificuldades técnicas do estudo de

Czerny das respetivas solucdes;

- Aimportancia de um pulso livre e da sua rotacdo

Aluno E / Aula - n?11

Data: Aula de 27 de Novembro de 2013, das 18:30h as 19:15h na Sala 1 do CMSM

Motivo de escolha da aula: Esta foi a Ultima aula antes da prova de avaliacdo, o que faz

dela uma aula de revisdo geral de conteldos onde o professor tem que saber orientar

de forma precisa o trabalho a realizar até a data da prova.

itens

Descricao

Repertério

- Escala de Sol nos modos maior e menor na extensao de 4 oitavas e
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as distancias de 82, 62 e 102. Respetivos arpejos e inversdes e escala

cromatica;
- C. Czerny: Estudo 0p.299 n922;

- Bach: Invencdo a 2 vozes em D6 M.

Contelidos

envolvidos

- Polifonia;

- Sincronizacgdo;

- Independéncia de maos;
- Automatizacao;

- Dedilhagdes;

- Articulacdo;

- Ornamentacao.

Relatério

Aula

da

Nesta aula a professora pretendeu ouvir todo o programa para
a prova de avaliacdo que se realizaria na semana seguinte. Contudo a
escala de DO acabou por ndo ser contemplada uma vez que tinha sido
trabalhada em aulas anteriores e apresentava mais estabilidade O
aluno apresentou as escalas e os respetivos arpejos e inversdes e,
perante alguns erros que ja tinham sido previamente corrigidos, a
professora optou por fazer uma recomendagdo séria ao aluno,
apelando a um estudo auténomo regular e de qualidade. Apds a
interpretacdo do estudo de Czerny e de feitas as correcles
necessarias, sobretudo a nivel do texto musical e de algumas
insegurancas ritmicas, o aluno apresentou a Invencdo de Bach. Foram
revistas todas passagens onde o aluno apresentava dificuldade
(inclusivamente em maos separadas) e foram apontadas questdes de
articulacdo bem como da necessidade de clareza nos ornamentos. Por
fim, a professora tornou a apelar a necessidade de um estudo regular

e sério para a prova de avaliacdo que se aproximava alertando em
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especial para as dificuldades na obra de polifonica de Bach.

Competéncias
Desenvolvidas

/Atingidas

Compreensdo das dedilhagdes das escalas e dos arpejos e capacidade

de identificacdo de erros e de correcdo dos mesmos;

Compreensdo da natureza das dificuldades técnicas do estudo de

Czerny das respetivas solugdes;
Compreender, ouvir e reproduzir de forma polifonicamente correta;

Compreender a ornamentacdo estilistica.
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7. Contextualizagdo tedrica

Enumeracdo das consultas de materiais pedagdgicos e da bibliografia especifica

Nesta seccdo é apresentada a lista de materiais pedagdgicos utilizados ao longo do ano
e aplicados aos trés alunos inseridos na componente de Pratica Pedagdgica de
Coadjuvacdo Letiva. A esta lista devem ser acrescentados exercicios que ndo constam
em nenhum dos métodos enumerados e que visam a queda e libertacdo do braco, bem

como o relaxamento e libertacdo do pulso.

Aluno A

Charles Hervé e Jacqueline Pouillard: Método “Ma premiére année de Piano”, nos

capitulos:
o Pratica em legato;
o Polifonia em D6 M;
o Polifonia em Sol M;
o Independéncia de mdos;
o Pratica de Acordes
Aluno B

Nancy e Randall Faber: Método “Piano Adventures” — Niveis 2A e 2B

Aluno C
Beyer: Estudos op.101

Czerny: Estudos op.777
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Alvaro Teixeira Lopes e Vitali Dotsenko: “Manual de Piano”
John Thompson: Método “Easiest Piano Course” —Volume IV

Burgmuller: Estudos

Reflexdo critica e fundamentada sobre orientagées cientificas e metodoldgicas

O ponto de partida para a definicdo e escolha de orientagdes cientificas e
metodoldgicas capazes de proporcionar bons resultados é o aluno, com toda a sua
individualidade e especificidade. Num contexto em que os objetivos gerais sdo comuns
a todos os alunos, foi precisamente nas estratégias e na definicdo de objetivos
especificos que encontrei espaco para encarar a individualidade de cada aluno,

procurando contribuir para o enriguecimento musical e pessoal de cada um.

Todo o processo comecou com o aprofundamento de nog¢des sobre a primeira aula de
piano, relacionamento entre professor e aluno, estratégias de motivacdo, métodos de
planificacdo, estratégias de avaliacdo, para além de uma pesquisa e revisdo das
componentes pedagodgicas intimamente ligadas ao processo de aprendizagem de piano
(como sentar, posicdo de ombros, posicdo da mado, dedos, leitura, portato- legato —
staccato, acordes, independéncia de mados, polifonia, passagem de polegar, entre

muitos outros).

Apds o momento de diagndstico do nivel instrumental dos alunos foi decidido, em
comum acordo com a professora Andreia Costa (orientadora cooperante), qual o
método a seguir ou qual o conjunto de métodos a seguir, de forma a viabilizar a
correcdo e revisdo de conceitos que estivessem menos seguros, procurando sempre
uma abordagem motivante, com repertério atrativo e com aspeto apelativo. Os fatores
gue ditaram a inclusdo de métodos diferentes foram o nivel de leitura musical de cada
aluno e a diversidade de dificuldades diagnosticadas. Perante a diversidade do material
didatico, foram efetuadas as planificacdes de cada aluno, estabelecendo-se um

triangulo que considero fundamental e que consiste na ligacdo dos seguintes
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parametros: dificuldade especifica do aluno — possibilidade de abordagem e de

resolucdo a partir de um contexto musical (repertério) — aspeto motivador e ludico.

No fundo, digo-o em jeito de conclusdo, o fio condutor foi o aluno e as caracteristicas
do seu perfil pessoal e académico. Porque acredito que um ensino de qualidade
respeita a diversidade e a individualidade de cada um, também a minha estratégia de
orientacdo contemplou uma perspetiva que ndo fosse estandardizada e inflexivel mas

sim adaptativa e personalizada.
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8. Atividades extracurriculares

Descricdo de atividades organizadas

Relativamente a organizacdo de atividades, o nucleo de estdgio do CMSM optou por
trabalhar de forma coletiva com o intuito de poder apresentar atividades de maior
envergadura e com maior interesse ludico e pedagdgico. Nesse sentido, foram

organizadas as seguintes atividades:

o Workshop “Piano Criativo” | e Il

|ll

o Festival “MUsica sem Fronteiras”

o Aula Aberta

Workshop “Piano Criativo” | e Il

A atividade Workshop “Piano Criativo” foi uma atividade dividida em dois periodos do
ano letivo, tendo a primeira sessdo sido desenvolvida de 18 a 21 de Dezembro e a
segunda de 7 a 10 de Abril. A atividade, que tinha como limite um maximo de 12
participantes, destinou-se a alunos de piano que frequentassem o 29, 32 ou 42 graus e

foi desenvolvida no Auditério do CMSM e no Cinema Nun’Alvares.

O workshop teve como objetivos os seguintes pardmetros:

o Otimizagdo de aspetos expressivos e interpretativos pessoais na

performance ao piano;

o Relacionar aspetos extramusicais com a performance de repertério e a

improvisacao;

177



o Interagir socialmente em experiéncias artisticas interdisciplinares,

criando novo material artistico em conjunto;

o Conhecer novas formas de associacdo e interpretacdo da musica na

abertura de horizontes criativos, desenvolvendo o pensamento estético.

Importa ainda salientar que os exercicios de improvisacdo dramatica, narrativa e de
movimento funcionam como ferramentas pedagdgicas para a iniciacdo a improvisacdo
ao piano, para a desinibicdo face aos colegas e ao préprio instrumento e para a

valorizacdo da interpretacdo pessoal e da exploracdo criativa da obra artistica.

Instrumentos de medida: Comunicacdo da mensagem; Esforco de interpretagao criativa;
Expressdo dramatica; Colaboracdo coletiva na superacdo de desafios; Transferéncia e

aplicacdo dos processos dos exercicios realizados.

Instrumentos de avaliagdo: Momentos de performance informal durante as varias

sessoes

Conclusdo e Avaliagdo geral da atividade: A atividade revelou-se bastante motivante e
estimulante para os alunos que participaram. Os alunos empenharam-se na superacgdo
dos desafios propostos e produziram performances interartisticas bastante

satisfatorias, que terdo grande impacte na sua abordagem ao piano.

Workshop Il

Apds uma série de exercicios e experimentacdes realizados na primeira parte do
Workshop, seguiu-se uma fase de criacdo de momentos performativos, com vista a
apresentacdo final publica. Pretendeu-se demonstrar as diferentes exploragdes criativas
do processo do workshop em produtos artisticos que quebram as barreiras da

performance pianistica tradicional.

A apresentacao final do workshop mostrou aos pais a dedicacdo dos alunos em todo o
processo de construgdo performativo e a sua abertura as experimentacdes propostas.

Toda a atividade foi um sucesso, gracas ao empenho e interesse dos participantes que
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puseram em pratica o seu espirito criativo na criacdo de objetos artisticos que
transcendem radicalmente o que se produz tradicionalmente numa escola de musica. O
balanco final foi extremamente satisfatério, também para os pais, que testemunharam
a abertura de mentalidades a performance contemporanea e as possibilidades do
instrumento Piano. As competéncias adquiridas durante as sessfes serdo certamente
fulcrais a longo prazo na abordagem a arte pelos participantes. A solicitacdo unanime
de repeticdo do workshop por parte de pais e alunos é mais uma prova do sucesso da

atividade.

Festival “MuUsica sem Fronteiras”

O projeto “Festival sem fronteiras” consistiu num ciclo de oito recitais organizados pelo
nucleo de estdgio que abarcou toda uma diversidade de intérpretes de diferentes
nacionalidades, repertério formagdes que, tendo como local de foco o Auditério
Ernestina da Silva Monteiro, se desenrolou pelo Departamento de Comunicacdo e Arte
da Universidade de Aveiro, Conservatério Regional de Agueda e Auditério da Pévoa de
Varzim. O Festival teve, como principal publico, os alunos das diversas instituicdes,
verificando-se também a afluéncia de publico geral, sem relacdo direta com as

instituicdes.

Tratou-se de um Festival com os seguintes objetivos:

Possibilitar aos alunos o contacto com jovens de diferentes paises e em

O

inicio de carreira;

o Revelar o trabalho desenvolvido em diferentes paises, contextos e

culturas;
o Perspetivar e alargar os horizontes musicais do alunos;
o Fomentar modelos de percurso musical;

o Estabelecer contacto com outras instituicdes de ensino, fomentando a

colaboracdo e organizacdo de eventos
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Datas dos recitais, intérpretes e programas:

o 22 de Abril de 2014, Auditério do CMSM, 19h; Recital de piano por Gen
Li (China)

o 23 de Abril de 2014, Auditério do Conservatério de Musica de Agueda,
18:30h; Recital de piano por Gen Li (China)

Programa:
F. Chopin: 24 Preltudios, op.28

S. Prokofiev: Sonata n93, op.28

o 14 de Maio de 2014, Auditério do Conservatério de Musica de Agueda,

18:30h; Recital de piano por Marina Simeonova (Bulgaria)

o 16 de Maio de 2014, Auditério do CMSM, 19h; Recital de piano por

Marina Simeonova (Bulgaria)
Programa:
L.v. Beethoven: Sonata op.54 em Fa M;
F. Chopin: Balada n.2, op.38
C. Debussy: Estampes

A. Dvorak: 2/3 Dancas Eslavas (a quatro mdos com Edgar Cardoso)
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o 21 de Maio de 2014, Auditério Municipal da Pdévoa de Varzim, 19h;

Recital de piano por Naufal Mukumi (Uzbequistdo)
Programa:
F. Chopin: 24 Prelldios 0p.28;

Balakirev: Islamey — Fantasia Oriental

o 22 de Maio de 2014, Auditério do CMSM, 19h; Recital de piano por

Naufal Mukumi (Uzbequistao)
Programa:
R. Schumann: Estudos Sinfdnicos, op.13;
F. Chopin: Scherzo n.2, op.31;

Balakirev: Islamey — Fantasia Oriental

o 27 de Maio de 2014, Auditorio do DeCA da Universidade de Aveiro, 14h;
Concerto de Musica de Camara pelo Hromadné Trio (Adela Sevé&ikova
(violino), Marianne Hardisty (violoncelo) e Edgar Cardoso (piano) —

Republica Checa, Reino Unido e Portugal, respetivamente)

o 28 de Maio de 2014, Auditorio do CMSM, 19h; Concerto de Musica de
Camara pelo Hromadné Trio (Adela Sev¢ikovd (violino), Marianne
Hardisty (violoncelo) e Edgar Cardoso (piano) — Republica Checa, Reino

Unido e Portugal, respetivamente)
Programa:

F. Schubert: Trio n.2 em Mi b M D.929 para violino violoncelo e piano
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Aula Aberta

Na sequéncia das atividades organizadas no ambito do estagio, foram lecionadas aulas
abertas pelo nucleo de estdgio nos dias 6 e 9 de Janeiro de 2014. As aulas tiveram lugar
no Auditdrio do CMSM e, no meu caso pessoal, foram-me atribuidos dois alunos com
caracteristicas distintas (ao nivel de grau, idade e nivel de desenvolvimento). O trabalho
desenvolvido foi ajustado ao repertério apresentado (Escala e arpejos, estudo, obra
polifonica de Bach e pecas) e consistiu numa abordagem pedagdgica ajustada as

necessidades de cada aluno e ao grau de seguranca do repertério apresentado.

Descricdo de atividades participadas

Relativamente a participagdo em atividades a minha participagdo verificou-se e
verificar-se-a (no caso das atividades a realizar apés o momento de redacdo deste

relatdrio) nas que sdo agora enumeradas:

o Audigdo Escolar;
o 162 Concurso Internacional Sta. Cecilia;

o Projeto Final

Audicdo escolar

No dia 3 de Marco de 2014 pelas 18:30h realizou-se, no Cinema Nun’Alvares, uma
Audicdo de Iniciagdo aliada as festividades do Carnaval. Nesta audicdo participaram
alunos de diversos instrumentos e das classes de varios professores, incluindo os 3
alunos da pratica pedagdgica de Coadjuvacdo Letiva orientados por mim, bem como um
outro aluno extra, também do nivel de Iniciagcdo. Os alunos em questdo e respetivos

programas sao:

- Aluno A: Charles Hervé e Pouillard: “Gaiement”
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- Aluno C: Thompson: “Teatro Chinés”

- Aluno B: Tradicional: “The Chimes”

Todos os alunos revelaram uma prestacdo sélida e segura, tocando as obras de
memoria e num clima Iudico e de motivacdo, também proporcionados pela sua

prestacdo no ambito da classe de conjunto.

A minha participacdo consistiu, passada a fase de preparacdo dos alunos, na presenga e

apoio logistico de todo o tipo de questdes inerentes a uma audicado.

Em anexo (consultar Anexo 9) segue o respetivo programa da audi¢cdo com referéncia a

todos os alunos intervenientes, programas e respetivos professores.

162 Concurso Internacional Sta. Cecilia

O CMSM organiza e promove a 162 edicdao do Concurso Internacional Sta. Cecilia que
decorre entre 5 e 10 de Junho. A edicdo de 2014 abarca as categorias de piano,
violoncelo e guitarra com jovens de idades entre os 6 e 0s 25 anos e conta com a
colaboracdo do corpo docente do CMSM e dos seus funcionarios. A minha colaboracdo
englobard funcbes de rececdo aos concorrentes, cronometracdo dos periodos de
estudo, fixacdo de resultados, bem como organizacdo de questdes de gestdao de tempo
e espaco gue surjam no momento. O contacto com este tipo de atividades permite
compreender o esfor¢o envolvido por parte de todos aqueles que ddo o seu contributo,
tornando-o num concurso de dimensGes muito considerdveis e de destacada
importancia. Proporciona também a audicdo parcial ou integral das provas dos
participantes, permitindo assim obter uma nocdo clara do nivel do trabalho efetuado
noutras instituicGes nacionais e internacionais e do nivel do ensino instrumental na

atualidade.
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Figura 11: Anuncio promocional do Concurso Internacional Sta. Cecilia

S™ CECILIA

Piano . Cetlo. Guitar 052 10 JUN 2014

Projeto Final

O projeto final do ano letivo estd inserido no Festival Concerts4Good. O Projeto consiste
na apresentacdo dos “Marretas” e engloba a participacdo de classes instrumentais e
conjuntos orquestrais do CMSM, resultando na apresentacdo de trés concertos de
carater solidario cuja venda de bilhetes permitirad a criacdo de fundos para a compra de

instrumentos para centros sociais.

A minha colaboracdo incidird no apoio a ensaios durante o més de Julho e no apoio,

pedagdgico e logistico, no dias dos concerto — 4 a 6 de Julho no Teatro Rivoli do Porto.
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9. Anexos

9.1-Anexo 1 | Entrevista a Olga Prats

Entrevista feita na residéncia da entrevistada, na Parede, pelas 17h do dia 24 de Abril de

2021.

Notas Biograficas:

Pianista e pedagoga. Iniciou a sua formacdo aos cinco anos de idade com sua mae
(professora de piano), e aos seis anos com o professor e pedagogo Jodo Maria Abreu e
Motta, a titulo particular, tendo realizado o seu primeiro recital no Teatro Municipal de
S&o Luiz, em 1952. Em 1957 concluiu o Curso de Piano no Conservatoério Nacional, ainda
com o professor Abreu e Motta. Com o auxilio de duas bolsas do Instituto de Alta
Cultura e do governo alemado, frequentou cursos de aperfeicoamento em Coldnia (na
Escola Superior de MUsica, entre 1957-58, com Gaspar Cassadd e Karl Pillney) e, como
bolseira da Fundacdo Calouste Gulbenkian, em Freiburg (com Carl Seeman e Sandor
Végh, em 1959). Nessa estadia alemad ganhou o prémio para melhor estudante
estrangeira (1958), entre outros, para além de ter tocado frequentemente com
orquestras e a solo, tendo obtido as melhores criticas da imprensa. De regresso a
Portugal, continuou a sua formacdo com Helena Moreira de Sa e Costa, tendo ganho,
como sua aluna, o prémio Luis Costa para melhor intérprete de musica espanhola
(1965). Frequentou os Cursos do Estoril com Rudolf Baumgartner, Jean Francgaix e Karl
Engel, tendo mais tarde sido convidada como pianista nas classes de musica de camara
de Paul Tortelier, Ludwig Streicher e Karen Georgian. Tocou com a Orquestra de Camara
do Festival de Pommersfelden, a Orquestra Gulbenkian, a Orquestra Sinfénica de
Buenos Aires, a Orquestra do Porto, e a Orquestra Sinfénica da Emissora Nacional, entre
muitas outras, tendo interpretado um grande leque de compositores, desde Bach até

Xenakis, passando por Schumann, Brahms e Stravinsky.

Ndo obstante este vasto repertério, ao longo da sua actividade, Olga Prats privilegiou

sobretudo a musica de camara, com especial relevo para a produgdo contemporéanea,
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desde a musica de compositores portugueses dos séculos XIX (musica de saldo) e XX
(Fernando Lopes-Graca), até a mdusica de Astor Piazzola, tendo sido o primeiro

intérprete portugués a interpreta-la e a grava-la em Portugal.

Foi membro fundador do duo de piano e violeta com Ana Bela Chaves (1969), do Opus
Ensemble (1980), e ainda do ensemble de teatro musical Grupo ColecViva (1975), tendo
colaborado intimamente com diversos compositores de relevo, com destaque para
Fernando Lopes-Gracga, Constanga Capdeville e Anténio Victorino d'Almeida, que Ihe
dedicaram varias obras e dos quais estreou e gravou muitas outras. Foi professora do
Conservatoério Nacional (entre 1970 e 1984), e integra desde 1983 o corpo docente da
Escola Superior de Musica de Lisboa, sendo coordenadora da classe de Musica de
Camara, para além de prosseguir uma intensa actividade como jurada em concursos de
interpretacdo (Concurso de Mdusica de Camara da Radio da Baviera, Concurso
Internacional de Piano Viana da Motta, Prémio Jovens Musicos, entre outros) e como
orientadora de cursos dedicados a musica portuguesa do século XX e a musica de
camara. Em 10 de Junho de 2008 foi condecorada pelo Presidente da Republica com as

insignias de Comendadora da Ordem Militar de Santiago da Espada

Discografia (selec¢do):

a) Prats, Olga (pf) (LP 1979, reedicdo CD em 1994) obras de Fernando Lopes-Graca:
Glosas sobre Cancgdes Tradicionais Portuguesas, Prelidio Cang¢do e Danga, 3 Epitafios,

VariacGes sobre um Tema Popular Portugués EMI-VC 7243 5551092 1
b) Prats, Olga (pf); Chaves, Ana Bela (vla) (1989) Carta Branca a Ana Bela Chaves EMI-VC

c) Prats, Olga (pf) (LP 1987, reedicdo CD em 1996) Olga Prats interpreta Astor Piazzola
Polygram/Philips 832321-2

d) Prats, Olga (pf) (LP 1987, reedicdo CD em 1994) obras de Fernando Lopes-Graca:

Sonata n25, Ao Fio dos Anos e das Horas Strauss/Portugalsom SP 4034

e) Prats, Olga (pf) (LP 1973, reedicdo CD em 1995) obras de Fernando Lopes-Graca:

Sonata n? 1, Sonata n23, Trés Velhos Fandangos Portugueses Strauss ST 2037 395
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f) Prats, Olga (pf) (2000) obras de Fernando Lopes-Graca: Album do Jovem Pianista,
Mornas Caboverdianas, In Memoriam Béla Bartdk - suite n2 8 Strauss/Portugalsom SP

4355

Entrevista

- Considera o Album do Jovem Pianista uma obra de cariz educativo ou encara-o como
obra essencialmente artistica, sem concessdes ou facilitismos, a semelhanca das Cenas
Infantis, op. 15 de Robert Schumann, que é uma obra sobre a infancia mas nao

necessariamente para criangas?

OP — Ndo é um album para criancas, isso ndo é de todo. Eu acho que é, sobretudo, uma
obra artistica, mais ainda do que educativa. Educativas sdo as que ele escreveu para
criancgas. Esta ndo, pois ele mesmo considera que € para pessoas que ja possam abrir a
partitura e ler e tocar minimamente. Minimamente! N3ao sdo nada faceis e, sobretudo
artisticamente, elas tém a sua historia associada (...) Eu tive a sorte, a felicidade e
também o feeling de lhe ter falado nisso e fiquei a saber essas informagdes. A musica
dele é muito descritiva, ele dizia que ndo mas eu achava que sim, sempre achei. (...) E
depois ha a influéncia da musica tradicional portuguesa, que ele diz que ndo tem, mas

que eu acho que tem e muito.

- Por que razao Lopes-Graga nao quis partilhar, oficiosamente, as histdrias associadas a

cada uma das pecas do Album do Jovem Pianista? Porqué essa relutancia?

OP — Porque isso tinha que ver com a maneira de ser do Graga. Era uma questdao muito
pessoal. Para o Graga, abrir-se era muito dificil. Ele mesmo era uma pessoa com quem
eu... Durante aqueles anos todos em que convivemos tive 2 ou 3 momentos aqui, um
deles aqui em casa sentado (...) em que ele teve assim um desabafo da sua vida. Ele foi
um homem que viveu muito solitario. Eu um dia perguntei-lhe: “O Graca, mas porqué?”
Ao que ele me responde: “Porque nunca quis escangalhar a vida de ninguém. Eu sou
uma pessoa insuportavel”. Ele realmente era um ser tdo especial que, quando eu o

conheci, o Graca nunca queria que eu fosse a casa dele sem |Ihe telefonar antes (...). Ele
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era um homem muito especial. Eu entendia-o muito bem. Foi um homem que lutou
contra... contra si proprio, sobretudo. Houve muita coisa no Graca em que ele se
prejudicou a ele préprio. Muitas vezes falo disso com o Artur 31, hd muita coisa na
musica do Graca em que se nota que ha aquela angustia latente, sobretudo nas obras
finais e na Suite VIl - In Memoriam Béla Bartdk. Esta ai muito da alma do Graca, todas
aquelas pecas tém muito a ver com ele. Mesmo até os titulos em grego, as cangdes de
trabalho, tudo isso tinha a ver com ele. Inclusivamente, desde a sua primeira obra para
piano - as Variagbes sobre um tema popular portugués. Como o Artur (Pizarro) a faz,
entdo, € uma maravilha. Gosto muito mais da interpretacdo dele do que da minhal
Aquela introdugdo é nitidamente um velho que vem do trabalho, ao pdr-do-sol e o
Artur (Pizarro) faz aquilo de uma forma tdo poética, como o Graca nunca me deixou. Se

eu a tocasse hoje outra vez, toca-la-ia como eu queria.

- Na sua opinido, um jovem intérprete deve, actualmente, abordar a musica de Lopes-
Graca com uma contencdo constante dos elementos mais expressivos ou pode

interpretar a sua obra sem a rigidez que |he € comummente associada?

OP — Pode e deve desde que ndo exagere. Desde que tenha muito cuidado com o que la
estd escrito sempre em primeiro lugar. Depois, deve deixar que a poesia que habita na
sua obra saia mas sem quebrar a pureza das harmonias e a sua arquitectura. A obra do

Graca € uma grande obra arquitecténica.

- O que é que se lhe apraz dizer sobre a sua relacdo enquanto intérprete com o Album

do Jovem Pianista?

OP — Eu acho que a minha relagdo com esta obra esta expressa nas notas que fiz para a
edicdo AVA. Para além disso, foi muito importante para mim poder grava-la sozinha,
sem ninguém. Nem o Romeu3? estava livre na altura, porque tinha a m3e doente. Eu

estava sozinha com o técnico na Igreja dos Ingleses, ali atras do Liceu Pedro Nunes, com

3L Artur Pizarro (1968): pianista portugués.
32 Arquitecto Romeu Pinto da Silva.
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o afinador — o Fernando®? |4 entrava e saia — eu, o piano e uma velhinha que me vinha
pdr o aquecimento. Af gravei o Album do Jovem Pianista, as Mornas Caboverdianas e a
VIl Suite do In Memoriam Béla Bartdk. Foi ai o grande contacto que eu tive com o
Album do Jovem Pianista, sozinha, a trabalhar as pecas uma a uma e lembrando-me
daquilo que tinha trabalhado com o Gracga. Sem influéncia de ninguém, senti-me muito
proxima do Graca. As vezes acontece, quando estamos sés temos que recorrer daquilo
gue vivemos. O que eu revivi foi o trabalho que tive com ele e penso que isso foi bom

porque foi tudo muito cuidado.

33 Fernando Gomes (1952-2017): afinador de pianos que marcou presenca na Fundagdo Calouste
Gulbenkian durante 45 anos de actividade.
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9.2 — Anexo 2 | Programa do Nivel de Iniciacdo da Disciplina de Piano do CMSM
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. CRC PORTO N° 501106731

. NIPC 501 106 731

MATOS, CAIANO & WANDSCHNEIDER, LDA

crmsm
curso demisica . Programa de Piano — Iniciagédo

Cotagoes
= Iniciagdo I, II e III:
- Avaliagao Continua: 80%

- Prova de Avaliagao: 20%

Objectivos gerais:

- Aprendizagem de uma postura correcta ao piano: utilizagdo de um banco estavel, do
meio do banco para a frente, com os cotovelos a altura das teclas; os ombros, cotovelos,
pulsos e maos devem formar uma linha (desde o ombro até a ponta dos dedos) livre de
tensoes, condutora do peso e energia.

- Desenvolvimento de uma “férma” da mao prépria de tocar piano (sendo criada uma
linha redonda entre a falangeta e a raiz dos dedos, que nunca deve ser quebrada) e da
sensibilidade na ponta dos dedos - Unico ponto de cbntacto entre o pianista e o teclado - que
permitird ao aluno conseguir dominar uma paleta dinamica completa, capaz de dar resposta
as exigéncias interpretativas.

- Aprendizagem de competéncias técnicas para tocar piano: canalizando toda a energia
para os dedos permitindo uma permanente sensacao de conforto e descontracgao ao piano. A
pressao exercida na ponta do dedo deve corresponder um relaxamento total da mao, pulso,
cotovelos e ombro.

- Desenvolvimento de qualidade expressivas, nomeadamente em relagdo a uma paleta
variada de dindmicas e articulacoes.

- Abordagem de um repertério estilisticamente diversificado e interessante de forma a
promover o “amadurecimento” musical dos alunos.

- Aplicacao do pedal, de acordo com a exigéncia do repertério abordado.

- Anadlise global das pegas estudadas que conduza a uma compreensao da sua
estrutura formal.

- Conhecimento de escalas e arpejos.

- Desenvolvimento da criatividade e imaginagdo musical, com o intuito de conferir aos
alunos progressivamente autonomia em questdes do foro técnico, musical, e estilistico.

- Facultar ao aluno as ferramentas técnicas necessarias para conseguirem ter cada
vez mais autonomia para realizarem um estudo pessoal critico, consciente e meticuloso.

- Orientar o aluno na procura de estratégias de estudo/pratica musical mais eficazes
para a memorizagao das pecas, utilizando as memorias cinestésica, visual e auditiva em
simultaneo.
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. CRC PORTO N* 501106731

. NIPC 501 106 731

MATOS, CAIANO & WANDSCHNEIDER, LDA

CIN'SIM

curso de musica
SILVA MONTEIRO

Objectivos especificos:

Dominio
Afectivo

Dominio
Psico-motor

Dominio
Criativo

Dominio

Cognitivo

e Solidificar a relagao professor / aluno
e Promover o interesse pela disciplina (piano) e pela Misica em geral
e Criar no aluno motivos para aprender e se aperfeigoar

e Valorizar as realizagdes dos alunos quando cumpridos objectivos sequenciais

e Reforgar os pontos relacionados com a postura e a técnica, como a forma da mao e
os diferentes tipos de movimento para o ataque de notas / acordes

e Desenvolver a capacidade de concentragao a uma preparagao mental cada vez mais
cuidada no momento da performance (pensar antes de tocar)

e Estimular a coordenacao motora, através da execucgao de diferentes movimentos
em simultaneo com as duas maos v

e Minimizar os riscos da aplicagao do pedal no computo geral da coordenagao motora
necessaria a execugao do instrumento

e Favorecer a execugao de pegas de memoria com segurancga

e Promover a autonomia e criatividade dos alunos, incentivando-os a escreverem as
suas dedilhagoes

® Incentivar a capacidade sugestiva dos alunos em relagao aos materiais utilizados

e Inscrever as pegas abordadas numa perspectiva histérica

e Alargar o léxico musical

e Compreender as diferengas estilisticas e formais das pegas abordadas

® Perceber harmonicamente (em termos muito redutores) as pecas trabalhadas

e Organizar as pecas, dividindo-as em frases, em relagao a dinamica e respiragoes

e Valorizar as capacidades de interpretagao dos alunos, do ponto de vista melédico e
Polifénico

e Desenvolver a capacidade de leitura musical
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CRC PORTO N° 501106731

NIPC 501 106 731

MATOS, CAIANO & WANDSCHNEIDER, LDA .

e

CIDS

curso de musica
SILVA MONTEIRO

Programa anual
- 6 Unidades.

Provas Trimestrais

12 Prova
2 Unidades

Programa anual
- 6 Unidades.

Provas Trimestrais

12 Prova

2 Unidades

Programa anual

- 6 Unidades.

Provas Trimestrais

12 Prova

2 Unidades

Iniciacédo I

22 Prova 32 Prova

2 Unidades 2 Unidades
Iniciagéo II

22 Prova 32 Prova

2 Unidades 2 Unidades
Iniciagéo III

22 Prova 32 Prova

2 Unidades 2 Unidades
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CRC PORTO N* 501106731

NIPC 501 106 731

MATOS, CAIANO €& WANDSCHNEIDER, LDA

@
CINSIM

curso de musica
SILVA MONTEIRO

- Olson — Piano Discoveries (A-B-C-D) (se iniciam com 6 anos)

Sugestédo de Métodos para a Iniciagéo

- Henry Levine — Piano Magico (5-6 anos)

- J. Thompson — Easiest piano course (5-6 anos)

- Sophie Allerme — Método dos 4 aos 7 anos (2 volumes) (pré-escolar)

Método piano debutantes

- Barbara Mason — First album piano (3 volumes) (6-7 anos)

- Agay Denes — Learning to play piano

- Aaram Michael — Piano Course (6-7 anos)

- Carol Barratt — Chester’s easiest piano course (3 volumes) (6 anos)
The classic piano course (3 volumes)

- James Bastien — Piano Béasico de Bastien (4 volumes) (7-8 anos)

- Charles Hérve e Jaqueline Pouillard — Método de piano (8-9 anos)

- Barbara Kreader — Piano Lessons

- A. Schmoll — Método de piano (8-9 anos)

- Ernest Van de Velde — Méthode rose (8-9 anos) '

- Fanny Waterman e Marion Harewood — Piano lessons

- Hal Leonard Student Piano Library — Piano Lessons e Piano practice games (pré-escolar)

- Edna Mae-Burnam — Step by step Piano course (book 1,2,3,4) (6 anos)

- Alfred Basic Piano Library — Lesson Book (level 1,2,3,4) (5-6 anos)

- Dorothy Bradley - Tuneful graded studies

- Czerny op.777 e 599

- Microcosmos — B. Bartok

- Alvaro Teixeira Lopes e Vitali Dotsenko — Manual de Piano

- Hervé et Pouillard — De Bach a nos jours

- Hervé et Pouillard — Piano Technic — 101 first etudes for beginners

Repertério a 4 méos
- J. Thompson — first duets

- Mério Mascarenhas — 2 anjinhos ao piano
- Carol Baratt — Chester’s piano duets

- Barbara Mason — First Duet Album
- ABC Martin

- Diabelli

- Wohlfart
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9.3 — Anexo 3 | Programa do 42 e 52 graus do Curso Basico da Disciplina de Piano

do CMSM
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. CRC PORTO N 501106731

NIPC 501 106 731

MATOS, CAIANO (- WANDSCHNEIDER, LDA .

I
cIms

curso de musica
SILVA MONTEIRO

Programa de Piano — Curso Béasico

Cotagdes
* 1°Grau:
- Avaliagao Continua: 70%

- Prova de Avaliagao: 30%

= 2°Grau:
- Avaliagao Continua: 70%

- Prova de Avaliacao: 30%

NOTA FINAL DE ANO: Nota do 3° Periodo: 70% + Nota da Prova Global: 30%

= 3°e 4° Grau:
- Avaliacao Continua: 60%

- Prova de Avaliagao: 40%

= 5° Grau:
- Avaliacao Continua: 60%

- Prova de Avaliacao: 40%

NOTA FINAL DE ANO: Nota do 3° Periodo: 60% + Nota da Prova Global: 40%

PORTUGAL
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CRC PORTO N° 501106731

NIFC 501 108 731

MATOS, CAIAND & WANDSCHNEIDER, LDA .

N
CINSIN

curso de musica
SILVA MONTEIRO

Critérios gerais de Avaliagdo

=  Aulas:
- Capacidade técnica: coordenagao motora, controle de andamento, qualidade de som;
- Capacidade interpretativa: consciéncia clara dos estilos, formas e estruturas musicais,
sentido de fraseio;
- Capacidade de leitura;
- Capacidade ritmica;
- Postura do estudante: motivacao e empenho, estudo regular, assiduidade e pontualidade,
autonomia, iniciativa, persisténcia, responsabilidade;
- Participacdo em Audicbes: musicalidade, memorizacao, execucao/fidelidade ao texto,

presenga em publico.

=  Provas trimestrais:
- Capacidade técnica: motora, contro'le de andamento, qualidade de som;
- Capacidade interpretativa: consciéncia clara dos estilos, formas e estruturas musicais,
sentido de fraseio;
- Seguranca na execucao: fluéncia, capacidade de auto-controle, confianca;
- Rigor ao texto: rigor na reproducao da notacao musical (notas, ritmo, articulagao,
dinamica e dedilhagao);

- Capacidade de memorizagao.
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CRC FORTO N* 501106731

NIPC 501 106 731

MATOS. GAIANO & WANDSCHNEIDER, LDA

o
/\®

CIN'SIM

o
curso de musica 4 GI‘au
SILVA MONTEIRO
Objectivos

- Adquirir maior agilidade na execucao das escalas e estudos;

- Desenvolver uma sonoridade cuidada;

- Conseguir um bom emprego do pedal;

- Desenvolver uma boa compreensao musical quer ao nivel da estrutura quer ao nivel
musical;

- Adquirir clareza polifénica nas invengoes de Bach;

- Demonstrar uma interpretacdo adequada aos varios estilos;

- Executar de memoéria todo o programa;

- Continuar o desenvolvimento da leitura a primeira vista.

Programa anual
- 6 Escalas maiores e menores, a distancia de 8% e de 62 arpejos, inversoes e escala
cromatica, na extensao de 4 oitavas;
- 3 Estudos de Czerny op. 299, Czernyop. 740 ou Cramer;
- 1 Andamento de Sonata;
- 1 Invencao a 2 vozes de Bach;

- 1 Pega.

Provas Trimestrais

12 Prova 22 Prova 32 Prova

2 Escalas (1 sorteada) 2 Escalas (1 sorteada) 2 Escalas (1 sorteada)
1 Estudo 1 Estudo 1 Estudo
1 Unidade 1 Unidade 1 Unidade
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. CRC PORTO N* 501106731

. NIPC 501 106 731

MATOS, CAIANO & WANDSCHNEIDER, LDA

CINSID

curso de musica Sugestdes de métodos, exercicios e pegas.
SILVA MONTEIRO Exercicios:
- Beringer, Oscar - Exercicios técnicos.
- Dohnanyi, Ernst von — Escola essenciais.
- Kunz, Konrad Max — 200 canones a duas partes (Ed. Choudens Paris)
- Marshall, Frank — Estudos préticos sobre o pedal
- Motta, Abreu — Algumas combinagdes de dedos
- Philipp, Isidor — Pequeno Gradus ad Parnassum.
- Pischna, Josef — Exercicios progressivos.
- Vieira, A. J. - Exercicios de mecanismo.
Estudos
- Gzerny, Carl — Estudos Op. 299; Estudos Op. 740. Cramer-Biilow, J. — Estudos.
Sonatas
- Beethoven, Ludwig van — Sonatas Op. 2 n.° 1; Op. 10n.° 1 e 2, Op. 14 n.° 1 e 2; Op. 78; Op 79.
- Galuppi, Baldassarre — Sonatas em Mib M.; Ré M.; Fa M.
- Haydn, Joseph — Sonatas da ed. Petersn. 2, 3,4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 15, 16, 17, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 27, 31, 33 e 34.
- Méhul, Nicolas — Sonata op.1 n.° 3 em La M.
- Mozart, W. Amadeus — Sonatas K 279 em D6 M; K 280 em Fa M; K 281 em Sib M; K 282 em Mib M, K 283 em Sol M; K 309 em Dé; K 311 em Ré
M; K330 em D6 M; K 331 em La M; K 332 em F& M; K 570 em Sib M
- Paradies, Maria Teresia von — Sonata em La M.
- Schubert, Franz — Sonata Op. 120.
P
- Albeniz, Isaac — Evocacion (Jivro Ibéria I); Rumores de la calleta; Granada; Cérdova (Malaguenas); Sevillanas.
- Almeida, Anténio Vitorino — Prelidios n.? 1 e 3.
- Bach, Johann Sebastian — Invengdes a duas vozes; Sinfonias.
- Barroso, Neto — Humorescas.
- Bartok, Béla — Mikrokosmos VI (excepto Dangas Bulgaras); 3 Rondé sobre Temas Folcléricos.
- Beethoven, Ludwig van — Rondés op. 51 n.° 1 e 2; Variagdes: 6V. em Sol M. sobre tema original ; 6V. em Sol M. sobre “Nel cor pili non mi sento” ;
9 V. em L4 M. sobre "Quant’ & pitl bello” ; 8V. em Dé M. sobre “Une fidvre brilante”; 6V. em La M. sobre um tema russo.
- Benoit, Francine — Cantares de c4.
- Blacher, Boris —~ Duas sonatinas Op. 14.
- Blanco, Pedro — Castilla; Prelidio; Capricho e Serenata da Suite Hispanica.
- Braga, Julio — Movimento Perpétuo; Toccatina.
- Botelho, Carlos — Nocturno.
- Brahms, Johannes — Intermezzo Op. 76 n.° 3 e 7; Intermezzo Op. 116 n.° 2 e 4; Intermezzo Op, 118 n.? 1, 2, 4, e 5; Intermezzo Op. 119 n.°1, 2 e
3; Balladas Op. 10.
- Busoni, Ferruccio — Pegas Op. 33B Melancolia n.° 1; Fantasia nel modo antico (n°4); Melancolia n°4; Berceuse.
- Carneyro, Claudio — Pavana; Minuete. .
- Chabrier, Emmanuel — Piéces Pittoresques: Idylle (n.° 6); Danse Villageoise (n.° 7); Scherzo-Valse (n.° 10); Mauresque {n.° 5); Menuet Pompeux
(n.° 9); Improvisation (n.° 8).
- Chopin, Frederic — Nocturnos Op.9 n.? 1, 2, 3; Op. 15 n.° 2; Op. 32; Op. 37 n.° 1; Op. 48 n.° 2; Op. 55 n.° 1; Op. Post.72 em Mi m. ;Op. Péstumo
em D6 # m; Prelddios n.° 13 +14 constituem um pega: n.° 17; Mazurkas Op. 6 n.? 2; Op. 7 n.? 3; Op. 17 n.° 1, 3 e 4; Op. 24 n.° 2; Op. 50 n.° 2, Op.
59 n.° 3; Escocesas; Valsas Op. 34 n.° 2; Op. 64 n.° 1, 2 e 3; Op. 69 n.° 2 (pdstuma); Op. 72 n.° 2; Polacas Op. 26 n.° 1; Op. 40 n.° 2.
- Cimarosa, Domenico — Sonatas: n.° 8 (1° vol.); n.° 11 e 18 (2° vol.); n.° 5, 7, 10, 11 e 12 (3° vol.) (ed. Max Esching).
- Coelho, Ruy — Estudo; Nocturno {/flbum da Juventude).
- Copland, Aaran — Our Town.
- Correia de Oliveira, Fernando — Estudos de pequena virtuosidade Op. 18 n.° 1,4 e 7.
- Costa, Luis — Poemas do Monte, Op.3: Pelos montes fora (n°1), Campanarios (n°4), Ecos dos vales (n°3); Telas Campesinas, Op.6: Cantares ao
longe (n°3); Cenérios, Op.13: Nuvens no Vale (n°3).
- Croner de Vasconcelos, Jorge — Siciliana + Scherzo (constituem uma pega).
- Cruz, Ivo — Canto de luar (Aguarelas n°3); Caleidoscépio (Barcarola, Cangdo popular e Baté).
- Debussy, Claude - Children’s Corner: Gradus ad Parnassum; Serenade for the Doll; The Snow is Dancing; Golliwog's C: Ik; Prelidios: Voiles;
Les sons et les parfuns; Sérénade Interrompue; Cathedral Engloutie; Minstrels; Bruyeres; Suite Bergamasque (Cada n° constitui uma pega);
Arabescos; Images: Hommage a Rameau.
- Dacquin, Louis-Claude — Le coucou.
- Dohnany, Ernst von - March Op. 17 n.” 1.
- Falla, Manuel de — Cubana; Andaluza.
- Fauré, Gabriel — Pavana; Siciliana; Barcarola op. 26 n.° 1; Nocturno op. 48 n.° 8; Prelidios n.° 3, 4 e 6; Piéces Breves: Capricho (n°1), Fantasia
(n°2), Improvisagao (n°5), Allegresse (n°7).
- Fernando, Armando José — Preltdios n.° 2, 3, e 4.
- Fernandes, Lorenzo — Preltdio fantastico; Réverie.
- Frangais, Jean — La pensive.
- Fragoso, Anténio — Pensées Extatiques; Petite Suite (cada n.° constituem uma pega); Sete Prelidios (cada dois constituem uma pega, excepto n.”
1.

- Freitas, Frederico — 6 pegas para piano: Embalando o menino doente, Jogo infantil.

- Freitas Branco — Miragens (dois n.° constituem uma pega); Capriccietto; Prelidio n.? 7; Albumblatter n° 1 e 2.
- Fux, Johann Joseph — Presto.

- Gil, G. Fernandez — Preltidio Op. 30 n.° 2.
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- Graga, Fernando Lopes — 7 Bagatelas: Evocagdo e Solidao; Dangas: n° 2, 5 e 6; PreAmbulo jovial; Bagatela n® 2 - Album do jovem pianista:
“Rondel”, “Acalante”, "Exercicio de harmonia”,"Pequeno passeio matinal”, “Passo trocado”, Cangao sem palavras”, “Chula”, “Canto de alva”, “Alla
Barték”, A Espanholita”,"As terceirinhas do Pe.Indcio”, “Canto dos pequenos pedintes p’los Santos”;
- Granados, Enrique — Dangas excepto n.°5, 6, 8 e 9.
- Guarnieri, Camargo — Danga negra.
- Haendel, George Frideric — Chacone em Sol (21 Variagdes); Ferreiro Harmonioso; Fantasia em D6 M.
- Halfter, Ernesto — Danca da Pastora.
- Haydn, Joseph — Fantasia; Andante e Variagdes em Fa m; Capricho em Sol M.
- Honneger, Athur — 3 Pegas para piano.
- Hummel, Johann Nepomuk — 2 Rondés em Mib.
- Ibert, Jacques - Preltidio; Histoires: Petit ane blanc (n“2), Bajo la mesa (n°7), Marchande d’eau Fraiche (n°9).
- Infante, Frei — Toccata em Ré m (I vol.).
- Joio, Norman Dello — Nocturnes em Fé# m e Mi m.
- Kabalewsky, Dimitri — Prelidios Op. 38 n.°4 e 5.
- Lesur, Daniel — Deux Noéls.
- Liszt, Franz - Anos de Peregrinagao, 1° Ano-Suiga: Le mal du pays (n°8), Au lac de Wallenstadt (n°2), Capela de Guilherme Tell (n°1), Ecloga (n°7);
- Anos de Peregrinagao, 2° Ano-Italia: Cangao de Salvatore Rosa; Consolagdes n° 2, 3, 5 e 6; Rapsédia Hiingara n°5;
- Mendelssohn, Félix — Fantasia Op.16 n°2; Cangbes sem palavras: 3 (Op.19 n°3), 5 (Op.19 n5), 7 (Op.30 n°1), 15 (Op.38 n°3), 18 (Op.38 n°6
‘Duetto’), 20 (Op.53 n°2), 23 (Op.53 n°5), 25 (Op.62 n°1), 30 (Op.62 n°6), 34 (Op.67 n°4), 36 (Op.67 n?6), 40 (Op.85 n°4), 43 (Op.102 n°1) e 49
(0p.117).
- Mignone, Francisco — Toccatina.
- Milhaud, Dérius — Saudades do Brasil, Op.67; La muse ménagére, Op.245 n° 5 e 9.
- Mompou, Frederic — Cangdes e Dangas n.° 4, 6, 7 e 8.
- Motta, Vianna da — Adeus minha terra Op.15 n°2; Chula Op.9 n“2; Barcarola; Improvisos Op.18 n% 1, 2 e 3.
- Mozart, W. Amadeus — Rondé em Ré M, K.485; Rondé em L& m, K.511; Fantasia e Fuga em D6 M, K.394; Fantasia em Ré m, K.397; Fantasia em D&
M, K.396;Fuga em Sol m, K.401; Adagio em Si m, K.540; Romance em L4 b; Variagdes: 12 V em D6 M sobre “Ah, vous dirais-je maman”, K.265; 6 V
em Sol M sobre "Mio caro Adone”, K.180; 8 Vem Sol M sobre uma dria holandesa, K. 24; 6 V em F&4 M sobre um Allegretto, K.54; 7 V em Ré M
sobre "Willem van Nassau”, K.25; 12 V em D6 M sobre um minueto de Fischer, K.179; 8 V em F& M sobre a marcha “Les Mariages Samnites”, K.352;
12 V em Mib M sobre "La belle Frangoise®”, K.353; ¢ V em Ré M sobre um minueto de Duport, K.573.
- Persichetti, Vicent — Sonatinas n.° 1 e 2.
- Pick, Magiagalli — La pendule hamonieuse; Prelidio; Toccata.
- Pierné, Gabriel — Cache-cache.
Maurice- Pires, Filipe — Bagatelas Op. 1.
- Poulenc, Francis — 2 Novelettes em Dé M e Sib menor; Mouvements perpetuels; Pastourelle; Nocturnos: n% 1, 2, 3, 5 e 7; Promenades: n° 1, 3 e 8;
Improvisos: n% 2, 5, 6, 7, 8 e 10.
- Prokofieff, Sergei — Gavote op. 12. «
- Rameau, Jean-Philippe — Gavotte e variagdes em La m.
- Ravel, — Minueto sobre nome de Haydn; Pavana para uma Infanta defunta.
- Reger, Max — Rapsédia & meméria de Brahms; Réverie Op. 36 n° 9; Folha de album Op. 36 n° 2; Era uma vez Op. 44 n.° 9; Jiga Op. 44 n.° 9 -
Péginas do meu diario Op. 82 n.°3 e 4.
- Rey-Colago, Alexandre — Cangdo do Mondego; Malaguenas; Jeleo; Jota e Sequidilla; O Amolador.
- Rodrigo, Joaquin — Danga valenciana.
- Saint-Saéns, Camille - Elegia.
- Sas Bunge — Preltdios excepto n.® 3.
- Scarlatti, Domenico - Sonatas n° 1 (L.23), 2 (L.58), 4 (L.187), 5 (L.263), 12 (L.413), 16 (L.430), 17 (L.433) (ed. Ricordi 463)
- Schmitt, Florent — Soirs, Op.5: Derniére page (n®10), Aprés l'eté (n°4); Musiques Intimes I, Op.16: Sur le chemin desert (n°2)
- Schubert, Franz — Improviso Op.142 n°2; Improviso Op.90 n° 2, 3 e 4; Momentos Musicais Op.94 n° 2,5e6; Klavierstiicke n°1.
- Schumann, Robert — Album da juventude: 29, 40; Novelette n°7; Fantasiestiicke n 1, 4; Intermezzi, Op.4; Arabesco; Romances, Op.28: n°2 (F&#);
Nocturno n°4.
- Scott, C. — Pierrot Triste; Pierrot Gay, Danga elegfaca; Danga langorosa.
- Scriabin, Alexander — Mazurka em D6 M.
- Seixas, Carlos — Toccatas I vol: n.° 6; Il vol: n.° 4, 8, 9, 10, 14.
- Schostakowitch, Dimitri — Prelidios op. 34 n.° 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 21, 22 e 23.
- Sousa, Berta Alves — Prelddio n.® 2. 3
- Sousa Carvalho, Jo&o de — Toccata e Andante em Sol m.
- Tansman, Alexander — Mazurkas n.° 6, 7 e 10.
- Tcherepnin, Alexander — Bagatelas n.° 6, 7 e 10.
- Telemann, Georg Philipp ~ Fantasias.
- Torres, Hermani — Fileuse Op. 10 n® 2.
- Turina, Joaquin — Dangas fantasticas: Exaltacion, Ensuenio; Bailete, Op.79: Fandango (n°5); Contes D*Espagne, Op.20: Dans les jardins de murcia
(n°4).
- Villa-Lobos, Heitor — Guia pratico: n% 2, 4 e 5; Lenda do caboclo; Passa, passa Gaviao.
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5° Grau

Objectivos
- Adquirir agilidade na execugao das escalas e estudos;
- Demonstrar uma sonoridade cuidada;
- Conseguir um bom emprego do pedal;
- Desenvolver uma boa compreensao musical ao nivel da estrutura e ao nivel musical;
- Adquirir clareza polifénica nas obras de Bach;
- Desenvolver uma interpretacao adequada aos varios estilos;
- Executar de memodria todo o programa;

- Continuar o desenvolvimento da leitura a primeira vista.

Programa anual
- 6 Escalas maiores e menores, a distancia de 82, 62 e 10% arpejos, inversdes e escala
cromatica, na extensao de 4 oitavas;
- 3 Estudos de Czerny op. 299 (a partir do 21 inclusive), Czerny op. 740 ou Cramer;
- 1 Andamento de Sonata; ;

- 1 Invencao a 2 vozes ou uma Sinfonia de Bach;

- 1 Pecga.

Provas Trimestrais/Prova Global/Prova de Acesso ao Secundério

PROVA Prova de Acesso ao

a a a
12 Prova 22 Prova 32 Prova GLOB AL“l Rising Seounikito’
2 Escalas 2 Escalas 2 Escalas 2 Escalas i Bstudo
(1 sorteada) (1 sorteada) (1 sorteada) (1 sorteada)
1 Estudo 1 Estudo 1 Estudo 2 Estudos 1 Obra de Bach
. 2 ’ ; 1 Peca
1 Unidade 1 Unidade 1 Unidade 2 Unidades

executar na prova global é escolhido de entre o programa trabalhado durante o ano letivo.
as serd realizada pelos alunos que queiram ingressar no curso secundario de piano.

roldy R

7§ GOVERNODE | waasttrooaoucagho
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- Beringer, Oscar - Exercicios técnicos.

- Dohnanyi, Ernst von — Escola essenciais.

- Kunz, Konrad Max — 200 canones a duas partes (Ed. Choudens Paris)

- Marshall, Frank — Estudos préticos sobre o pedal

- Motta, Abreu — Algumas combinagdes de dedos

- Philipp, Isidor — Pequeno Gradus ad Parnassum.

- Pischna, Josef — Exercicios progressivos.

- Vieira, A. J. — Exercicios de mecanismo.

Estudos
- Czerny, Carl — Estudos Op. 299 a partir do n.° 21; Estudos Op. 740. Cramer-Bilow, J. — Estudos.
Sonatas

- Beethoven, Ludwig van — Sonatas Op.2n.° 1; Op. 10n.°1 e 2, Op. 14 n.° 1 e 2; Op. 78; Op 79.

- Galuppi, Baldassarre — Sonatas em Mib M.; Ré M.; F& M.

- Haydn, Joseph — Sonatas da ed. Petersn.° 2,3, 4.5, 6, 7,8, 9,10, 12, 13, 15, 16, 17, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 27, 31, 33 e 34.

- Méhul, Nicolas — Sonata op.1 n.° 3 em La M.

- Mozart, W. Amadeus - Sonatas K 279 em Dé M.; K 280 em F& M.; K 281 em Sib M.; K 282 em Mib M., K 283 em Sol M.; K 309 em Dé; K311 em

Ré M: K 330 em D6 M.; K331 em L& M.; K 332 em F& M.; K 570 em Sib M.

- Paradies, Maria Teresia von — Sonata em La M.

- Schubert, Franz — Sonata Op. 120.

egas

- Albeniz, Isaac — Evocacion (Jivro Ibéria I); Rumores de la calleta; Granada; Cérdova (Malaguenas); Sevillanas.

- Almeida, Anténio Vitorino — Prelidios n.° 1 e 3.

- Bach, Johann Sebastian — Invengoes a duas vozes; Sinfonias.

- Barroso, Neto — Humorescas.

- Bartok, Béla — Mikrokosmos VI (excepto Dangas Bllgaras); 3 Rondé sobre Temas Folcléricos.

- Beethoven, Ludwig van — Rondés op. 51 n.? 1 e 2; Variagdes: 6V. em Sol M. sobre tema original; 6V. em Sol M. sobre “Nel cor piti non mi sento” ;
9 Variagdes em La M. sobre "Quant’ & pit bello”; 8 Variagdes em Dé M. sobre "Une fiévre brilante”; 6 Variagoes em L4 M. sobre um tema russo

- Benoit, Francine — Cantares de cé.

- Blacher, Boris — Duas sonatinas Op. 14.

- Blanco, Pedro — Castilla; Prelddio; Capricho e Serenata da Suite Hispanica.

- Braga, Julio — Movimento Perpétuo; Toccatina.

- Botelho, Carlos — Nocturno.

- Brahms, Johannes — Intermezzo Op. 76 n.° 3 e 7; Intermezzo Op. 116 n.° 2 e 4; Intermezzo Op, 118 n.° 1, 2, 4, e 5; Intermezzo Op. 119n.°1, 2 e
3 - Balladas Op. 10

- Busoni, Ferruccio — Pegas Op. 33B Melancolia n.° 1; Fantasia ne.l modo antico (n°4); Melancolia n°4; Berceuse.

- Carneyro, Claudio — Pavana; Minuete.

- Chabrier, Emmanuel — Piéces Pittoresques: Idylle (n.° 6); Danse Villageoise (n.° 7); Scherzo-Valse (n.° 10); Mauresque (n.° 5); Menuet Pompeux
(n.? 9); Improvisation (n.° 8).

- Chopin, Frederic — Nocturnos Op.9 n.° 1, 2, 3; Op. 15 n.° 2; Op. 32; Op. 37 n.° 1; Op. 48 n.” 2; Op. 55 n.” 1; Op. Post.72 em Mi m. ;Op. Péstumo
em DO # m.

- Preltdios n.° 13 +14 constituem um pega: n.° 17; Mazurkas Op. 6 n.° 2; Op. 7 n.° 3; Op. 17 n.° 1, 3 e 4; Op. 24 n.? 2; Op. 50 n.° 2, Op. 59 n.? 3.-
Escocesas; Valsas Op. 34 n.° 2; Op. 64 n.° 1, 2 e 3; Op. 69 n.° 2 (pdstuma); Op. 72 n.° 2; Polacas Op. 26 n.° 1; Op. 40 n.2 2,

- Cimarosa, Domenico — Sonatas: n.° 8 (1° vol.); n.° 11 e 18 (2° vol.); n.? 5, 7, 10, 11 e 12 (3° vol.) (ed. Max Esching).

- Coelho, Ruy — Estudo; Nocturno /A’Ibum da Juventude).

- Copland, Aaran — Our Town.

- Correia de Oliveira, Fernando — Estudos de pequena virtuosidade Op. 18 n.® 1,4 e 7.

- Costa, Luis — Poemas do Monte, Op.3: Pelos montes fora (n°1), Campanérios (n°4), Ecos dos vales (n°3); Telas Campesinas, Op.6: Cantares ao
longe (n°3); Cenérios, Op.13: Nuvens no Vale (n°3).

- Croner de Vasconcelos, Jorge — Siciliana + Scherzo (constituem uma pega).

- Cruz, Ivo — Canto de luar (Aguarelas n°3); Caleidoscépio (Barcarola, Cangéo popular e Baté).

- Debussy, Claude - Children’s Corner: Gradus ad Parnassum; Serenade for the Doll; The Snow is Dancing; Golliwog's Cakewalk; Prelidios: Voiles;
Les sons et les parfuns; Sérénade Interrompue; Cathedral Engloutie; Minstrels; Bruyeres; Suite Bergamasque (Cada n° constitui uma pega);
Arabescos; Images: Hommage a Rameau.

- Dacquin, Louis-Claude — Le coucou.

- Dohnany, Ernst von - March Op. 17 n.° 1.

- Falla, Manuel de — Cubana; Andaluza.

- Fauré, Gabriel — Pavana; Siciliana; Barcarola op. 26 n.° 1; Nocturno op. 48 n.° 8; Preltdios n.? 3, 4 e 6; Piéces Breves: Capricho (n°1), Fantasia
(n°2), Improvisagao (n°5), Allegresse (n°7).

- Fernando, Armando José — Preltdios n.° 2, 3, e 4.

- Fernandes, Lorenzo — Preltdio fantéstico; Réverie.

- Frangais, Jean — La pensive.

- Fragoso, Anténio — Pensées Extatiques; Petite Suite (cada n.° constituem uma pega); Sete Prellidios (cada dois constituem uma pega, exceto n.? 1).
- Freitas, Frederico — 6 pegas para piano: Embalando o menino doente, Jogo infantil.
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- Freitas Branco — Miragens (dois n.° constituem uma pega); Capriccietto; Prelddio n.° 7; Albumblatter n° 1 e 2.

- Fux, Johann Joseph — Presto.

- Gil, G. Fernéndez — Preliidio Op. 30 n.° 2.

- Goossene, Sir Eugene — Kaleidoscope Op. 18 n°1, 3, 4, 5,6, 7, 9e 12.

- Graga, Fernando Lopes — 7 Bagatelas: Evocacdo e Soliddo; Dangas: n 2, 5 e 6; PreAmbulo jovial; Bagatela n°® 2. Album do jovem pianista:
“Rondel”, "Acalante”, “Exercicio de harmonia”,"Pequeno passeio matinal”, “Passo trocado”, Cancdo sem palavras”, “Chula”, “Canto de alva”, “Alla
Bartdk”, "A Espanholita”,"As terceirinhas do Pe.Inécio”, “Canto dos pequenos pedintes p’los Santos”;

- Granados, Enrique — Dangas excepton. 5, 6, 8 e 9.

- Guarnieri, Camargo — Danga negra.

- Haendel, George Frideric — Chacone em Sol (21 Variacdes); Ferreiro Harmonioso; Fantasia em D6 M.

- Halfter, Ernesto — Danga da Pastora.

- Haydn, Joseph — Fantasia; Andante e Variagdes em Fa m; Capricho em Sol M.

- Honneger, Athur — 3 Pegas para piano.

- Hummel, Johann Nepomuk — 2 Rondés em Mib.

- Ibert, Jacques - Preludio; Histoires: Petit ane blanc (n°2), Bajo la mesa (n°7), Marchande d‘eau Fraiche (n°9).

- Infante, Frei — Toccata em Ré m (I vol.).

- Joio, Norman Dello — Nocturnes em Fa# m e Mi m.

- Kabalewsky, Dimitri — Preltdios Op. 38 n.°4 e 5.

- Lesur, Daniel — Deux Noéls

- Liszt, Franz - Anos de Peregrinagao, 1° Ano-Suiga: Le mal du pays (n°8), Au lac de Wallenstadt (n°2), Capela de Guilherme Tell (n°1), Ecloga (n°7);
Anos de Peregrinagao, 2° Ano-Italia: Cangao de Salvatore Rosa; Consolagoes ns 2, 3, 5 e 6; Rapsddia Hingara n°5.

- Mendelssohn, Félix — Fantasia Op.16 n°2; Cangdes sem palavras: 3 (Op.19 n°3), 5 (Op.19 n°5), 7 (Op.30 n°1), 15 (Op.38 n°3), 18 (Op.38 n°6
'Duetto’), 20 (Op.53 n°2), 23 (Op.53 n?S), 25 (Op.62 n°1), 30 (Op.62 n°6), 34 (Op.67 n°4), 36 (Op.67 n°6), 40 (Op.85 n°4), 43 (Op.102 n°1) e 49
(Op.117)

- Mignone, Francisco — Toccatina.

- Milhaud, Darius — Saudades do Brasil, Op.67; La muse ménagére, Op.245n° 5e 9.

- Mompou, Frederic —~ Cangdes e Dangas n.° 4, 6, 7 e 8.

- Motta, Vianna da — Adeus minha terra Op.15 n°2; Chula Op.9 n°2; Barcarola; Improvisos Op.18 n°s 1, 2 e 3.

- Mozart, W. Amadeus — Rondé em Ré M, K.485; Rondé em L& m, K.511; Fantasia e Fuga em D6 M, K.394; Fantasia em Ré m, K.397; Fantasia em
D6 M, K.396;Fuga em Sol m, K.401; Adagio em Si m, K.540; Romance em La b; Variagdes: 12 V em D6 M sobre "Ah, vous dirais-je maman”,
K.265; 6 V em Sol M sobre “Mio caro Adone”, K.180; 8 V em Sol M sobre uma éria holandesa, K. 24; 6 V em Fa M sobre um Allegretto, K.54; 7V
em Ré M sobre “"Willem van Nassau”, K.25; 12 V em D6 M sobre um minueto de Fischer, K.179; 8 V em F4 M sobre a marcha “Les Mariages
Samnites”, K.352; 12 V em Mib M sobre “La belle Frangoise”, K.353; 9 V em Ré M sobre um minueto de Duport, K.573.

- Persichetti, Vicent — Sonatinas n.” 1 e 2.

- Pick, Magiagalli — La pendule hamonieuse; Prelidio; Toccata.

- Pierné, Gabriel — Cache-cache. %

- Pires, Filipe — Bagatelas Op. 1.

- Poulenc, Francis — 2 Novelettes em Dé M e Sib menor; Mouvements perpetuels; Pastourelle; Nocturnos: n%s 1, 2, 3, 5 e 7; Promenades: n°s 1, 3 e
8; Improvisos: n% 2, 5, 6, 7, 8 e 10.

- Prokofieff, Sergei — Gavote op. 12.

- Rameau, Jean-Philippe — Gavotte e variagoes em Ld m.

- Ravel, Maurice — Minueto sobre nome de Haydn; Pavana para uma Infanta defunta.

- Reger, Max — Rapsédia & meméria de Brahms; Réverie Op. 36 n.° 9; Folha de album Op. 36 n.° 2; Era uma vez Op. 44 n.° 9; Jiga Op. 44 n.°
9; Paginas do meu didrio Op. 82 n.° 3 e 4

- Rey-Colago, Alexandre — Cangdo do Mondego; Malaguenas; Jeleo; Jota e Seguidilla; O Amolador

- Rodrigo, Joaquin — Danga valenciana.

- Saint-Saéns, Camille — Elegia.

- Sas Bunge — Preludios excepto n.® 3.

- Scarlatti, Domenico - Sonatas n° 1 (L.23), 2 (L.58), 4 (L.187), 5 (L.263), 12 (L.413), 16 (L.430), 17 (L.433) (ed. Ricordi 463)

- Schmitt, Florent — Soirs, Op.5: Derniére page (n°10), Aprés l’eté (n°4); Musiques Intimes I, Op.16: Sur le chemin desert (n°2)

- Schubert, Franz — Improviso Op.142 n°2; Improviso Op.90 n°s 2,3e 4; Momentos Musicais Op.94 n 2,5e 6; Klavierstiicke n°1.

- Schumann, Robert — Album da juventude: 29, 40; Novelette n°7; Fantasiestiicke n° 1, 4; Intermezzi, Op.4; Arabesco; Romances, Op.28: n°2
(Fa#); Nocturno n°4.

- Scott, C. — Pierrot Triste; Pierrot Gay, Danca elegiaca; Danga langorosa.

- Scriabin, Alexander — Mazurka em D6 M.

- Seixas, Carlos — Toccatas I vol: n.° 6; Il vol: n.° 4, 8, 9, 10, 14.

- Schostakowitch, Dimitri — Prelidios op. 34 n.° 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 21, 22 e 23.

- Sousa, Berta Alves — Prelidio n.? 2.

- Sousa Carvalho, Jodo de — Toccata e Andante em Sol m.

- Tansman, Alexander — Mazurkas n.? 6, 7 e 10.

- Tcherepnin, Alexander — Bagatelas n.° 6, 7 e 10.

- Telemann, Georg Philipp — Fantasias.

- Torres, Hermani — Fileuse Op. 10 n° 2,

- Turina, Joaquin — Dangas fantasticas: Exaltaci6n, Ensuefio; Bailete, Op.79: Fandango (n°5); Contes D'Espagne, Op.20: Dans les jardins de murcia
(n°4).

- Villa-Lobos, Heitor — Guia pratico: n% 2, 4 e 5; Lenda do caboclo; Passa, passa Gavido.

“ GOVERNODE | masttaio oazoucacho
- e ? PORTUGAL l o

www.cmsilvamonteiro.com
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9.4 — Anexo 4 | Documentos relativos ao Workshop Piano Criativo |

o Apresentacdo da atividade;
o Registo de presencgas;

o Avaliacdo da atividade.
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PLANO ATIVIDADES 2013/2014

r/\
(VYYY
vt 4T

curso de misica
SILVA MONTEIRO

APRESENTACAO DA ATIVIDADE PREVISTANO PA v ADITAMENTO AO PA U
Ne | ~ ATIVIDADE / DESCRICAO ' N. Blocos fofal 2
17 Workshop “Piano Criativo” - Parte 1 | 10
OBIJETIVOS

0Os exercicios de improvisagdo dramética, narrativa e de movimento funcionam como
ferramentas pedagdgicas para a iniciagdo & improvisagdo ao piano, para a desinibigéo face
aos colegas e ao préprio instrumento e para a valorizagdo da interpretagdo pessoal e da
exploracdo criativa da obra artistica.

HORARIO
DATA 7 LOCAL
INICIO FIM
18/12/2013 10h00 12h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro

18/12/2013 14h00 16h00
19/12/2013 10h00 12h00
20/12/2013 10h00 12h00
21/12/2013 10h00 12h00

RESPONSAVEIS PUBLICO-ALVO
Edgar Cardoso GRUPO* NUMERO *

José Miguel Costa - =

Luis Costa

Lufs Duarte Classe de piano do CMSM 10
(Ntcleo de estagio de piano

do CMSM)
Andreia Costa

INSTRUMENTOS MEDIDA ¢ INSTRUMENTOS DE AVALIACAO
Comunicagao da mensagem; Momentos de performance informal
Esforgo de interpretagdo criativa; durante as varias sessoes

Expressdo dramdtica;

Colaboragao coletiva na superagao de
desafios;

Transferéncia e aplicagdo dos processos dos
exercicios realizados.

PORTUGAL | v

g] GOVERNO DE l sastsosmta

PO LJH gﬁ E’E m

www.cmsilvamonteiro.com
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[ PLANO ATIVIDADES 2013/2014

o de misica
! AONTEIRO

A Diregao

0/A Responsével

SVAMBRY (s Rer 0>

Porto, 26 /01 /201y

1) Fazer uma breve descrigio da atividade; 2) Indicar os alunos por turma ou nome;

Indicar o custo total por recurso referido;
equipa, etc,; 6) questiondrio, relatério, etc; 7) Ensaios para preparar a atividade principal;

GOVERNO DE
PORTUGAL

3) Indicar o total de elementos; 4)
5) Itens que se pretendem avaliar. Ex: desempenho dos alunos, trabalho de

RASHEO DA DU
oo

www.cmsilvamonteiro.com
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MATOS. CAIANO G WANDSCHNEIDER, LDA . NIPC 501106731 . CRC 1™ N" 501106731

\

Cm

curso de musica
SITLVA MONTEIRO

PLANO ATIVIDADES 2013/2014

AVALIACAO DA ATIVIDADE PREVISTANO PA v ADITAMENTO AO PA[ ]

1. ATIVIDADE

N° NOME
! 7 Workshop “Piano Criativo” - Parte 1
: HORARIO
DATA = LOCAL
INICIO FIM

18/12/2013 10h00 12h00 Auditério Ernestina
18/12/2013 14h00 16h00 Silva Monteiro
19/12/2013 10h00 12h00
20/12/2013 10h00 12h00
21/12/2013 10h00 12h00

2% NUMERO DE PESSOAS ENVOLVIDAS

T —— PAISE
RESPONSAVEIS DOCENTES ~ ALUNOS | AWSISTUNTES  gNcARREGADOS
: S DEEDUCAGAO
5 1 10 0 0

3. AVALIACAO GLOBAL DA ATIVIDADE 1

A atividade revelou-se bastante motivante e estimulante para os alunos que participaram.
Os alunos empenharam-se na superagéo dos desafios propostos e produziram
performances interartisticas bastante satisfatérias, que terdo grande impacte na sua
abordagem ao piano.

4. OBSERVACOES

0/A Responsavel A Diregdo
/

GOVERNODE | wwsmanuonceto
PORTUGAIL | fetver

www.cmsilvamonteiro.com
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9.5 —-Anexo 5 | Documentos relativos ao Workshop Piano Criativo Il

o Apresentacdo da atividade;
o Registo de presencgas;
o Avaliacdo da atividade;

o Autorizacdo para a gravacao das sessGes e convite para a apresentacdo

final (exemplar do documento enviado aos encarregados de educacdo).
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/'\ 5 PLANO ATIVIDADES 2013/2014

curso de misica
SILVAMONTEIRO

APRESENTACAO DA ATIVIDADE PREVISTANOPA v  ADITAMENTO AO PA [J
" N°  ATIVIDADE/DESCRICAO' | N.Blossadotat®
39 Worlfsihop “Piano Cr-iativo" - Part; % - 12 B
OBJETIVOS

Apés uma série de exercicios e experimentagoes realizados na primeira parte do
Workshop, segue-se uma fase de criagdo de momentos performativos, com vista 2
apresentacdo final piblica. Pretende-se demonstrar as diferentes exploragdes criativas do
processo do workshop em produtos artisticos que quebram as barreiras da performance
pianfstica tradicional.

HORARIO
DATA = = LOCAL
B INICIO FIM B
07/04/2014 10h00 112h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
108/04/2014 10h00 12h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
09/04/2014 10h00 12h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
110/04/2014 10h00 112h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
10/04/2014 14h00 16h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
10/04/2014 16h30 17h30 Cinema Nun’Alvares
10/04/2014 18h30 19h30 ~ |Cinema Nun'Alvares )
RESPONSAVEIS - PUBLICO - ALVO. B
Edgar Cardoso GRUPO* NUMERO *
José Miguel Costa _— = 2 =l ” =
Luis Costa
Lufs Duarte Classe de piano do CMSM 11
(Nicleo de estagio de piano
do CMSM)
Andreja Costa .
INSTRUMENTOS MEDIDA © INSTRUMENTOS DE AVALléCAO < B
Comunicagdo da mensagem; Monitorizagao continua durante o processo
Esforgo de interpretagdo criativa; ‘de elaboragao do produto performativo;
Expressao dramdtica; Apresentagao final aos familiares e amigos
Colaboragéo coletiva na superagio de com a performance de todos os produtos
desafios; criados durante as sessdes.

Transferéncia e aplicagdo dos processos dos
wexercicios realizados.

ISR OV IS0
o

m g} GOVERNO DE
s |27 PORTUGAL,

~ww.cmsilvamonteiro.com
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\ )
,( 1 PLANO ATIVIDADES 2013/2014

Cm/ T

curso de misica

SILVA MONTEIRO
0/A Responsével A Diregao
( i
th 123 y ras A\ —

Porto, <é/ o5 [ 2014

1) Fazer uma breve descrigéo da atividade; 2) Indicar os alunos por turma ou nome; 3) Indicar o total de elementos; 4)
Indicar o custo total por recurso referido; 5) Itens que se pretendem avaliar. Ex: desempenho dos alunos, trabalho de
equipa, etc; 6) questiondrio, relatério, etc; 7) Ensaios para preparar a atividade principal;

GOVERNO DE HAPSHEO DAOUCRCAD
PORTUGAL | teises

www.cmsilvamonteiro.com
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. CRCPORTN N~ 501106731

MATOS, CAIAHO & WANDSCHNEIDER, LDA . NIFC 501 106 72t

A
\
/ ' PLANO ATIVIDADES 2013/2014

Cmf 1)

curso de misica
SILVA MONTEIRO

AVAL]ACAO DA ATIVIDADE PREVISTANO PA v ADITAMENTO A0 PA[_]

1. ATIVIDADE

Ne - 'NOME
39 ~ Workshop “Piano Criativo” - Parte 2
HORARIO
DATA 7 = LOCAL
INICIO FIM
07/04/2014 10h00 12h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
08/04/2014 10h00 12h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
09/04/2014 10h00 12h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
10/04/2014 10h00 12h00 Auditério Ernestina Silva Monteiro
10/04/2014 14h00 16h00 Auditoério Ernestina Silva Monteiro
10/04/2014 16h30 17h30 Cinema Nun'Alvares
10/04[2014 18h30 19h30 Cinema Nun'Alvares

2. NUMERO DE PESSOAS ENVOLVIDAS

e PAISE
RESPONSAVEIS DOCENTES  ALUNOS Oﬁ:ﬁifs\ggzﬁg ENCARREGADOS
! DE EDUCAQ&B
5 4 11 0 0

3. AVALIACAO GLOBAL DA ATIVIDADE

A apresentagdo final do workshop mostrou aos pais a dedicagdo dos alunos em todo o
processo de construgio performativo e a sua abertura as experimentagdes propostas. Toda
a atividade foi um sucesso, gragas ao empenho e interesse dos participantes que puseram
em priética o seu espfrito criativo na criagéo de objetos artisticos que transcendem
radicalmente o que se produz tradicionalmente numa escola de misica. No derradeiro dia
do workshop, os alunos estiveram quase 8 horas em processo de construgao artistico,
evidenciando uma surpreendente capacidade de trabalho que os levou a ultrapassar os
limites expectaveis de capacidade de concentragdo. O ambiente no grupo era impecével e
foi distinguido pelos préprios alunos como fator-chave para a atitude positiva durante o
processo. O balango final é extremamente satisfatério, também para os pais, que
testemunharam a abertura de mentalidades a performance contemporanea e as
possibilidades do instrumento Piano. As competéncias adquiridas durante as sessdes serdo
certamente fulcrais a longo prazo na abordagem a arte pelos participantes. A solicitagao

PORTUGAL

www.cmsilvamonteiro.com
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CAC TORTD 1" 501106721

MATOS, CAIANO & WANDSCHNTIDER, LDA . NIPC 501 106731

/
/
/
fv
C]['\‘ /

curso de misica
SILVA MONTEIRO

PLANO ATIVIDADES 2013/2014

4, OBSERVACOES

0/A Responsavel

Porto, S5 [ £5/ 20

A Diregao

e
[ §

¢%) coverno pE
%~ PORTUGAL

MU0 OALOICACID.
otnas

wwiwv.cmsilvamonteiro.com
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\® Curso de Musica Silva Monteiro
® Workshop Piano Criativo
CINYSIY) Nicleo de Estigio de Piano

Apresentagdo final: 10 de abril 18h30 Cinema Nun’Alvares
curso de musica
SILVA MONTEIRO

Solicitacio de Autorizacio para Gravacao das Sessoes
Convite para Apresentacio final do Workshop

Porto, 8 de abril de 2014
Exmo.(a) Encarregado(a) de Educacao,

O workshop “Piano Criativo”, a decorrer no Curso de Musica Silva Monteiro, envolve a
participagio do seu educando em atividades performativas em grupo. Com este workshop de cinco
sessoes pretendemos que os alunos explorem o piano de forma criativa, utilizando as mais diversas
formas de expressio artistica como complemento a comunicagio unicamente pianistica. Para uma
observagio posterior ao workshop, seri necessario registar alguns momentos das sessoes em formato
video e fotografico, pelo que venho por este meio solicitar a V* Ex." a devida autorizagdo para este
tipo de recolha de dados. A gravagio dos momentos performativos servira para futura promogio
do workshop e apresentagio 4 comunidade do CMSM. Os registos efetuados serio disponibilizados
20s encarregados de educacio mediante solicitagio.

Aproveitamos também para relembrar a data e hora da apresentagao final do workshop,
uma performance curta que servira de oportunidade para os pais observarem o que os participantes
puderam experienciar e construir a0 longo de um total de 10 sessGes de 2 horas de duragio cada.
Esta apresentacio ¢ dirigida aos familiares e amigos dos participantes do workshop, e realizar-se-d
no dia 10 de abril, quinta-feira, pelas 18h30 no Cinema Nun’Alvares.

Na expectativa de poder contar com a Vossa colaboragio, apresentamos os nossos
respeitosos cumprimentos.

Atenciosamente,

O orientador das sessoes, em nome do Nucleo de Estigio de Piano do CMSM

Encarregado(a) de Educagio do(a) aluno(a)

Eu,

autorizo/ndo autorizo (riscar o que nio interessa) a gravagio, em suporte video e fotografico, das
sessoes inseridas no Workshop “Piano Criativo”, realizado pelo Nicleo de Estigio de Piano do
CMSM.

, __de abril de 2014

(Assinatura do(a) Encarregado(a) de Educagao)
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9.6 — Anexo 6 | Documentos relativos ao Festival Musica sem Fronteiras

o Programa de Concerto dos Recital de Gen Li (22 e 23 de Abril);
o Programas de Concerto dos Recitais de Marina Simeonova (14 e 16 de Maio);
o Programas de Concerto dos Recitais de Naufal Mukumi (21 e 2 de Maio);

o Programa de Concerto do Trio Hromadné (27 e 28 de Maio).
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ENTRADA LIVRE

Gen Li. pino

22 DE ABRIL
23 DE ABRIL

qua Auditbrio do Cor de Agueda

Marina Simeonova.

Bulga

14 DE MAID
16 DE MAID

quarta-fei Auditorio do Cons

feira 1 Auditdrio do Curso de Misic

Piano

Naulal Mukumi

tac

21 DE MAID
22 DE MAID

quartafoira
quinta-feira

Hromadné Trio

1cca Adela Sevéikova . Violino
tugal Edgar Cardoso . Piano

Unido Marianne Hardisty . Violonc
27 DE MAID
28 DE MAID

quai

CINSIM

curso de musica
SILVA MONTEIRO

D Artics ¢ iz

@L

cm'

curso de misica

Hosko s Estig o Pisra 6 TSN
s

200u

ENTRADA LIVRE

en Li peno
China

22 DE ABRIL G
23DEABRIL  qua

va honteiro
Agueda

Marina Simeonova.

Bulg,

14 DE MAID
16 DE MAID

quarta-eira 1 Auditorio do Con

feira Auditdrio do Cur:
Piano

Naufal Mukumi

equistio

21 DE MAID
22 DE MAID

quarta-foira
quinta

Auditorio Municipal da Povoa
wditorio do C ¢

Hromadné Trio reo. checa Adela Sevtikova . violino
Portugal Edgar Cardoso . Piano

0 Unido” Marianne Hardisty . Violoncelo

27 DE MAID
28 DE MAID

terg

quai

CINSIN

curso de musica
SILVA MONTEIRO

cursode misica o0,
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ENTRADA LIVRE

Gen Li  riano

China

22 DE ABRIL, terga-feira, 19.00
Auditério do Curso de Musica Silva Monteiro

23 DE ABRIL, quarta-feira, 18.30
Auditério do Conservatorio de Misica de Agueda

Diregao Artistica e Organizagao

Niicleo de Estagio de Piano do CMSM:
Edgar Cardoso

José Miguel Costa

Luis Costa

Luis Duarte

14 DE MAIO, quarta-feira, 18.30
Auditério do Conservatorio de Musica de Agueda

16 DE MAIO, sexta-feira, 19.00
Auditorio do Curso de Musica Silva Monteiro

Diregao Artistica e Organizagao

Niicleo de Estagio de Piano do CMSM:
Edgar Cardoso

José Miguel Costa

Luis Costa

Luis Duarte




curso de misica

curso de misica

2014

| 7
ENTRADA LIVRE

Gen Li. pino

22 DE ABRIL
23DEABRIL  qua

Auditgrio do Cor de Agueda

Marina Simeonova.

Bulga

14 DE MAID
16 DE MAID feira 1

quarta-fei Auditorio do Cons

Audittrio do Curso de Misic
Piano

Naulal Mukumi

tac

21DEMAI0  quarta-foira
22DEMAID  quinta-feira

Hromadné Trio

1cca Adela Sevéikova . Violino
tugal Edgar Cardoso . Piano
Unido Marianne Hardisty . Violonc

27 DE MAID 5
2BDEMAID  qua

D Artics ¢ iz

Wi f Esigo ta Para 3 SN ,
g curso de mus

SILVA MONTEIRO

200u

ENTRADA LIVRE

en Li peno
China

22 DE ABRIL G
23DEABRIL  qua

va honteiro
Agueda

Marina Simeonova.

Bulg,

14DEMAID  quarta-feira 1
16 DE MAID  sexta-feira

Auditério do Con

Auditério do Cur

Naufal Mukumi

equistio

Piano

21 DE MAID
22 DE MAID

quarta-foira
quinta

Auditorio Municipal da Povoa
wditorio do C ¢

Hromadné Trio

Checa Adela Sevéikova . Violino
Porfugel Edgar Cardoso . Piano
0 Unido Marianne Hardisty . Violoncelo

2TDEMAIO  terg
2BDEMAID  qua

CINSsIn

curso de musica
SILVA MONTEIRO

200u
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ENTRADA LIVRE

Naufal Mukumi . piano

Uzbequistao

21 DE MAIO, quarta-feira, 19.00
Auditério Municipal da Pévoa de Varzim

22 DE MAIO, quinta-feira, 19.00
Auditério do Curso de Musica Silva Monteiro

Direcao Artistica e Organizagao

Niicleo de Estagio de Piano do CMSM:
Edgar Cardoso

José Miguel Costa

Luis Costa

Luis Duarte

ENTRADA LIV

Hromadné Trio

R a Adela Sevéikova . Violino
Edgar Cardoso . Piano
io Marianne Hardisty . Violoncelo

27 DE MAIO, terca-feira, 14.00
Auditério do DeCA, Universidade de Aveiro

28 DE MAIO, quarta-feira, 19.

Cinema Nun'Alvares

Diregao Artistica e Organizagao

Nicleo de Estagio de Piano do CMSM:
Edgar Cardoso

José Miguel Costa

Luis Costa

Luis Duarte
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