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palavras-chave

resumo

traducdo, traducdo audiovisual, legendagem, festivais de cinema, tradutor
legendador

O presente relatério, realizado no ambito do mestrado em Traducao
Especializada, tem como tema central a tradugdo audiovisual, mais
concretamente a legendagem, e como objetivo final a legendagem de diversos
conteddos audiovisuais no contexto do Festival Internacional de Cinema
AVANCA. Neste relatério, sdo explorados temas como o conceito e evolu¢ao
histérica da traducao audiovisual e as suas diversas modalidades, com especial
enfoque na legendagem. Visto tratar-se de uma &rea multimodal e
intersemiotica, é necessaria a definicdo de regras e restricdes, de variadas
tipologias, durante o processo de tradugéo e legendagem, a fim de garantir um
produto final com qualidade. Tendo em conta o objetivo principal deste relatério,
importa também contextualizar a realidade dos festivais de cinema, tanto
internacionalmente como em Portugal. O estagio curricular foi realizado no
Festival Internacional de Cinema AVANCA, pelo que a segunda parte deste
relatério engloba a descricdo da instituicdo, das tarefas realizadas, desafios
encontrados e possiveis solugBes e, finalmente, uma reflexdo do meu

desenvolvimento pessoal e profissional advindo do estagio curricular.



keywords

abstract

translation, audiovisual translation, subtitling, film festivals, translator

This report, written as part of the Master's in Specialized Translation, focuses
on audiovisual translation, more specifically subtitling, and its final goal is the
subtitling of several audiovisual products within the context of the AVANCA
International Film Festival. This report explores topics such as the concept and
historical evolution of audiovisual translation and its various modalities, with
special focus on subtitling. As this is a multimodal and intersemiotic area, it is
necessary to define rules and restrictions, of various types, during the
translation and subtitling process, in order to ensure a quality final product.
Considering the main goal of this report, it is also important to contextualize the
reality of film festivals, both internationally and in Portugal. The second part of
this report includes a description of the institution, the tasks performed,
challenges encountered and possible solutions, and finally a reflection on my

personal and professional development resulting from the internship.



palabras claves

resumen

traduccién, traduccién audiovisual, subtitulacién, festivales de cine, traductor

Esta memoria de practicas, realizada en el marco del Master en Traduccion
Especializada, se centra en la traduccion audiovisual, mas concretamente en la
subtitulacién, y tiene como objetivo final la subtitulacién de varios productos
audiovisuales en el contexto del Festival Internacional de Cine AVANCA. Esta
memoria explora temas como el concepto y la evolucién histérica de la
traduccion audiovisual y sus diversas modalidades, con especial atencion en la
subtitulacion. Al tratarse de una materia multimodal e intersemidtica, es
necesario definir normas y restricciones, de diversa indole, durante el proceso
de traduccion y subtitulacién, para garantizar un producto final de calidad.
Teniendo en cuenta el objetivo principal de esta memoria, también es importante
contextualizar la realidad de los festivales de cine, tanto a nivel internacional
como en Portugal. Las practicas curriculares se realizaron en el Festival
Internacional de Cine AVANCA, por lo que la segunda parte de esta memoria
incluye una descripcion de la institucién, de las tareas realizadas, de los retos
encontrados y posibles soluciones vy, finalmente, una reflexién sobre mi

desarrollo personal y profesional derivado de las practicas curriculares.
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INTRODUCAO

Ha décadas que atelevisdo e o cinema fazem parte do quotidiano da avassaladora maioria
da populacdo. No entanto, nos finais do século XX, com o fim da era industrial, assistiu-se
a emergéncia de uma nova era: a era digital. Esta nova era teve um papel fulcral nos meios
de comunicacgdo e entretenimento convencionais, uma vez que, agora, para se informar
sobre as noticias do pais ou do mundo e para assistir a um filme, a populacao ja ndo se vé
restringida aos jornais e as televisdes e salas de cinema. Na era digital em que vivemos,
tudo isto esta a distancia de um clique.

Com a consolidagéo desta era digital e constante processo de globalizagdo a que temos
vindo a assistir na atualidade, os contelldos audiovisuais assumem um carater
internacional, derrubando barreiras geogréficas e culturais, tornando possivel ao espetador
assistir a contetidos ndo s6 produzidos no seu pais, na sua lingua nativa, mas também
materiais provenientes de todos os cantos do globo. Para além dos conteddos mais
consumidos, que é o caso dos filmes e das séries de televisédo, também os festivais de
cinema acabam por beneficiar da expansao dos meios digitais e da globaliza¢do, uma vez
que esta possibilita a difusdo de conteddos cinematograficos dos mais diversos paises e
culturas, que anteriormente viam a sua audiéncia limitada ao seu pais de origem.
Derrubadas as fronteiras geogréficas e culturais, continua a impor-se, no entanto, outra
barreira: a linguistica. Para que um conteddo audiovisual seja apreciado
internacionalmente, é necessario que o publico o entenda na sua plenitude. E ai que a
traducao audiovisual, e mais concretamente a legendagem, objeto principal deste relatorio,
desempenha um papel fulcral.

O presente relatério de estagio tem como objetivo o cumprimento dos requisitos
necessarios a obtencéo do grau de Mestre em Traducéo Especializada e foi realizado na
sequéncia do estagio no Cine-Clube de Avanca, no ambito do Festival Internacional de
Cinema AVANCA 2021, através da realizacao de legendagens de curtas e longas-
metragens, nacionais e internacionais.

No que diz respeito & sua estrutura, o relatério encontra-se dividido em 2 capitulos
principais. O primeiro capitulo passa por um enquadramento teérico, onde abordarei o
conceito de tradugéo audiovisual, bem como as suas diversas modalidades, com especial
foco na legendagem, visto ter sido a modalidade trabalhada durante o estdgio. Ainda no
tema da legendagem, abordarei algumas nocdes e carateristicas da legendagem, bem
como um conjunto de restricbes que devem ser seguidas no seu processo. O ultimo tépico

deste primeiro capitulo inclui uma sintese da historia dos festivais de cinema na Europa,
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da evolucédo dos processos de legendagem neste contexto e, finalmente, abordarei o caso
dos festivais de cinema em Portugal.

O segundo capitulo centra-se no enquadramento pratico do estagio curricular, no qual
abordo temas como a descricdo da instituicdo de acolhimento, a descricdo das tarefas
realizadas e uma descricdo mais detalhada de cada uma das tarefas, com especial énfase
nos desafios encontrados e possiveis solugdes.

Finalmente, apresentarei uma reflexdo critica sobre o estagio, de que forma este contribuiu
para o meu desenvolvimento e ainda uma breve conclusdo, com as consideragoes finais
do presente relatorio de estagio.
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CAPITULO | - ENQUADRAMENTO TEORICO
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1. Traducgao audiovisual: conceito e histéria

A traducédo audiovisual pode ser definida como a traducdo de qualquer tipo de material
audiovisual que tenha sido gravado, na qual se d& particular énfase aos aspetos visuais e
auditivos da comunicacao (Karamitroglou, 2000, p. 2). Na traducao audiovisual, o contetdo
€ apresentado através de diferentes canais de comunicagdo, nomeadamente a informacao
verbal, onde se insere a linguagem oral e escrita, e a informag&o ndo verbal, que por sua
vez abrange todos o0s aspetos visuais presentes, incluindo imagens, sinais, entre outros.

Apesar de, no &mbito dos estudos de tradugéo, a traducdo audiovisual ser ainda um ramo
gue sO recentemente suscitou algum interesse, a sua primeira aparicdo remonta aos
primoérdios do cinema, mais concretamente nos finais do século XIX. A 22 de margo de
1895, em Paris, os irmaos Lumiére levaram a cabo aquela que ficou conhecida como a
primeira projecdo de uma peca cinematografica. Nesta altura, o cinema era ainda mudo,

no entanto, e citando Gambier (1996, p. 8),

Le cinema n’a jamais été ‘muet’, grédce a des intertitres, ni non plusvraiment
‘silencieux’, grace aux musiques d’accompagnement d’abord joueés dans les salles

de projection

O cinema da altura ndo pode ser considerado mudo, uma vez que era acompanhado de

intertitulos. Diaz-Cintas (2001) define os intertitulos como sendo

Una o varias palabras escritas, impresas sobre un fondo opaco y distinto al del
espacio escénico de la pelicula, que aparecian entre dos escenas (...) venian
impresos en caracteres de color blanco sobre un fondo negro (...) limitandose
normalmente a una sola frase [y s]u inclusién en el discurso filmico entrababa el
fluir natural de la imagen por lo que los directores se mostraban precavidos a la

hora de utilizarlos, siendo la tonica general de una marcada parquedad. (p. 54)

Estes intertitulos tinham como propdsito narrar e descrever o que se passava no decorrer

do filme, nomeadamente acdes dos personagens, dando assim ao espetador algum

16



contexto e informacdes que complementavam as imagens. Posto isto, era hecessario que
estes intertitulos fossem traduzidos, para garantir a compreensao por parte do publico de

outras culturas, dai a necessidade e consequente emergéncia da traducéo audiovisual.

2. Modalidades da traducao audiovisual

Podemos definir as diferentes modalidades da traducdo audiovisual como “los métodos
técnicos que se utilizan para realizar el trasvase linguistico de un texto audiovisual de una
lengua a outra” (Chaume, 2004 apud Guimardes, 2019, p. 12). Estas diferentes
modalidades surgem da multiplicidade dos conteldos audiovisuais existentes e,
consequentemente, dos novos modos de migracdo de informacao que tém vindo a surgir
a par com o crescente processo de globalizacdo, aliado as diferentes necessidades do
publico/cultura alvo em questdo. Além disso, as expetativas do tradutor também tém
influéncia, uma vez que este tem de adaptar as estratégias a utilizar, com base nas
necessidades e potenciais condicionantes do publico-alvo, que podem levar o tradutor a
ter que reduzir a informacgéo apresentada ou, pelo contrario, oferecer explicitagbes mais
exaustivas.

Apesar de ndo haver um consenso definitivo em relacdo a quantas modalidades da
Traducdo Audiovisual (TAV) existem, a descricdo das mesmas mais recente que existe
pertence a Eduard Bartoll (2008, apud Guimarées, 2019, p. 13), na qual o autor destaca as
seguintes modalidades da TAV: legendagem, dobragem, voice-over, legendagem para
surdos e ensurdecidos, audiodescricdo, interpretacdo simultanea, interpretacdo
consecutiva, interpretacdo de lingua gestual, intertitulacdo, remake, resumo escrito,
comentario livre e narracdo. Estas quinze modalidades podem ainda ser divididas em dois
subgrupos da traducdo audiovisual: a traducdo audiovisual intralingual e a traducédo
audiovisual interlingual. Na traducédo audiovisual intralingual, o tradutor trabalha com a
mesma lingua como lingua de chegada e como lingua de partida, tendo como objetivo
principal transformar a oralidade em escrita. Regra geral, este tipo de traducéo audiovisual
tende a ter frases mais curtas, onde o tradutor utiliza parafrases para explicar o que esta a
ser dito por outras palavras. Por outro lado, a tradug&o audiovisual interlingual consiste na
transposi¢éo da informacéo e elementos de uma lingua (a lingua de partida) através de
equivalentes de outra lingua (a lingua de chegada).

No que diz respeito a organiza¢do das quinze modalidades mencionadas acima nestas
duas categorias, a traducgéo intralingual inclui modalidades como a audiodescricdo, a

legendagem para surdos e ensurdecidos e a traducdo a vista, enquanto a traducdo
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interlingual é constituida por modalidades como a legendagem, a dobragem, o voice-over,

a narracao, entre outros.

2.1. Legendagem

A legendagem € uma das modalidades da traducdo audiovisual mais estudada e
disseminada. Esta consiste na traducdo de texto falado e potenciais sinais visuais
presentes no ecrd, transformando-os em texto escrito, as legendas. Assim, podemos
afirmar que a legendagem engloba trés aspetos diferentes: a legenda, que pode ser
entendida como o produto final, a oralidade presente nos conteldos audiovisuais,
nomeadamente dialogos e, finalmente, 0os aspetos visuais presentes no ecrd, como € o
caso de imagens, sinais, etc. (Delabatista, 1989, pp. 203-205). E também pertinente referir
que existem dois tipos de legendagem: a interlinguistica e a intralinguistica. Enquanto que
a legendagem interlinguistica pressupde duas linguas diferentes (a lingua de partida e a
lingua de chegada), na legendagem intralinguistica, a lingua de trabalho é apenas uma.
Cabe referir que a mais predominante € a legendagem interlinguistica, uma vez que a
intralinguistica surge com o objetivo de colmatar algum tipo de necessidade especial do

publico-alvo, nomeadamente dificuldades auditivas (Alves, 2018, p. 13).

2.2. Dobragem

Diaz-Cintas (2009, pp. 4-5) descreve a dobragem como um tipo de traducdo audiovisual
interlingual que consiste na substituicdo da banda sonora na lingua de partida por uma
adaptacao dessa trilha na lingua de chegada. Nesta modalidade, o tradutor deve ter em
mente que o produto final deve produzir, no publico-alvo de chegada, o mesmo efeito
produzido pelo produto original nos destinatarios de origem. A semelhanca da legendagem,
este tipo de traducdo audiovisual é bastante pertinente em casos em que 0s materiais
audiovisuais serdo reproduzidos em paises onde a lingua materna é diferente da do

contetdo em questao.

2.3. Voice-over

Apesar de o voice-over ser, em parte, semelhante a dobragem, nesta modalidade néo se

procede a substituicdo total das vozes, mas sim uma substituicdo parcial. O que acontece
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no voice-over € que a voz na lingua de chegada nédo se inicia exatamente no mesmo
segundo que a voz original, surge com um pequeno atraso de segundos, sendo assim
possivel ouvir ambas as vozes, contrariamente & dobragem, onde sé é percetivel a voz
gravada a posteriori. Este tipo de traducdo audiovisual € normalmente utilizado em
materiais nao ficcionais, como é o caso de documentarios, debates politicos e entrevistas
(Alves, 2018, p. 17).

2.4. Legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE)

A LSE é um tipo de traducdo audiovisual que consiste num processo de legendagem
adaptado a pessoas com dificuldades auditivas. Apesar de ser bastante semelhante a
legendagem convencional, a LSE distingue-se pelo facto de exigir uma reducao textual
maior, devido a exigéncia de um niimero menor de caracteres por segundo, visto que, por
norma, uma pessoa com dificuldades auditivas tera um tempo de leitura menor (Xavier,
2009 apud Alves, 2018, pp. 14-15). Para além disso, esta modalidade carateriza-se
também pela presenca de cores e emoticons nas legendas, que tém como objetivo
distinguir os diferentes personagens e emocodes/entoacdes transmitidos pelos mesmos.
Esta introdug&o dos emoticons é considerada extremamente vantajosa, havendo diversos
autores que defendem que esta torna a experiéncia mais intuitiva para o espetador,
nomeadamente Neves (2005 apud Alves, 2018, p. 14), que afirma que “The introduction of
icons in subtitles may be seen as a way forward towards easing the processing of verbal
messages’.

Sdo ainda necessarias informagBes complementares para indicar ao espetador a
existéncia de elementos n&o visuais, como sons, musicas, interjeicbes e onomatopeias. E

também importante referir que esta modalidade pode ser intralingual e interlingual.

2.5. Audiodescricéo (AD)

z

A audiodescricdo é uma modalidade da traducdo audiovisual que tem como objetivo
atender as necessidades de espetadores invisuais ou com dificuldades de visdo. De acordo
com Bartolomé & Mendiluce Cabrera (2005, apud Guimardes, 2019, p. 22), esta
modalidade consiste na narracdo de elementos visuais relevantes para o desenrolar do
produto audiovisual, nomeadamente linguagem corporal, expressfes faciais e cenarios
(Diaz-Cintas & Remael, 2007, p. 9). Nesta modalidade, mantém-se a banda sonora original,

a qual é sobreposta esta narragdo complementar. Esta narragdo ndo deve, portanto,
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interferir com os diadlogos e sons ja existentes, mas sim ser introduzida em momentos de
pausa e siléncio.

Segundo Jiménez (2010, p. 70), podemos agregar 0s elementos a ser descritos em trés
niveis: o narratolégico, onde se inserem 0s cenarios, personagens, acdes, etc.; 0
cinematografico, que inclui a linguagem da camara; e, finalmente, o linguistico, que engloba
toda a linguagem utilizada no produto audiovisual.

Para que esta audiodescricdo seja eficaz, deve utilizar-se uma linguagem clara, exata e
objetiva, mas ao mesmo tempo imaginativa e pormenorizada, para permitir ao espetador
criar a sua prépria imagem mental do que esta a acontecer (Vero, 2006 apud Matkivska,
2014, p. 39).

2.6. Interpretacdo simultanea e consecutiva

Quando falamos de interpretacdo, é possivel dividir esta modalidade em duas categorias:
a interpretacdo simultdnea, e a interpretacdo consecutiva. Enquanto a primeira é
maioritariamente ao vivo e em tempo real, em eventos como entrevistas e noticiarios, na
interpretacdo consecutiva o tradutor intérprete disp6e de um curto espaco de tempo de
interrupcdo para traduzir a informacédo, depois desta ser proferida (Lecuona, 1994 apud
Guimaraes, 2019, p. 22).

Hernandez Bartolomé e Mendiluce Cabrera (2005 apud Alves, 2018, p. 18) defendem que
a interpretacdo simultdnea € uma das modalidades mais complexas da traducéo
audiovisual, pelo facto do tradutor intérprete nao possuir qualquer tipo de guido ou previsao

do texto a ser interpretado.

2.7. Interpretacédo de lingua gestual

Para além dos dois tipos de interpretacdo mencionados acima, existe ainda outro tipo de
interpretacao, incluido nas praticas de acessibilidade: a interpretacédo de lingua gestual.
Este tipo de interpretacdo tem como publico-alvo pessoas surdas ou com dificuldades
auditivas.

A interpretacdo de lingua gestual é também um tipo de interpretacdo simultdnea, uma vez
que o intérprete de lingua gestual transmite os didlogos e/ou sons ao mesmo tempo que
estes sdo mostrados no ecrd. Em termos visuais, o intérprete de lingua gestual encontra-
se num pequeno quadrado no canto inferior direto ou esquerdo do ecra.

E importante referir que, neste tipo de interpretacdo, o tradutor, para além dos

conhecimentos linguisticos e culturais, deve também estar ciente de todas as necessidades

20



do publico em gquestdo, nomeadamente o facto de a mensagem dever ser transmitida da

forma mais precisa possivel (Xavier, 2009 apud Alves, 2018, p. 19).

2.8. Comentario livre

De acordo com Karamitroglou (2000 apud Matkivska, 2014, p. 39), esta modalidade da
traducao audiovisual pode ser definida como um tipo de voice-over, mas que, ao contrario
deste, ndo se foca nos movimentos labiais do produto audiovisual original nem em ser fiel
e simultdneo ao mesmo. Ao invés, trata-se, como o préprio nome indica, de uma tradugéo
oral livre, complementada por varios elementos jornalisticos, e no qual se comenta o
produto audiovisual parcialmente ou na sua totalidade. Apesar de ndo se ter em conta a
simultaneidade e sincronizagdo com a banda sonora do produto original, o comentario livre

€ sincronizado apenas com 0s elementos visuais.

2.9. Narracéo

A narracao pode ser definida como um tipo de traducédo audiovisual que ndo tem como foco
principal os movimentos labiais, mas sim uma reproducdo fiel do texto de partida, de forma
simultanea, contudo com informagédo mais condensada e sucinta. A narracdo e 0 voice-
over sdo duas modalidades semelhantes, no entanto a narracéo distingue-se pelo facto de
recorrer a estruturas gramaticais mais formais e, em alguns casos, ao uso de diversas
vozes (Mack, 2001 apud Matkivska, 2014, p. 39).

3. Legendagem

De todas as modalidades da TAV mencionadas no tdpico 2, esta €, sem duvida, a mais
estudada, disseminada e trabalhada, e também o objeto de trabalho do presente relatério
de estagio.

Segundo a definicao de Diaz-Cintas & Remael (2007, p. 8), a legendagem constitui uma
traducao escrita de diadlogos e outros marcadores verbais que possam aparecer escritos
no ecrd ou em formato de audio (como sinais, musicas, etc.) para uma lingua de chegada.

Esta traducéo aparece normalmente na parte inferior do ecra.

La subtitulacion se puede definir como una préactica linglistica que consiste en

ofrecer, generalmente en la parte inferior de la pantalla, un texto escrito que
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pretende dar cuenta de los didlogos de los actores, asi como de aquellos elementos
discursivos que forman parte de la fotografia (caras, pintadas, leyendas, pancartas,

etc.) o de la pista sonora (canciones, voces en off, etc.) (Diaz-Cintas, 2003, p. 32).

Luyken (1991) apresenta também uma definicdo de legendagem semelhante a de Diaz-
Cintas (2003), introduzindo ainda o conceito de sincronizagcdo, e a importancia de as

legendas estarem sincronizadas com os didlogos.

Subtitles are condensed written translation of the original dialog which appear as
lines of text, usually positioned towards the foot to the screen. Subtitles appear and
disappear to coincide in time with the corresponding portion of the original dialog
and are almost always added to the screen at a later date as a post-production

activity. (Luyken, 1991 apud Guimaraes, 2019, p. 16).

E também importante notar que a legendagem assenta em trés principios-chave: a
apresentacéao formal, os elementos linguisticos e, por fim, os aspetos técnicos. No que diz
respeito a apresentacdo formal, a legendagem pode apresentar toda a informacéo oral
presente no conteldo audiovisual, que € a pratica mais convencional de traducéo,
denominada verbatim ou, por outro lado, utilizar estratégias para condensar essa mesma
informacg&o. Relativamente aos elementos linguisticos, estes focam-se nas diferencas
entre legendagem interlinguistica e legendagem intralinguistica. Enquanto a primeira se
baseia na tradugdo de um texto audiovisual de uma lingua para outra, a legendagem
intralinguistica trabalha com a mesma lingua, por variados motivos: por op¢ao pedagogica
de alguns canais de televisdo, quando existe alguma dificuldade em entender o discurso
original (na presenca de sotaques, por exemplo), ou até mesmo a fim de atender as
necessidades do publico surdo ou com dificuldades auditivas (no entanto, esta dificuldade
€ geralmente colmatada através da LSE). Finalmente, os aspetos técnicos centram-se na
distincdo entre legenda aberta e legenda fechada. De acordo com Diaz-Cintas & Remael
(2007, p. 21), uma legenda aberta € uma legenda impossivel de ser separada do produto
original, isto &, é disponibilizada neste formato para o publico, enquanto que, quando

falamos de legenda fechada, falamos de uma legendagem que possibilita ao espetador ter
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acesso ao produto audiovisual e aceder a sua legendagem através de meios terceiros,

como por exemplo o teletexto.

3.1. Normas e restricOes na legendagem

Como ja foi referido anteriormente, a legendagem pode ser entendida como a transposi¢ao

de um texto oral para um texto de chegada em forma escrita. E exatamente o facto de esta

ter de ter em conta o fator visual e auditivo que a distingue da traducdo convencional de

textos escritos, e sdo também estes fatores que fazem com que a legendagem tenha que

respeitar e obedecer a certas normas e restricdes exclusivas desta modalidade. N&o existe

um consenso internacional, ou mesmo nacional, relativamente a estas convencgoes, 0 que

leva a que sejam normalmente estabelecidas pela empresa de tradugdo ou produtora

audiovisual detentora do produto audiovisual. No entanto, € possivel reunir algumas

normas e restricdes que o tradutor legendador deve cumprir. Podemos dividi-las em quatro

categorias:

Restri¢cdes técnicas — que englobam questdes visuais, espaciais e temporais.
Restricdes textuais — que incluem questdes do ambito linguistico, cultural, o
processamento oral-auditivo do espetador e mudancgas no canal semiético.
Restri¢des linguisticas — que fazem referéncia a necessidade de condensar o texto.
Restricbes tipograficas — que dizem respeito a regras de pontuagdo e uso de

maiusculas e minusculas.

3.1.1. Restri¢cBes técnicas

a) RestricOes espaciais

As restricdes espaciais tém, maioritariamente, como objetivo contaminar o minimo
possivel aimagem do produto audiovisual, bem como otimizar o processo de leitura
para o espetador. Diaz-Cintas (2003, p. 146) defende que a legenda ndo deve
ocupar mais de 1/12 do ecra, ou 20%, e deve ser posicionada ao centro e na parte
inferior do ecré. No que diz respeito ao tamanho da legenda, esta nunca devera ter
mais de duas linhas (Karamitroglou, 1998).

No que diz respeito ao tipo e tamanho de letra a ser utilizado, lvarsson (1992 apud
Guimaraes, 2019, p. 24) reitera que o tradutor legendador deve utilizar uma fonte
simples e facil de ler, preferencialmente sem serifas, como por exemplo Helvetica

ou Arial, e evitar o0 uso de letras mailsculas. Ainda em relacdo a fonte, recomenda-
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b)

se gue a legenda seja num tom de branco-pélido e colocada numa caixa cinza ou
transparente (Karamitroglou, 1998).

Quando se fala em restricbes espaciais, a restricdo mais relevante &,
predominantemente, 0 nimero de caracteres a ser utilizado. Apesar de nao existir
um consenso absoluto em relacéo a este limite, em Portugal, € comum definir-se
um limite entre os 37 e os 40 caracteres, podendo, em situacées excecionais,

atingir-se os 42 caracteres (Diaz-Cintas & Remael, 2007, p. 23).

Restrigcdes temporais

As restricbes temporais prendem-se, sobretudo, com o tempo que uma legenda
deve permanecer no ecrd, de modo a fazer sentido e estar em sintonia com o
produto audiovisual, e garantindo que o espetador tem tempo suficiente para ler a
legenda na integra. Para tal, deve ter-se em conta a velocidade de leitura média
do mesmo, que por norma, hum adulto sem qualquer incapacidade, ronda os 12
caracteres por segundo.
De acordo com Diaz-Cintas (2003), a legenda devera sempre estar sincronizada
com o inicio e final de cada dialogo. Como é sabido, muitas das vezes, o tradutor
nao tem possibilidade de incluir todo o dialogo na sua forma original em tao poucos
segundos, devendo, nesses casos, adotar estratégias de condensagéo e redugéo
do conteldo, sem nunca comprometer a sua relevancia e lealdade ao original.
Como referido anteriormente, o tempo que uma legenda deve permanecer no ecra
dependerd sempre do publico-alvo e das suas capacidades cognitivas mas,
geralmente falando, Karamitroglou (1998) define os seguintes intervalos de tempo:
¢ Uma legenda de duas linhas ndo deve ultrapassar os 6,5 segundos de
permanéncia no ecra;
¢ Uma legenda de uma linha deve permanecer no ecra durante, no maximo,
3,5 segundos;
e Uma legenda de apenas uma palavra deve ter uma permanéncia no ecré
de, pelo menos, 1,5 segundos;
e Recomenda-se que o intervalo entre cada legenda seja de % de segundo,
para que ndo exista sobreposicdo de legendas e, sobretudo, para que o
cérebro do espetador consiga assimilar a existéncia de duas legendas

distintas.
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3.1.2. Restricdes textuais

Como mencionado anteriormente, as restricdes de teor textual centram-se em questées
que dizem respeito ao texto da legenda e englobam aspetos como o processamento oral-
auditivo do espetador e mudancas no canal semidtico, neste caso entre os canais auditivo
e visual.

No que diz respeito ao processamento oral-auditivo, Georgakopoulou (2009 apud Alves,
2018, p. 27) refere que o espetador, ao assistir a um produto audiovisual, tem que estar
com atencdo nao apenas ao que se estd a desenrolar na imagem, mas também ao
conteudo escrito apresentado nas legendas. Para que este processo seja 0 mais simples
e natural para o espetador, o tradutor legendador deve assegurar-se que as legendas estao
sincronizadas com a imagem e audio do produto audiovisual. E certo que a atencdo do
espetador estard sempre dividida entre os varios elementos no ecrd, no entanto o tradutor
pode adotar estratégias para minimizar quaisquer dificuldades que o espetador possa
encontrar. S&o elas:

¢ Quando existe uma informacao visual presente no ecrd, o tradutor deve incluir na
legenda apenas as informages linguisticas mais relevantes, para que o espetador
se foque mais na informag&o visual do que na legenda.

e No caso da LSE, o tradutor deve incluir, nas legendas, informagfes relevantes,
como o nome dos personagens, que poderiam ser consideradas informacdes
descartaveis no caso da legendagem convencional, mas que, no caso da LSE, sdo
imprescindiveis para a compreensao por parte do espetador.

e Por outro lado, quando a informacédo auditiva € mais importante que a visual, o
tradutor deve incluir na legenda o méaximo de informagéo possivel, incluindo
musicas, quando estas se mostrarem relevantes.

e Um dos fatores mais importantes para assegurar que 0 espetador tem uma
experiéncia fluida e sem grandes inconveniéncias € a segmentacao das legendas.
Quando se trata de uma legenda de duas linhas, esta deve sempre ser dividida no
final de uma palavra ou de uma frase. No que diz respeito ao tamanho das duas
linhas das legendas, o ideal seria que fossem do mesmo tamanho, no entanto,
guando nédo é possivel, é aconselhado que a segunda linha seja mais extensa que
a primeira. Contudo, a sintaxe serd sempre mais importante que o tamanho e
estética das legendas, e nunca devera ser sacrificada.

e O tradutor deve, sempre que possivel, eliminar elementos que considere

redundantes ou descartaveis, ndo sé para ndo afetarem a rapidez de leitura do
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espetador, mas também para que estes nao contaminem a legenda
(Georgakopoulou, 2009 apud Alves, 2018, pp. 27-28).

A Ultima restricdo textual que Georgakopoulou (2009) destaca prende-se com a mudanca
de modo. Ao traduzir um produto audiovisual, o tradutor lida com dois canais de informacao:
o visual e o auditivo, e transpor a informacao oral para formato escrito. Existem diversas
diferencas entre estes dois tipos de discurso, nomeadamente o facto de a linguagem oral
ser caracterizada por pausas, hesitacdes, quebras no discurso, sotagues, elementos que
ndo estdo presentes na linguagem escrita. Nestes casos, a autora recomenda que o
tradutor omita estes elementos, uma vez que podem constranger o processo de leitura do
espetador. Quando estes elementos se verificarem imprescindiveis para a compreensao
do espetador, o tradutor deve arranjar estratégias para os incluir na legenda, tentando

sempre simplifica-los.

3.1.3. Restri¢des linguisticas

As restri¢cdes linguisticas prendem-se, maioritariamente, com a necessidade de o tradutor
condensar e/ou reduzir o texto na passagem de texto oral para texto escrito.
Georgakopoulou (2009 apud Alves, 2018, p. 29) afirma que, ao traduzir do inglés para a
maioria das linguas europeias, nomeadamente o portugués, verifica-se uma expansao de
aproximadamente 40%. Posto isto, a solucdo que o tradutor deve adotar para contornar
esta expansdo, continuando assim a respeitar as restricdes espaciais e temporais ja
mencionadas neste relatério, é reduzir o texto. Gottlieb (1998 apud Alves, 2018, p. 29)
recomenda trés estratégias para o tradutor reduzir o texto: a omissdo, a condensacao e a
reformulacéo.

Em qualquer uma destas estratégias, é importante que o tradutor tenha em conta que
devera sempre manter todos os elementos que sejam relevantes para que o espetador
compreenda a mensagem e o sentido do texto audiovisual e, em contrapartida, condensar
e/ou omitir elementos que considere dispensaveis, ambiguos ou redundantes (Diaz-Cintas
& Remael, 2007).

Georgakopoulou reflete sobre alguns destes elementos considerados dispensaveis, nos
quais inclui: repeticdes, interjeicbes que sejam provaveis de ser entendidas pelo espetador

(como, por exemplo, “uau”, “oh”, “hum”), expressbes afirmativas e negativas que muitas

vezes se seguem dos respetivos gestos (como é o caso de “sim”, “ndo” e “ok”), expressoes
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utilizadas no discurso oral, mas que nao acrescentam valor ou significado no texto escrito
(como “bem”, “enfim”, “claro”), e onomatopeias (Alves, 2018, p. 28).

Ainda no que diz respeito as restricbes do foro linguistico, o tradutor deve também ter em
consideracdo os aspetos culturais, e saber traduzi-los respeitando as nuances adjacentes
a cada lingua e cultura, como € o caso de humor, assuntos tabu e variacfes linguisticas.
A variacao linguistica pode ser representada de diversas formas em produtos audiovisuais,
nomeadamente através de estatutos sociais diferentes nos varios personagens, elementos
gue remetam para o grau de escolaridade ou classe social de um determinado personagem
ou ainda sotaques locais e dialetais. Quando deparado com este tipo de elementos
diferenciadores, o tradutor devera sempre transp6-los para o texto de chegada, realizando
as devidas adaptacdes com base na lingua e cultura de chegada. No que diz respeito ao
humor, este pode manifestar-se ndo sé na forma de piadas e anedotas, mas também de
jogos de palavras ou rimas, todos estes com uma elevada carga cultural. No caso do
humor, o objetivo do tradutor ndo passara tanto por encontrar um equivalente linguistico
na lingua de chegada, mas sim tentar emular, no publico de chegada, a reagcédo e
sentimento evocados no texto original (Veiga, 2006, p. 226).

A traducéo de assuntos tabu requer um alto nivel de sensibilidade por parte do tradutor,
uma vez que cada sociedade e cultura possui niveis de aceitagéo diferentes. Posto isto, ao
traduzir este tipo de linguagem, o tradutor deve ter em consideracdo as normas de escrita,
teor de censura, e questdes ideoldgicas (do foro politico, religioso, social, entre outros) da

cultura de chegada.

3.1.4. Restri¢Oes tipogréficas

Para além das restricbes mencionadas acima, Karamitroglou (1998) considera pertinente
gue existam restricbes ao nivel da tipografia, nomeadamente no que diz respeito ao uso
de sinais de pontuacédo e de mailsculas e minusculas, uma vez que estes ndo existem na
linguagem falada e s&o utilizados na linguagem escrita para mimicar a melodia e ritmo
caracteristicos da oralidade. S&o elas:

e Apenas se deve recorrer ao uso de reticéncias na traducdo de frases inacabadas
ou interrompidas antes da sua conclusdo. Nestes casos, deverdo constar da Ultima
frase da legenda. No caso de uma frase inacabada, ndo deve existir nenhum
espaco entre as reticéncias e o ultimo caracter da legenda. Quando usadas numa
frase interrompida, devem aparecer no inicio e sem qualquer espaco relativamente

ao primeiro caracter da legenda. Em qualquer outro caso, deverao ser evitadas.
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O ponto final indica o final de uma frase legendada, bem como o final de uma ideia,
indicando que ndo se seguird nenhuma legenda sequencial. Deve ser colocado
apos o ultimo caracter da legenda e sem espaco entre eles.

Quando se trata de uma legenda na qual existe dialogo entre dois intervenientes
diferentes, utiliza-se o travessao ou o hifen, e deverdo aparecer antes do primeiro
caracter da legenda. Além disso, estes sinais de pontuacdo podem também ser
utilizados para intercalar oragbes ou enfatizar informagdo, em substituicdo das
virgulas ou paréntesis. Em legendas em que apenas um interveniente fala, ndo é
necessario colocar hifen ou travessao.

Pontos de interrogacdo séo utilizados para indicar uma questdo e pontos de
exclamagao tém como fungdo enfatizar uma informagéo. Deverdo ser colocados
apos o ultimo caracter da legenda, sem qualquer espago.

Deve evitar-se 0 uso de paréntesis, tanto curvos como retos. Deverao utilizar-se
apenas em legendas onde seja necessario incluir alguma informacgéo
complementar ou um comentario explicativo relativo a algum termo ou expressao
utilizada.

As aspas séo utilizadas para introduzir citagbes, excertos de textos lidos ou
pensamentos dos intervenientes.

Tal como na linguagem escrita, a virgula e o ponto e virgula sédo utilizados para
marcar pausas no discurso e, assim sendo, na legendagem devem seguir também
as regras de pontuac¢édo da lingua portuguesa. No entanto, como é sabido, o ponto
e virgula é utilizado maioritariamente para demarcar frases longas, frases essas
gue devem ser evitadas na legendagem. Assim, deve evitar-se também o uso deste
sinal de pontuacéo, optando pela virgula.

Os dois pontos séo utilizados para introduzir enumeracgoes, citacfes e sinteses, e
ainda para marcar breves pausas. No entanto, 0 autor recomenda que sejam
utilizados com cautela.

Ao traduzir falas de intervenientes que ndo estdo presentes no ecrd, como
narradores, anuncios em altifalantes ou sons saidos de um radio, a legenda deve
ser escrita em italico. Adicionalmente, o itdlico é também utilizado em
estrangeirismos que nao tém equivalente na lingua de chegada e sdo mantidos na
lingua estrangeira.

Nao é permitido formatar o texto a negrito ou sublinhado.

No que diz respeito ao uso de letras mailsculas e mindsculas, estas devem ser

utilizadas respeitando as regras da lingua de chegada. No caso das letras
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mailsculas, utilizam-se no primeiro caracter de nomes préprios, festividades,
topénimos, entre outros. Na legendagem, as letras mailsculas sdo também
utilizadas na traducdo de elementos visuais que aparecem no ecra, como sinais,
placas, cartazes, e ainda nos créditos finais de um produto audiovisual, para

designar as diferentes categorias (producdo, realiza¢do, argumento, etc.).

3.2. Avaliagao de qualidade na legendagem

Segundo Bittner, é extremamente complicado, sendo impossivel, avaliar a qualidade de
uma traducdo. Esta dependerd sempre de muitos fatores. Assim, e citando Bittner, o
tradutor

translates under certain conditions and to the best of his or her ability a source text,
thereby implicitly or explicitly taking into account the form and genre of the text and
the fact that the whole process of translation is embedded in a cultural and political

context (Bittner, 2011 apud Martins & Ferreira, 2019, p.158)

Este problema agrava-se ainda mais quando entramos no ambito da legendagem, uma vez
gue se trata de uma area multimodal, onde o tradutor tem de lidar ndo sé6 com comunicagao
verbal, mas também com aspetos extralinguisticos, como elementos visuais e auditivos.
Assim, a avaliacdo da qualidade na legendagem dependera também da capacidade do
tradutor para lidar com as nuances e particularidades linguisticas, enquanto ao mesmo
tempo tem de respeitar todas as restricdes e normas mencionadas no tépico anterior
(Martins & Ferreira, 2019). Para além das capacidades do tradutor, outro fator muito
importante a ter em consideracao aquando da avaliacdo da qualidade em legendagem é o
seu proposito. Para Karamitroglou, o objetivo principal da legendagem é assegurar a
completa compreensédo por parte do espetador, otimizando a legibilidade das legendas.
Ademais, Kuo considera que uma boa legendagem é aquela que passa desapercebida, na
qual o tradutor € invisivel (Kuo, 2014 apud Martins & Ferreira, 2019, pp. 158-159).

Tendo em conta todas restricbes de tempo e espaco explicitadas no tépico anterior, a

legendagem tende a ser associada mais frequentemente com a escrita criativa ao invés da
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traducdo literal, ou até mesmo a poesia, uma vez que é virtualmente impossivel reproduzir
a forma do contetdo original (Martins & Ferreira, 2019, p. 160). Quando se trata de
traducao audiovisual, e mais concretamente legendagem, é essencial que se cumpram as
regras estabelecidas para este tipo de tradu¢édo, mesmo que isso implique abdicar de uma
versao linguisticamente semelhante ao original.

Com vista a avaliar a qualidade da legendagem, Pederson criou 0 modelo FAR (Functional
equivalence, Acceptability and Readability). Este modelo visa avaliar a sua qualidade do
ponto de vista do produto e ndo do processo em si. Trata-se, assim, de um modelo
genérico, que se baseia em trés pontos chave: a equivaléncia funcional (erros estilisticos
e semanticos), a aceitabilidade (erros ortograficos, gramaticais e idiomatismos) e a
legibilidade (que inclui todos os aspetos técnicos, como o tempo de leitura, regras de
pontuacdo, entre outros). A base primordial deste modelo é a analise de erros cometidos
pelo tradutor, que € penalizado por cada erro cometido, penalizagéo essa que depende da
gravidade do erro. Para tal, Pederson baseia-se na ideia de um “contrato de ilusdo”, no
qual os espetadores fingem que as legendas séo o dialogo original, quando na verdade
ndo o sdo’. Com base neste modelo, considera-se que um erro pouco significativo passa
despercebido, erros considerados normais podem levar a uma quebra do contrato de ilusao
e, consequentemente, arruinar a experiéncia para o espetador e, por fim, erros graves
afetardo a compreensdo das legendas pois as mesmas poderdo estar a transmitir
informacg0des erradas (Martins & Ferreira, 2019, p. 161).

Ainda com o0 mesmo obijetivo, Robert & Remael apresentam uma alternativa, baseada em
parametros da traducdo em geral, cuja avaliacdo da qualidade se foca em aspetos como a
transferéncia do conteddo e do seu significado, gramatica, ortografia e pontuacéo,
legibilidade e adequacao (Robert & Remael, 2016 apud Martins & Ferreira, 2019, p. 161).

3.2.1. Avaliacdo da qualidade em funcao das estratégias adotadas pelo tradutor

Para fazer face e ultrapassar todas as dificuldades e restricbes mencionadas
anteriormente, o tradutor pode adotar varias estratégias distintas. Gottlieb destaca dez
estratégias adotadas pelo tradutor audiovisual, sendo elas:
e Expanséo - adicdo de elementos, como é o caso de explicagdes, quando se
considera necessario;

e Paréfrase - adaptacdo do texto a lingua e cultura de chegada,;

1 “Pretend that subtitles are the actual dialogue, which in fact they are not” (Perderson apud Martins & Ferreira,
2019, p.161)
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e Transferéncia - traducéo palavra a palavra;
¢ Imitacdo - transposicdo das palavras da lingua de partida para a lingua de chegada;
e Transcricao - reproducédo por escrito de expressdes ndo-convencionais;
e Deslocacdo - substituicdo do contetido original por uma alternativa inspirada pelas
imagens presentes no ecra;
e Condensacéo - transmissdo da mensagem de uma forma mais compacta;
e Dizimagao - omissao de elementos semanticamente informativos;
¢ Eliminacdo - omissdo de elementos com pouca importancia;
e Resignacgdo - omissao ou substituicdo de elementos sem traducgéo (Bianchi, 2015,
p. 10).
No entanto, ha quem argumente que o modelo de Gottlieb possui algumas falhas,
nomeadamente se tivermos em conta que muitas das vezes as diferencgas entre as diversas
estratégias de traducdo sdo muito subtis. Assim, Lomheim prop6e um modelo mais
generalista, com seis estratégias principais: eliminagéo/omisséao,
condensacéo/compressao, adicao/expanséo, hiperonimia/generalizacao,
hiponimia/especificacdo e neutralizacdo (Bianchi, 2015, p. 10). No entanto, este modelo
segue 0S mesmos principios que o proposto por Gottlieb, uma vez que ambos assentam
em trés macro estratégias principais: reducdo do texto, explicitacdo e reformulagcéo
(Bianchi, 2015, p. 10).

3.3. Ainvisibilidade do tradutor

Laurence Venuti € a figura mais destacada quando se fala da invisibilidade do tradutor.

| see translation as the attempt to produce a text so transparent that it does not seem
to be translated. A good translation is like a pane of glass. You only notice that it's
there when there are little imperfections —scratches, bubbles. Ideally, there

shouldn’t be any. It should never call attention to itself. (Shapiro apud Venuti, 1995,

p. 1).

A citacdo acima consta da obra de Venulti intitulada The Translator’s Invisibility (1995), que
aborda a sua perspetiva acerca da traducdo. Nesta citacdo, Shapiro defende que o tradutor
deve produzir um trabalho que passe despercebido, que néo tenha imperfeicdes e néo

denuncie que néo se trata do original. O leitor ndo deve ser capaz de perceber qualquer
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interferéncia externa, e deve sentir que esta a ler o texto original. Este aspeto confere,
assim, a traducéo, e consequentemente ao préprio tradutor, um teor de invisibilidade.
Contudo, nesta obra, Venuti reitera que a sua principal intencdo € dar visibilidade aos
tradutores, para assim se alcancar a dignificacdo da profissdo. Venuti mostra ainda a sua
discordancia em relacao a esta citacdo de Shapiro, referindo que o principal responsavel
pela invisibilidade da traducdo e do tradutor é precisamente o proprio tradutor: “[t]he
translator’s invisibility is thus a weird self-annihilation, a way of conceiving and practicing
translation that undoubtedly reinforces its marginal status in Anglo-American culture.”
(Venuti, 1995, p. 8). Para Venuti, o tradutor deve, acima de tudo, respeitar as regras de
linguagem e estilo da lingua de chegada, a fim de ndo causar estranheza e garantir uma
leitura natural e fluida para o publico de chegada (Venuti, 1995).

Under the regime of fluent translating, the translator works to make his or her work
“invisible”, producing the illusory effect of transparency that simultaneously masks
its status as an illusion: the translated text seems “natural”, i.e., not translated.

(Venuti, 1995, p. 5)

Venuti (1995) esta ciente dos riscos da utilizagdo desta estratégia por parte do tradutor e
defende ainda que néo é fiavel nem recomendavel domesticar todos os textos existentes,
pois 0S mesmos possuem carateristicas e estilos diferentes, e é isto que torna as obras tao
Unicas e ricas. Assim, domestica-los eliminaria esse fator de heterogeneidade e variedade.
Esta invisibilidade reflete-se ainda em questdes exteriores ao texto, no ambito social e
economico. Muitas das pessoas que ndo estdo em contacto com a profissdo de tradutor
acabam por negligenciar o seu papel, uma vez que, a maioria das vezes, este € invisivel.
Esta negligéncia acarreta consequéncias para o tradutor, maioritariamente no que diz
respeito a questdes salariais e direitos laborais, dado que o trabalho do autor é sempre
mais aclamado e este é colocado num patamar superior ao tradutor.

A invisibilidade do tradutor manifesta-se em todas as &reas da traducéo, e a traducdo
audiovisual ndo é excecdo. Nesta area em especifico, a invisibilidade do tradutor torna-se
um tema ainda mais sensivel, uma vez que ndo existe um consenso relativamente ao que

€ considerado parte do processo de uma tradug&o audiovisual. Karamitroglou defende que

One could regard as translational product only the translated verbal content of the

film, in the final form it has when reaches the target system audience. On the other
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hand, one might include the whole film in the definition of translational audiovisual
product despite the fact that the whole film is not the product of the translational film.

(Karamitroglou, 2000, p. 71)

Segundo o autor, 0 que torna a traducao audiovisual um processo tdo complexo é o facto
de esta ser polissemidtica, isto €, trabalha diferentes aspetos do produto audiovisual,
nomeadamente do canal visual e auditivo. Para além disso, a traducdo audiovisual impde
ao tradutor legendador desafios que ndo se encontram noutros tipos de tradug¢édo, como é
0 caso das restricdes espaciais e temporais (referidas no topico 3.1), bem como a
necessidade de condensar ao maximo o texto falado e decidir quais as informacdes que
devem ser omitidas, quando necessario.

Para além disto, o tradutor legendador enfrenta ainda um escrutinio muito maior e mais
direto por parte do publico que consome produtos audiovisuais comparativamente a outros
tipos de traducéo.

El texto traducido no solo se debe adecuar a las numerosas limitaciones impuestas
por el medio sino que también ha de someterse al escrutinio comparativo y
evaluador de una audiencia que, por regla general, suele tener un conocimiento
(discutible y variable) de la lengua original, sobre todo si se trata del inglés o del
francés. Para los espectadores que estén familiarizados con las dos lenguas, los
subtitulos ofrecen un pretexto ideal para jugar a la busqueda del error. Pero no solo
los iniciados. También el espectador medio puede percibir inconsistencias cuando
los actores en pantalla rien pero los subtitulos son de lo mas anodino, cuando hay
una clara desproporcion entre la duracion de los dialogos y los subtitulos o cuando
la actuacion enfadada del actor nos hace intuir una retahila de exabruptos y los

subtitulos ofrecen una version muy eufemizada (Diaz-Cintas, 2001, p. 133).

Neste excerto, Diaz-Cintas (2001) argumenta que a traducdo audiovisual € um tipo de
traducao muito vulneravel e passivel de julgamento por parte do espetador, principalmente
guando o produto se encontra em linguas estrangeiras com que o espetador esta

familiarizado, como é o caso do inglés. O espetador embarca numa busca por erros na
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traducao e legendagem e, nestes casos, o tradutor deixa de ser invisivel e passa a ser o
centro de todas as atencdes e julgamentos.

A constante invisibilidade imposta ao tradutor legendador leva a que este ndo tenha
qualquer reconhecimento. Muitas vezes nem o seu proprio nome € incluido nos créditos
finais de um produto audiovisual, mas sim o home da empresa de traducdo a quem o
servico foi prestado. Consequentemente, o publico nunca reconhecerd a pessoa
responsavel pelas legendas que acabou de ler.

Uma das solugdes propostas para colmatar esta questéo da invisibilidade e desvalorizagéo
de e do tradutor passa pela importancia da formacao na profissdo. Atualmente, ndo é
obrigatéria qualquer formacédo superior para produzir legendas, qualquer pessoa o pode
fazer. Isto levou a emergéncia do fendmeno do fansubbing, que pode ser definido como
uma legendagem amadora, feita de forma voluntaria e gratuita, por pessoas sem

experiéncia na area.

Besides making new subtitled episodes available more rapidly and widening the
range of available material, from the very beginning one of the main drivers for
fansubbers has been translating in such a way as to fulfil the expectations and
requirements of fans. They aim at providing a version which is a accurate and faithful
to the original as possible and conveys jokes, quotations, word-plays, textual
references, and the culture of the original, without trying to disguise the intervention
of the translator, as is the case in traditional subtitling/dubbing (European

Comission, 2012, p.9).

A citacdo acima defende o fansubbing e destaca algumas das suas vantagens, como a
rapidez na disponibilizagdo das legendas e uma maior lealdade ao texto de partida, com
mais explicitagcdes e descri¢cdes, para garantir a compreensao por parte do publico, mesmo
que, para tal, sacrifiquem a invisibilidade do tradutor. Uma carateristica dos fansubbers é
que, dado que o seu objetivo primordial € a lealdade ao original e a compreensdo do
espetador, acabam por descartar as normas e restricbes que, por norma, um tradutor
legendador deve seguir. Isto inclui o uso de diferentes cores e fontes, explicagdes mais
extensas de referéncias culturais, legendas que ultrapassam as duas linhas, entre outros.
Defende-se ainda que deveria existir uma relacdo harmoniosa entre tradutores

legendadores profissionais e fansubbers, uma vez que ambos podem beneficiar dela.
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Enquanto o legendador profissional assegura um nivel de qualidade e rigor mais elevado,
o fansubber possui um conhecimento cultural mais elevado.

E notorio que o fansubbing é uma pratica que tem vindo a crescer e a tendéncia € que
continuara cada vez mais presente na area do audiovisual. Assim, a Comissao Europeia
(2012, p. 46) sublinha que € necesséario que os profissionais da &rea da traducdo
audiovisual se adaptem a esta nova realidade, quer seja através do aprofundamento da
sua especializacdo em areas especificas, nomeadamente naquelas que requerem um
maior grau de especialidade, quer seja redirecionando a sua carreira para trabalhos de
pés-edicdo de textos traduzidos por maquinas ou fansubbers.

Existird sempre quem negligencia o papel indispenséavel do tradutor legendador, no entanto
sendo um bom profissional da area, apostando na formacao continua e aprofundada,
produzindo trabalhos de qualidade e, acima de tudo, transmitir confianga ao cliente, sdo
pequenos grandes passos para se atingir o merecido respeito e valorizagdo do trabalho
enquanto tradutor legendador.

3.4. Legendagem para festivais de cinema

O primeiro festival de cinema de que ha conhecimento data da década 30 do século XX e
aconteceu em Veneza (Moeran & Pederson, 2011 apud Aradjo, 2013, p. 1). Desde entéo,
0 numero de festivais de cinema tem vindo a crescer exponencialmente por todo o0 mundo,
tendo também a sua importancia a nivel social e cultural crescido ao longo dos anos.
Os festivais de cinema podem ser de diversos tipos: generalistas vs especializados, com
estreias a nivel mundial vs estreias a nivel nacional, com competicdes vs sem competicdes,
festivais focados em difundir filmes realizados por estudantes, entre outros (Bauer, 2007
apud Araujo, 2013, p. 5). Independentemente do tipo de festival, é seguro dizer que o
objetivo principal deste tipo de evento é, na sua génese, enaltecer o cinema enquanto
forma de arte (Bauman, 2001 apud Araujo, 2013, p. 5). Além disso, os festivais de cinema
procuram difundir e dar visibilidade a filmes e produc¢des que, caso contrario, dificilmente
seriam reconhecidos, uma vez que 0s meios de comunicacao e circuitos comerciais ndo
tendem a dar espaco a cineastas menos reconhecidos.
Marijke de Valck (2007) divide a evolugéo historica dos festivais de cinema na Europa em
trés fases distintas:

e A primeira fase corresponde ao advento dos festivais do cinema, que tem inicio no

primeiro festival de cinema (Veneza, 1932), passa pela criacdo do ilustre festival de

Cannes, faz referéncia aos percalcos vividos nestes dois festivais, nos finais da
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década de 60 (maioritariamente associados a questdes politicas), e termina com as
mudancas sofridas pelo formato festival, na década de 70;

e A segunda fase é marcada pela organizacdo de festivais independentes, que
tinham como objetivos primordiais preservar a arte do cinema e dinamizar a
indUstria do cinema;

o A terceira fase corresponde ao fenbmeno de internacionalizar, institucionalizar e
profissionalizar os festivais de cinema, dando origem ao agora denominado “circuito
internacional de festivais de cinema”.

No que diz respeito a tradu¢ao no contexto de festivais de cinema, Martinez-Tejerina (2014,
p. 216) afirma que a pratica mais comum € existir um ficheiro de legendas na lingua do
pais organizador do festival, e ainda, no caso de festivais com competi¢cdes internacionais,
onde se enquadra o Festival de Cinema AVANCA, os filmes devem também ser traduzidos
e legendados em inglés, visto que o juri tende a ser constituido por elementos de diversos
paises, sendo o inglés a lingua unificadora.

Relativamente aos processos de legendagem realizados em festivais de cinema, é
pertinente mencionar Herman Brondeel (1994 apud Alves, 2018) que faz referéncia ao
Festival Internacional de Cinema de Gent, na Bélgica, para descrever o processo de
criacdo de legendas no contexto de um festival de cinema. Segundo o autor, nos primoérdios
do festival, em 1992, eram utilizados microcomputadores. No entanto, dois anos depois,
em 1994, realizou-se o salto para as cassetes VHS, o que facilitou o trabalho do tradutor,
uma vez que estas eram capazes de gerar os codigos de tempo, tarefa que anteriormente
tinha que ser realizada manualmente pelo tradutor. Chegada a altura de projetar os filmes,
as legendas tinham que ser projetadas ao vivo e manualmente, normalmente sobre uma
tira branca com recurso a um projetor.

Atualmente, o método mais utilizado em festivais de cinema é a legendagem eletrénica. A
legendagem eletronica foi criada em 1984 pelo arquiteto e inventor Fabrizio Fiumi e
consiste num sistema que permite a projecdo do filme e das legendas simultaneamente,
mas independentes entre si. Tal é possivel pois as legendas séo projetadas a partir de um
ficheiro separado, o que permite manter a celuloide intacta e livre de acido (Martinez-
Tejerina, 2014, p. 217).

Martinez-Tejerina (2014, p. 217) menciona ainda algumas vantagens da legendagem
eletrénica, nomeadamente: o facto de tornar o processo de legendagem mais rapido, uma
vez que, ao contrario das legendas queimadas, nas quais é necessario um processo de
spotting (“marcacao” dos tempos de entrada e saida das legendas), na legendagem

eletrénica este processo é mais agilizado e rapido; os custos inerentes a legendagem
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eletronica sdo muito mais reduzidos, pois as empresas tendem a cobrar menos por este
tipo de servicos, fruto de se tratar de um processo mais rapido e que nao requer tanta
experiéncia por parte de quem a realiza; dado gque as legendas néo estdo embutidas no
ficheiro do filme, este nao fica “contaminado”, o que se torna também uma vantagem, visto
que os filmes sdo enviados para diferentes festivais de cinema e, assim, a mesma cépia
pode ser enviada para todos eles, sendo apenas necessario depois inserir o ficheiro da
legenda, poupando assim nos custos de cépias; finalmente, a Gltima vantagem prende-se
com a compatibilidade. Gracas ao facto de as legendas serem projetadas
independentemente, estas sao compativeis com qualquer formato, desde DVD, Blu-ray,

35mm, entre muitos outros.

3.4.1. O processo de traducéo

No que diz respeito a como se desenrola a tradugéo de filmes para festivais, a primeira
etapa é semelhante a de qualquer projeto de traducéo: o tradutor comeca por receber um
e-mail de um gestor de projetos para saber se o tradutor tem disponibilidade para traduzir
o filme, ou filmes, em questdo. Para além do corpo escrito do e-mail, o tradutor recebe
também um link de uma plataforma de download de ficheiros, a fim de descarregar o filme
a traduzir, e outros potenciais anexos relevantes. De seguida, o tradutor comeca a sua
tarefa: produzir uma traducéo na forma de segmentos de legendas, que deverdo sempre
cumprir as restricdes mencionadas no Ponto 3.1 deste relatdrio. Esta é a tarefa principal
do tradutor, dado que, ao contrario da legendagem embutida no filme, ndo é necessario
definir manualmente os codigos de tempo, e também néo é necessario ter em consideracao
as mudancgas de cena aquando da segmentacéo das legendas (Martinez-Tejerina, 2014,
pp. 218-219).

Relativamente aos videos, é extremamente comum os tradutores receberem videos com
mé& qualidade (justificado pelo facto de os websites utilizados para partilhar ficheiros
normalmente terem limite de armazenamento), por vezes com marcas de agua (por
questdes de privacidade, mas que, muitas vezes, contamina a imagem para o tradutor). E
também pratica comum receber videos com legendas ja& embutidas, na maioria das vezes
em inglés, algo que mencionarei mais a frente, na parte aplicada deste relatorio, relativa
ao estagio.. Nestes casos, é aconselhado ao tradutor reproduzir a segmentacédo das
legendas embutidas, “not to distract the viewer with constant flashes created by the two
subtitle tracks appearing at different rates” (Martinez-Tejerina, 2014, p. 219). No entanto,
por vezes as legendas embutidas sdo de ma qualidade, e ndo respeitam as regras e

restricbes impostas para uma boa prética de legendagem. Nestes casos, o tradutor deve
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sacrificar o conforto do espetador e optar por criar legendas de qualidade (Martinez-
Tejerina, 2014).

Existem ainda situacdes em que o tradutor ndo recebe um ficheiro em video, mas sim um
documento escrito, que podem ser dos mais variados tipos: guides, listas de dialogos,
listas, entre outros. Dada esta variedade, o tradutor pode receber um documento
extremamente claro e detalhado ou, pelo contrario, documentos extremamente
incompletos e inclusive com erros. Nestes casos, o trabalho do tradutor é dificultado, uma
vez que, sem o formato audiovisual do produto, é impossivel produzir uma tradugédo 100%
fiel, pois o fator imagem e audio é crucial para o entendimento integral da obra (Martinez-
Tejerina, 2014, p. 219).

3.4.2. Legendagem para festivais de cinema em Portugal

Quando falamos da histéria dos festivais de cinema em Portugal, é quase impossivel ndo
fazer referéncia a importancia dos cineclubes. Os cineclubes surgiram na Europa no
periodo do pés-guerra, com o objetivo de promoverem a exibicdo e divulgacao de filmes
(Ledo, 2021, p. 162).

Em Portugal, os cineclubes surgiram como uma resposta ao crescente movimento de
americanizagdo do cinema sentido na altura, a fim de tentarem reverter o facto de o cinema
se ter transformado numa industria de massas. Para tal, organizaram exibicbes e
incentivaram a discussao de filmes considerados “dignos” da Sétima Arte (Granja 2007
apud Ledo, 2021, p. 162). O autor aponta ainda o nascimento dos cineclubes portugueses
para 1943, ano em que foi criado o Belcine - Clube de Cinema da Parede e, dois anos mais
tarde, do Clube Portugués de Cinematografia (CPC/CCP). A missédo destes clubes
centrava-se na disseminacao de cinema de qualidade, nomeadamente filmes produzidos
em Portugal.

Atualmente, em Portugal, existem 20 festivais de cinema, sendo que a maioria decorre no
distrito de Lisboa, mas existem também outros em distritos como o Porto, Aveiro (onde
realizei o meu estégio curricular, no Festival Internacional de Cinema AVANCA), Coimbra,
Faro, entre outras (ICA, 2012).

No que diz respeito a como se procede a legendagem para festivais de cinema em
Portugal, o processo é semelhante ao que se assiste noutros paises da Europa. Na fase
inicial dos festivais de cinema, os tradutores recebiam o filme em formato de cassete VHS.
No entanto, ha maioria dos casos, o tradutor recebia apenas o guido em formato Word e
trabalhava no mesmo formato. No que diz respeito a insercéo das legendas no filme, esta

era feita pela produtora cinematografica, quando se tratava de filmes de renome a ser
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comercializados. No contexto dos festivais de cinema, era um técnico de informética que
procedia a projecdo das legendas ao vivo (Alves, 2018, p. 35).

Visto que o tradutor muitas vezes apenas recebia o guido do filme, em alguns casos a sua
legendagem acabava por nao ter efeito, uma vez que, nos festivais de cinema, as versbes
finais dos filmes sao enviadas muito préximo da realizacdo do festival. Ora, estas versdes
finais tendem a sofrer algumas alteracdes em relacdo as enviadas inicialmente, quer seja
por existirem cenas adicionadas a Ultima da hora ou, pelo contrario removidas. Tudo isto
afeta a traducdo, dado que os tempos iniciais j& ndo corresponderdo aos finais,
comprometendo assim toda a traducao.

Outro fator que muitas vezes compromete a legendagem num festival de cinema séo os
prazos apertados. Em festivais de cinema, como ja referi, sédo enviados inimeros produtos
audiovisuais, dos mais diversos paises, nas mais diversas linguas, alguns com guiao ou
ficheiro de legendagem ja com os codigos de tempo, outros apenas com o filme. Em adicao
a isto, ao longo da organizacdo do festival sdo enviadas diversas versdes do mesmo
produto audiovisual, que obrigam a adaptacao do ficheiro de legendagem criado até entéo.
Ora, se o tradutor responsavel pela traducdo de um filme néo for capaz de terminar a
traducdo dentro do prazo, isso comprometerd a sua exibigcdo no festival (Alves, 2018, p.
36).

Com o passar dos anos e com a emergéncia da era digital, o processo de tradugé&o tornou-
se mais simples, ndo s6 pelo surgimento de ferramentas de traducdo e programas de
legendagem, que otimizam o trabalho do tradutor, como também pela existéncia de
plataformas de comunicacéo e partilha de ficheiros, que tornam mais simples e rapido o
envio de ficheiros de grande dimensado. Além disso, a era digital permitiu também a
agilizacdo dos processos de comunicacdo entre empresas e tradutores, e também
tradutores entre si, em projetos nos quais trabalham varios profissionais, assegurando a

consisténcia do produto final.
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CAPITULO Il - ESTAGIO CURRICULAR
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4. Descricéo da instituicdo de acolhimento

O Cine-Clube de Avanca (CCA) é uma associa¢ado sem fins lucrativos vocacionada para a
promocéao e producdo da cultura pelos meios audiovisuais. Tem a sua sede no distrito de
Aveiro, mais concretamente na freguesia de Avanca, concelho de Estarreja. Iniciou
atividade em 1975, no entanto a sua fundacéo oficial s6 aconteceu em novembro de 1982.
Para além de promover e produzir contetdos audiovisuais, 0 CCA dedica-se também a
edicdes bibliograficas, formacdes e organizacbes de eventos.

Um dos eventos organizados pelo CCA é o Festival Internacional de Cinema AVANCA,
que é precisamente o evento no qual realizei 0 meu estagio curricular enquanto tradutora
e legendadora.

O Festival de Cinema AVANCA acontece desde 1997, na ultima semana de julho. Este
festival junta produtos e personalidades da esfera do cinema internacional e nacional, e
engloba diversas atividades e eventos, nomeadamente workshops, exposi¢cdes de
fotografia, conferéncias, apresentacbes de livros, e varias competicbes. Destas
competicbes, cabe destacar a Competicdo Internacional e a Competicdo Avanca dos
Encontros Internacionais de Cinema, Televisdo, Video e Multimédia — AVANCA, uma vez
gue foram as abrangidas no meu estagio curricular. Para as restantes competicbes, as
legendagens foram assumidas pelo Cine-Clube de Avanca, ao longo do trabalho de
producdo dos filmes. Neste festival, sdo exibidos produtos audiovisuais de diferentes

categorias, entre elas curtas-metragens, longas-metragens e animacgoes.

5. Descricao da realizacdo de tarefas

Este estdgio e adjacente relatério inserem-se na unidade curricular de
Dissertacao/Projeto/Estagio do Mestrado em Traducdo Especializada da Universidade de
Aveiro.

Durante este processo, fui acompanhada pelo meu orientador, o professor Francisco
Fidalgo, e a minha coorientadora, a professora Claudia Ferreira, que faz também parte da
organizacao e equipa de legendagem do Festival de Cinema de Avanca.

O meu estagio curricular teve inicio a 3 de maio de 2021 e terminou a 1 de agosto de 2021,
precisamente no Ultimo dia do festival, para o qual fui convidada e no qual marquei
presenca. As tarefas que me foram atribuidas recairam sobretudo na legendagem de
curtas e longas-metragens, no entanto realizei também a tradu¢do de um argumento e

outra para um trabalho de voz-off.
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E seguro dizer que, no contexto de festivais de cinema, os prazos costumam ser muito
apertados, estdo constantemente a chegar filmes a organizacéo, sendo que muitos destes
chegam muito préximos da data do festival, 0 que exige que o processo de traducdo e
legendagem seja muito bem organizado e relativamente rapido (Vid. Ponto 3.4.2). Posto
isto, 0 meu estagio dividiu-se em duas fases distintas: a primeira fase, desde o inicio do
estagio, a 3 de maio, até inicios de julho, caraterizou-se por um periodo mais calmo, onde
a carga de trabalho era menor (nesta fase, legendei apenas uma curta-metragem e um
argumento), pois o cine-clube ainda nao tinha recebido todos os contetidos audiovisuais a
traduzir e os prazos de entrega mais extensos; por outro lado, a partir de julho, iniciou-se
a segunda fase, que culminou com a minha presenca no festival. Nesta fase, trabalhei em
mais conteldos comparativamente a primeira fase (duas curtas-metragens, uma longa-

metragem e uma traducédo para voz off), com prazos de entrega mais curtos.

6. Metodologia de trabalho

Como ja referi, 0 meu estagio curricular iniciou-se em maio de 2021, em conjunto com mais
duas colegas do mestrado. A dindmica de trabalho pode ser explicada como um ciclo: a
professora Claudia Ferreira, em nome do CCA, enviava-me 0s conteldos a traduzir e/ou
legendar, eu realizava o trabalho e enviava-o para os meus orientadores de mestrado, para
gue o revissem e fizessem possiveis corregfes/sugestbes. Seguidamente, o trabalho era-
me enviado novamente, de forma a eu proceder as devidas alteraces e, finalmente,
enviava o produto final a professora Claudia, novamente, para que fosse remetido para o
cine-clube/festival.

As comunicagdes com os orientadores foram sempre realizadas por e-mail. No que diz
respeito ao envio dos produtos audiovisuais a trabalhar, alguns foram enviados por e-mail,
enquanto outros, com um formato demasiado grande para serem enviados por e-mail,
foram enviados através da plataforma WeTransfer.

No que diz respeito as ferramentas utilizadas, utilizei varias, com propoésitos distintos. Para
a traducdo do argumento e da voz off, e também para a traducao de algumas legendas,
utilizei o Microsoft Word. Além disso, recorri também a alguns dicionarios online, para
esclarecer duvidas de vocabulario, nomeadamente: os dicionérios Priberam e Infopédia,
para questdes da lingua portuguesa; o Cambridge Dictionary, para duvidas de vocabulario
em inglés; e ainda o diciondrio da RAE, para esclarecer palavras e expressdes em
espanhol. Ocasionalmente, recorri também a ferramentas online de tradu¢do, como o

Linguee e o0 ReversoContext.
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Na fase da legendagem, utilizei a ferramente Subtitle Edit, visto tratar-se de uma
ferramenta ja conhecida e explorada no decorrer do mestrado, com a qual ja tinha
trabalhado anteriormente e ja conhecia todas as suas funcionalidades, o que permitiu
agilizar o processo.

Os videos eram enviados em formato .mp4, no entanto, a minha versdo da ferramenta
Subtitle Edit ndo suporta esse formato. Assim, utilizei também um conversor de video
online para converter 0s videos para o formato .avi.

Importa destacar que, durante todo o processo de traducéo e legendagem, tive como uma
das bases o0 modelo FAR de Pedersen (Vid. Ponto 3.2), que assenta em trés principios:
equivaléncia funcional (as legendas transmitem o significado do original?), aceitabilidade
(as legendas soam corretas e naturais na lingua de chegada?) e legibilidade (as legendas
podem ser lidas de forma fluente?). Tentei aplicar este modelo a parte pratica deste
relatério através da detecdo de erros que pudessem passar despercebidos mas, ndo
obstante, interferir com a lealdade da legenda ao original.

7. Trabalhos realizados

Como ja referi anteriormente, 0 meu estagio curricular englobou a traducéo e legendagem
de trés curtas-metragens, uma longa-metragem, um argumento e uma voz off. Abaixo,
apresento uma tabela com os titulos destes contelddos, o par linguistico trabalhado, a sua

duracéo e o numero final de legendas.

Titulo Tipo de conteddo | Par linguistico Duracéo Legendas
Scratch Curta-metragem PT-ES 00:08:45 67
Doesn’t Fall Far Curta-metragem EN-PT 00:14:59 141
Only a Child Curta-metragem EN-PT 00:06:47 99
The End Longa-metragem EN-PT 01:45:19 1057

Tabela 1 - Titulos, tipo, par linguistico, duracéo e numero de legendas dos contetudos

traduzidos

Durante a traducao e legendagem destes conteudos para o festival, deparei-me com

alguns desafios. No que diz respeito ao guido e a voz off, nos quais tive apenas a tarefa de
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traducdo, as principais duvidas prenderam-se com aspetos linguisticos, nomeadamente de
vocabuldrio, principalmente na traducéo do guido, visto que empregava muitas expressoes
em portugués do Brasil. J4 na traducdo e legendagem das curtas-metragens, para além
das dificuldades a nivel linguistico, impuseram-se também desafios ao nivel da
legendagem, mais concretamente ter que garantir que as legendas ndo ultrapassavam o
namero limite de caracteres, obrigando-me a filtrar a informacéo e condensar o texto, e
ainda ao nivel da sincronizacdo dos tempos, onde o principal desafio foi produzir um texto
audiovisual coeso, fluido, com uma velocidade de leitura adequada, coisa que nem sempre
foi facil, visto que, em alguns dos conteudos, o discurso era extremamente acelerado e foi
necessario criar algumas pausas.

Finalmente, a longa-metragem foi o contetdo que me impds mais desafios. Tratando-se
de um conteudo que nao era falado em nenhuma das minhas linguas de trabalho, vinha
acompanhado de um ficheiro de legendas em inglés. No entanto, uma vez que eu nao
entendia a lingua, tornou-se complicado compreender se essas legendas em inglés
estariam corretas, tanto a nivel linguistico como a nivel de sincronizacdo, o que tornou o
processo mais demorado.

Seguidamente, descreverei detalhadamente todas as tarefas realizadas durante o estagio,

os desafios encontrados e as respetivas solu¢gfes encontradas para os ultrapassar.

7.1. Traducgao e legendagem da curta-metragem Scratch

A curta-metragem Scratch (2021) é um filme de animacao, realizado por Nuno Fragata e
produzido pelo Filmégrafo. Os temas explorados nesta curta passam pela perda e a
recuperacao, pela relacdo entre o presente e o ausente, e a memoéria de alguém que ja
nao esta presente.

A tarefa que me foi atribuida para esta curta-metragem foi a de a traduzir e legendar, de
portugués para espanhol. Visto tratar-se da fase inicial do estagio, ndo me foi dado um
prazo de entrega, pelo que consegui trabalhar com tempo e calma. Importa também referir
qgue apenas me foi enviado o filme, sem qualquer ficheiro .srt com legendas ja criadas, logo
tive que criar um ficheiro .srt de raiz, com as legendas em espanhol e respetiva
sincronizagéo.

Numa fase inicial, comecei por assistir & curta-metragem na integra, para me familiarizar
com o conteudo e com a linguagem. De seguida, comecei a traduzir no Subtitle Edit,
enquanto visionava a curta pela 22 vez. Depois da tradugdo concluida, procedi a

sincronizacgéo das legendas, e a alguns ajustes na divisdo das legendas.
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Como disse anteriormente, o par linguistico desta curta-metragem era portugués-espanhol,
0 que acaba por, de uma forma geral, dificultar o trabalho, uma vez que, por norma, o
tradutor sente-se mais a vontade a traduzir para a sua lingua nativa.

Posto isto, as principais dificuldades prenderam-se, de facto, com questdes linguisticas,
comecando pelo titulo da curta-metragem. O titulo Scratch pode ser traduzido para
portugués como “arranhdes”, “riscos” ou “rabiscos”, no entanto, tendo em conta o contexto
e visual da curta-metragem, o mais adequado seria “rabiscos”. Assim, em espanhol, optei
por “Rayado”. Cabe notar que em portugués, o titulo original da curta-metragem encontra-
se em inglés, algo corrente e aceite na cultura portuguesa, ao contrario da espanhola, cujo
comportamento normal é traduzir.

Também os tempos verbais foram alvo de davidas. Nesta curta, em portugués, utiliza-se a
perifrase estar + a + verbo no infinitivo (ex.: no minuto 00:01:15, o narrador diz “Por esta
hora, ja a Mafalda estaria a perguntar’. No entanto, apds colocar esta divida ao meu
orientador, o professor Francisco, que tem como lingua nativa o espanhol, percebi que, em
espanhol, a melhor opcéo seria utilizar o condicional (ex: na legenda 2, optei pela traducao
“A esta hora, ya Mafalda preguntaria”).

Em termos de pontuacdo, trata-se de uma curta com um discurso lento, com muitas
pausas, sendo assim necessario recorrer varias vezes as reticéncias, para mimicar estas
pausas (Vid. Ponto 3.1.4).

O texto falado ja é relativamente conciso, pelo que nao foi necessario utilizar técnicas de
reducdo e/ou condensacao, tendo recorrido principalmente a transferéncias e imitacdes
(Vid. Ponto 3.2.1).

No que diz respeito a fase da legendagem, visto tratar-se de um discurso muito lento e
pausado, como ja referi, ndo encontrei dificuldades significativas no processo de

sincronizacao das legendas.

7.2. Tradugao do argumento Livros Restantes

A segunda tarefa que me foi atribuida durante o estagio foi a tradu¢do do argumento da
longa-metragem Livros Restantes, que seria enviada para ser utilizada noutro festival. Esta
longa-metragem foi realizada por Marcia Paraiso, insere-se no género de fic¢do, e aborda
temas como o passado, o autoconhecimento, emocdes e traumas. Livros Restantes conta
a historia de Ana, uma professora que se muda para Portugal e decide doar todos os seus
livros. Restam-lhe apenas cinco, e Ana decide oferecer esses cinco livros as pessoas que

outrora lhos ofereceram, mas todos eles com dedicatérias especiais.
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A tarefa consistia na traducdo do argumento de portugués para inglés. Como ja referi
anteriormente, o facto de uma traducao ser da lingua nativa do tradutor para uma lingua
estrangeira acaba por dificultar o processo, uma vez que este ndo domina tanto a lingua
em questdo. Outra agravante deste argumento foi o facto de estar escrito em portugués do
Brasil, o que levou a que fosse necessaria muita pesquisa para esclarecer questbes de
vocabulario e expressodes idioméaticas (Vid. Ponto 3.1.3).

Visto tratar-se de um argumento extenso, com um total de 71 paginas, a sua traducéo foi
dividida entre mim e as minhas duas colegas de estagio o que, por um lado, acelerou o
processo de traducao mas, por outro, impds alguns desafios a nivel da consisténcia, uma
vez que tinhamos que estar em constante contacto.

Dado que a tarefa era apenas de traducdo do argumento, as principais davidas que se
impuseram recairam sobre aspetos linguisticos, maioritariamente questdes do portugués
do Brasil. As solug8es para as ultrapassar surgiram através de discussoes e sessdes de
brainstorming com as minhas colegas, com o CCA e, inclusive, com elementos da equipa

que realizou o filme. Abaixo, apresento algumas das dificuldades e respetivas solucoes:

TP TC Comentarios
Tai, mas vamo agora tocar um But let’s talk about more Definicdo do dicionario Priberam
papo mais cabeca. interesting things. para “papo-cabega”:  [Brasil,

Informal] Conversa séria ou sobre
tema de interesse comum as

pessoas envolvidas.

Muito massa. Really ‘massa’. Achei pertinente manter as
L& eles chamam de fixe. Over there they say ‘fixe’. expressbes em portugués, para
que as frases fizessem mais

sentido.

Me lembro quando tu foi fazer o | | remember when you went to | Aqui, a tradugdo de “segundo

segundo grau fora, quando tu high school abroad, when you | grau” para “second class” estaria
foi pro Instituto, saiu da Barra. went to the Institute, you left | errada. Apds alguma pesquisa,
Barra. percebi que se referia ao

secundario, “high school” em

inglés.

Toda a sequéncia tem influéncia da | The entire sequence has the | Apds pesquisar o filme “Festa de
cena de almoco familiar no influence of the family lunch | Familia”, cheguei & conclusédo de

filme "festa de familia"- seguindo a | scene in the movie “The | que o seu titulo em inglés ndo era

proposta do movimento Celebration”
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dogma 95

a tradugao literal “Family Party”,

mas sim “The Celebration”.

cair na visa end up on the street Apo6s deliberacdo em grupo, com
a orientadora e com o aval da
equipa de producdo da longa-
metragem.

piadas do tipz&o dad jokes ApOs deliberagdo em grupo, com

a orientadora e com o aval da

equipa de producdo da longa-

metragem.

Tabela 2 — Exemplos da traducéo do guido da longa-metragem Livros Restantes

7.3. Traducgdo e legendagem da curta-metragem Doesn’t Fall Far

ApoOs a tradugdo do argumento, foi-me atribuida a curta-metragem Doesn’t Fall Far. Esta
curta foi realizada por Joshua Payne e insere-se na categoria de drama. Explora temas
relacionados com a familia, segredos e emoc¢des reprimidas. Através de humor e ironia,
explora vulnerabilidades e dindmicas familiares reais, e conta a histéria de um pai e filho
que, numa noite, descobrem que partiiham um segredo, e encontram-se num impasse
sobre como proceder dai em diante, sem comprometerem a sua relagéo e da familia.
Para esta curta-metragem, a tarefa que me foi atribuida consistiu na sua traducdo e
legendagem, de inglés para portugués. Criei um ficheiro .srt de raiz, uma vez que ainda
ndo existia um.

Uma vez que se tratava de uma tradug&o para a minha lingua nativa, ndo existiram duvidas
significativas a nivel linguistico ou do vocabulario. No entanto, no ambito da legendagem,
impuseram-se alguns desafios:

e Entre as legendas 34 e 38, a velocidade do discurso € muito rapida, e estdo varias
pessoas a falar. Assim, as legendas acabaram por ficar muito préximas umas das
outras, sem praticamente pausa nenhuma entre elas, como € possivel ver na
imagem abaixo (ver Figura 1), a fim de acompanhar a velocidade do discurso.

e Esta dificuldade manifestou-se também entre as legendas 45 e 63, que incluem
uma narracdo de uma luta. Este intervalo de legendas foi particularmente dificil de
legendar uma vez que, a semelhanca do topico anterior, se tratava de um discurso
rapido e sem pausas. Dado que o discurso ndo tem pausas, torna-se complicado

nao so sincronizar as legendas de forma a que o leitor tenha tempo suficiente para
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as ler, com as pausas possiveis, mas também a tarefa de dividir as legendas se vé
dificultada, uma vez que o discurso ndo possui muitas pausas ou quebras de
discurso, sendo por vezes necessario dividir um pouco o discurso com a mudanca
de legenda (Vid. alinea b. do Ponto 3.1.1).

¢ No minuto 00:12:48, correspondente a legenda 132 tive muitas dificuldades para
perceber o que a personagem dizia. Para ultrapassar isto, foi necessério ouvir a
fala inUmeras vezes até, também com o auxilio do contexto da curta-metragem,
entender o que era dito. O recurso a auscultadores foi fundamental para aprimorar
0 som.

e A nivel linguistico, € pertinente referir a traducéo do titulo da curta-metragem. A
expressao “doesn’t fall far” € uma abreviacido da expressao “The apple doesn’t fall
far from the tree”, que € normalmente utilizada para fazer referéncia a criancas que
partiham carateristicas dos seus pais. Em portugués, existe a expressao
equivalente “Quem sai aos seus ndo degenera”, e foi depois abreviada para “Quem

sai aos seus...”.
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Figura 1 — Captura de ecra da velocidade das legendas na curta-metragem Doesnt’ Fall

Far

7.4. Traducao e legendagem da curta-metragem Only a Child

A curta-metragem Only a Child constitui uma animacdo, mais concretamente um poema

visual, e foi realizada por Simone Giampaolo. Esta curta é inspirada num discurso de
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Severn-Cullis Suzuki, proclamado em 1992, quando esta jovem ativista canadiana tinha
apenas 12 anos. Trata-se de um apelo pelo futuro do nosso planeta, nomeadamente no
que diz respeito a questdes ambientais e de distribuicdo mundial de riqueza.

Para esta curta-metragem, a minha tarefa consistia na traducéo e legendagem de inglés
para portugués. No entanto, ao contrario das tarefas anteriores, para esta, foi-me
providenciado um ficheiro .srt? em inglés, e foi-me pedido que substituisse as legendas em
inglés pela sua traducdo em portugués.

O facto de ter o ficheiro .srt facilitou a minha tarefa, ndo s6 pelo facto de ser mais facil
entender o que era dito na curta, sem ter de estar a ouvi-la inimeras vezes, como também
por ja ter os timecodes®, o que acelera o processo de legendagem. Contudo, o ficheiro .srt
ndo estava perfeito, continha algumas lacunas, nomeadamente no que diz respeito a
divisdo das legendas. Além disso, surgiram também algumas davidas ao longo da tradugéo
e legendagem do ficheiro, que passo a enumerar:

e Em todo o ficheiro .srt original, foi necessario alterar as legendas, uma vez que o
discurso por vezes era pausado, e a divisdo das legendas acentua essa pausa.
Além disso, a divisao foi também necessaria em legendas que ultrapassavam o
limite de tempo maximo que deveriam permanecer no ecra (ver figura 2).

¢ Ainda relativamente a questao da divisao das legendas, o .srt original tinha divisbes
de legendas que nao respeitavam as regras de divisdo, nomeadamente legendas
que quebravam unidades gramaticais. Posto isto, achei pertinente corrigir essa
divisdo, a fim de obter legendas com frases mais estruturadas e que facilitassem a
leitura (Vid. Ponto 3.1.2).

e O ficheiro .srt original tem também algumas instancias nas quais faltam legendas,
ou entdo legendas com alguns erros de transcricdo, como é caso do minuto
00:03:15, no qual se pode ouvir “Did you have to worry of these things when you
were my age”, no entanto a legenda 1€ “Did you have to worry of these things when

you are my age”.

2 Ficheiro de texto que contém as legendas do produto audiovisual.
3 Cédigos de tempo que marcam o inicio e o final de cada legenda.
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Figura 2 — Captura de ecré de exemplos de problemas na legendagem da curta-metragem
Only a Child

7.5. Traducgao e legendagem da longa-metragem The End

Neste caso, a minha tarefa consistiu na traducéo e legendagem da longa-metragem The
End. Trata-se de uma longa-metragem russa, realizada por Vladimit Kott. A longa
acompanha Mitya, um realizador que, apés abandonar o set da sua préxima série, se vé
confrontado com uma série de eventos, onde conta com a participacdo da sua familia e
amigos, na busca pela resposta a derradeira questdo: Que tipo de realizador quer ser:
fantastico, talentoso, ou apenas normal?

Visto tratar-se de uma longa falada em russo, esta vinha acompanhada de um ficheiro .srt
em inglés e a minha tarefa passou pela traducao e legendagem para portugués no mesmo
ficheiro, mantendo as legendas em inglés, ficando assim o ficheiro final com legendas de
quatro linhas. O primeiro desafio prendeu-se precisamente com isso, com o facto de ser
um filme falado numa lingua completamente desconhecida para mim. Foi extremamente
dificil perceber se o ficheiro .srt estava correto, tanto a nivel de tradugdo, como no que diz
respeito a legendagem, nomeadamente perceber se as legendas estavam bem
sincronizadas com os dialogos.

Para além disso, deparei-me com outros desafios, tanto a nivel linguistico como técnico,

nomeadamente:
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Problemas na temporizacdo — nas primeiras legendas do ficheiro .srt em inglés da
longa-metragem, as legendas iniciais ndo estavam sincronizadas com o diélogo.
Apesar de estar numa lingua desconhecida para mim, consegui perceber isso
através dos movimentos labiais dos intervenientes. Apés me aperceber, procedi a
devida correcdo da sincronizacdo. Ainda relativamente a temporizacao, existiam
também legendas que ultrapassavam o limite de tempo maximo que uma legenda
deve permanecer no ecrad. A solugéo para esta dificuldade passa pela divisdo das
legendas em segmentos mais curtos (Vid. alinea b. do Ponto 3.1.1).

Legendas com uma palavra — em algumas instancias, existiam legendas com
apenas uma palavra que eram demasiado extensas. Como ja foi referido no capitulo
anterior, uma legenda com apenas uma palavra ndo deve permanecer no ecra por
mais de um segundo.

Tu vs vocé — Ao contrario do inglés, em que o pronome “you” é usado
transversalmente, em portugués é necessario optar pelo tratamento por “tu” ou
“vocé”. Esta decisdo deve ter em conta as idades dos intervenientes, bem como as
relagbes entre eles. Nesta longa-metragem, por exemplo, o personagem principal
trata praticamente todos por “tu”, no entanto, se observarmos, por exemplo, a sua
relacdo com a sua assistente, este trata-a por “tu”, enquanto ela se dirige a ele
utilizando a forma “vocé”, devido ao teor profissional da sua relagao.

Italicos — Esta longa-metragem carateriza-se muito pela introspe¢do, momentos em
gue o realizador se perde nos seus pensamentos. Nestas instancias, é de extrema
importancia empregar o italico, para sublinhar a ideia de pensamento e de voz
interior.

Pausas — Precisamente nestes momentos de introspecdo do realizador, o seu
discurso é marcado por muitas pausas e hesitacdes. Na minha opinido, estas
pausas nao estavam suficientemente demarcadas no .srt original, onde as legendas
eram separadas por virgulas. Por outro lado, optei por delimitar estas pausas com
reticéncias (Vid. Ponto 3.1.4), para enfatiza-las (Ex.. enquanto que no ficheiro
original a legenda era “Let’'s make her be undressed.”, eu optei por legendar como
“Yamos pb-la.../...nua.”.

Interjeicbes — No ficheiro .srt original, existem legendas com interjeicbes, no
entanto, essas interjeicbes sdo desnecessérias, pois ndo acrescentam informacao
ao discurso e além disso, o espetador é capaz de as entender sem a legenda. Por

estes motivos, achei pertinente eliminar essas legendas (Vid. Ponto 3.1.3). Alguns
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exemplos incluem: “sh-sh-sh-sh” (ao minuto 00:49:37), “Woah-woah-woah-woah!”
(minuto 00:42:51) e “Wow.” (minuto 00:34:01).

¢ No srt. original, existem também algumas lacunas no que diz respeito a ortografia,
em legendas como “Let’'s make he be undressed” ou “It's white one white”. Nestes
casos, achei pertinente corrigir os erros ortograficos também nas legendas em

inglés, uma vez que estas também iam ser exibidas no festival.

7.6. Traducgao do voice-over de José Luis Espinosa, o Espido

Esta Gltima tarefa consistiu na tradugéo, de espanhol para portugués, de uma voz off a ser
gravada para o documentéario José Luis Espinosa, o Espido. Este documentario explora a
vida dificil de José Luis Espinosa Pardo, um ativista que esteve ligado aos movimentos
armados nos ultimos anos do periodo franquista, bem como nos primeiros anos da
democracia espanhola. Os temas explorados neste documentario sdo imensos, mas
aquele com mais destaque é a relacdo de confidéncia entre Espinosa e a policia, relagéo
que gerou muita polémica.

Para a traducéo foi-me providenciado um documento Word com cerca de 600 palavras.
Esta traducao foi relativamente simples, uma vez que era para a minha lingua nativa, o que
facilitou o processo ao nivel da lingua e do vocabulario. No entanto, visto que o texto possui
varias siglas e acronimos de nomes de partidos politicos de Espanha (ex.: MPAIAC, UGT,
ETA, GRAPO, FRAP, “Union del Pueblo Gallego” e “Frente de Liberacion de Catalufia”),
foi necessaria alguma pesquisa, a fim de confirmar se as siglas e acronimos se mantém
em portugués ou se existe algum equivalente, para assim garantir uma traducao correta e

fidedigna.
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8. Reflexao Critica

O estagio curricular no CCA foi, sem duvida, uma experiéncia extremamente
enriquecedora, tanto a nivel pessoal como profissional. Nunca tinha trabalhado no contexto
de um festival de cinema, n&o estava ciente de tudo o que se passava nos bastidores da
organizacéo de um festival deste calibre. E um processo que engloba muitas pessoas de
meios diferentes, desde produtoras, realizadores, tradutores, estagiarios, e todos eles tém
um papel imprescindivel para o funcionamento do festival, funcionando como uma grande
engrenagem, na qual um nao funciona sem o outro.

O que talvez mais carateriza os festivais de cinema € o ritmo acelerado e a urgéncia que
estes requerem. Candidaturas que chegam na reta final do prazo, filmes que séo enviados
dias antes do festival, e-mails que sdo trocados diariamente, ficheiros .srt com prazos de
entrega limitados.

Devido ao contexto pandémico em que nos encontramos, o festival, e toda a equipa
envolvente, teve que se adaptar a nova realidade. Alterar dindmicas e localizagbes,
comunicar a base de e-mails e reunides via Zoom, abdicar de algumas das suas atividades
mais interativas no festival. No entanto, creio que isto ndo influenciou dramaticamente a
minha experiéncia de estagio, visto que o trabalho ja seria feito a distancia de qualquer
forma e, sobretudo, ndo comprometeu o sucesso do festival.

Antes desta experiéncia, eu julgava ter ja algumas nocbes de como € o mercado de
trabalho na area da TAV. No entanto, esses conhecimentos eram meramente tedricos e,
depois deste estagio, esses conhecimentos consolidaram-se e experienciei o lado real da
teoria. O que mais se destacou para mim, nesta experiéncia, foi definitivamente a urgéncia
que um festival requer, e o facto de, na maioria das vezes, o trabalho ser feito sob presséo.
Estdo constantemente a chegar filmes a organizacao do festival, o que leva a que as suas
traducdes tenham que ser feitas com alguma urgéncia, o que por vezes pode perturbar o
processo de traducdo e, consequentemente, o seu grau de qualidade. No entanto, creio
gue este trabalho sob presséo foi em parte vantajoso para o0 meu desenvolvimento como
profissional nesta &rea, uma vez que me obrigou a cumprir rigorosamente com 0s prazos
de entrega e a ser o mais metddica e produtiva possivel durante o trabalho.

E também importante referir que o facto de ter partilhado este estagio com outras duas
colegas aliviou alguma da pressdo. Ao dividirmos as varias tarefas entre as trés, e até
trabalhando em conjunto numa delas, foi possivel aliviar a carga de trabalho de cada uma
e também melhorar as nossas capacidades de trabalho em equipa, visto que nos

mantinhamos sempre em contacto, para discutir ideias e esclarecer davidas.
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Apesar da urgéncia que o festival exigia, todos os trabalhos foram alvo de revisao por parte
do meu orientador, o professor Francisco Fidalgo e da minha coorientadora, a professora
Claudia Ferreira, e durante todo o estagio, houve um processo de ida e volta, no qual
estava sempre em contacto com eles, na medida do possivel, quer fosse para esclarecer
duvidas em relacéo as traducdes e legendagens, quer fosse para discutir e planear as
tarefas entre o grupo. No entanto, algumas destas revisdes foram feitas com mais urgéncia,
principalmente a medida que o inicio do festival se aproximava e o fluxo de trabalho
aumentava. Houve instancias em que foram colocadas questdes a equipa de producao dos
conteudos a traduzir, como foi o caso do argumento da longa-metragem Livros Restantes
e, neste caso, ndo se verificou um tempo de resposta tdo imediato como quando eram
colocadas duvidas a orientadora ou a equipa do CCA. Também na curta-metragem
Scratch, apoés ter entregado as legendas, o CCA foi contactado por Nuno Fragata, o
realizador da curta de que o CCA é alias produtor, a informar que tinha efetuado algumas
alteracdes na curta-metragem, o que levou a que também fossem necessarias alteracées
de dltima hora na legendagem. Tudo isto é carateristico dos festivais de cinema e, apesar
de ser uma novidade para mim, creio que consegui sempre ultrapassar as adversidades,
quer individualmente, quer com o apoio do grupo, dos orientadores e do CCA.

Mesmo com todas as adversidades encontradas, advindas de ser a minha primeira
experiéncia a trabalhar num contexto profissional, este estagio foi uma experiéncia
extremamente gratificante e enriguecedora. Sinto que foi o culminar dos cinco anos de
licenciatura e mestrado onde, depois de aprender todas as bases tedricas, pude pb-las em
pratica e estar em contacto com o cenario real da profissdo. Tive a oportunidade de
trabalhar naquela que é a area que ambiciono seguir profissionalmente, e o facto de gostar
tanto da area da traducao audiovisual acabou por amenizar os momentos mais desafiantes,
onde o stress por vezes se fazia notar, mas o gosto por traduzir e legendar dava-me a
motivacao para querer ultrapassar esses desafios e, acima de tudo, retirar aprendizagens
dos mesmos. Porque, apesar da urgéncia do festival, o trabalho do tradutor legendador
deve sempre ter uma parte reflexiva. Em todos os trabalhos que realizei, assegurei-me que
assistia aos conteudos diversas vezes, realizava pesquisas por vezes intensivas para
compreender e traduzir corretamente alguns termos e expressfes, e questionava as
minhas proprias decisdes, confrontando-as com outras possiveis, e refletindo sobre qual
seria a mais acertada naquele contexto.

Todo este processo culminou com a minha presenca no festival. Foi uma experiéncia muito
gratificante e, acima de tudo, tornou real, e materializou, todos os meses de trabalho

durante o estagio. Foi estimulante ver tantas culturas diferentes, e pessoas apaixonadas
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pela area da TAV, ali reunidas, num ambiente profissional, mas ao mesmo tempo acolhedor
e reconfortante. Ver o meu nome, e o das minhas colegas, nos créditos finais dos filmes e
no catalogo do evento despoletou um sentimento de orgulho e conquista, por fazer parte
de um acontecimento tdo importante para a industria do cinema e para a area da traducao
audiovisual.

Tenho a certeza de que, no futuro, irei aplicar todos os conhecimentos, tedricos e praticos,
adquiridos durante este mestrado e especialmente durante este estagio, e sei que este
estagio contribuiu exponencialmente para o meu desenvolvimento pessoal e profissional e

preparou-me para o mercado de trabalho na area.
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9. Conclusao

A traducédo audiovisual tem vindo a crescer nas ultimas décadas, nas quais se tem assistido
a um crescimento no interesse pelo estudo desta area. A TAV é uma area multimodal e
intersemidtica, e engloba diversas modalidades, entre elas a legendagem, objeto principal
do meu estagio curricular e do desenvolvimento deste relatorio. A natureza multimodal da
TAV é um fator que um tradutor deve ter sempre em consideracao, devendo este conhecer
as diversas modalidades da é&rea, e manter-se atualizado em relacdo as novas
modalidades que vao surgindo ao longo dos anos. Para além de as conhecer, o tradutor

deve também ser capaz de se reinventar de forma a adaptar-se a estas novas modalidades.

Um dos fatores mais importantes, e aquele com mais énfase neste relatério, passa pelas
normas e restricbes que o tradutor legendador deve cumprir a fim de assegurar uma
traducao e/ou legendagem com qualidade. Estas restricdes abrangem aspetos técnicos,
textuais, linguisticos e tipogréaficos, que podem variar de pais para pais, ou mesmo
consoante a empresa de traducdo que atribui a tarefa. Apesar da tarefa principal ser
traduzir e/ou legendar, um tradutor legendador deve possuir competéncias em diversas
areas. Para além da competéncia mais notoria, a linguistica (dominar a lingua de partida e
a lingua de chegada), um tradutor audiovisual deve também desenvolver capacidades de
pesquisa e, interligada a esta, saber processar e filtrar informag&o. Além disso, deve
também ser capaz de manusear facilmente as varias ferramentas utilizadas para traduzir
e legendar e, acima de tudo, ter uma grande capacidade de adaptacdo e aprendizagem,
uma vez que constantemente sdo lancadas ferramentas novas. No que diz respeito a
competéncias do foro psicoldgico, o tradutor deve ser capaz de trabalhar sob presséo.
Este trabalho sob pressdo acentua-se ainda mais no contexto de festivais de cinema,
objeto deste relatério de estagio, nos quais se assiste a um ritmo extremamente acelerado

e a um constante estado de urgéncia.

A traducdo e a legendagem séao imprescindiveis no contexto dos festivais de cinema, uma
vez que se trata de eventos que relinem pessoas dos mais diversos paises e culturas, e
onde se assiste a exibicdo de produtos audiovisuais provenientes de todos os cantos do
mundo e falados em inimeras linguas diferentes, pelo que a tradugéo audiovisual atua
como um elemento unificador desta diversidade, garantindo que todos séo capazes de
compreender e disfrutar daquele que é um evento tdo importante para a lingua e a cultura

de um pais.
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Considero que o meu estagio curricular decorreu de forma positiva, sem grandes
problemas. Sempre que surgiam davidas, pude sempre contar com o apoio imprescindivel
dos meus orientadores e da equipa do CCA para gue, em conjunto, garantissemos a

gualidade dos produtos a ser exibidos.

Como ja referi na reflexdo anterior, este estagio foi uma experiéncia extremamente
gratificante e enriquecedora, tanto a nivel pessoal como profissional. Aprendi imenso, da
teoria e do mundo real do trabalho na area da TAV, tive a oportunidade de trabalhar na
area da minha eleicéo e espero um dia poder repetir a experiéncia, pois este estagio, acima
de tudo, fez-me perceber que a TAV é a area a que me quero dedicar no futuro, e sei que
0s conhecimentos adquiridos e os momentos vividos durante este periodo serao essenciais

para 0 meu percurso enguanto profissional da area.
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Anexo 1 - Programa do Festival Internacional de Cinema AVANCA

Puritas — path to dignity de/by Diogo Canvalho, Eduardo
Barboss, Joana Nunes, Miguel Carvaino, Paulo Adrey,
Ricarco Trindade | Portusal (3 ]ﬂccao / fiction

X &Y ce/oy Joso Coxta | Pom.sul,.s ) ficgo / fiction
Sendas de,"b'r Raguel Feigueiras | Portu'a (5]
animagao / animation

inema Vida, Ovar
Sexta-feira | Friday dia 23
16h0G - MAVANCAZJ

Edward J. Steu:hen ce/oy Cauds Waringo
Luxemburgo / Luxembourg (33°) documentario /

documentary

48045 - Reopectie AUANCA 23
Natasa ae'!:v, Liudisa Samarceic | Servia / Serdia (32') 16000 - Retropective AVANCA 23

ficgso / fiction Butterfly in the wind ce/y Abbas Rafi | irso / ran

21h00 - W AVANCAZS

Roszita de/by Fiona Goroon, Dominique Adel | Bﬂgml

Seigium (12] | ficgao / fiction

Ring of Fire de;'uyfrarea. Hykade | Alemanha /

Germany (13') ficgao / fction

Timor Loro See de.'b', Vitor Lopes | Portugal | {129

am'nagno [ animation

Homestay ce/by Lolo Ar5iki | Cado Verde / Cape Verce

(23} ) documentario / documentary /
21n00 - Retropective AVANCA 23

[l 1 {/
IS abado I Saturday dia 24 Souffe de/ Dy Deiphine Coulin, Muriel Couln | Fﬂfﬂ
France 17" |ﬂccaa / fiction

- RN Broken Clowds oe/oy Yuri Alves | EUA / USA [20) nocao
{ fiction

Deus pmndenoara de/by Lu Forto | Portugal (13
ficgao / fiction

lﬁ:r) nccao / fiction
18has - n

AVANCA 23

ron island
de/oy Mohammad Rasouof |
3o/ iran (90') ficclo / fiction

ge
de /by Swetozar Ristovski |
Maceuowa / Maceconia
|107") ﬁqso / fiction

e e Segunda-fella | Monday dia 26

16000 - 8 AVANCA 23

Khadak de/by Peter Brosens, jessica Woodworth s
| Se.saca. Alemanhs, Hoarda Beigium, Germany, ‘ Nonconformity
Netheriands '-Q-'I ﬂC&aO / fiction ggnbr \zor Parfanov !
21h00 - WAVANCAIJ Ucha / Ukraine 112,5 )
The Last Words de /oy Wym Vancekeybus | Selgca / cp2o / fiction

Selgium (m]"cpo / fichon
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Terga-feira | Tuesday dia 27
16hD0 - Fancrama CINEMA DA EULGARIA [IM THE
F'AI.I’.EEﬁIrI'IfHI:I'I-I
Frmllutlnllende.-w-&m@ Mimriey | EuEunu.-

Eul?'u: (16" & J fiction
Ereathe de"b'r' Bizer Joney | Bulzaria / Bulgasia [207]
ficgio [ fiction

Good Might, Lily de/f by Peter Vulchey | E-uEunu ¥
E-LII?'I-H.IH'lﬁl:Pl:I.I fickion

Quarta-feira | Wednesday dia 28
AVANCA 25

ma Wida Subdima
de/by Lusies Do |
FI:II't'J?Hil:IJ
nF-u.n:l.- ficton

12h19 - Cam Competition
Elack Snot E Solden Saquuru |:|e.- ay Innu Rubina |
Alemande | Gerrr'm‘rf'|i"| unlmup.n:! ! ari rmation ELIR5|

Autumn de/ h'II Sofia Gutman | Franga / France |1'|
experimentsl [EURY|

Tres Prasos I:I:,.'I:l'll Arvtoane ko batsrarzo | Itailia ."I'Ia.l'll =
xperimertal [EURT]

Cambias Tutto ue"b' A bouyis, Fox Schwach | Iesla
Itaby (4] unlma@:.- m'rm'hm.:ELIRJ| )

Wit Danece de/by Giusepoe Schilled | Helia [/ by (4]
experimentsl [EURY]

Emi deby Arveud Prochesson | Frangs [ France [47]
ficgho [ fiction [EURS)

Flovweers d=/ by Ismers Daskarols | Polgria / Poland |-1- |
ficgho [ fiction [Eur:s]

Mamis da, rgsl"m:nl'. hiaris Eubizna | imtrin [/ Aumtrin
|!| ll"'c;uu ELIRJ|

Swmmnl; fo the Mn-un die! ay Mudelcln-e Homan

| Holanda f Netheriands (¥ ummap.n:!.- mrimabicn

| EURY)

Eu'.|II|r|g--||.||:r|:|n=.-:r\-.I Mich=] Faviou | Horuega f Hurnw.:-ﬂ'|
ﬂ:zrl-'nertul.lELIH_'”

Dheepness of the Fry defby August Miclesen | Dinamsrc
§ Depmark |4-'| u:F-:I"Im:n'h.llELlH!l

'l'ul.l-:l:_. by -Eu:ni:lﬁnrge | Espanha 5:IHI1||! |1‘i|:p-:|
 fiction [EURS)

I]ﬂl:ltl'l'ltl:i.‘l::tl dey I:I]I Tk EM\'I'I-: Taoet | Al=manha f
TR (+] H:|:-H'1m!n1.'-l.||EL|H:||

Premier &cte da/y #.Eur.h: HJe:ir.E-er | Franga [ France
|2 | EEDEn mznl:.I|ELIHJ|

El'l:mh:qcr de"b'lr Liza Pozo Munez | Alemanhs |

= |5"|1‘in:uu fMiction 'ELIHJ|

Swester tham Iife g by Cm:hfne Sciramrz | Alemranihe |
[ |-1-"| mzmllELlH!H

Insolite :I-é.-':r\:.' iJuEntin Lasbanne ] Franga FFrarce |3-':|
ficgio [ fiction [EURS)

Hashtag Analog de/by lohannes Ziegier | Aleranha
Gy (] u:|:-=|'1m|:n'la.l|ELIH:l|

Session NET8 d/lay Bricget ODrizcail | Franga [ France
|! | Fc;uu ﬁ:l:l-:m.lELIRJ|

Thee unu:uuhm -:I_:. by Hu?um l:_‘u:lhr | Alemanka |
Garrasyy (2] experimental [EURS)
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Ouinta-feira | Thursday dia 29
i [ :

16h0 -

InstTtuiga ue"b'r' Guilherme Finto | Portugal (£
ﬂp-enmum:l [ov)

Tunabie Mimoid de/ by Viadimir Todorowic, Brian

ar F::llh.' | Suchralis / Australis |‘T-"| u:l:\-mmennl |D.-‘|
I}EIHI!'H:IE,- by Arsdrey Novosaliow | LI-:H.I'H. f Uikraimns
'5"|i='1|:|enmentul.ll:'|.'

Budenis o,y Taoksn u | M:mﬂu.-'-&rmm:.'[?'|
ﬂ|:-crimu1tu| |D."|

Red Hormon -:Ie.-l:n.' KWonia de Mimnds | Portuzad,
Aol (£ ekl W)

Z3 5T NYC de)f F-u"mndu Ekman Simbas | Brasil /
Er-:.zll|2 | T "nznln.l|D.-|

O rapbo da Europa de/by Aui Filipe Torres | Portugel (5]
ﬂPenmm'EI |C\'.-_| . .

Diasis d:. by Ana Carolina Farrao, Joso Duarbe, Fedro
i Ihairan | P\:!I'I:I.IEHI |:I'|i='n||:|enmentul |D.'|

Clausurs de/oy Antonio Augmesto Brito | Pn:!rb{ul [2er]
experimental [CV)

1Bh1Y - Parsoramia CINEMA DA TURCILILA [FI.IIHI'-'.FEI’EI
Film Festival|

Runrya de/by Gokalp Gonen | Turguis | Turkey (19°)
animagac f aniretion

Bun-:ngﬁ'ls de by Zaymep t:aprulu | Tur|:|uuJ Tiwkey
'u'rl‘iua.n:l.- fickion

Wou are on earth. There is nnu.lr:fnrﬂntl:le.-m.' Umut
Begkirma | T'Jrquu:.- TLrI-ce'|r|.H"|1‘i|x__uu Ficton

Z21h00 - em ANANCA 23

Li Tong u:.-b-lu Hisn Liu | Chira |jT-‘v5"| 'I‘in:__iu [ ficton

Sexta-feira | Frid dla 30
A6hid -
Handwritten de,ty Lui Avallos | Portugal [5]
experimental [WR)

Kinshasa Now I:H:,.'I:l'll Ftarc-Hersn '.'.'u_phcr"
Belgum |11'| docurmentario [/ doscu

Cine Metro o= oy Ecusrcia Caiboet | Ermzil ) Bruzll i 5‘|
documensario / -:|m:um-=n1nn.' [vE]

Liby's day de/bey Sine Dolati | Capads | l:unu-:lu.lﬁﬂ
-:Iun:'Jmentun:I.- documentary (VE]

Cub=nia — Between Beriin and Havana o= oy Sharon
Rybe-¥abn | Alemanba [ Germany [267| dooumentaria /
-:I|:|n:umentur-.l|'.-'F:|

Horminidas de iy Brisn Andreys | LA FLUSA |:.'-"|
Edp-erirnuﬂnl |'|.'FI:|

18h13 - Panorams CINEMA OE MALLA 1ml
Filmi Fastial

Seedling o=y Marco ERord | Suigs [/ Switzeriand [17)
'I‘il:pn:!,- ficHon

Iddhis de by Lulgl Pironac | Ml f ay (1] fiogla f fictian
La Caccigts de| Malvents de 'I:r|l Dorato Canoss | Hadia
faky '-ﬂE-'|1‘i|:|p:-.- fictian

21hid - ANANCA 23

|IB-=E||:|'.|_.

Eu.-;l:ll;n defoy Darim I:In-llshm:nh:! |
Ucrania, Al=manha, B-eEu:u_. Ukrsips,
Germany, EeIE;lu'n |53 | 'I'iI:F.C! £ fickion

8



Sabado | Saturday dia 31

16h00 - Fanomme Franga |Festial international du film

n‘eﬂ.u:tlm H

zood Girl d-:_.'h:ll Mu]u M!I_FHEH | Eztonia, Fimlimdis,

malis, Po Extoriis, Finland, It=iby, Partugal |ﬂ']

ﬁcpu.l'ﬁl:h-un

Erbracte d-:_.'hjl Anthoey Laminitme | Franga o Framo= |1E']
%a | fiction

5.0 wai |:Ie.l'h5' E-q:unne Boutte, Emmanusd Ssunisr |

Franga | France (307 documentario / documentary

48h13 - Faromma Cinema Acessive]

Bdarbu rabm ante :Ie.l'h!l' Bdaroo Maive | Fortupgsi [-ﬂ }

documenrtiria / doCuments

Ol enigmss do Cabeqo da Mina de,foy Fui Pedro Lamy |

Fartugnl |1'.""_| documeniario dul:umenturr

M= Cabegs de uma BMulher esta 3 Hishoria de

uma &lds -:Ic_n'hllljl:-am Ml ornis | F'l:-rh.E;uI:!EI-]

documentiria / doocuments

Joiming the diots d Peiilo Romerc-Fresco | Reing

Unido f UK [1: } gocumentasio [ docurmsmts

Fip :Ie.l'l:l"' Eirung Simoes | ELIA f S |.q ]anmn}unj’

mriEmetion

21n00 - m AVAMNCA 23

O baljs de//by Pedra Baptsta | Portugal {15') ficgho./ fiction
Conto do Vents d Clsudio Jordso, Nelson Martins ]
P I|I.1"] mlmupn."unlmﬁm

La Tizrm uumugfm,- Rusi Falcia | F“l:ftuEuI:zI] }
'I'inl:p-:l.l"l‘id.'mn

Pizces d Almcanadre Cunha, Al=gsndre ,Jodo

Lousrengo, Joao Teinmire, PEulo Carvsino | Fortugsl |:-ﬂ:|
=uperimentsl

Mace=donia { kiscedonis [:I.I:I'.' }
qnu_n"l‘il:hm

48h13 - Cam (o]

nlnngusd;ﬁFn}LtE:.vw | Fostugal | 10¢ ]'I'inl:p-:l
 fiction

BEssing ﬂh‘f Lis Fernandes, Bestriz G Fems, PAmria
Almeids, Maroo Meves | Partugal |E- | ficpma / fickion [F1]
Az Bistericsss Exploragies Geograficas de Jasper
Borelio: o regresso do Dr. Chu.u:lz Balcom -dgf'uill hi=ria
Silva | Portugsl [.1"] anlmupn § animstion [PJ}

Forum [H.II.'I-IICID de trocos de_n'hy Chions Maoras |

P 1{E 'ﬁl:Eub:l.l"ﬁll:hl:ln

FII.F:-HE.F-:IE!HJ:I Joao Mestrs, Jgn Tomaz | Portugsl [.1'1"]
'I'inl:p-:l { fiction [F..I|
Instituigao d Suilherm Finto | Portuzal 7]
ﬂp:ﬂm:nturir:g

Z1h0D - Com EtTon

£ raparigs do o du'bill Carlos Silveira | Portugal 57]
dooumentario / doouments

Mow [Post Mortem] deyoy Fermando Juse Fereira |
l‘-:lrh.EuI |3-:r’_| documeniario documensary

nesis r man fi
Geness 22 defy sgarFeaman | Partug o i e

Auditério Paroquial de

Avanca

Cuarta-feira | Wednesday dia 2

1Thii - Bpupﬁl..:rﬂ,u‘rh‘l:mﬁnu:nslmm
20h30 - Competition

1l Tales

unfn-,- Atiln SRz |

H {H
i i)

Cluinta-feira | Thurs-:la',' dia 29

Last resort high school defb 'I'hl:rr" Michel | Baigica
Beigium [103') Socumentaric / gaCLmEntany }I’\'}
11h30 - Competiia | com

The Beyond - LAus-deiz Demniiel Maurer | Suic f
Svwitzerkand |:|.D“] documentario documeniary [Tl.l']
1ah3o- | Compesitian

Amc-te nglrru :Ic.l'hy Francsco Langz | Portugs [‘.I.d- |
snimacao J snimetion |:|'-l.'|'|

GEnEsEs 22 |:I|:-."|:|"' Edgar Feldmani | Fortugsd [:I.:r'| I'in:-l_iun
[ fiction [P5]

A mparign do cais defioy Carios Sitveire | Portugsd (2]
documentaria f documsstary |P5)

Now [Post Mortem] d=/by Fernanca Joss Pereirs |
Portugsd 3] documentario § doecumentary [P5)
16hD0 - Competigso | Campetit

Transigies defby Duarte Marques | Portuzal [107] ficgso
[ fiction [P

Hllﬂldl:j"hill Lis Fernamdes, Beatriz Goncalves, Maris
Abmeide, Marnoo Beves | Fu-rtuEaI [E" ﬁ:gunfﬁl:hm |:PJ=|
As Misteriosas Exploragoes E:ug;m'!(u Basper
Morello: o regresso dio Dr Clsude Beloon de/oy
Sitvai | Portugsl [2°) animagSo / smimation [F1]
For um pumhads de trocos d Chico Nores |
Portugss [E'|'I'f|:&un_|"ﬁ|:hm |:PJ=|

FAIRAR dejby koza Mestre, Joio Tomez | Portugal [21°)
ﬁqm f'ﬁl:hnn[FJ}:

Instituigio de,foy Guil hesmme Pinto | Portugsd (67
experimental [F1]

17hioa - Eq:nguﬁtﬂrﬂ.uﬁtmﬁnu:mlhlm
1BhD0 - Competiso | Competitian

Annes, Cat amd llul.m:d 'u'ur"u ':'uh-:rn'lm| Russis /
Ruzmsis |:! :| unlrrqau J mnimatian |II|

Jahnmy Johnny o=y AngEfique Muller | Mafta [247)
'n'l:-;nu f'ril:hm[{l:]

Doesn't Fall Far :Ic_n'hj' Josfuns Micheel Fayne | (2119
LISa, [1:l }:ri-:vgun § ficton |:I:l:|

Mother -:Ic_n'hy Elena Farfenovn-5lussrhik | Ucrania /
I.II-cralr't[:I.:'| I‘i-:-ﬁun ."'I'fl:tlm:II|

20h30 -

scratch defoy Nuno Frageta | Partegal [27] snimegao
animatian [£Y]

: - -'I_'I‘II!EFII‘.I dE."h""l'hdmlr!'.ﬂ'lt |
Filtssin | Bussia [[1.1]:!"|
'I'h:pn J{ fiction C{}

I¥laria
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Sexta-feira | Friday dia 30

100040 - Comptigac | D:Ipcti:nn -

[El Cmmiiniz: de,/by Jose Mamuel Colon Il_::purhu { Spain
':I.I:I1'|dn:||:u'11crtum:|.- dum-n:rturlr

11n30 - (Ao | Com

Zahmge ue"b'lr Danizl awrer | B LISA.|:I.I:I"|
doosmerkana / -:In:lmm:ntrlr|Tl.'|

A4m30 - | Cioami i

eaberbin Son Of Eurcpe y Antonio Marting | Bélgica
J Bedgium [55') documentdrio / |:I|:-:un'-r.-"r|=r'.r [
Cutstein cafoy Hamidrezs Khash-Sazan | rao | Iren
'ii'||:|n:|m'11=ntmn.- dumm:ntrr'|'l"|.'|

.ﬁ.iuudtde em um Bahagque de.-l:r».' Milera Carvalng
Brazil [ Bruzll.l:I.E»'u:Im:umertuncl.- dm:umerturlrrl'w
16h00 - Com .
Estou® uq.'l:rll Pedro Martins | Portugal (4] mirru:pn."
=nimetion [CC]

Clausamn I:Ie.-l:ﬁ'.ﬁ.l‘tl:ll‘lci.-.u st Brito F‘h:l"h.lEuI 1.I.'.|'|
donsmerkana d:mm:ntEE'1:'|C‘.-‘| l

Eu & Eu -:Ic.-lrg.' Passos Zamith | F'-:rtuE'uI|1I:|‘| Fc;u-:- f
fictian |.ﬂ-.'.-‘|

Vishes Insulanes. def :|'|rJ-:l-u|:| Garcis Neto | Furtugu.niﬁ |
doosmentano dooumentary [Av]

15h49 - Aurtores, entre os Smes = as vros
13n00 - Bic | Competit

Sogni &l @mpa dey fioy \ary= Yakoviewn | Franga f France
'9‘| ariracio [ snimatan [ec

mein & hry de/by Leah Mckendrick | EUA/ USA [167]
fi J fiction |C{|
Suryivoars defby Carkas -Enm&-ThEu | Espanha f Spain

o F-\l:;-:- f fictwon [CC]

Vioix & Estarreja de'by Carmem GIIJI'E\'C'
Fabiznre YWateay | Fortugel, Fr-m;u Brasil / 1,
France, Erazil |1-1-"| u-m:umenHrn:l_. documentary [Av]

aged Birds ﬂl:,.'l:l'll Dliver

Rihs | Alemranis, Suis |/
many, '.-'-‘n'il::rhn:l.::u&']

:l;-u.n:!.-"l‘il:ti-:!n |C|::|

Sabado | Saturday dia 31

g —y—.——

Fatima - & short life de/by Halim E1 Hachoumi
| Asemasnka [ Germany [77] documentario
donsmentary |"I".'|

Do you remember that pesr? |:|-=.- oy Fiodr ﬂepluk |
Reimo Unido / ILE 15"|n:|-:|m'11ertunc|.- d:mmerturfh‘ﬂ
11h30 - Compe=titao |::tibnn

with & s-rri: |:I:_.' imra Mujur | Basnia

Tell me

eHeruEu-mu.- Sosrim um:I He mu.::i-n'_|
doosmerksna / ¢ doosmenkary |

Send in the down de/oy Sh |'.-‘|' | lsrmed (30

donsmerkana d:mm:ntrr'|Tl.'|

14h30 - Competicsa | Com

d"Orfeu Al:'ﬁd-usch'ng:m defby Ane Filion Flores |
Portugal (30 docurremntario f gocumentary il
Phantoms of the Quarsntine de,/oy Caroling Farraa,
Lus Filipe Dias, Joana Carmegaco | Fortugs (23]
|:I-:-|:um-=|'r|:un|:|J uun:'Jm-u'rtur-.' T-18

Talia (=2 :n'l:lmd SOMmes, P'-bCl"D iz | F‘\:VI"I:I.IEHI EE-'

uncumemunu_. documentary 'A'n.'|

16h00 -Comi
Entre o Museu_. Rostos de by Maris da Luz Molasco, A
Valsrnts, Antomio Dsorio | I.:B']I:I-:u:u"nzntu'l'-:- !

uncumemur\_-.' L]

Palui Esta Aquir Historias sonoras pars cantos
inkeriores de oy Helena Caspurro, Miguel Almeida |
Porbuzal 3] documentario f docurmentary [ay)
16h43 - Espagn Sutores, entre os filmes & o5 livos
1BhOG -Comi El:ltrl'q:lﬂfhm

Onily & Chilld gy :|'|r5l|'11-:n= -E'mpuulu J 5ucu.-
Switzeriand (&' aremscao [ animakion [CC)

A liste oy by Lucans ﬂﬁl:im | Brasil § Emaail [257)
'I‘i::-:uu, 'I‘il:hun|{|:'|

hmde.-w&u@ M. Unkaovski | Macedoria
Mn::dmmiB‘LFcF-:- f Sichion ::C-E|

Z20h30 -

Etermen Instante ca/'oy Rafssl Marques | Portuzsd (¥
documentano | ﬁm:ummun.'.:#.'-'|

A I'HPI"H do cais de/ioy Carios Sikeir | Portugsd (=)
|1n:-|:um-a|1'|nn|:|J u-m:ummtun.'.:#.'n.'

PE de Feijiio cz/oy Antonio Firto, Paule d'iha |
Porbugal [257] ficgiio f fiction [av)

Domingo | Sunday dia 1

11h30 - Sessio encerramentn | Clasing session
Premisdos | Swarnded

Estacao dos caminhos

de ferro de Canelas
Cuinta-feira | Thl..lrEI:'EFl' dia 29

21hD0 - Compebicao | Com

Entr= o Musew . Fostos de/ I:I'll hiaris ds Luz Molasoo, A
walenbs, Antoric Osorio | Fortugal |8'] doosmentsric /
documentary 'A'n.'| |

Amc-te Etg:n'u :Ie.-:r».'annn:-:! Lang | Portugsl [14]

snimacac | apimstion |4
| P-:!rh.lE;uI.:E-"|u'|"rm5u-:-."

/2y Mung Fra
snimation [&v]

Talia o) :I'-.'I:INI:I S0mess, Padnn Cnuz | F‘DI"I:I.IEHI IE-'
documeartano f um:ummtur».'.:m.'|

Eterma Instanie de' oy Fatma| Margues | Porbugal |5"|
documeantano f um:umentun.' 'A'n.'|

Vises et Vioin d'Estarnsja un:_.'b';:rmem -E_'n:!néu.
Faliarme ".'n‘-‘.l.l::uu Emazl I:H't'J?l
France, Brazil (24 | :In-rum:ntma | :In-curr-enw'll [*)

Logimrockia: (AM] Corrpn th o AN CA AWM A Cormptishon |17 Cormpatl ¢l | stemaciond Oserrdintmationd Fila Competidon

DEV) Cornputi gl istarnachonid Wi istsrmational YVides Cornpt s [FLIRS ) Crom paticlie intermichosal ELIROM s S minfinermatiend Competition
BRI n S min M) Cornpaticlio o 30/ 30 Cornpuritian [IF]
istermatosil Te Corpue this

(T Compargde

(Cowrpth o SlriosfSenior Compititien Itarnacend Tk lo
Vi) Corrpuiregle i sternaciond Fllmm VE (rididade wirtzal 350" inte s donad WA Fle Competiton bl niad iy 3551
AT 00 - Chre-Chabei di vt | Tl #351 2348800EK | e iilgmall roin) eaBinbiaivel Byl oo | ikt s

Anexo 1 — Captura de ecra do Folheto com o programa do Festival Internacional de

Cinema AVANCA
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Anexo 2 - Catalogo do Festival Internacional de Cinema de Avanca

Comissao Organizadora
Organizing Committee

Produgio Exeostiva Catalogo:

” Ana Castro Antonio Osdnio

i Arrtdnio Valkemta ArtoniovValkems

;; Claudia Farsra Cawdia Farmmima

> Evnice Casiro Euriics {astrn

4 Hamilton Thindads Yol almada
Juliz Ancha

. Marco Matos Producss Competicies
______ 14 Compatitions production

Comisss0 Organizador Eunice Castro
Oingamnizing Committes
#haro Ma r Programagso
&na Marganda Costa Frogramimestion
AIThar ar%a—.u ArtonioValkems
Amtanio Clare Euriics Castrn
Ambanio Costa Valets Justing Fiatu
Ambonio Viera Luis Portuga
Jaudia Farara
Francisoo Widinha Tradughes
Gabral Translations
Herandar Manuas Cawdia Farmmima
Iz=abal Simias Pirin Euriics Castrn
Joaguing ‘11-. -
Josa M Pt Tra & Lagendagem
Marco 3-::-:{- Trurullilbh?mand Sdlating
Mlara Jodo Facsina Wariana Goncalves
Flarars Peres Ycasla Sika
Riesa Maria Rodriguas Yoo Cabral

Anexo 2 — Captura de ecra do catélogo do Festival Internacional de Cinema de Avanca

Comissso Organizadorn AVANCAICINEMA

Aavisso da treducio @ leg

Ongamizing Committes Translation revision and subtiding
ENAMNCAONERA, Cléudia Farmira

Amtoreo Costa Vakats Francisco Fidalgo Enriquaz

Carla Fraire Waria Taresa Aobarto

Ciduwdia Farreira
Hariander Mamuas
Mlariz Jodio Fasirs

Apdindasonicio s LSE
Hasdio son i S0H

Biarta Varzm Claudia Martins
Moghadasah Rouni &rdashin
Funo Fragata Apoio & legendag
Sargio RRis Support for subtrtiing

) Artonio Fonsaca
Disign o
Gabnal Rego Projecpies
Amtdnio Dsorio Projections

Ana Raqusl Santos

Contabilidads Antonio Fonsata
Ancouriting
Ficardo Batista
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Anexo 3 — Guiao Livros Restantes na lingua de partida
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ODa waracda goass cdc s ve Lot la fora. A aumd@ncia S

oo laboza

Sil@ncic

AA fice

com & atmosfsra intimista coemcecte.

FOIL DN
Jns nem morasm egui. VAl TEr gns om
prizos foram twdo szbora be=x po- canma
dimmo. fos=z sabs a Locinha taxbso nas
mofria ne mas do pei. Vai sabsc?

& pscuombra.

FOIL DN
Tal, TaEN TADS AFoSe HOCAr T pARS maim
cabsca. Zabia qus Portugal te= altam
andan?

&ITA
&Andon investigands £oif E, su vi Doas
Eotom.

FOIL DN
fada. Ta mabis. Hazars. altas. La gus
a £ilha do Gabsira guass TosTen.
zarcta fodone moa caralhs. Sopecon o
tranma, woltoo = pegon altes ondam ds
novo & fai cexpes de nowa. Muito
ST

&ITA
La sles chazex de Size.

FOIL DN
Fizel

&ITA
£ . falam mamiz: & fize.

FOIL DN
E tno conmsgnin sntrsgar om livrom
todon?

RITE
Falta ==. Om gatcs =axzbs=. Falta ms &

Gcetchen. © gue #la #o mei goe @
trangoile.

FOIL DN
Val TEr gus SiCATAD oF TALN SEpEclalm
don sapecialm.

pecEativa. Sil@ncic.

&ITA
Hiao tinhe psnmedo nismo.
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&7,

FOILTE
Ho gua’f
&ITA
| demconrermanda )
Hada.
FOILTE

Eo to lendo o liwzo.

AllR

FOILTE
To cumctindo. To sabs gos omnoa fmi
=mnito chegado sz livro, s= lsc-. Ham
dai comscel R ler # O CATE SECTETE
tipo noz=mal.

&ITA
Como asmiz sEcoeTer nor=el?

FOILTE
Ts. Hio tes == jeitc de sscceves
AEEim, Como o OUSToN SECSHTER. O CATE
sscseve sz Srsscura, do Jeitc gue ae
£ala. Do Jeitc gue so falo. Co=m =oais
palarcac. O cara & besx desbocads,. na
real. Carisca, ne#. Cacizca Sala
palavsic gos ns= sz pego picols na
Prala.

AR tex vontacds de Tir Dam ISRpCiTS-EE.

&ITA
Has quax t# diass qus tes == Jeitc ds
FRSTHTES D

FOILTE
i om livcom gue =& obrigaraz & lsr oa
#nczla. Machads de Ramism, snman
CoiEAN.

ANA niz agusnta @ oI

FOILTE
Has ri gue #u boavo # DAo conto malm
sada.

&ITA

Demculpa. Toava nas. Fala oeiw.
FOILTE
Ha ce#al # gus so achel o TaAxITO SEEDE

soa ideia, de devolves livro. Parscs
gus #o ganbsi Dais oo tespo poa mim,

Anexo 3 — Capturas de ecréd de excertos do guido na lingua de partida
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Anexo 4 — Primeira versao da curta-metragem Only a Child

File Edit Tools Spell check Video Syn.

JLEQKEY @

List view ' Source view

| Options  Networking

Format | SubRip (st)

Help

Encoding | UTF-8 without BOM

# Starttime  Endtime  Duration Text

1 00:00:11,61 00:00:15,4: 3,810  You may be delegates of your<br />government, business people,
2 00:00:15,... 00:00:17,.. 1740  organisers, reporters,

3 00:00:17,... 00:00:23,.. 6360 o politicians, but really, your<br />mothers and fathers, sisters and
4 00:00:23,... 00:00:28,.. 4,320  brothers, aunts and uncles, and<br />all of you

5 00:00:28,... 00:00:29,... 1,200  are someone's child.

Start time Duration Text Chars/sec: 14,70

00:00:11,610 [+ 3,810 =

< Prev Mext >

Tronslate  Create | Adjust |
Insert new subtitle at video pos
Play from just before text

Go to sub position and pause

Set start time F11
Set end time F12

<< |psoo B[ >

<< |pooo B[ >

Video position; | 00:00:17,520

You may be delegates of your
government, business people,

Single line length: 28/28

[ Select current subtitle while playing

@, 100%

- &> HH%- L

Total length: 56

Unbreak

Auto br

or politicians, but really, your
mothers and fathers, sisters and

Anexo 4 — Captura de ecra da primeira versdo da curta-metragem Only a Child
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Anexo 5 - Primeira versao da longa-metragem The End

File Edit Tools Spellcheck Video Synchronizati I Options

JuEQxavy @

List view ' Source view

Networking ~ Help

Format | SubRip (.srt) ~  Encoding | 1200: Unicode v

# Starttime Endtime  Duration Text @
28 00:03:26,... 00:03:29,... 3,200  You see, Larissa,<br />she has a thermos and hot coffee,
29 00:03:30,... 00: but you don't give a damn<br />about me.
:03: In order to get the Cannes festival, <br />we need to get this girl in a wide sh...
31 00:03:56,... 00:04:00,... 3,600  <izina red dress<br />and high heels.</i>
32 00:04:00,... 00:04:03,... 3,300  <i>She’s a model,<br />this is her first time on the podium,</i> v
Start time Duration Text Chars/seci 12,67
00:03:49.400 2] 6,000 [= <i>In order to get the Cannes festival, Unbreak

we need to get this girlin a wide shot...</i> In order to get the Cannes festival

Auto br we need to get this girl in a2 wide shoi

< Prev Mext >

Single line length: 36/40 Total length: 76

DS
00-03:49.400 / 01-45:19.125

Translate  Create ‘ Adjust | [ Select current subtitle while playing

the end (convert-video-online.com).avi 720x404 H264 25,0
Insert new subtitle at video pos
Play from just before text
Go to sub position and pause
Set start time: F
Set end time F12
<< |josoo ][ =>
<< |[5000 [ >>

Video position; | 00:03:4,400

@ 100% -~ @ | b H - L]

Anexo 5 — Captura de ecra da primeira versdo da longa-metragem The End
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Anexo 6 — Primeira versao do voice-over do documentario José Luis Espinosa, o
Espido na lingua de partida

OFF ESPINOSA
(en espariol)

Querido Alfonso:

Me ha hecho mucha ilusion que me pidieras que pusiera mi voz en portugués a las
reflexiones que haces en el documental. Un proyecto del que me hablaste hace ya
bastante tiempo, y veo que has podido hacerlo.

(en portugués)

BLOQUE 1

00:02:44:15
“Esta imagen que guardo en mi memoria del lider del MPAIAC, Antonio Cubillo, regresando a Las Palmas tras un
largo exilio, en 1985, es el germen de esta pelicula.

00:03:07:04

Por aquel entonces vivia y trabajaba en Las Palmas y mis amigos canarios me intredujeron en una realidad: la
reivindicacion por la independencia del pueblo canario. Una realidad que, por aguel entonces, me resultaba
totalmente ajena.

00:03:33:22

Cuando, muchos afios més tarde, un amigo de mi pueblo, en Molina de Segura, Paco Lépez Mengual, me contd
gue estaba trabajando en el borrador de su futura novela y que habia tenido acceso a José Luis Espinosa Pardo en
su proceso de investigacion, quise hacer esta pelicula.

Tenia la posibilidad de contar la historia de un espia que estuvo infiltrado en el GRAPO, que fue el primer
Secretario General de la UGT en Murcia y que, sobre todo, organizd el atentado contra el lider independentista
canario Antonio Cubille. Con el gque mantuveo una estrecha amistad en su exilio argelino.

00:04:16:00

Queria explorar y entender la complejidad de la naturaleza humana. Qué te puede llevar a organizar el atentado
de un amigo con el que tenias una estrecha relacion”.

BLOQUE 2
00:12:28:00

El franguismo fue una larga dictadura que abarco 36 afios de represién politica y social.
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Desde la oposicién antifranquista aparecen grupos que propugnan la lucha armada comeo forma de vencer al
régimen: ETA, GRAPO, FRAP, MPAIAC, Unidn del Pueblo Gallego o el Frente de Liberacion de Catalufia.

La transicién espaficla fue un proceso de cambio que no estuvo exento de violencia y dio, paraddjicamente,
continuidad a amplias estructuras de estado que habian sido protagonistas en la dictadura franquista.

Los métodos de represion habituales en el franquismo sirvieron para resolver los problemas a los que se
enfrentaria la recién inaugurada democracia espafiola.

Uno de esos métodos se produjo tras el accidente aéreo de Los Rodeos. En marzo de 1977, el MPAIAC habia
colocado una bomba en una floristeria del aeropuerto de Gran Canaria.

Las autoridades cerraron el aeropuerto y desviaron los vuelos al aeropuerto de Los Rodeos en Tenerife. El intenso
trifico aéreo, las condiciones atmosféricas y un fallo humano provocaron el accidente aéreo con mayor ndmero

de victimas de |a historia de la aviacion.

El gobierno espafiol, preocupado por el tema territorial, la mala imagen para el turismo, junto con la presidn
internacional, organiza el atentado contra el lider el MPAIAC Antonio Cubillo, en abril de 1978.

Aunque el atentado fracasa, la persona encargada de organizarlo, José Luis Espinosa Pardo, es condenada a 20
afios de cércel. Fue la primera sentencia de terrorismo de estado reconocida en Espafia.

00:14:35:20

é5e pudo construir la democracia espafiola de otra manera o fue un pacto de desigualdad y olvido?
£5on necesarias figuras como José Luis Espinosa para garantizar nuestras libertades?

BLOQUE 3

00:37:14:04

José Luis Espinosa Pardo murid a la edad de 86 afios en Murcia, en mitad del proceso de rodaje de esta pelicula.

A su entierro, a parte de su corta familia, asistieron solo cinco personas, entre ellas Paco.

Un dia, en una entrevista, Paco aseguraba que las novelas se construyen a base de combinar recuerdos.

Un mecanismo gue sirve para la elaboracion de la memoria de cada uno de nosotros, y también para la
construccion de esas memorias histdricas que mediante el empleo de un cuidadoso proceso de seleccidn nos
garantizan un relato minimamente coherente, como el de una pelicula.

Un juego, donde vidas como las de Espinosa, se diluyen como la verdad de los propios hechos.

BLOQUE 4

01:04:20:00
Decia José Saramago gue vivimos observando sombras que se mueven y creemos que eso as la realidad.

Anexo 6 — Capturas de ecra da primeira versao do voice-over do documentério José Luis
Espinosa, o Espido na lingua de partida
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Apéndice 1 — Verséo final da curta-metragem Scratch

File Edit Tools Spellcheck Video Synchronization Auto-translate  Options Networking  Help

JuEQKBY @

List view ' Source view

Format | SubRip (.srt) ~  Encoding |UTF-8 without BOM ~

Start time End time Duration Text ~
00:00:01,... 1,849 FILMOGRAFO presenta

00:00:30,... 00:00: 1,301 RAYADO

00:01:19,

00:01:19,... 00:01:24,... 4,951 <éPuedo afeitarte, papd?<br />- No, es solo en |a mejilla.

mbim»—:.‘

00:01:24,... 00:01:29,... 4,911 - ¢Pero quieres que me afeite?<br /> No, papa. Te hace feo. v
Start time Duration Text Chars/sec: 9,76
o0:01:15.484 [2] 3600 (= A esta hora, ya Mafalda prequntaria: Unbreak
Auto br
<Prev | Next»
Single line length: 36 Total length: 36

Translste  Create \ Adjust \ [ Select current subtitle while playing SCRATCH-Nuno Fragata (convert-video-online.com).avi 1920x1080

Insert new subtitle at video pos
Play from just before text
Go to sub position and pause

Set start time

Set end time
<< |[oso0 [2][ >
<< |[s000 ][ 3>

Video position: |00:01:15.484 |2

S 0% - @b HHw- L]

Apéndice 1 — Captura de ecra da verséo final da curta-metragem Scratch
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Apéndice 2 — Verséo final do guido Livros Restantes na lingua de chegada

From the balcony, you can hardly see any light outside. The absence of light pairs well with the increasingly intimate atmosphere.
JOILTON

Who don't even live here. Probably all the cousins went away because of it. Who knows if Lucinha didn't also suffer at her father's hand. Who knows?

Silence and twilight.
JOILTON
But let's talk about more interesting things. Did you know that Portugal has great waves?
ANA
You've been researching, uh? Yeah, | saw some pictures.

10ILTON

waves, and became a champion again. Really ‘massa’.
ANA
Over there they say ‘fixe’.
JOILTON
‘Fixe'?
ANA

Yes. They say it like this: “é fixe".

ANA
There's one left. So are the cats. There's only Gretchen left. | know she is cool.
JOILTON
You'll see the ones left are the most special ones.
ANA becomes pensive,
ANA
I hadn’t thought about that.
10ILTON

About what?

ANA
(evasing the question)

Nothing.
JOILTON
I'm reading the book.
ANA

And?
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ANA
What do you mean in a normal way?
JOILTON

He doesn’t write like the others. The dude writes with no frills, like we speak. Like | speak. With more curse words. This dude is pretty sassy, for real. Carioca,
you know. Carioca curses more than | ask for ice creams at the beach.

ANA wants to laugh but keeps it to herself.
ANA
But who told you there is a way of writing?
JOILTON
The books they made me read in school. Machado de Assis, that sort of stuff.
ANA can’t keep it together and laughs.
IOILTON
Don't laugh, or I'll shut up and won't tell you anything else.
ANA
Sorry. Don’t shut up. Tell me more.
JOILTON

In fact, | really liked your idea of handing books. It seems like | gained a little bit more time for myself, more hours of life. | realized that if | read at most two
entire books, it was a lot.

That's one of the cool things about literature. | get hooked. We read a book, and when we go to read it again, it seems like even the smells from the first
read come back to us.

Silence.
ANA
Those were good times.
JOILTON
Too good. | remember when you went to high school abroad, when you went to the Institute, you left Barra. | was devastated. | thought to myself: it's over.
ANA
It was all in your head.
JOILTON

No. A lot changed in that moment. You were different. You spoke to me different. | stayed, you were the one who left. Sometimes, | would go to the bus
stop to see you come. | would stay there, kinda hidden, or pass by in my bike.

ANA
No. You're joking. Is that for real?
JOILTON
Then you graduated high school, went to university, and everything ended.
ANA

But Jo, we never stopped talking, never stopped liking each other.

Apéndice 2 — Capturas de ecra da verséo final do guido Livros Restantes na lingua de
chegada
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Apéndice 3

— Versao final da curta-metragem Doesn’t Fall Far

File Edit Tools Spellcheck Video Synchronization Auto-translate Options Networking  Help

Jm¥ Ak

List view | Source view

Format | SubRip (.srt) ~ Encoding | UTF-8 without BOM ~

v @

00:00:41,... 00:00

# Start time End time Duration  Text ~
6 00:00:24,... 00:00:25,... 1,200 Vem para baixo.
7 00:00:31,... 00:00:33,... 1,928 - Garretti<br />- Estou a ir!

42,... 1,341 Guarda o telemdvel.

8
s [00:00:48,... | 00:00: 1,452 | De certeza que nao tem gliten?

10 00:00:49,... 00:00:51,... 1,118  Sim, querido. v
Start time Duration Text Chars/sec: 20,66
00:00:42,276 || 1452 |5 De certeza que nio tem giiten? Unbreak
Auto br
<Prev | Next»
Single line length: 30 Total length: 30

Translate  Create | Adjust |
Insert new subtitle at video pos
Play from just before text

Go to sub position and pause

Set start time:
Set end time
<< |oso0 5] [ s>
<< |[s000 [H][ s>

Video position: | 00:00:42,276

Apéndic

[ Select current subtitle while playing

Q 00% - @[k - L]

e 3 — Captura de ecra da versao final da curta-metragem Doesn'’t Fall Far
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Apéndice 4 — Verséo final da curta-metragem Only a Child

File Edit Tools Spellcheck Video Synchronizati I Options  Networking ~ Help

JwEQKrEY @

List view  Source view

Format | SubRip (.srt) ~ Encoding | UTF-8 without BOM ~

# Starttime  Endtime  Duration Text @
1 00:00:05,... 00:00:07,... 2,003 APENAS UMA CRIANGA
2 Podem ser delegados do vosso governo,
3 . 1,240 empresarios,
4 . 00:00:17,... 1,740 organizadores, repdrteres,
5 00:00:17,... 00:00:18,... 1,115 ou paliticos. v
Start time Duration Text Chars/sec: 15,31
o0:00:11,610 [2 (2416 [= Podem ser delegados do vosso governo, Unbreak
Auto br
<Prev || Mext>
Single line length: 37 Total length: 37 ST

[ Select current subtitle while plzying ONLY A CHILD: (« deo-online.com).avi 720x302

Translate  Create | Adjust |

Insert new subtitle at video pos.
Play from just before text

Go to sub position and pause

Set start time F11
Set end time Fl2
<< |josoo ][ =>
<< |[s000 [H][ s>

Video position; | 00:00:11,610

@ 1w00% -~ @[ b H- L]

Apéndice 4 — Captura de ecra da verséao final da curta-metragem Only a Child
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Apéndice 5 — Verséo final da longa-metragem The End

File Edit Tools

Spell check  Video  Synchronization  Auto-transiate  Options  Networking
¥ PE o & S
a ¥ Q Q |7@ of @ Format | SubRip (srt)

List view | Source view

Help

Encoding | 1200: Unicode

# Start time End time Duration  Text ~
1 00:01:18,... 00:01:24,... 6,000 THE END<br />0 FIM
2 00:01:58,... 00:02:00,... 2,000 Whose chair is this?<br />De quem & esta cadeira?
3 00:02:00,... 00:02:01,... 1,526 1t's yours.<br />E tua.
PN ITETE M 2,761 What makes you say that?<br />I don't see my name on it.<br />Porque dizes.
5 00:02:06,... 00:02:08,... 2,000 It says ‘director’ on it.<br />Tem escrito 'realizador'. e
Start time Duration Text Chars/sec: 34,41
00:02:02,835 2761 [= What makes you say that? Unbreak
I don't se& my name on it.
Porque dizes iss0? Auto br
N&o tem o mew nome escrito.
<Prev || Mext» Split line!

Single line length: 24/26/18/27

Translate  Create \ Adjust | [ Select current subitle while playing

Insert new subtitle at video pos.
Play from just before text

Go to sub position and pause

Set start time: F
Set end time
<< |oso0 5] [ s>
<< |[s000 [H][ s>

Video position: |00:02:02,855

Q 00% - @[k - L]

Total length: 95

‘What makes you say that?
Idon't see my name on it.
Porque dizes isso?

the end (convert-video-online.com).avi 720x404 H264 25,0

Apéndice 5 — Captura de ecra da verséo final da longa-metragem The End
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Apéndice 6 — Verséo final do voice-over do documentario José Luis Espinosa, o
Espido na lingua de chegada

OFF ESPINOSA
(en espafiol)

Querido Alfonso:

Me ha hecho mucha ilusion que me pidieras que pusiera mi voz en portugués a las
reflexiones que haces en el documental. Un proyecto del que me hablaste hace ya
bastante tiempo, y veo que has podido hacerlo.

(en portugués)

BLOQUE 1

00:02:44:15
“Esta imagem que guardo na minha memdria do lider do MPAIAC, Antonio Cubillo, a regressar a Las Palmas apos
um longo exilio, em 1985, & a semente deste filme.

00:03:07:04

Nagquela altura, vivia e trabalhava em Las Palmas e os meus amigos candrios apresentaram-me uma realidade: a
reivindicagdo pela independéncia do povo candrio. Uma realidade que, naguela altura, me era totalmente
estranha.

00:03:33:22

Quando, muitos anos mais tarde, um amigo da minha aldeia, em Molina de Segura, Paco Ldopez Mengual, me
contou que estava a trabalhar no projeto do seu futuro livro e que tinha tido acesso a losé Luis Espinosa Pardo no
seu processo de investigacdo, quis fazer este filme.

Tinha a possibilidade de contar a histdria de um espido que esteve infiltrado no GRAPO, que foi o primeiro
Secretario-Geral da UGT em Murcia e que, acima de tudo, organizou o atentado contra o lider independentista
candrio Antonig Cubillo. Com quem manteve uma forte amizade no seu exilio argelino.

00:04:16:00

Queria explorar e entender a complexidade da natureza humana. O que pode levar alguém a organizar o atentado
de um amigo com que se tinha uma relagdo préxima”.

BLOQUE 2
00:12:28:00

0O franguismo foi uma longa ditadura que abrangeu 36 anos de repressdo politica e social.
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Desde a oposigdo antifranquista, aparecem grupos que preconizam a luta armada com forma de vencer o regime:
ETA, GRAPO, FRAP, MPAIAC, Unifio do Povo Galego ou a Frente de Libertagdo da Catalunha.

A transigdo espanhola foi um processo de mudanga que ndo esteve isento de violéncia e deu, paradoxalmente,
continuidade a grandes estruturas de estado que tinham sido protagonistas na ditadura franquista.

0Os métodos habituais de repressdo no franquismo serviram para resolver os problemas que enfrentaria depois a
recém-inaugurada democracia espanhola.

Um desses métodos produziu-se apos o acidente aéreoc de Los Rodeos. Em marco de 1977, o MPAIAC colocou
uma bomba numa florista do aeroporto de Gran Canaria.

As autoridades fecharam o aeroporto e desviaram os voos para o aeroporto de Los Rodeos, em Tenerife. O
intenso trafego aéreo, as condigies atmosféricas e uma falha humana provocaram o acidente aéreo com maior
nimero de vitimas da historia da aviacdo.

0 governo espanhol, preocupado com o tema territorial, a ma imagem para o turismo, e a pressdo internacional,
organiza o atentado contra o lider do MPAIAC, Antonio Cubillo, em abril de 1978.

Apesar do atentado ter fracassado, a pessoa encarregue de organiza-lo, José Luis Espinosa Pardo, é condenada a
20 anos de pris8o. Foi a primeira sentenga de terrorismo de estado reconhecida em Espanha.

00:14:35:20

Poderia ter-se construido a democracia espanhola de outra forma ou foi um pacto de desigualdade e
esguecimento?
580 necessarias figuras como José Luis Espinosa para garantir as nossas liberdades?

BLOQUE 3

00:37:14:04

José Luis Espinosa Pardo morreu aos 86 anos em Mdrcia, a meio do processo de rodagem deste filme.

Ao seu funeral, para além da sua familia reduzida, assistiram apenas cinco pessoas, entre elas Paco.

Um dia, numa entrevista, Paco assegurava que os livros se constroem & base de combinar lembrangas.

Um mecanismo gue serve para a elaboragiio da memdria de cada um de nds, e também para a construgdo dessas
memorias histdricas que, mediante o uso de um cuidadoso processo de selegdio, nos garantem um relato
minimamente coerente, como o de um filme.

Um jogo, onde vidas como a de Espinosa, se diluem como a verdade dos proprios factos.

BLOQUE 4

01:04:20:00

Apéndice 6 — Capturas de ecra da verséo final do voice-over do documentario José Luis
Espinosa, o0 Espido na lingua de chegada
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