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palavras-chave

resumo

imaginacdo musical, Aloum Infantil Op.39 Tchaikovsky, percepcédo musical.

O Relatério Final da componente de Pratica de Ensino Supervisionada do
Mestrado em Ensino de Misica encontra-se dividido em duas partes.

A primeira consiste numa investigacdo sobre o conceito da imaginacéo e a sua
relevancia no ensino de piano e na performance musical. A ideia principal
baseia-se na implementacdo do projecto educativo num grupo de alunos do
curso basico de piano do Conservatério de Musica do Porto, cujo objectivo é o
desenvolvimento da imaginacdo musical através de uma actividade
extracurricular, comprovando a sua eficacia. A segunda parte contempla o
relatério do estagio realizado no ano lectivo 2019/2020, no Conservatério de
Musica do Porto.






keywords

abstract

music imagination,Children's album Op.39 Tchaikovsky, musical perception.

The Final Report of the Supervised Teaching Practice component of the Master
in Music Teaching is divided into two parts.

The first consists of an investigation into the concept of imagination and its
relevance in piano teaching and musical performance. The main idea is based
on the implementation of the educational project in a group of students of the
basic piano course at the Conservatério de Misica do Porto, whose objective is
the development of musical imagination through an extracurricular activity,
proving its effectiveness. The second part includes the internship report carried
out in the academic year 2019/2020, at the Conservatdrio de Musica do Porto.
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1. Introducao

O tema do presente Projecto Educativo centra-se no desenvolvimento da percep¢do e imaginagdo
musical no ensino de piano. A sua relevancia nas aulas de piano é considerada, por um lado, pela
cultivacdo do pensamento do aluno, recorrendo a elementos figurativos, narrativos ou
metafdricos e por outro lado, pelo enriquecimento da pratica pedagdgica do professor, através da
diversificacdo de estratégias para se adequar a natureza e ao interesse do aluno.

Uma obra musical embora ndo tenha a descricdo verbal ou figurativa tdo presente como uma
obra literdria ou pitoresca pode ser interpretada através de “imagens musicais”, ou seja, os meios
de expressdao musical e a emocao inerente permitem a criacdo de uma variedade simbdlica que
pode ser sentida e reflectida. O trabalho com a imagem musical nas aulas de piano, sobretudo
com as criancas, implica ferramentas proprias. Por exemplo, a activacdo da imaginacdao musical
das criancas durante a performance pode ser feita através da encenacdo da obra musical. Neste
sentido, surgiu a ideia de realizar um concerto “Histéria musical” baseado num conto de fadas
como uma versao alternativa de uma audicdo escolar, completando as suas formas tradicionais
(provas de avaliagdo, concertos académicos, audigdes).

A imaginacdo é um componente integral de qualquer forma de actividade criativa de uma
pessoa em todas as fases da sua vida (Yermolaeva, 2003,p.76). Vygotsky também afirma que o
desenvolvimento da imaginagdao e da criatividade é langado no periodo de infancia
(Vygotsky,2004). A partir do pressuposto de que um dos principais componentes da acg¢do
performativa é a imaginacao musical, a obtencado desta aptiddao necessita de “cuidados especiais”
durante todo o processo da aprendizagem musical. Analisando a minha prépria experiéncia, notei
qgue a participagcdo em concertos, festivais, concursos e audi¢Ges escolares apesar de contribuir
positivamente para o meu desenvolvimento pianistico, muitas vezes motivaram a competicdo e a
comparagdo com os outros, que induziam o sentimento de medo e de demasiada
responsabilidade. A criacdo de uma actividade performativa mais “descontraida” que envolva um
tipo de preparacdo imaginativa e um nivel de desempenho mais artistico tornou-se, neste modo,
prioritario no planeamento do meu projecto educativo. No intuito de envolver os alunos numa
actividade performativa com um ambiente agraddvel e cognitivo, o Album Infantil Op. 39 de
Tchaikovsky foi escolhido para ser encenado no palco, trazendo brinquedos, personagens de
contos de fadas e outros elementos de imagens infantis aos alunos, juntamente com a musica.



2. Problematica e Objectivos da Investigacao

O processo de aprendizagem de piano é um processo complexo e multicompetente. Para além do
desenvolvimento de habilidades pianisticas (técnicas e interpretativas), é necessario desenvolver
a imaginacgdo criativa que permite criar novas ideias no processo de performance musical. A
auséncia de imaginacdo no processo de aprendizagem de piano pode causar desmotiva¢des por
parte do aluno, o que consequentemente causa um estudo pouco incentivado e produtivo. A
compreensdo de conteldos e caracteristicas das obras musicais pode, igualmente, sofrer uma
escassez e isto torna a transmissdo de ideias musicais aos ouvintes um objectivo vago. A
relevancia do desenvolvimento da capacidade imaginativa é amplamente estudada pelo meio do
ensino musical mas, no entanto, ainda faltam ferramentas para a sua aplicacdo pratica, nos
sistemas tradicionais de ensino de piano, sobretudo nas escolas de musica. A meu ver, uma das
condigdes pedagdgicas mais importantes para o desenvolvimento da habilidade de imaginagao é
a utilizacdo de conexdes interdisciplinares para buscar novas ideias no ensino de piano, dentro ou
fora de sala de aula. Este desenvolvimento deve ser feito através de um didlogo vivo e directo
entre o professor e o aluno, com utilizacdo indissocidvel de outros tipos de arte para criar as
ideias musicais por meio da sua percepcao, transformacao e transmissao.

A optimizagdo do processo do desenvolvimento artistico e imaginativo dos alunos deve ser
realizada através da utilizacdo racional do material didactico, das conexdes integradas relevantes,
e de um dinamismo na orienta¢do pedagdgica profissional.

Os principais objectivos deste Projecto Educativo sdo a determinacdo de meios externos
adequados para o desenvolvimento de habilidades musicais e performativas dos alunos do Ensino
Basico de Piano, a definicdo de critérios objectivos para o impacto produtivo destes meios e a
identificacdo de condicOes para manter o efeito da experiéncia realizada.

Os objectivos especificos sdo:

1. Investigar a esséncia da imaginagao criativa e do seu papel nas actividades performativas
das criangas.

2. Analisar a importancia da percep¢do musical para o desenvolvimento da imaginacao.

3. Desenvolver e experienciar uma ferramenta pedagdgica para a expansao da imaginacao

através da actividade — Concerto “Histéria musical” baseado num conto de fadas
acompanhado com as 11 pecas do livro “Album infantil Op.39” de Tchaikovsky.

4. Comprovar a eficdcia da realizagdo do Concerto “Histdria musical” no desenvolvimento da
imaginacgado e os seus efeitos na interpretagdo durante o processo de preparagdo e a
realizacdo do evento.



3. Fundamentos tedricos do desenvolvimento da
imaginacao criativa em criancas

A base tedrica e metodoldgica da pesquisa foi constituida pela fundamentacdo na literatura da
pedagogia e psicologia dedicada a estrutura da imaginacao criativa (D. Stokes, Etienne Pelaprat &
Michael Cole, Pelaprat e Cole, Tania Zittoun & Frédéric Cerchia, S. Rubinstein), a importancia da
percepcdo musical (Hargreaves, Tikhonova —Fedorovic, Berman, Kurbatov, Kabalevsky, Vernon
Lee, Dowling, Gotsdiner, E. Rakhimova), a teoria e pratica da performance musical (L. A.
Barenboim, G. Neuhaus,). Hoffman, R. Frances, Kern, L.Shumnaya, S.Feinberg), a imaginacdo
durante a performance de piano e as ideias para o desenvolvimento da imaginacdo criativa
apresentadas na psicologia da educacdo geral, artistica e musical (A. Coopland L. S. Vygotsky. S.
Rubinstein, L. Yermolaeva, D. Hargreaves, D. Russell).

Uma contribuicdo significativa para a resolucdo do problema do desenvolvimento da imaginacao
criativa dos alunos foi feita pelos metodologistas M.N. Kurbatov e |.T. Nazarov. O principio da
insercdo das representacdes musicais e auditivas na actividade performativa foram apresentadas
nos trabalhos cientificos do K. Igumnov, L. Barenboim, G. Neuhaus, L. Nikolaev, entre outros.

3.1 Imaginacao, seus mecanismos e tipos

A imaginacdo é um dos aspectos mais importante da vida artistica. Presume-se que cada artista,
enguanto cria obras de arte, tem um plano mental previsto das suas actividades, reproduzindo
ndo so as experiéncias anteriores, mas também uma combinacdo retrabalhada e alimentada dos
novos elementos a partir destas experiéncias. Segundo Stokes, a caracterizacdo do conceito de
imaginagdao pode ser entendido como uma actividade mental voluntdria que inclui a
representacao mental de objectos e eventos subjectivamente ndo—presentes, e neste caso
envolvendo ou ndo uma imagem sensorial (Stokes, 2016, p.247). Segundo o mesmo autor, por um
lado, a imaginagdo muitas vezes depende da experiéncia passada e da reproducdo criativa que
transforma algo produzido. Sendo assim, existe uma conexdo entre a imaginagdo e a memoria.
Por outro lado, uma imaginacdo produtiva é livre, espontanea e permite muita flexibilidade
(Ibid.). L. Vygotsky afirma que toda a actividade criativa pode ser entendida como “...criagdo de
algo novo, seja criado por reproducdo do algo existente no mundo exterior ou por um sentimento
gue existe apenas na proépria pessoa” (Vygotsky, 2004, p. 1). Ao mesmo tempo E. Pelaprat e M.
Cole vém distinguir memdria e imaginacao, referindo que a fungcdo da memdaria é preservar os
resultados da experiéncia passada numa integridade enquanto a funcdo da imaginagdo é
transforma-los. A imagina¢do tem como um dos resultados principais a permissdao de uma melhor
representacao de realidade. Os autores referem ainda que a imaginagdo é o processo de
resolugao e conexao da experiéncia fragmentada e mal coordenada do mundo, a fim de criagdo
de uma imagem estdvel deste mesmo. Desse modo, surge um sentimento préprio em relagdo ao
mundo (Pelaprat e Cole, 2011). Focado no conceito de imaginagdo, S. Rubinstein afirma que um
artista pode imaginar tanto algo que nunca se apreciou, nunca existiu e nunca podera existir
como também é possivel imaginar na reconstrugao de imagens dadas (por exemplo num texto
literario) e expressar a sua criacao independente de novas imagens. De acordo com S. Rubinstein
“A imaginagdo esta intrinsecamente ligada a nossa capacidade de mudar o mundo, transformar
efectivamente a realidade e criar algo novo” (Rubinstein, 1999,p.310). Se a reprodugdo é a
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principal caracteristica da memodria, a transformacdo torna-se a principal caracteristica da
imaginacdo: “Imaginar é transformar” (Ibid.)".

Para entender o mecanismo psicolégico subjacente a imaginacdo e a actividade criativa associada
a ela mesma, Vygotsky define quatro maneiras basicas pelas quais o processo da imaginacao esta
associado a realidade. O primeiro tipo de associacdo entre imaginacdo e realidade refere que a
imaginacdo baseia-se em elementos retirados da realidade, da experiéncia anterior de uma
pessoa. A actividade criativa da imagina¢do depende directamente da riqueza e variedade da
experiéncia anterior de uma pessoa, porque essa experiéncia fornece o material a partir do qual
os produtos da imaginacdo sao construidos. Quanto mais rica a experiéncia de uma pessoa, mais
rico é o material da sua imaginacdo. O segundo tipo de associacdo entre imaginacao e realidade
envolve um aspecto mais complexo, ndo sé entre os elementos de uma estrutura imagindria e da
realidade, mas também entre um produto final da imaginagdo e um fendmeno real complexo. E a
reproducdo de algo novo na base de varias experiéncias. Esses produtos da imaginacdao também
consistem em elementos transformados e retrabalhados da realidade com base em grande
guantidade de experiéncias. O terceiro tipo de associacdo entre o funcionamento da imaginacdo e
a realidade é a emocdo. As emogdes possuem um tipo de capacidade de seleccionar impressoes,
pensamentos e imagens que ecoam no clima que sentimos num determinado momento. A
psicologia observa o facto de que todo o sentimento ndo tem apenas uma expressao fisica
externa, mas sim, uma expressdo interna associada a escolha de pensamentos, imagens e
impressées. “The emotion selects separate elements from reality and combines them in an
association that is determined from within by our mood, and not from without by the logic of the
images themselves” (Vygorsky, 2004, p.18). As impressdes ou imagens que possuem um sinal
emocional comum, isto é, produzem efeitos emocionais semelhantes em nds, tendem a agrupar-
se com base em similaridade externa ou contiguidade, apesar do facto de ndo haver associacao
entre elas. O quarto e ultimo tipo de associagdo entre imaginacdo e realidade é uma construcao
imagindria que representa algo substancialmente novo, nunca encontrado antes na experiéncia
humana e sem correspondéncia com qualquer objecto que realmente exista na realidade. No
entanto, uma vez que tenha sido implementada externamente, ou seja, receba forma material,
essa imaginacdo cristalizada torna-se um objecto, come¢ando a existir no mundo real:
“Imagination becomes reality” (Vygotsky,2004, p.20).

No que diz respeito aos tipos da imaginacdo, S. Rubinstein distingue dois niveis: o nivel “baixo”
(Passivo) e o nivel superior (Activo). A diferenca entre "Passividade" e "Actividade" é uma
diferenca do grau de inten¢do e consciéncia (Rubinstein, 1999,p.314). A diferenca entre esses
niveis é determinada principalmente pela atitude consciente e activa de uma pessoa em relagdo a
este processo. A criagdo de imagens ocorre involuntariamente ou voluntariamente. O primeiro
tipo é mais rudimental e manifesta-se numa transformagao involuntaria das imagens, que ocorre
sob a influéncia de necessidades, impulsos e tendéncias inconscientes, independentemente de
qualquer intervengao consciente do sujeito. Tal como Rubinstein menciona: “As reprodugdes da
imaginacdo, por assim dizer, sdao transformados espontaneamente, emergindo diante da
imaginagdo, e n3o sdo formadas por ela” (Rubinstein, 1999,p. 315)%. O segundo tipo é mais
elevado e denomina-se imaginacdo criativa. As imagens sdo conscientemente formadas e
transformadas de acordo com os objectivos estabelecidos pela actividade criativa consciente de
uma pessoa. A imaginacdo (criativa) como processo difere do pensamento sobre a "realidade": o

seu ambiente material dado por seus sentidos, a presenca de outras pessoas e o0s

! Tradugdo da autora com base no texto original: “BoobpakaTb — 310 npeobpaxkats” (C. PybuHwWTEMH,
1999,310).

2Tradugéo da autora com base no texto original: “O6pa3bl BOo6paKeHUsA KaKk bbl CaMonpon3BoibHO
TpaHchopmupytoTca, BCNbIBaA Nepes BoobpakeHnem, a He GOPMUPYIOTCA UM; 34eCb HET ele coObCTBEHHO
onepupoBaHus obpasamu” (PybuHwTeiH, 1999, Crp. 315)
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acontecimentos. A imaginac¢do activa abre um espaco diferente ou uma modalidade diferente de
pensamento que termina quando a pessoa “volta” a realidade (Tania Zittoun & Frédéric Cerchia,
2013).

Vygotsky também divide a imaginacdao em dois tipos que tém suas préprias caracteristicas:
reproducdo ou combinacdo /criacdo. A actividade de reproducdo é a preservacdo da experiéncia
anterior de uma pessoa, garantindo a sua adaptacdo a condi¢Ges ambientais estaveis e habituais.
A base dessa actividade é a plasticidade do cérebro humano, que é entendida como a capacidade
de uma substancia que se altera e retém tracos dessa mudanga. O resultado de um
comportamento criativo ou combinado ndo é a reproducdo de impressdes ou ac¢cbes que
ocorreram na experiéncia de uma pessoa, mas a criacdo de novas imagens ou acgoes.

No campo de experiéncias musicais, a imagina¢do esta no centro de toda a produgdo e percepgao
da musica. De facto, a imaginacdo como base de toda a actividade criativa manifesta-se
igualmente em todos os aspectos decisivos da vida cultural, possibilitando a criatividade artistica,
cientifica e técnica. Neste sentido, "...tudo o que nos rodeia e o que é feito pela mao do homem,
todo o mundo da cultura é um produto da imaginacdo e criatividade humana baseada nessa
imaginagdo" (Vygotsky, 1967,p.3)>. A actividade da imaginag3o e a sua caracteristica criativa tém
um papel essencial nas actividades do compositor e do intérprete, bem como na producdo de
novas imagens de arte musical. Uma mente imaginativa é essencial para a criacdo da arte em
gualquer meio, mas é ainda mais essencial na musica, precisamente porque esta oferece uma
visdo mais ampla para a imaginacdo. Os meios de expressdao musical contribuem para a criacdo de
imagens artisticas nas mentes. E impossivel produzir uma bela sonoridade ou combinacdo de
sonoridades sem ouvir antes o som imaginado no seu ouvido interno (Copland, 1952, pag.7). Uma
obra musical existe em trés formas: as notas escritas pelo compositor, o som criado pelo
intérprete com base nestas notas e a interaccdo de imagens artisticas da musica com a
experiéncia de vida do ouvinte. Todas estas formas associam-se a criagdo de musica, sua
performance e percep¢dao que tém necessariamente uma parte da imaginagdo, sem a qual
nenhuma actividade musical estd completa. A criagdo de uma imagem auditiva satisfatéria ndo é
apenas uma questdo de talento musical ou aptiddo técnica, pois a imaginacdo desempenha um
papel essencial (Copland, 1952, p. 22). Uma vez que essa sonoridade imaginada é ouvida na
realidade, ela permanece na mente de forma inesquecivel.

A imaginacdo de um intérprete é uma habilidade especial e bastante complexa, que inclui
aspectos artisticos, musicais e também técnicos. Com a imaginagdo, um musico é capaz de criar
ideias da sonoridade das obras do seu programa musical antes de executar, recriar a intencao do
compositor no texto musical e transformar os contextos semanticos dos sons musicais. Como os
performers sdo responsaveis por o som interpretado, as suas escolhas interpretativas constituem
uma dimensdo essencial da criatividade da cultura musical (Cook,2014,p.23). Por este motivo é
importante trabalhar a sua imaginagdo que manifesta-se ndo apenas nas formas criativas como
improvisagdo ou composi¢do musical, mas também em qualquer trabalho com material musical,
desde a leitura de notas a performance final.

Os estudos focados no desenvolvimento musical de criangas de autores como L. S. Vygotsky, A.
Coopland, L. Yermolaeva, entre outros demonstram que a imaginag¢do ndo é apenas um pré-
requisito para a assimilacdo efectiva de novos conhecimentos, mas sim uma condi¢do necessaria

3. ~ . .

Traducdo da autora com base no texto original: "...ece pelwnTenbHO, YTO OKPYKAET HAC U YTO cAeNaHo
PYKOI YenoBeKa, BECb MUP KY/IbTypbl, B OT/IMYME OT MUPaA NPUPOAbI, - BCE 3TO ABAAETCA NPOAYKTOM
YeNoBEeYEeCKOro BOObparkeHMs M TBOPYECTBA, OCHOBAHHOMO Ha 3TOM BoobpaxkeHun" (Bbirotckuii, 1967,3)
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para o autodesenvolvimento da personalidade. A transformacao criativa do conhecimento das
criancas determina a eficacia do trabalho educacional nas escolas de arte e de musica. *

3.2 A percepcao musical como a base de qualquer actividade
musical

A percepc¢ao musical desempenha um papel de lideranca na implementacado de fun¢des cognitivas
e comunicativas da actividade musical. “A apreciacdo de musica deve ter um papel tdo
importante quanto a execug¢do ou a criagdo musical em uma aula de musica. Franca e Swanwick
(2002) argumentam ainda, que o ouvir é a abordagem fundamental da musica e do fenémeno
sonoro” (Madalozzo,2014,p.14). A esséncia, ou seja, a principal habilidade da percepcdo é a
compreensdo emocional e estética da beleza da imagem artistica, sentimentos e pensamentos
despertados pela musica. “E um processo de compreensdo holistica, figurativa e emocionalmente
consciente do conteddo musical que inclui uma gama complexa de diferentes sensacGes
auditivas. Os mecanismos psicoldgicos da percepgao incluem a capacidade de resposta emocional
a musica, o ouvido musical desenvolvido, a memoéria e o pensamento musical, o senso de ritmo e
o desenvolvimento da criatividade. A musica como arte comeca a partir do momento em que os
ouvintes compreendem as manifestacGes sonoras (“sinais”) numa comunicacdo mutua e quando
essas manifestacbes sonoras sdo depositadas na sua memodria como relagbes bdsicas
permanentes de varios elementos musicais™(Asafiev, 1971,p.198). Segundo Tikhonova -
Fedorovich, o acto da percepg¢ao musical acciona os mecanismos do pensamento e da imaginagao,
portanto as leis da percepgao da musica aplicam-se ao pensamento musical e vice-versa
(Fedorovich, 2014).

A percepcgdo e o pensamento musical como bases cognitivos sao interligados e desenvolvidos no
processo de imaginacdao musical. Isso reflecte a légica geral da construcdo de processos cognitivos
mentais: percep¢do - pensamento - imaginagao, em que a imaginacao é entendida como a
capacidade do cérebro humano de operar ndo apenas as imagens de algo que pode ser real, mas
também aquelas que nunca existiram e/ou ndo vdo existir. Os aspectos criativos da percepgio
musical devem ser vistos como elementos centrais da criatividade musical e levados a uma visao
mais profunda da imaginagdo (Hargreaves, 2012).

O psicologo inglés Vernon Lee, autor do livro “Revival: Music and Its Lovers” distingue dois tipos
de percepgdo musical, associando a audi¢do: “listeners” e “hearers”. Para V. Lee, “Listeners”
implica a aten¢do mais activa de ouvir, movendo-se pelos detalhes de composicao e performance,
absorvendo as relagdes de sequéncias e combinagdes de sons em relagdo a afinagao, intervalos,
modulag¢des, ritmos e intensidades, e mantendo-os na memodria com uma coordenagdo
“arquitectdnica” integral e complexa. Esta forma auditiva da percepgdao musical constitua uma
“classe de ouvintes” (Lee,1933,p.35). De acordo com a mesma autora “Hearers” ndo é
simplesmente um grau menor da mesma actividade mental, mas em comparagdo com
“Listeners”, o lado musical é reduzido e compensado por outros elementos. “Hearers” tém
momentos, cuja frequéncia e duracdo dependem tanto dos habitos musicais gerais quanto da
familiaridade com a pec¢a ou estilo de musica especifica e da escuta activa. Muitas vezes “hearers”
ndo captam a experiéncia musical recebida, pois os outros pensamentos mesmo irrelevantes
(memédrias, associacGes, sugestdes, imagens visuais e estados emocionais) diminuem as suas

5Tradugﬁo da autora com base no texto original: “My3blKa KaK MCKYCCTBO HAYMHAETCA C TOrO MOMEHTA,
Korga /oM yCBOWM BO B3aMMHOM OBLLLEHUM NOe3Hble 3BYKOMNPOABAEHUA («CUTHANbI»), KOr4a 3TH
3BYKOMPOABNEHWA OTNIOXKMUINCL B MAMATU KaK NOCTOAHHbIE OCHOBHbIE OTHOLLIEHW A ABYX UM pAaa
WMHTOHMpPYeMbIX anemeHToB” (Acadpbes,1971,c.198)
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percepcoes. Pelo contrario, o “Listener” segue o enredo da musica com todos os pormenores e 0s
movimentos melddicos emocionais da obra musical. (Lee, 1933, p.32). Analisando este ponto de
vista, “listening” é visto como a percep¢dao musical mais profunda que deve ser desenvolvida em
musicos profissionais, pois tem um papel fundamental na compreensdo da linguagem e a ldgica
de imaginagdo musical.

O Aaron Copland expde uma concepgao diferente de V. Lee, e apresenta o termo “talented
listening” que por sua vez contém dois requisitos principais: a capacidade de se abrir a
experiéncia musical e a capacidade de avaliar criticamente essa experiéncia (Copland, 1952, p. 8).
Ao mesmo tempo é importante analisar constantemente todos os pormenores do som do seu
instrumento (Bayman,2009,p.23). Como existe uma diferenga entre um ouvinte amador e um
ouvinte compositor ou musico profissional, segundo Copland, o mero profissionalismo nado é de
todo uma garantia de “talented listening”. O amador sensivel, apenas porque nao possui
preconceitos do musico profissional, por vezes é um guia mais seguro para a avaliacdo verdadeira
qualidade de uma obra musical. Para Copland o ouvinte ideal “would combine the preparation of
the trained professional with the innocence of the intuitive amateur.” (Copland, 1952,9). Para
Copland, a imagem sonora deve ser uma preocupacao de todos os musicos, que abrange
percepcdo da beleza do som, da profundidade e da sua mistura equilibrada com outros sons. A
criacdo de uma imagem auditiva satisfatdria ndo é apenas uma questdo de talento musical ou
aptiddo técnica. Segundo Copland: “Once this imagined sonority is heard in reality, it impresses
itself unforgettably on the mind” (Copland, 1952, p.22).

Berman associa a imagem auditiva a audicdo interna, afirmando que é impossivel produzir um
som bonito ou a combinacdo de sons sem ouvir antes este som no seu ouvido interno, que define
a imagem do tipo de som que o pianista gostaria de produzir e o quanto mais especifico for este
som, melhor serd o resultado final: “The more specific the image, the better the results will be.”
(Berman,2000, p.4).

O pedagogo russo M. Kurbatov num dos seus estudos “As palavras sobre performance artistica no
piano”, publicado no final do século passado, enfatizou a importancia da “aten¢do a percepgao
musical” para os musicos, referindo que um pianista que tem a capacidade de imaginar
internamente (e portanto tocar) todas as passagens musicais através "do seu jeito” deve ser capaz
de ouvir musica inimeras vezes, “sentindo” todo o pensamento musical (Kurbatov in Barenboim,
1989, pp.25-26).

Segundo Kabalevsky, a musica s6 podera “cumprir” o seu papel estético, cognitivo e educacional
qguando as criangcas aprenderem realmente a entender o que ouvem. A percep¢do sentida e
consciente da musica é uma das formas mais eficazes de familiarizacdo com a musica porque
activa o mundo espiritual interno dos alunos, seus sentimentos e pensamentos. Ndo se pode falar
sobre qualquer impacto da musica no mundo espiritual das criancas se elas ndo aprenderem a
ouvir a musica como uma arte significativa que envolve os sentimentos e pensamentos, imagens e
ideias da vida. (Kabalevsky,1984, p.21). A percepc¢do sentida e consciente da musica é uma das
formas mais eficazes de familiarizagdo com a musica porque activa o mundo espiritual interno dos
alunos, seus sentimentos e pensamentos. «Music is an interaction between sound and listener»
(Cook,1990, p.10).0uvir todos os sons de uma obra musical é facil, mas compreender a musica
como uma obra de arte tem um valor especial. A percep¢do musical é caracterizada por emogdes
e imagens, bem como integridade, significado, associatividade, selectividade, variabilidade e
outras qualidades (Godsdiner,1993, pp.88-89). Um pianista sé é capaz de "tornar a musica
compreensivel" se ele préprio entender o conteuddo. Na pedagogia da musica, a contribuicdo para
o desenvolvimento da percepgao de uma obra musical deve ser feita através de vdrias maneiras e
por diferentes meios. E necessario que a percep¢do das obras musicais dos alunos de piano seja
nitida, sensivel e flexivel.
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Segundo Rakhimova, a divisdo do processo de percep¢dao musical sobre uma peca musical pode
ser identificada em 3 etapas. A primeira ocorre quando uma obra musical é ouvida e se distingue
pela integridade e impressdes indivisas. As criangas, apds o primeiro contacto com uma obra
musical tém uma resposta emocional directa a musica. Nessa fase inicial, as criangas tém uma
facilidade em criar as ilustracdes das obras musicais que ouvem com base nas suas préprias
impressoes, reforcadas pela histérias e descricdes do professor sobre uma imagem musical
especifica. Muitas vezes, a reaccdao a musica é emocionalmente positiva A segunda etapa é um
processo de aprofundamento do conteddo da obra, caracterizado pela capacidade de ouvir,
destacar suas caracteristicas mais marcantes e interessantes, perceber a expressividade de
elementos individuais do discurso musical. A terceira etapa é a percepg¢do subsequente de uma
peca musical bem estudada e aprendida, enriquecida com novas representacdes musicais e
auditivas. Nesta etapa da percepc¢do, uma impressdao emocional holistica da obra musical e sua
percepcao significativa associada a andlise dos meios de expressao musical entram em interaccgao.
(Rakhimova, 2017,pp.8-9).

No papel de professor de piano, a principal tarefa é preparar os alunos para a percepcao, ou seja,
para uma compreensao de obras musicais, distinguindo os diferentes géneros, os graus variados
de complexidade e os caracteres diversificados, sempre com o desenvolvimento da criatividade
musical na mente. E de igual importancia conseguir despertar a necessidade de comunicacdo com
a arte. Isto é especialmente necessario nos primeiros anos de aprendizagem do instrumento. O
professor deve transmitir ao aluno ndo apenas o "conteudo" da obra e apresentar a imagem
poética, mas também "fornecer uma analise da forma, estrutura, harmonia, melodia, polifonia,
textura etc. (Neuhaus, 1973). O desenvolvimento da percep¢do musical baseia-se no desempenho
expressivo de uma obra e no uso habil por um professor de uma variedade de métodos e técnicas
para ajudar a entender o conteddo de uma imagem musical. A for¢ca do impacto da musica
depende da personalidade de cada intérprete, da sua preparacdo para a percepgdo. S6 através de
uma percepc¢do e compreensao aprofundada de cada obra é possivel encontrar a chave para sua
interpretacdo e execucdo desejada (Hoffman,1961, p.64).

Na pratica, o desenvolvimento da capacidade de compreender os fendmenos musicais deve ser
formado no processo de actividades musicais e extramusicais diversificadas. A percepc¢do da
musica leva o cérebro a combinar padrdes de caracteristicas que variam em muitas dimensoes
sensoriais a0 mesmo tempo. E por isso que a experiéncia de percepcdes de cada musico tem uma
grande importancia para o processo criativo pois é a base na qual a actividade transformadora da
imaginacao é realizada. A experiéncia e a actividade musical ajudam a distinguir e avaliar
correctamente as caracteristicas distintivas do som e confiar nelas em niveis substanciais de
percepg¢do subsequentes (Gotsdiner, 1993,p.88).Quanto mais diversificadas forem as actividades
das criangas, mais condi¢des haverdo para a percepgdao emocionalmente consciente do material
musical.“When music is perceived, it is heard as integrated into sonorous forms and brings into
play extremely flexible reflex mechanisms, as well as unique activities developed in large measure
by education” (Frances, 2014,p.2).

3.3. Importancia do desenvolvimento da imagina¢cao musical

A imaginacdo é um processo psicoldgico que se destaca pela posi¢cdo intermediaria entre
percepgcdo, pensamento e memoria, tem um papel importante na regulagdo dos processos
cognitivos e esta directamente relacionada com as actividades praticas. Como demonstraram os
estudos de Vygotsky (1997), Rubinstein (1999), Neunhaus (1078), Hoffman (1961) e outros, a
imaginagdo ndo é apenas um pré-requisito para o dominio eficaz de novos conhecimentos, como
também é uma condi¢do para o autodesenvolvimento da personalidade. Ao mesmo tempo, a
imaginagdao fornece uma transformacdo criativa do conhecimento que determina a eficacia do
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trabalho educacional. A imagem performativa, sendo o produto da imaginacdo criativa, contribui
para a revelacdo do significado da obra, da sua visdo individual e para a definicdo de meios de
actuacao (Raimkulov,2014)

Shumnaya confirma que uma das etapas mais importantes do desenvolvimento de imaginagdo
criativa - a criacdo de ideias da ilustratividade musical - ocorre no periodo escolar (Shumnaya,
2011, pag.2). A crianga é capaz de recriar, na sua imaginagao, apenas aquilo que teve uma forte
impressdao emocional e que foi especialmente interessante. A imaginacdo criativa dos alunos do
ensino basico de piano é revelada, geralmente, pela individualidade, criatividade e a apresentacdo
pessoal, e manifesta-se na curiosidade e na necessidade de expressao criativa. No entanto, muitas
vezes a lacuna do ensino da musica é marcada pela desvalorizacdo de preparacao de
compreensdo “artistica” perante uma obra e valorizagao de “técnica” baseada na velocidade e
firmeza dos dedos. Mas a técnica é algo muito mais complexo. Tal como Hoffman refere: “Tocar
as notas, mesmo correctamente, ndo é suficiente para homenagear a esséncia vital de uma obra
de arte” (Hoffman,1961, p.32).® Os principios fundamentais do trabalho com os alunos de piano
devem ser baseados na compreensdo artistica de uma obra, numa abordagem criativa da
natureza da sonoridade do instrumento e na manifestacdo do principio individual do intérprete e
ndo sé das ideias do autor (Efimova,2012,p.11). Muitas vezes, uma verdadeira compreensdo do
significado da musica evita muitas horas do trabalho mecanico (Feinberg,1978, p.131). Antes de
aprender a falar, é importante saber o que vai ser dito, acontecendo o mesmo na musica.

Por sua vez, a resolucdo de tarefas educacionais é constituida pelo processo integrado de criacao
de novas imagens artisticas expressivas e originais.

De acordo com Neunhaus, cada performance consiste em trés elementos fundamentais: a obra
musical, o performer e o instrumento. Para articular esta relacdo triangular, o método do
Neunhaus ¢ focalizado na compreensdo da “imagem artistica”, ou seja, compreensdo do
conteudo, do significado, da substancia poética e da esséncia musical. No que diz respeito a obra
e ao performer, Feinberg menciona que o principal objectivo do ensino de piano é uma
abordagem individual e criativa de cada composi¢do sobre a natureza especifica da sonoridade
(Feinberg, 1978, p.128). No entanto, numa performance a manifestacdo individual do artista ndo
deve ser contrdria da ideia do compositor. Este processo deve ser o resultado de uma leitura
cuidadosa e profunda (lbid.p.136). A analise da “imagem artistica” deve ocorrer nas fases iniciais
do trabalho e a tarefa de um professor experiente é a utilizacdo do método verbal para expressar
o caracter de cada obra musical. Uma das caracteristicas distintivas da imaginacdo revela-se,
geralmente, pela fluicdo dum plano visual, embora as imagens que aparecem podem ndo ter a
origem na realidade. A compreensdo clara desta ideia permite ao intérprete a alcancar e
incorporar os objectivos musicais na sua performance (Neuhaus,1973, p.2). Como um tipo de
consciéncia intelectual, a imaginacdo surge a partir de uma ideia, ou de uma representacdo,
reproducdo ou sensacdo e as vezes da associagdo ou conexdo com o pensamento (Lipps em
Percky, 1910, p.425). E essencial a existéncia de uma imagem visual, poética e dramatica que
possa ilustrar a musica” (Feinberg,1978, p.131)".

Na educacdo musical actual é necessario reflectir sobre a importancia das impressdes artisticas
recebidas pelos alunos, sem as quais é impossivel compreender o mundo da musica. Como afirma
o Neuhaus “Antes de comecar a aprender qualquer instrumento, o aluno deve ser preparado

6Tradu<;5o da autora com base no texto original: “Urpatb e HOTbI, AaKe eciv UrpaTb UX NPaABUIbHO, —
3TOro elle AaNeKo He A0CTaTOYHO A/1A TOro, YTo6bl BO34aTb AO/IKHOE XKU3HEHHOW CYLLHOCTH
Xy40XeCTBeHHOro npousseaeHma”.

2 Tradugdo da autora com base no texto original: “OnbITHbIN Negaror Bceraa oTbICKMBAET C/10Ba
BblparkatoLme HaCTpoeHMe Nbecbl. XOPoLWo ecnv HaWAETCA 3pUTe/bHbIN, MO3TUYECKMI, APAaMATUYECKUI
06pas, cnocobHbIl nnatocTpupoBaTb My3biky”(Feinberg,1978,p.131)
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espiritualmente para captar os sons com o seu ouvido e também com o seu coragao”
(Neuhaus,1973, p.1).

A principal tarefa das aulas de musica na educa¢gdo moderna deve basear-se no desenvolvimento
abrangente das habilidades criativas dos alunos. Dee Russell no seu trabalho “Cultivating the
Imagination in Music Education” afirma que para os alunos serem capazes de apreciar a musica,
os professores devem comecar o seu trabalho com a parte emocional das criancas (Russel, 1997,
p.24). Os conceitos, as reflexdes e as conclusGes contribuem para o esclarecimento e
concretizagcdo das sensagbes auditivas e ajudam evidenciar as suas caracteristicas essenciais
(Lobkova,2013). Os simbolos e as formas musicais atingem o seu verdadeiro significado quando é
compreendido o contexto expressivo e musical, como o Kern afirma: “The chief emphasis is not
laid upon acquiring sight-reading, but rather upon the awakening and fostering of a feeling for
melody and harmony” (Kern, 1903a, p.686).L. Vygotsky afirma também que a actividade criativa
da imaginacdo depende directamente da riqueza e diversidade da experiéncia de uma pessoa e
guanto mais rica for a experiéncia, mais rica torna se a imaginagao (Vygotsky,1997,p.7). Portanto,
para activar a imaginacdo, é necessario criar o maior numero possivel de associacdes na memoria
e experiéncia da crianga, utilizando um repertdrio acessivel e as técnicas, formas e os métodos de
trabalho para contribuir a construcdo duma atmosfera de actividade criativa e interessante. A
verdadeira recriacdo de uma ideia musical pressupde nao sé a fidelidade pelo texto musical do
compositor, mas também a riqueza emocional da performance. E importante que o intérprete
seja capaz ndo sO executar as notas escritas, mas “viver” a musica dando importancia a cada som
(Alekseev,1978,p.59).

Como resultado da revisdo bibliografica cheguei a conclusdo de que o desenvolvimento da
imaginacdo criativa é um tema relevante para os musicos e professores. E importante que na
actividade musical, o aluno ndo sé cumpra as tarefas “técnicas”, mas também tenha a
oportunidade de "expor" a sua visdo subjectiva e criativa. O enriquecimento do pensamento
artistico-imaginativo do aluno é uma tarefa importante, porque o sucesso do desenvolvimento
musical depende da quantidade dos conteudos imaginativos e conexdes associativas recebidas ao
longo de aprendizagem.

4. Descricao dos Métodos de Investigacao

4.1 Técnicas de recolha de dados do projecto de investigacao

Durante a realizag¢do da investigacdo e do projecto educativo todo o material foi recolhido através
de um método qualitativo com base experimental. Foi constituida uma experiéncia no campo da
pratica de ensino, com um grupo especifico de alunos do curso bdsico de piano. Os dados foram
recolhidos durante a implementagdo do projecto nas actividades ligadas ao ensino e a
performance. Os dados foram analisados e descritos com base no conhecimento adquirido
através da revisdo de literatura sobre o tema desta investigacao.

No caso da investigacdo tedrica foi feita a descri¢cao detalhada do conceito da imaginagao e a sua
importancia. A componente qualitativa foi utilizada para compreender os principais aspectos
tedricos do fendmeno investigado (imaginagdo). Uma compreensdo completa do conteudo
recolhido permitiu obter informag¢des suficientes para aprofundar a andlise do tema da
investigacdo e realizar a parte pratica — a actividade musical com narragao e encenac¢do das obras
executadas pelos 6 alunos de piano, no curso basico do Conservatério de Musica do Porto. O
estudo analitico contribuiu para a identificacdo de factores do ambiente social que influenciam o
desenvolvimento do pensamento musical e novos principios de interacgdo entre aluno e
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professor no dominio da musica. O estudo integrativo permitiu considerar o pensamento musical
como uma categoria aberta a outras areas interdisciplinares.

A parte pratica da investigacdo foi feita através da observagao das aulas, analise de actividades
organizadas (ensaios e audicGes), registos de audio e de video e comparacdo das grelhas de
avaliacao.

A observacgao das aulas serviu para uma analise dos métodos utilizados na actividade musical e do
desenvolvimento imaginativo e pianistico dos alunos envolvidos. As principais vantagens desta
observagdo consistiram na conexado directa com os alunos de piano e a eficiéncia na obtengdo de
informacgdes, nomeadamente o desempenho de cada aluno, a sua motivacdo e o cumprimento
das tarefas propostas.

As duas audigOes organizadas no contexto do projecto da investigacdo (12 audicdo no dia 22.02.20
e 22 audicdo - Concerto Histdria Musical no dia 03.10.20) foram observadas em tempo real e
gravadas no momento da apresentacdo para a analise mais detalhada de cada performance.
Foram feitas trés grelhas de avaliacdo para comparar os resultados. Uma para os participantes e
duas para os avaliadores. Apds a realizacdao do Concerto Histéria Musical, todos os participantes e
trés avaliadores preencheram as grelhas com determinados critérios para recolhimento dos dados
qualitativos. Cada aluno avaliou os critérios de acordo com o seu desempenho e sentimento,
enquanto os avaliadores examinaram as qualidades interpretativas e as competéncias técnico-
musicais de cada participante. Os resultados recolhidos foram analisados de uma forma
estatistica através da comparacdo dos pontos somados.

Todo o processo da realizagdo da investigacdo pode ser considerado longitudinal pois foram
analisadas as modificacdes dos elementos de um grupo de participantes ao longo de um periodo
de 8 meses e com a observacdo das mudancas do comportamento destes alunos. Durante este
periodo de tempo verificou-se um notdvel desenvolvimento da imaginagdao musical, o qual foi
apresentado pelos alunos nas aulas de piano e audig¢des.

4.2. Critério de selec¢ao dos alunos participantes

Nas idades da fase escolar, a principal actividade das criangas é a aprendizagem e o seu
desenvolvimento de varias fungdes dos processos cognitivos e fisiolégicos. Este periodo é
marcado pelo inicio da manifestacao vivida da imaginacdo e é caracteristica, nesta faixa etdria, a
percepcdo criativa do mundo ao seu redor, na qual a actividade criativa desempenha um papel
decisivo. As impressGes recebidas na juventude sdo as mais durdveis. “Tenho a certeza que as
pecas que aprendi antes dos dez anos de idade estavam mais firmemente impressas na minha
memdria do que as obras em que trabalhei depois de completar trinta anos”
(Hoffman,1961,pp.78-79).2 Sabe-se que as emogdes das criancas tém um forte impacto em toda a
sua actividade e principalmente na actividade criativa. Para adquirir uma compreensdo mais
plausivel da relagdo entre emog¢do e imaginagdo, é evidente que ndo sdo as necessidades
emocionais das criangas que ddo origem a invengdo de uma personagem ou cena imagindria, mas
sim que tais invengdes ddo origem a varias emogdes: dependendo da natureza das acg¢des e
eventos imagindrios, as criangas podem-se sentir assustadas, frustradas ou satisfeitas (Harris,
1991, p.189).

De acordo com as caracteristicas da imaginacdo acima descritas, a selec¢do dos participantes foi
feita levando em considera¢do a idade, a personalidade, o desempenho e os niveis de
musicalidade e criatividade. Os outros aspectos importantes consistiram também em interesse e

88 ~ . . “

Tradugdo da autora com base no texto original: “fl ysepeH, 4To Nbecbl, KOTOPble A pa3yynsan B BO3pacTe
[0 OeCATU NeT, 3aneyaTienncb B MOei NnamaTu ycToumBeee, YeM NpousBeaeHus, Hag KOTopbiMu A paboTan
noc/sie Toro, Kak MHe UCMOJHWUNOCL TPUALATL”
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vontade de participar numa actividade diferente com base na cooperagdo com os seus colegas.
Estes factores contribuiram para um método eficaz que permitiu a cada crianca ser colocada na
posicdo de sujeito activo da actividade musical imaginativa e criativa.

Para a realizagdo do projecto, foram escolhidos seis alunos da classe da professora Rosgard
Lingardsson com idades entre os oito e os doze anos. O primeiro participante seleccionado (M.l.)
estava no 12 Grau de piano e tinha uma personalidade muito criativa e activa em sala da aula. A
aluna tinha muita experiéncia em actuacdo nas actividades teatrais e demonstrou um grande
interesse pessoal em participar na actividade “Historia musical”. Por estes motivos, o papel
principal foi atribuido a esta aluna. Durante todo o processo de preparacao foi visivel um grande
entusiasmo e interesse em colaborar com a professora e com os seus colegas.

Os trés participantes seguintes (M.B, M.M. e G.M.) foram seleccionados de acordo com as suas
idades, os graus de frequéncia de piano e as aptidGes técnicas pianisticas. Os trés alunos estavam
no 22 Grau e as pecgas de Tchaikovsky foram introduzidas no programa anual de piano de cada
um.

Os dois ultimos participantes (I.T. e T.D.) foram seleccionados através de critérios tais como: o
nivel pianistico, o interesse pessoal e o facto de fazerem parte dos alunos inseridos nas minhas
actividades da pratica de ensino no Conservatdrio de Musica do Porto. Os alunos estavam no 42
Grau, o que impediu a introducdo das pegas no programa anual de piano.

4.3. Critério de seleccdo das pecas do Album Infantil Op.39 de
Tchaikovsky

A seleccdo do repertdrio musical para a implementacdo do projecto exigiu um cuidado especial.
Um repertdrio correctamente seleccionado desenvolve o pensamento musical do aluno, estimula
a criacdo das ideias criativas e desenvolve a independéncia do aluno (Egorova,2012). De acordo
com a especificidade do tema de investigacdo, cada composicdo devia ter os seguintes requisitos:
possuir uma componente fortemente imaginativa, ser divertida para as criangas e
pedagogicamente conveniente (ou seja, ensinar algo util) e desempenhar um papel educacional,
contribuindo para o desenvolvimento da imaginacdo de cada participante para adquirir um nivel
superior na sua interpretacao.

O Album Infantil Op.39 de Tchaikovsky foi a primeira seleccdo de pecas na histéria da musica
russa sobre a vida, a atitude e as perspectivas das criangas. Este ciclo de pecas para piano foi
escrito em 1878 sob a influéncia do “Album para a Juventude” de R. Schumann®. Todas as pecas
apresentavam uma personagem ou uma actividade de crianga e o compositor tentou demonstrar
musicalmente uma vida genuina e os sentimentos sinceros e profundos. Os fundamentos das
ideias “reais” na musica de Tchaikovsky estdo profundamente enraizados numa apreciacdo da
entonacdo e do ritmo como qualidades concretas e ndo conceitos abstractos (Asafiev,1972,p.27).
A expressividade melddica, a simplicidade de linguagem harmdnica e a auséncia de
complexidades texturais tornaram estas pegas acessiveis para as criangas. Apesar da linguagem
musical bastante compreensivel, Tchaikovsky ndo se afastou dos principios basicos do seu estilo
artistico. Todas as pegas exigiram um certo nivel de profundidade expressiva na sua
interpretagao.

O conceito da imaginacao criativa foi trabalhado através destas pecas porque os seus conteudos
musicais representam um mundo imaginativo da crianga, simultaneamente, a sua componente
técnico-musical centra-se na percepgao e no desenvolvimento de um jovem “pianista-intérprete”.
O Album Infantil op.39 apresenta uma variedade de imagens, um caracter brilhante e pitoresco e

® https://www.belcanto.ru/tchaikovsky_pianomusic.html
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uma engenhosidade e originalidade dos enredos musicais que servem para um estimulo a
imaginacdo dos alunos. As qualidades elencadas tornam as pecas do Album Infantil op.39
relevantes nos dias de hoje na pratica pedagdgica. E importante destacar que apesar de ser
dedicado aos intérpretes e ao publico infantil, este album contém uma paleta rica de géneros
musicais na area de miniaturas de piano. Aqui estdo os esbocos da natureza ("Cancdo do
Cotovia"), dancas (Valsa, Polka, Mazurka), estilo folclérico (Kamarinskaya, "Um homem toca
gaita"), cancdes ("Sonho doce", "Cancdo italiana ","Cancdo francesa "), personagens de conto de
fadas ("Conto de fadas da avd", "Baba Yaga") e brincadeiras infantis ("Jogo de cavalos"," Marcha
dos soldados de madeira "). No inicio e no final do ciclo existem orac¢des ("Oracdo da Manh3" e
"Na Igreja") e um "Microciclo" ("Doenga da Boneca" - "Funeral da Boneca" - "Boneca Nova").

As pecas do album foram escolhidas tendo em consideragdao o nivel de preparagao musical e
técnico de cada aluno. As pecas dos participantes do 12 e 22 grau foram incluidas no programa
anual de piano e trabalhadas nas aulas juntamente com as outras obras. Para a aluna do 12 Grau,
as pecas foram escolhidas de acordo com a personalidade activa da aluna e com o seu gosto
pessoal das obras musicais mais “alegres”: pecas de cardcter de danca “Valsa” e “Polca”. A aluna
M.B do 292 Grau escolheu duas pecas de caracter contrastante: “A marcha dos soldados de
madeira” e “Boneca doente”. A aluna gostava mais da segunda peca pois era mais melddica e
calma, correspondendo a sua personalidade timida e ao seu gosto pessoal das obras musicais
deste género. A aluna M.M. escolheu s6 uma pega pois tinha ja o programa de piano definido e sé
conseguiria acrescentar a pec¢a “Cancdo francesa”. Esta peca contrastou musicalmente com o
resto do programa de piano da aluna. Para o aluno G.M., a escolha das pecas foi feita pela
professora Rosgard Lingardsson levando em consideracdo as dificuldades pianisticas do aluno que
deviam ser trabalhadas ao longo das aulas: “Jogo de cavalos” para melhorar a destreza ritmica e
“Cancdo de 6rgdo de barril” para desenvolver a componente musical.

Os dois alunos do 42 Grau escolheram as pecas de acordo com os seus gostos pessoais. A aluna
I.T. escolheu as pecas “Cancdo napolitana” e “Boneca nova”. Apesar das duas pecas estarem
escritas em modo maior, ambas transmitiam caracteres diferentes. O ultimo aluno escolheu as
pecas “Baba Yaga” e “Sonho Doce”. A primeira foi a mais complexa ritmicamente e tecnicamente,
enquanto a segunda serviu para desenvolver a capacidade expressiva do aluno.

4.4, Forma de organizacao da actividade Concerto Historia
Musical

A organiza¢do da actividade Concerto Histdria Musical forneceu uma estimulagao as criangas para
o desenvolvimento das qualidades artisticas tais como imaginagdo, a memodria e a atengdo
auditiva. A parte teatral desta actividade foi baseada num conto de fadas "O Conto da Mdusica nas
pecas de Tchaikovsky"'®, criado pela professora de musica Marina Zorina, traduzido para
portugués e editado pelo um escritor e professor da lingua portuguesa. As pegas foram
introduzidas na histdria para acompanhar as personagens ou recriar os ambientes especiais da
narracgao.

A ideia da realizacdo da parte teatral junto a performance musical foi apresentada aos
participantes logo na primeira etapa da preparag¢do. Nas primeiras aulas do estdgio foi explicado a
cada participante a ideia de prepara¢do de uma actividade extracurricular “Histéoria musical”,
onde cada aluno iria representar uma personagem e executar uma ou duas pecgas. A ideia
principal consistia na transmissdo da ideia de organizacdao de um teatro musical para que todos os

1% https://nsportal.ru/detskiy-sad/muzykalno-ritmicheskoe-zanyatie/2013/11/05/skazka-na -muzyku-pi-
chaykovskogo-detskiy

20



participantes tivessem a oportunidade de expressar ao maximo a sua criatividade através da
interpretacdo de um papel num Conto de fadas e desenvolver a sua imaginagao criativa através
desta actividade.

Apds a ideia ser aceite por todos os participantes, iniciou-se uma fase de prepara¢do musical
ainda sem a introducdo da parte teatral. Esta fase consistia na preparacdo técnica das pecas para
a primeira apresentacdo, na audi¢do do dia 22 de Fevereiro, no contexto da audi¢do escolar. Nos
casos dos participantes do 12 e do 22 grau, as pegas foram trabalhadas juntamente com as outras
obras do programa anual de piano. A maior parte do trabalho dos participantes do 42 Grau
ocorreu em casa. Por vezes, estas pecas também foram trabalhadas nas aulas dadas por mim
durante o estdgio e ndao sé. Ao longo da preparacdo para a primeira audicdo, as pecas foram
analisadas musicalmente nas aulas e foram introduzidas, pouco a pouco, as principais ideias
interpretativas.

A funcdo principal da primeira audicdo serviu como uma experiéncia de controlo, na qual as pecas
seleccionadas foram executadas pelos participantes com a preparac¢do técnica e com a seguranca
de memodria, no entanto, as componentes narrativas e teatrais ndo foram inseridas nesta
performance.

Ap0ds a audicdo do dia 22 de Fevereiro de 2020, foi iniciada a etapa seguinte com a introducdo da
parte teatral, durante a qual se trabalhou a encenacgdo e a preparacdo completa da actividade.
Primeiro, o texto do conto de fadas e o guia de encenacdo foram enviados para todos os
participantes. De seguida, foram marcados os ensaios gerais onde foram trabalhadas a parte de
encenacao, as deslocagbes no palco, as falas, entre outros aspectos. A 22 audicdo foi realizada no
dia 3 de Outubro, como a experiéncia da natureza experimental, integrando a execucdo das
pecas, a parte narrativa e a parte de cena.

5.Procedimento da implementacao do projecto da
Audicao de Piano “Historia musical”

O concerto “Histéria musical” implementado no ambito do Projecto educativo tinha como
principais objectivos preservar a integridade e individualidade da crianga no processo do seu
desenvolvimento musical e enriquecer a imagina¢dao com base em varias ferramentas utilizadas
durante a preparagdo e a realizagdo do espectaculo. Esta actividade, na minha opinido, ofereceu
aos alunos ndo apenas a oportunidade de dominar tecnicamente as pecgas executadas, actuar
num ambiente diferente e ter uma experiéncia nova, mas também desenvolveu as suas
habilidades imaginativas para melhor compreensdo e interpretacdo das obras musicais. Esta
serviu ainda como uma actividade que permitiu aos alunos trabalhar e colaborar com os seus
colegas, interagindo e trocando ideias.

O projecto envolveu seis alunos da classe de piano da professora Rosgard Lingardsson, no curso
basico de piano e com graus variados entre 12 e 42, Os seis participantes foram divididos em dois
grupos: 12 Grupo — M.B. (22 Grau), T.D. (42 Grau) e I.T. (42 Grau) - foi o grupo que teve aulas
coadjuvadas no estagio e com quem tive oportunidade de trabalhar individualmente as pecas
escolhidas para o projecto e guiar todo o processo de preparagdo. 22 Grupo - G.M. (22 Grau),
M.M. (22 Grau) e M.S. (12 Grau) - foi o grupo que na primeira parte da implementagdo do
projecto trabalhou somente com a professora-cooperante Rosgard Lingardsson, no entanto,
todos os pormenores da implementacdo do projecto foram discutidos com a Professora
Cooperante e foram utilizadas as mesmas técnicas de preparacdo das pecgas nos dois grupos. O
maior objectivo de todo o processo do trabalho consistiu em desenvolvimento da expressao de
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cada personagem interpretada através do meio da musica, ou seja, a criacdo de uma imagem
artistica durante a sua performance. Nas fases iniciais da aprendizagem das pegas seleccionadas
do Album Infantil Op.39 de Tchaikovsky, as professoras mantiveram a posicdo de "lideranga",
aplicando estratégias habituais, tais como diagnosticar os problemas na leitura das partituras,
trabalhar os componentes técnico-musicais, preparar um estudo individual de aluno e entre
outras. Nas fases mais avancadas, a estratégia da aprendizagem pelo descobrimento foi aplicada
por meio da interacg¢do, que consistia no desenvolvimento da imaginacdo musical de cada aluno
durante a encenacdo e a realizacao do concerto “Histéria musical”.

A estrutura do plano da implementacao do projecto foi determinada segundo as principais formas
de organizacdo de uma actividade numa escola de musica: preparacdo das pecas em sala da aula,
trabalho individual e independente de cada aluno, ensaios com todos os participantes. A
formacdo e o desenvolvimento musical das criancas dependem das formas de organiza¢ao, uma
vez que cada uma tem o seu objectivo preparatério. A maior parte de preparacdao decorria nas
aulas individuais. Levando em consideracdo a idade e as caracteristicas individuais de cada
crianca, foi criado propositalmente um ambiente de aula que fornecia uma aprendizagem criativa
no processo da comunicacdo com a musica. O trabalho independente também teve um grande
impacto, principalmente durante o periodo entre a primeira audicdo e o concerto final. Por sua
vez os ensaios com todos os participantes foram baseados na interac¢do e a comunicacdo entre
os participantes, através de uma combinacdo de varios tipos de actividades artisticas infantis:
musicais, teatrais e etc. para enriquecer as ideias das criancas sobre as especificidades das pecas
interpretadas e as caracteristicas dos meios expressivos.

Devido a pandemia do Covid-19, as datas e o espaco dos ensaios gerais e do espectaculo final
foram alterados.

Plano de realizacdo geral (inicial)

19 Fase (2 meses e meio: Final de Novembro — inicio de Fevereiro) — Distribuicdo das pecas
introduzidas na histdria pelos alunos.
1.1 Primeira leitura das pegas;
1.2 Andlise da estrutura formal de cada peca e trabalho técnico;
1.3 Desenvolvimento da musicalidade: Dindmicas indicadas na partitura;
1.4 Realizacdo da primeira audicdo escolar com a apresentacdo das pecas.
29 Fase (1 més: Final de Fevereiro — Final de Margo) — Apresentacdo do Conto de Fadas aos
alunos com a distribuicdo dos papéis das personagens.
2.1 Elaboragdo da parte expressiva e emocional de cada pega dentro do contexto da
histéria (Compreensdo do contetdo);
2.2 Sensibilizagdo das criangas a fim de compreender o caracter de cada personagem ou
cena apresentada na peca e transmitir sua atitude ao contetdo musical;

2.3 Aquisicdo das habilidades de performance expressiva de acordo com o enredo do Conto
de fadas.
39Fase (1 més - Abril) A fase final do aperfeicoamento musical. Introducdo a encenacgdo da
histéria.
3.1 Aperfeicoamento das competéncias interpretativas;
3.2 Realizacdo dos ensaios gerais com todos os participantes.
49Fase (1 més - maio)
4.1 Apresentacdo do espectdculo;
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4.2 Avaliacdo das grelhas, andlise do processo de preparacdo e do
resultado final; 4.3 Concluses finais.

Plano geral alterado (por motivos da Pandemia Covid-19)

Todo o processo foi dividido em duas partes:

1 — Preparacao para a apresentacao das pecas de Tchaikovsky numa audicao escolar no dia 22 de
Fevereiro de 2020.

2 — Preparacdo para o concerto “Histéria musical” com a apresentacdo das mesmas pecas num
contexto diferente.

Neste caso, as primeiras duas fases pertenceram a primeira parte e foram feitas de acordo com o
plano inicial. As ultimas duas fases foram feitas apds as férias de verdo, no primeiro més do ano
lectivo, mantendo os mesmos objectivos.

19 Fase (Final de Novembro — inicio de Fevereiro) — Distribui¢do das pecgas introduzidas na
historia pelos alunos.

1.5 Primeira leitura das pecas;

1.6 Analise da estrutura formal de cada peca e trabalho técnico;

1.7 Desenvolvimento da musicalidade: dindmicas indicadas na partitura;

1.8 Realizacdo da primeira audicdo escolar com a apresentacao das pecas.
29 Fase (Final de Fevereiro — Final de marco) — Apresentacao do Conto de Fadas e
distribuicdo dos papéis dos personagens “teatrais”.

2.4 Andlise da parte expressiva e emocional de cada peca dentro do contexto da

histdria (Compreensdo do conteudo);

2.5 Sensibilizacdo das criancas a fim de compreender o caracter de cada personagem ou
accdo apresentada na peca e a transmitir sua atitude ao conteldo;

2.6 Formacao as habilidades de performance expressiva de acordo com o enredo do Conto de
fadas.

39%Fase (Setembro) - A fase final do aperfeigoamento musical. Introdugdo da encenagdo na
historia.

3.3 Aperfeicoamento das competéncias interpretativas;

3.2 Realizagao dos ensaios gerais com todos os participantes.
49Fase (Inicio de Outubro-Novembro)

4.4 Apresentacdo do Espectéculo;

4.5 Avaliacdo das grelhas, do processo de preparacdo e do resultado final;
4.6 Conclusdes finais.

5.1. Descricao da distribuicao das personagens da historia musical

A distribuicdo das personagens da histdria musical foi feita a partir de varias etapas. Em primeiro
lugar, foram escolhidos os seis alunos do curso basico de piano da classe da professora
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cooperante que mostraram o interesse em participacdo no projecto. Em segundo lugar, a
distribuicdo das pecas musicais foi feita de acordo com o nivel pianistico de cada participante. As
pecas dos alunos do 12 e 29 Graus foram inseridas no programa anual de piano e foram
trabalhadas ao longo das aulas enquanto as pecas seleccionadas para os alunos do 42 Grau foram
extracurriculares e o trabalho com estas obras decorria, maioritariamente, nas aulas dadas por
mim durante o estdgio.

Em udltimo lugar, para distribuir as personagens, foram levadas em consideracdo a vontade de
cada participante trabalhar em equipa e actuar com os parceiros no palco, paralelamente, a
capacidade de utilizar os meios expressivos para criar uma imagem artistica e transmiti-la. A cada
crianca foi proposta a tarefa de descrever a sua personagem. Esta tarefa teve apoio da professora,
no sentido de sugerir os tracos mais marcantes da personagem para entender e obter uma
imagem mais profunda.

Distribuicao das pecas nos dois grupos:

Grupo 1 (alunos do estagio): Grupo 2
| Participantes | | Pegas | | Participantes | | Pegas
I.T. New Doll (No.9);Neapolitan Song (No.18) G.M. Organ-Gringer’s  Singing; (No.23)
Playing Toy Horses (No.3)
M.B. Wooden Toy Soldiers March (No.5) M.M. Old French Song (No. 16)
Doll’s Sickness (No.6)
T.D. | | Sweet Day-Dream ;(No.21) Baba Yaga (No.20) | | M.S. | | Polka (No.14); Waltz (No.8)

Tabela 1: Distribui¢ao das pegas nos dois grupos

As duas personagens principais: o narrador (o mais volumoso em contelido) e marionetista foram
distribuidos a dois alunos mais activos. O papel de narrador foi dado a aluna M.S. que ndo sé
tinha uma personalidade destacada, como também tinha um comportamento activo em sala da
aula, com as habilidades artisticas desenvolvidas e com a vontade de representar. Também foi
levado em consideracdo o desejo da prdpria aluna no desempenho deste papel principal. De
mesmo modo, o aluno G.M. também mostrou a aptiddo e o interesse de interpretar o
marionetista. Além destas duas personagens principais, as outras personagens do 22 plano foram
definidas de acordo com as fung¢Ges narrativas e musicais das pecas executadas.

Distribuicdo das personagens

Personagens principais Personagens do 22 plano
| Participantes || Personagem | | Participantes || Personagem |
[om | [Warionetist | [vm | [Boneca francesa |
s, | [Narradora | [ | [Boneca tov |
[m.e. | | Boneca doente |
[To. | | Bruxo mau (Baba vaga) |

Tabela 2: Distribuigao das personagens
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5.2 Descricao de preparacao das pecas

O processo de preparagao das pegas de Tchaikovsky foi feito nas primeiras duas fases do Plano
Geral e por sua vez dividido em 3 etapas (que estavam internamente ligadas): a introdutdria, o
trabalho pormenorizado com os detalhes e a preparagdo final para a execugao na primeira
Audicdo (22.02.2020). Os seis alunos trabalharam as pegas da mesma forma apesar de serem
divididos em dois grupos. O primeiro foi constituido por trés alunos (M.B., T.D., |.T.) que foram
escolhidos para trabalhar comigo durante o estagio e os outros trés (M.M., G.M., M.S.)
trabalharam nas aulas com a professora cooperante.

A primeira etapa incluiu a familiarizacdo de cada aluno com a pe¢a, incluindo uma pequena
analise do texto musical e a primeira leitura da obra. O objectivo desta etapa foi a introducao de
uma ideia inicial e generalizada da obra, da personagem e do clima da musica. Em sala de aula, a
percepcdao musical foi formada principalmente com a ajuda da professora, através de diversas
estratégias, nomeadamente a apresentacao da peca, leitura a primeira vista e uma breve analise
musical da peca. A andlise das pecas foi baseada na compreensdo dos “contornos” da forma
sonora (melodia, harmonia, ritmo) e na pratica dos principais pontos técnicos (dedilhacéo,
articulagdes e descoberta dos elementos dindmicos). Apds os primeiros passos prévios de
aprendizagem, as impressdes dos alunos foram consolidadas de uma forma verbal com breves
caracteristicas da imagem musical, reflectindo sobre a parte emocional geral.

A segunda etapa incluiu um trabalho detalhado do dominio técnico-musical, incluido o trabalho
com o som (fraseado e dinamica) e com a memorizacdo. Um dos aspectos mais importantes da
aprendizagem de uma peca diz respeito ao dominio técnico-musical, que consiste em superar as
dificuldades técnicas num andamento lento ou moderado e trabalhar a parte sonora para
alcancar um andamento final desejado. Neste aspecto, foram trabalhados a precisdo ritmica, a
seleccdo e utilizacdo da dedilhacdo, o sentido frasico e a indicacdo das dinamicas, a compreensdo
da textura harmodnica e a utilizacdo do pedal. O pormenor do texto musical foi trabalhado,
também, através do aprofundamento do contelddo expressivo da musica. Deste modo, foi feita
uma analise emocional-semantica, com a demonstracdo da estrutura musical, as suas principais
secgOes, as construcdes tematicas e o seu significado expressivo; ou seja, analisou-se a estrutura
composicional de cada obra na combinacdo com a identificacdo das suas fung¢Ges musicais. Foram
determinados, igualmente, os movimentos ascendentes e descendentes de tensdo, os pontos
culminantes, os momentos de mudanga de cardcter da musica e as transformagdes do sentimento
musical ao longo de toda a obra.

Este foi o periodo de trabalho mais extenso que era exigido pelo ritmo do desenvolvimento
técnico e pianistico de cada aluno. Apesar do facto de que o papel de professor seja importante
na sala de aula, a importancia de autonomia de aluno foi salientada neste trabalho de preparagao.
Para o aumento da independéncia na execucdo, foi utilizado o método de perguntas sugestivas,
recorrendo por exemplo a questdes curtas como: "O que falhaste nesta pe¢a?" ou "Que
sentimento é transmitido neste momento da pec¢a?". Para promover a independéncia do aluno,
esse método foi também utilizado na andlise musical dos fragmentos isolados de uma obra ou na
sua integra. A esséncia do método "palavra-som", ou seja, a criagdo de uma frase ou texto
interlinear verbal que corresponde a uma frase musical permite ao aluno sentir com mais precisao
a expressividade da musica. A parte final desta etapa consistiu na memorizagao da obra. Alguns
alunos conseguiram memorizar mais rapidamente, enquanto outros precisaram de mais tempo de
acordo com capacidade pianistica de cada um.

A terceira etapa incluiu a identificacdo da integridade da obra, o esclarecimento do conceito
performativo e a preparagdo para apresentacdo em publico. O objectivo da terceira etapa
baseou-se na ideia de atingir a integridade da execug¢do da peca e combinar todos os detalhes
trabalhados num organismo inteiro. Para resolver as tarefas definidas, foram utilizados os

25



seguintes métodos de trabalho: a execuc¢do da obra na sua integra, a simulacdo da performance
em publico na sala da aula e a participacdo nas audi¢Ges de classe. A execugao de cada obra na
sua integra permitiu a cada intérprete identificar as insegurancas técnicas, as falhas
interpretativas e melhorar estes aspectos. As imitacdes da performance publica em sala da aula
ajudaram a revelar o grau de consisténcia e eliminar as imprecisdes do desenvolvimento ritmico,
harmdnico e dinamico, enquanto a execucdo das pecas nas audicdes de classe foi feita em
primeiro lugar para o aluno se habituar ao palco e reduzir o nivel de nervosismo nas actuagdes
seguintes. Esta fase de trabalho incluiu a maior parte de todo o processo de preparacao até a
primeira apresentacao das pecas no dia 22 de Fevereiro.

Apds a realizacdo da primeira audicdo todos os participantes tiveram um periodo do “descanso”
das pecas trabalhadas e aproveitaram o tempo para a preparacdo das outras obras incluidas no
programa de piano durante duas semanas. No dia 19 de Mar¢o de 2020 por motivos do Covid-19
0 pais entrou em estado de emergéncia e todas as escolas publicas foram fechadas até ao dia 2 de
Maio. Apresar de ndo ter a possibilidade de realizar as aulas presenciais, foram feitas as aulas via
online. As Ultimas trés sessdes de preparacdo do projecto antes das férias de verdao foram feitas
através de trés reuniées no zoom com os alunos do 12 Grupo do meu estégio (I.T., M.B., T.D.) com
a presenca da Professora Cooperante e a Professora Orientadora. Os outros trés (G.M., M.M.,
M.S.) foram informados pela professora Cooperante.

Segue em baixo a descricdo das aulas dadas, assistidas e as trés planificagcdes das ultimas sessées
online durante o periodo de estagio com o primeiro grupo de trés alunos (I.T., M.B., T.D.).

Aluna L.T. - Processo de preparac¢ao das duas pegas decorreu ao longo de 6 aulas, 2 assistidas e 4
dadas.

Auladadan21-Alunal.T. (10.12.19)

Contetidos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Tchaikovsky | Executar a pega do Correcgdo dos erros no texto Memorizou algumas partes da
- New Doll inicio até ao fim de musical; peca;

(No.9) memoria; Repeticdo de algumas partes Comegou a ouvir melhor a
Demonstrar as tendo em vista a memorizagao; melodia da mao direita, o que
diferengas dindmicas | Execuc¢do da voz da melodia da ajudou na interpretacdo e na
com expressividade. | mao direita com o expressividade.

acompanhamento da mao
esquerda.

Resumo:

As duas pegas de Tchaikovsky ja foram apresentadas a aluna pela professora cooperante Rosgard
Lingardsson nas aulas anteriores e a tarefa da aluna era trazer a primeira peca memorizada para esta aula,
pois o trabalho com estas pegas comegou mais tarde por motivos de realizagdo de outro tipo do trabalho
nos primeiros dois meses. A aluna ndo teve o nivel de preparacdo desejado, por isso o objectivo desta aula
foi a memorizagdo da obra e o trabalho pormenorizado com as falhas técnicas.

Tabela 3: Aula dada n2 1 (Aluna I.T.)
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Aula assistida No.2 - Aluna I.T. (17.12.19)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky -New Doll
(No.9)

Executar a pega do
inicio até ao fim de
memoria;

Demonstrar diferentes
dindmicas, fraseados e
linhas melddicas;
Tocar com a leveza do
movimento
intermitente e flexivel
da melodia.

Repeticdo de algumas
partes com a partitura;
Execucdo isolada da
melodia da mao
direita como forma de
ser mais clara para o
aluno.

Tocou sem a partitura e
melhorou bastante a parte
expressiva.

Resumo da aula:

A aula foi dedicada a preparagdo para a audi¢do do dia 19 de Dezembro, na qual a aluna iria apresentar 2
obras: Haydn — Sonata em Sol Maior Hob. 27 (32 andamento) e Tchaikovsky - New Doll (No.9). A segunda
peca ainda ndo estava na etapa final do trabalho para ser apresentada no palco, mas a professora
aconselhou a aluna tocar esta peca para realizar uma espécie do treino. Foi feito um trabalho menos
detalhado e a aluna executou algumas vezes as obras na sua integra, como forma de ambientar-se para a
audicdo. Foram transmitidas sugestdes gerais sobre o caracter das obras.

Tabela 4: Aula assistida n22

Aula dada n? 3 - Aluna I.T. (14.01.20)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky - Neapolitan
Song (No.18)

Executar a pega de
memoaria;

Obter regularidade
ritmica na mdo
esquerda;

Ser expressiva.

Instabilidade ritmica;
Falta de
expressividade.

Conseguiu executar
somente a mao esquerda
com maior rigor ritmico.

Resumo da aula:

Nesta aula a aluna executou a pega na sua integra. A pega estava memorizada, apesar de haver algumas
falhas de memadria que foram trabalhadas e memorizadas durante a aula através de vdrias repeti¢ées. O
maior problema na execuc¢do desta peca estava na mao esquerda, pois a aluna tinha dificuldade em tocar os
acordes em semicolcheias sem agitacdo ou pequenas oscilagOes ritmicas. Para evitar isto, foi feita a leitura
da m3o esquerda num andamento muito lento como forma de sentir a pulsagdo e o ritmo. Apds vdrias
repeticOes, a aluna melhorou bastante a sua execug¢do. Houve também uma revisdo das dinamicas.

Tabela 5: Aula dada n23 (Aluna I.T.)
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Tabela 6: Aula assistida n24 (Aluna I.T.)

Aula assistida No.4 - Aluna I.T. (21.01.2020)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky —
Neapolitan Song
(No.18)

Executar a pega do
inicio até ao fim de
memoria;

Tocar sem agitacao
e evitara
sonoridade pesada;
Executar vdrias
dinamicas indicadas
na partitura.

Execugdo em tempo muito lento,
tentando ouvir claramente todas as
notas na mao esquerda sem
oscilagdes ritmicas;
Desenvolver o caracter da pega e as
dindmicas.

Interpretou a pega com
um toque individual
revelando criatividade.

Resumo da aula:

A maior parte da aula foi dedicada a preparagdo para a audi¢do de classe no dia 22 de janeiro, onde a aluna
iria tocar a Invencgdo No. 10 de Bach e “Neapolitan Song” (No.18) de Tchaikovsky. A professora propos fazer
a apresentacdo destas duas obras para imitar o ambiente de uma audicdo. As duas obras estavam
memorizadas e bastante seguras, mas ainda com algumas pequenas falhas que foram trabalhadas durante
a aula. A “Neopolitan Song” foi executada com alguma expressividade, mas ainda havia uma certa
inseguranca ritmica que foi trabalhada e resolvida. A seguir foram trabalhadas as dinamicas e fraseados.

Aula dada No.5 - Aluna I.T. (11.02.2020)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky -
Neapolitan Song
(No.18)

Executar a pega do
inicio até ao fim de
memoria;

Tocar sem agitagdo e
evitar a sonoridade
pesada;

Melhorar a qualidade
sonora e riqueza
timbrica.

Tocar as maos separadas;
Tocar a mao esquerda com
muita atengdo ao ritmo,
sem pedal e devagar;
Revisdo das indicagbes
dindmicas do compositor,
ligaduras, pausas e
acentos.

Melhorou a regularidade
ritmica na mao esquerda;
Conseguiu manter a
estabilidade em toda a peca
de forma geral;

Melhorou a parte
interpretativa.

O trabalho de memorizagdo
ndo atingiu o nivel desejado.

Tchaikovsky - New
Doll (No.9)

Executar a pega de
memodria na integra.
Demonstrar diferentes
dindmicas, fraseados e
linhas melddicas;
Tocar com a leveza do
movimento
intermitente e flexivel
da melodia.

Tocar a mao direita para
ouvir a melodia;

Decorar algumas partes
repetindo-as diversas
vezes;

Analisar as harmonias para
melhor compreensao e
memoriza¢do mais rapida.

Memorizou as partes que
nao estavam seguras;
Entendeu a légica do
movimento da melodia e
interpretou de uma forma
mais “cantabile”.

Resumo da aula:

A aula foi dedicada a duas pegas de Tchaikovsky: Neapolitan Song (No.18) e New Doll (No.9). Na “Cangdo
Napolitana” foi trabalhada maioritariamente a mdo esquerda para resolver as dificuldades técnicas e
ritmicas. A seguir a aluna executou a peca “New Doll” que estava mais segura tecnicamente mas faltava a
expressividade e a execuc¢do das dindmicas correctas, pois a aluna ndo compreendia a légica do movimento
da melodia e a harmonia na mao direita. Depois de ter corrigido estes pormenores, a aluna conseguiu
melhorar bastante as duas partes: técnica e interpretativa.

Tabela 7: Aula dada n25 (Aluna I.T.)
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Aula dada No.6 — Aluna I.T. (18.02.20)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky - New Doll

Executar a pega do
inicio até ao fim de
memdria;

Demonstrar diferentes
dindmicas, fraseados e
linhas melddicas;
Tocar com a leveza do
movimento
intermitente e flexivel
da melodia.

Execu¢do da mao
direita isoladamente a
fim de ouvir a melodia;
Indicagdo dos pontos
culminantes de cada
frase.

Executou a peca sem
falhas de memoria;
Entendeu a légica do
movimento da melodia e
interpretou de uma forma
mais “cantabile”.

Tchaikovsky — “Cancao
Napolitana”

Executar a pega do
inicio até ao fim de
memodaria;

Tocar sem agitagao e
evitar a sonoridade
pesada;

Melhorar a qualidade
sonora e riqueza
timbrica.

Executar todas as
indicagGes dinamicas
do compositor;
Execucdo sem pedal e
devagar.

Conseguiu manter a
estabilidade em toda a
peca de forma geral;
Melhorou a parte
interpretativa;

No trabalho de
memorizagdo atingiu o
nivel desejado.

Resumo da aula:

Esta aula foi dedicada a preparagao da primeira audi¢do do projecto dedicado a obras de Tchaikovsky do dia
22 de Fevereiro de 2020. Como a aluna ja tinha trabalhado estas obras anteriormente, nesta aula dei
algumas dicas para melhorar a parte expressiva das duas pecas. Na primeira parte da aula fizemos uma

simula¢do de uma audicgdo e a aluna interpretou as duas obras na sua integra. A aluna sentiu-se bastante
segura e ndo teve falhas de memdria. A parte expressiva também estava melhor comparando com as aulas
anteriores, mostrando-se mais variada e diversificada.

Tabela 8: Aula dada n26 (Aluna I.T.)

Aluna M.B.- Processo de preparag¢ao das duas pegas decorreu ao longo de 10 aulas, 5 assistidas
e 5 dadas.

Aula assistida No.1 — Aluna M.B. (29.10.2019)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas | Resultados atingidos
Tchaikovsky - Apresentar a pega pela Execugdo da pega A aluna ficou muito satisfeita com
Wooden Toy primeira vez em sala de pela professora. a escolha da pega.

Soldiers March aula.

(no.5)

Tchaikovsky -
Doll’s Sickness
(no.6)

Apresentar a peca;
Ler a primeira vista.

Execucdo da pecga
pela professora;
Execucdo pela aluna
das maos separadas.

A aluna reagiu positivamente a
escolha da peca;

Executou as maos separadas com
facilidade.

Resumo da aula:

Esta aula foi dedicada a apresentagao de novas obras do programa de Tchaikovsky - Wooden Toy Soldiers
March (no.5) e Doll’s Sickness (no.6). A professora tocou as pegas, a aluna gostou e mostrou-se satisfeita
pela escolha destas obras. A professora queria comegcar a trabalhar outra pega nesta aula, mas a aluna ficou
tdo entusiasmada que pediu a professora para fazer uma leitura a primeira vista. Leu as mdos separadas e
tocou com a professora (a mdo esquerda e a professora a mao direita e vice-versa).

Tabela 9: Aula assistida n21 (Aluna M.B.)
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Aula assistida No.2 — Aluna B (05.11.19)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky — Doll’s
Sickness (no.6)

Execugdo das duas
mados separadas.

Execugdo da mdo
direita pela aluna e
da mao esquerda
pela professora e o
inverso.

A aluna ficou com uma ideia
musical da pega.

Resumo da aula:

Uma parte da aula foi dedicada a leitura pormenorizada da pega “Doll’s Sickness” (no.6) de Tchaikovsky
com uma pequena andlise do texto musical e das progressdes harmdnicas. Foi continuado o trabalho de
execugao de cada mao separadamente, mas desta vez com mais atengdo aos pormenores musicais.

Tabela 10: Aula assistida n22 (Aluna M.B.)

Aula dada n2 3 - Aluna M.B. (19.11.19)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky - Wooden Toy
Soldiers” March (No.5)

Ler a primeira vista
as duas maos.

Execucdo com maos
separadas;

Jungdo das maos num
andamento muito lento.

Conseguiu tocar as duas
maos juntas num
andamento lento.

Tchaikovsky - Doll’s
Sickness (No.6)

Executar de
memoaria;
Demonstrar o
caracter da peca
executando as
dinamicas.

Explicagdo pormenorizada
da logica harmonica;
Revisdo das dinamicas e das
frases melddicas através da
utilizacdo de imagens
descritivas.

Conseguiu fazer as
dinamicas (crescendo e
diminuendo), alterando
a sua postura e o som.

Resumo da aula:

Uma parte desta aula foi dedicada ao trabalho com as duas pegas de Tchaikovsky: “Wooden Toy Soldiers’
March (No.5) e “ Doll’s Sickness (No.6). A primeira foi lida a primeira vista com as duas maos e a segunda
trabalhada com mais pormenores, pois ja tinha sido executada nas aulas anteriores. Depois da aluna tocar a
peca do inicio até ao fim, procuramos a Iégica harmodnica para facilitar a memorizagdo. Também
trabalhamos as dindmicas e as frases melddicas através da utilizagdo de imagens descritivas (boneca
doente) — imaginar a boneca a suspirar, a sofrer e finalmente a adormecer. Estas imagens descritivas
tiveram um efeito imediato. A aluna conseguiu fazer as dinamicas (crescendo e diminuendo), alterando a

sua postura e o som.

Tabela 11 Aula dada n23 (Aluna M.B.)
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Aula assistida No.4 - Aluna M.B. (03.12.19)

Conteudos Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky -
Doll’s Sickness
(No.6)

memdaria;

Executar a obra de

Ser expressiva e
demonstrar o
caracter da pega.

Execugdo da obra com
partitura;

Explicagdo do cardcter triste
presente na obra;

Correcgdo de alguns erros de

Conseguiu memorizar a pega;
Compreendeu o caracter da
peca, o que melhorou
imediatamente o aspecto da
expressividade.

pequena dimensao;
Trabalho de memorizagao.

Resumo da aula:

Nesta aula a pega de Tchaikovsky - Doll’s Sickness (No.6) estava muito segura tecnicamente e foi
memorizada ao longo da aula. Também foi continuado o trabalho do aperfeicoamento musical da pega.

Tabela 12: Aula assistida n24 (Aluna M.B.)

Aula dada n2 5 — Aluna M.B. (10.12.19)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Tchaikovsky - Doll’s Executar a obra de Execugdo da pega sem a Melhorou a parte
Sickness (No.6) memoria; partitura; interpretativa;

Executar com o
cardcter apropriado.

Correcgdo dos erros no
texto musical;

Trabalho da musicalidade.

Depois das correcgoes
das notas erradas
passou a tocar a obra
sem erros.

Tchaikovsky - Wooden
Toy Soldiers” March
(No.5)

Juntar as maos.

Leitura do texto musical
com as maos separadas;
Correcgdo das notas e do
ritmo.

Tocou as maos
separadas;

Ainda ndo conseguiu
junta-las.

Resumo da aula:

Nesta aula a aluna executou do inicio até ao fim a peca Doll’s Sickness (No.6) de Tchaikovsky, que iria tocar
na audicdo de classe no dia 19 de Novembro de 2019, como um método de treino, pois a peca ainda ndo
estava na fase final de preparacgdo, apesar do texto musical estar memorizado. A maior parte do trabalho
dedicado a esta peca foi a continuagdo da analise de fraseados e melodias. A uUltima parte da aula foi
dedicada a jungdo das duas maos na pega Wooden Toy Soldiers” March (No.5) num andamento mais rapido

do que nas aulas anteriores.

Tabela 13: Aula dada n25 (Aluna M.B.)
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Aula assistida No.6 - Aluna M.B. (17.12.19)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky
- Doll’s
Sickness
(No.6)

Executar a obra de
memoria;

Ser expressiva e
demonstrar o
cardcter a pega

Execucdo da obra com
partitura;

Explicacdo do caracter triste
proprio da obra;

Correcgdo de alguns erros de
pequena dimensdo;
Trabalho de memorizagao.

Conseguiu memorizar a pega;
Compreendeu o cardcter da pega
que melhorou logo o aspecto da
expressividade.

Resumo da aula:
Esta aula foi dedicada a preparagao da audicao de classe do dia 19.12.19 onde aluna iria executar a pega

“Doll’s Sickness” de Tchaikovsky (para treinar a execugdo no publico). Apds as correcgdes de algumas notas
erradas, a aluna fez um resumo sobre caracter da pecga.

Tabela 14: Aula assistida n26 (Aluna M.B.)

Aula assistida No.7 - Aluna M.B. (14.01.2020)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky - Wooden
Toy Soldiers” March

Executar as maos
juntas;

Desenvolvimento da
coordenacgao das duas

Comecgou a respeitar as
pausas;

(No.5)

Obter rigor ritmico;
Utilizar uma
dedilhagdo que
permita nao alterar
o ritmo.

maos;

ritmicos;

Correccgdo de alguns erros

Revisdo da dedilhacdo

Depois de corrigir a
dedilhagdo em algumas
passagens melhorou a
parte ritmica.

Resumo da aula:
A aluna executou a pega “Wooden Toy Soldiers” March” (No.5) de Tchaikovsky na sua integra e a seguir
foram corrigidas algumas notas erradas e trabalhada a parte ritmica. Foi mudada a dedilhagdo nalgumas
partes porque a aluna alterava o ritmo, uma vez que a dedilhagdo utilizada dificultava algumas passagens.

Tabela 15: Aula assistida n27 (Aluna M.B.)
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Aula dada n2 8 - Aluna M.B. (21.01.2020)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Tchaikovsky - Wooden Executar as Correcgdo de possiveis Conseguiu executar de
Toy Soldiers” March diferentes erros e focalizagdo nos forma segura;

articulagdes, usando
devidamente o pulso
€ 0 peso;
Compreender o
fraseado especifico
de cada momento
da obra.

pontos com maior
dificuldade;

Trabalho ritmico, mais
concretamente sobre a
métrica de algumas
passagens.

Melhorou tecnicamente
algumas passagens mais
exigentes.

Resumo da aula:
A aluna executou a pega “Wooden Toy Soldiers” March” (No.5) de Tchaikovsky na sua integra e a seguir
foram corrigidas algumas notas erradas e trabalhada a parte ritmica. Foi mudada a dedilhagdo nalgumas
partes porque a aluna alterava o ritmo, uma vez que a dedilhagdo utilizada dificultava algumas passagens.

Tabela 16: Aula dada n28 (Aluna M.B.)

Aula dada No.9 - Aluna M.B. (11.02.2020)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky
- Doll’s
Sickness
(No.6)

Executar a pega
de memdria na
integra;
Melhorar a
qualidade sonora
eriqueza
timbrica.

Execucdo da obra com maos separadas:
ouvir a linha melddica na mdo direita e o
baixo da mao esquerda com
expressividade;

Execugdo por parte da aluna apenas da
melodia, para que fique melhor
interiorizada com as duas maos;
Pequena analise da parte harmanica.

Compreendeu a
importancia da mao direita
sobressair na execugdo;
Conseguiu demonstrar o
caracter da composigao.

Tchaikovsky
- Wooden
Toy
Soldiers’
March
(No.5)

Executar a pecga
do inicio até ao
fim de memoéria;
Tocar com um
som
extremamente
claro e uniforme;
Manter o rigor
ritmico na mao
direita.

Execucdo da peca num andamento mais
lento, sem pedal e com os dedos firmes
e fortes;

Repeticdo das passagens mais dificeis
varias vezes seguidas sem perder a
pulsacgao;

Revisdo da dedilhagdo nalgumas
passagens;

Trabalhar a parte sonora.

A dificuldade no equilibrio
ritmico foi resolvida;
Conseguiu executar de uma
forma mais segura;
Executou com as varias
dinamicas diferentes
indicadas na partitura.

Resumo da aula:
Nesta aula foram revistas as duas pecas de Tchaikovsky - Doll’s Sickness (No.6) e Wooden Toy Soldiers’
March (No.5). A primeira estava bastante segura tecnicamente e memorizada, tendo sido por isso
continuado o trabalho com a sonoridade, as dinamicas e a parte da expressividade da obra. A segunda obra
ainda ndo estava memorizada e mostrava-se menos consistente do ponto de vista técnico, tendo por isso o
resto do tempo da aula sido dedicado a resolver alguns problemas ritmicos e técnicos.

Tabela 17: Aula dada n29 (Aluna M.B.)
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Relatério da aula dada No.10 — Aluna B (18.02.2020)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Tchaikovsky - Executar de memoria; Trabalho ritmico, mais Conseguiu dominar
Wooden Toy Demonstrar o cardcter da concretamente sobre a | melhor a parte ritmica.
Soldiers” March peca executando as métrica de algumas
(No.5) dindmicas. passagens.
Tchaikovsky - Doll’s | Executar de memoria; Trabalho Melhorou a interpretacdo
Sickness (No.6) Demonstrar o caracter da pormenorizado da apos ter feito o trabalho
peca executando as musicalidade de cada da aula.
dindmicas. frase.

Resumo da aula:

A aula comegou com a execugao das escalas em décimas e sextas, arpejos em L4 maior e menor e a escala
cromatica. Apds este pequeno aquecimento dos dedos, a aula foi dedicada a preparagdo para a audi¢do do
dia 22 de fevereiro. Primeiro, a aluna executou as duas pecas na sua integra. Ambas estavam bastante
seguras, memorizadas e com algumas dinamicas feitas, apesar de ter algumas pequenas falhas de memoaria
e os problemas técnicos que foram resolvidos na aula. Na peca No.5, o maior problema continuava a ser a
irregularidade ritmica na mao esquerda, por isso, propus tocar sé a mao esquerda muito lentamente, em
stacatto e com os dedos firmes, para criar uma maior estabilidade e entender o ritmo. Na peca No.6 faltava
expressividade nas linhas melddicas da mao direita, e para resolver este problema, a aluna tocou o
acompanhamento na mao esquerda e cantou a mao direita. Isto ajudou a alcangar uma melhor
compreensao dos fraseados na mao direita e quando voltou a executar a pega com as duas maos sentiu-se
uma grande diferenga na execugao sendo a mao direita mais cantabile.

Tabela 18: Aula dada n210 (Aluna M.B.)

Aluno T.D. - Processo de preparagdo das duas pecas decorreu ao longo de 4 aulas, 1 assistidas e
3 dadas.

Aula assistida No.1 — Aluno T.D. (12.11.19)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Tchaikovsky | Primeira Execucdo das maos separadas; Executou as maos juntas;
—Sweet leitura Jungdo das duas maos; Compreendeu o caracter.
Day-Dream Explicacdo do caracter da pega para uma

melhor interpretacao.

Resumo da aula:

A primeira peca do projecto trabalhada na aula foi “ Sweet Day-Dream”. A professora Cooperante
apresentou esta pega junto com as outras obras do programa no inicio do semestre e executou a obra a sua
integra para criar uma ideia na imaginagdo do aluno. Nesta aula o aluno tocou a pega pela primeira vez com
as maos juntas num andamento mais lento do que o indicado na partitura.

Tabela 19: Aula assistida n21 (Aluno T.D.)
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Aula dada No.2 — Aluno T.D. (14.01.20)

Conteudos | Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Tchaikovsky | Tocar as duas maos Jungdo das duas maos; Depois da explicagdo do caracter
— “Baba com a partitura; Revisdo das articulagGes e da da pega, o aluno conseguiu
Yaga” Executar as importancia dos staccati; melhorar a parte interpretativa,
(No.20) articulagdes e as Analise do caracter da pecga e apesar de tocar num andamento
dindmicas indicadas descri¢do da personagem mais lento;
na partitura. Baba Yaga. Havia problemas técnicos para
serem resolvidos.

Resumo da aula:

Nesta aula o aluno apresentou pela primeira vez a peca “Baba Yaga” de Tchaikovsky. A professora
Cooperante apresentou esta peca junto com as outras obras do programa no inicio do semestre e executou
a obra a sua integra para criar uma ideia na mente do aluno. Uma das tarefas do aluno para esta aula foi a
execucdo das maos separadas em casa, por isso na aula executou as maos juntas num andamento lento e
sem pedal. Foram corrigidos alguns erros ritmicos e técnicos.

Tabela 20: Aula dada n22 (Aluno T.D.)

A aula dada No.3 - Aluno T.D. (11.02.2020)

Conteudos | Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Tchaikovsky | Executar a peca de Execuc¢do da pega em Algumas passagens ficaram mais
— “Baba memoria; staccato e em forte num seguras tecnicamente;
Yaga” Demonstrar solidez e | andamento mais lento para | Ainda houve falta de expressividade e
(No.20) a confianca nos ganhar mais seguranga nos | algumas oscilagées ritmicas.
dedos; dedos;
Compreender o Analise da linguagem
caracter da peca. harmadnica da peca.
Tchaikovsky | Executar a pega do Divisdo da obra por partes; | Conseguiu executar a pega de forma
-Sweet inicio até ao fim sem Explicagdo dos movimentos | menos estatica e mondtona;
Day-Dream | partitura; melddicos da 12 parte; Conseguiu mostrar as linhas
(No.21) Ser expressivo e Compreensao interligagao melddicas mais importantes.
perceber a riqueza das notas dentro das
harménica. frases.

Resumo da aula:

A peca Baba —Yaga (No0.20) estava muito instavel ritmicamente e insegura tecnicamente, tendo sido por isso
uma boa parte da aula dedicada a resolugdo de varios problemas técnicos. Depois, o aluno apresentou a
peca Sweet Day-Dream (No.21) que estava memorizada e dominada tecnicamente, mas com uma grande
falta de expressividade. Expliquei ao aluno a légica da harmonia e dos fraseados em toda a obra e
trabalhamos a sonoridade da mdo direita.

Tabela 21: Aula dada n23 (Aluno T.D.
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Aula dada No.4 — Aluno T.D. (18.02.20)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Tchaikovsky —
Baba Yaga (No.
20)

Executar a pega de
memoria;

Mostrar o caracter da
peca através da
execugao das dinamicas
indicadas na partitura.

Divisdo da pega por
partes;

Memorizagdo de cada
parte através de varias
repeticdes sem a
partitura;

Revisdo das dinamicas.

Conseguiu memorizar a pega;
Melhoria da componente
expressiva, sendo mais claro na
execugao das dindamicas.

Resumo da aula:

A aula foi dedicada a preparagdo para a primeira audigdo do projecto educativo de 22 de Fevereiro de 2020,
onde o aluno iria executar as pecas “Baba Yaga” e “Sweet day dream”de Tchaikovsky. Na primeira obra a
maior parte do trabalho foi dedicada principalmente as questdes técnicas. A seguir foi feita a memorizagao
desta pega. Como o aluno ndo tinha estudado o suficiente mas deveria tocar na audigdo no dia 22 de
Fevereiro, realizou-se o “trabalho de casa” do aluno. A obra foi dividida em varias partes e memorizada
cada uma das secgdes.

Tabela 22: Aula dada

n24 (Aluno T.D.)
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As planificacdes das trés sessdes de preparacio:

Planifica¢ao da sessdo explicativa do projecto com Aluna I.T. (26.05.2020)

Etapas Conteudos | Objectivos Problemdticas | Metodologias | Tempo
1.Introdugao Tchaikovsky: “A Expandir as possibilidades Pouca utilizagdo da Apresentagdo de uma | =5 min.
Boneca nova” e de enriquecimento musical imaginagdo criativa breve sintese sobre o
“Cangdo na interpretacdo das pegas que torna o processo Projecto Educativo;
Napolitana” do Album Infantil op.39 de de aprendizagem mais | Introdugdo de uma
Tchaikovsky, desenvolvendo | produtivo e incentivao | parte tedrica sobre a
a percepgdo e interpretagdo | aluno a buscar novas criagdo do Album
musical das criangas; caracteristicas para criangas op.39;
Revelar individualmente informativas e Explicagdo da ideia
uma abordagem especial figurativas das principal de
para cada aluno e cativa-lo composigdes musicais; | Tchaikovsky neste
durante o processo musical Falta de meios Album;
e criativo; criativos no processo Apresentacdo do
Desenvolver a capacidade de aprendizagem que conto de fadas e
de sentir, entender e aumentam o interesse | explicagdo do
reproduzir a musica e o desempenho do processo de
utilizando a sua imaginagdo. | aluno. introdugdo das pegas
na histdria.
2. Andlise das Tchaikovsky - “A Compreender o caracter da Dificuldades no Identificagdo dos =10 min.
pegas dentro Boneca nova” pega para conseguir processo de meios musicais
do contexto da executar as dindmicas incorporagdo artistica utilizados para a
histéria musical conforme o contexto do conteldo de uma demonstragdo de
e apresentagdo literario da musica; obra musical; uma personagem
das Entender os tragos Capacidade reduzida (boneca) e andlise das
metodologias melddicos e harmdnicos de criar as imagens na caracteristicas da
paraa utilizando a imaginagdo. sua mente que pega baseadas no seu
interpretagdo consistem em titulo e no contexto
expressiva. diferentes associagdes | da histéria do conto
figurativas e de fadas.
Tchaikovsky - Compreender o caracter da emocionais, verbais e Identificacdo e andlise | =10 min.
“Cangdo peca para conseguir motoras que podem das caracteristicas da
Napolitana” executar as dinamicas afectar os aspectos peca baseando-se no
conforme o contexto sonoros e ritmicos titulo e no contexto
literario da musica; (interpretativos). da historia;
Formar as habilidades de Explicagdo da
performance expressiva de importancia da
acordo com o enredo do imaginacdo do som
conto de fadas. dos instrumentos
folcldricos italianos
para sentir a energia,
ritmo e a vivacidade
da melodia.
3. Conclusdes Questdes e =5 min.

conclusdes finais.

Tabela 23: Planifica¢ido da sessdo explicativa do projecto com Aluna I.T. (26.05.2020)
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Planificagao da sessdo explicativa do projecto com Aluna M.B. (26.05.2020)

Etapas Conteudos | Objectivos Problemdticas | Metodologias Tempo
1.Introdugéo Tchaikovsky: “A | Expandir as possibilidades de Pouca utilizagdo da Apresentagdo de uma =5 min.
marcha militar enriquecimento musical na imaginagdo criativa breve sintese sobre o
dos soldados de | interpretagdo das pegas do que torna o processo Projecto Educativo;
madeira” e “A Album Infantil op.39 de de aprendizagem mais Introdugdo de uma parte
boneca doente” | Tchaikovsky, desenvolvendo produtivo e incentiva o | tedrica sobre a criagdo
a percepgdo e interpretagdo aluno a buscar novas do Album para criancas
musical das criangas; caracteristicas op.39;
Revelar individualmente uma informativas e Explicagdo da ideia
abordagem especial para figurativas das principal de Tchaikovsky
cada aluno e cativa-lo composi¢des musicais; | neste Album;
durante o processo musical e Falta de meios Apresentag¢do do conto
criativo; criativos no processo de fadas e explicagdo do
Desenvolver a capacidade de de aprendizagem que processo de introdugdo
sentir, entender e reproduzir aumentam o interesse | das pegas na historia.
a musica utilizando a sua e o desempenho do
imaginagdo. aluno.
2. Andlise das | “A boneca Compreender o caracter da Pouca capacidade de Utilizagdo das técnicas =10 min.
pegas dentro | doente” pega para conseguir executar | criar imagens na sua para melhorar e
do contexto as dindmicas conforme o mente que consistem enriquecer os processos
da histéria contexto literario da musica; em diferentes musicais e criativos;
musical e Entender os tragcos melddicos | associagdes figurativas | Despertar a imaginagdo,
apresentagdo e harmonicos utilizando a e emocionais, verbais ensinar a perceber e
das imaginagao. e motoras que transmitir
metodologias afectam os aspectos conscientemente as
paraa Sonoros e ritmicos imagens musicais;
interpretacdo (interpretativos). Procura das solugdes
expressiva. através de um didlogo
com a aluna sobre as
caracteristicas
informativas e
figurativas da peca para
tornar o processo de
aprendizagem mais
interessante e
produtivo, incentivando
a aluna a procurar as
suas préprias ideias
interpretativas.
“A marcha Compreender o caracter da Intensificagdo da =10 min.
militar dos pega para conseguir executar actividade criativa
soldados de as dinamicas conforme o destinada a criagdo de
madeira” contexto literdrio da mdusica; uma imagem musical
Formar habilidades de original da aluna através
performance expressiva de da descri¢do verbal dos
acordo com o enredo do personagens que surgem
conto. no contexto da pega;
Utilizagdo dos principios
pedagdgicos que
despertam a criatividade
através de um didlogo,
utilizando os métodos de
modelagem integrativa
da arte e descri¢do dos
meios musicais utilizados
pelo compositor para
demonstrar
musicalmente os
personagens (soldados).
3. Conclusdes Questdes e conclusdes =5 min.

finais.

Tabela 24: Planificagdo da sessdo explicativa do projecto com Aluna M.B. (26.05.2020)
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Planificagdo da sessdo explicativa do projecto com Aluno T.D. (26.05.2020)

Etapas Conteudos | Objectivos Problemdticas | Metodologias Tempo
1.Introdugao Tchaikovsky: Expandir as possibilidades de Utilizagdo reduzida da Apresentagdo de uma =5 min.
“Sonho doce” e | enriquecimento musical na imaginagdo criativa breve sintese sobre o
“Baba Yaga” interpretacdo das pegas do que torna o processo Projecto Educativo;
Album Infantil op.39 de de aprendizagem mais Introdugdo de uma parte
Tchaikovsky, desenvolvendo produtivo e incentiva o | tedrica sobre a criagdo
a percepgdo e interpretagdo aluno a buscar novas do Album para criancas
musical das criangas; caracteristicas op.39;
Revelar individualmente uma informativas e Explicagdo da ideia
abordagem especial para figurativas das principal de Tchaikovsky
cada aluno e cativa-lo composi¢des musicais; | neste Album;
durante o processo musical e Falta de meios Apresentagdo do conto
criativo; criativos no processo de fadas e explicagdo do
Desenvolver a capacidade de de aprendizagem que processo de introdugdo
sentir, entender e reproduzir aumentam o interesse | das pegas na historia.
a musica utilizando a sua e desempenho do
imaginagdo. aluno.
2. Andlise das | “Sonho doce” Desenvolver a capacidade do Utilizagdo insuficiente Através de um dialogo =10 min.
pegas dentro aluno de utilizar das imagens verbal com o aluno,
do contexto efectivamente os meios de descritivas no iniciar um processo
da histéria expressividade musical para processo de integrado de criagdo de
musical e interpretar a peca; aprendizagem que imagens e caracteristicas
apresentagdo Aprofundar o conceito da surgem como figurativas e sonoras da
das imaginagdo e criagdo de resultado da pega, analisando os
metodologias novas imagens artisticas, actividade da meios musicais utilizados
paraa operando-as no processo de imaginagdo criativa e pelo compositor para
interpretagdo execugdo de uma obra estd amplamente demonstrar um
expressiva. musical. relacionada com as ambiente especial.
“Baba Yaga” Formar a capacidade de habilidades de Utilizagdo dos seguintes =10 min.
expressar os seus proprios desempenho e componentes:
pensamentos, compartilhar pianisticas dos alunos. -Emocionais e
impressdes da pega, motivacionais que
entender as caracteristicas consistem numa
composicionais e analisar os orientagdo do aluno na
meios de expressividade compreensdo do
musical, que permitem criar conteudo e do lado
as imagens artisticas com emocional da pega
base numa certa experiéncia através das imagens
musical. descritivas;
-Informativos e
cognitivos que consistem
numa analise estrutural
do conteudo musical e
na sua interpretagdo
apos a criagdo de uma
imagem musical ideal
com base na
combinagdo de
componentes
emocionais na
construgdo de uma
imagem musical,
artistica e criativa.
3. Conclusdes Questdes e conclusdes =5 min.

finais.

Tabela 25: Planificagdo da sessdo explicativa do projecto com Aluno T.D. (26.05.2020)
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5.3. Planeamento e organizacao dos ensaios

Devido a pandemia do Covid-19, as datas de preparacao da ultima fase, tais como a realizacdo dos
ensaios e do concerto final foram alteradas, e os espacos para realizacdo destas actividades
também sofreram alteracdo. A finalizacdo do projecto foi adiada para o inicio do més de Outubro
de 2020, tendo em conta a interrupcao dos trés meses das férias de verdo. A data do concerto
Histdria musical foi alterada para o dia 3 de Outubro de 2020, tendo o local de realizagao o saldo
da Juventude Musical Portuguesa do Porto, com o apoio da associacdao de musica “Opus 3”.

Nos primeiros dias de Outubro de 2020 (inicio do ano lectivo) foram feitas quatro sessdes de
ensaio com todos os participantes. Como as pecas foram trabalhadas durante o ano lectivo
anterior e os alunos assumiram a responsabilidade de continuar a trabalhar as obras durante as
férias, foi mantido o nivel de preparacdo adequado a apresentagdo no publico.

As condi¢des de realizagdo do concerto Histdria musical foram alteradas de acordo com as
precaucdes necessdrias devido a pandemia: todos os alunos utilizaram mdscaras de proteccao
durante os ensaios, tirando-as somente durante a apresentacdo do espectaculo. O publico
também utilizou mascaras dentro do local durante toda a actividade.

Apesar das limitacdes impostas e do prolongamento do periodo do tempo entre a primeira e a
segunda apresentac3o, a ideia principal foi mantida. E evidente que estas causaram algum tipo de
ansiedade e constrangimentos, mas no geral foi visivel o interesse e o foco na realizacdo das
tarefas propostas inicialmente.

Durante os ensaios criou-se um ambiente muito amigavel entre os participantes. Apesar da
grande quantidade de trabalho e poucos ensaios, os participantes do projecto tiveram uma
atitude positiva, alegria na comunicacdo e satisfacdo criativa. O processo criativo ndo limitado por
normas das actividades educacionais escolares permitiu-me observar as criancas de uma
perspectiva diferente. Por exemplo, a aluna M.S., tendo o papel principal da histéria, mostrou-se
muito entusiasmada e fez um grande trabalho de preparacdo em casa. O aluno G.M. expressou o
desejo de trazer a maior parte dos requisitos utilizados na encenacdo. A aluna M.B., apesar de
demonstrar uma personalidade particularmente timida nas aulas, teve uma atitude dinamica e
interpretou o seu papel com coragem e energia. De um modo geral, todos os participantes
mostraram uma atitude responsavel e uma abordagem séria. Uma das tarefas mais dificeis foi
levar a qualidade do conhecimento das actuacbes e execu¢des ao piano a um nivel em que o
medo do publico ndo influenciasse o desempenho do papel de cada participante. O espectaculo
mostrou que as criangas conseguiram cumprir esta tarefa com sucesso. O Concerto “Historia
musical” tornou-se entdo uma actividade marcante.

Um dos principios da realizagdo desta actividade foi a integracdo entre os alunos, que garantiu a
criagdo de uma imagem completa do espectaculo e das pecas interpretadas, aliando o
conhecimento musical e humanitario, desenvolvendo o potencial criativo de cada individuo. Além
da tarefa puramente pedagdgica (avaliacdo da execucdo das pegas apresentadas pelos alnos), a
encenacdo ajudou a familiarizar as criancas com a parte expressiva da musica. A combinacdo de
varios géneros de arte - performance musical e teatro - permitiu as criangas sentir-se mais livres e
mostrar as suas habilidades criativas com mais expressividade. A oportunidade de apresentar o
seu trabalho ao publico com a satisfagdao, o reconhecimento e um valor especial tiveram um
impacto essencial e ofereceram os beneficios na sua criatividade. Preparando-se para a
performance, cada aluno estava imerso no clima artistico e ao mesmo tempo recebeu as
experiéncias e os conhecimentos novos que enriqueceram a sua imaginagao, elevando o seu nivel
profissional e ampliando os seus horizontes. Esta performance, sendo uma acg¢do colectiva,
baseou-se na criatividade conjunta, que ensinou os alunos a conviver e comunicar, desenvolvendo
as suas qualidades pianisticas. Ao participar de uma actividade compartilhada, os participantes
tiveram a oportunidade de comparar o seu trabalho com o dos seus colegas e sentiu a sua
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importancia e a responsabilidade. Ao contrdrio de um exame ou audi¢do (um evento puramente
oficial, bastante duro, com um quadro profissional estreito), um espectaculo musical é, antes de
tudo, uma performance publica que traz alegria e muitas emogdes positivas. Na minha opinido,
esta forma de apresentacdo das pecas foi eficaz para o desenvolvimento imaginativo e artistico de
cada criancga pois realizou varias tarefas ao mesmo tempo e, com uma formacao de alta qualidade
e uma abordagem criativa deu os resultados tangiveis.

O objectivo desta fase final de preparacao foi constituido por aperfeicoamentos do nivel musical e
pela realizagdo da encenacdo, que serviram como uma forma de testar e construir indicadores do
crescimento criativo de uma crianga e de um professor. O trabalho final com as pegas decorria
maioritariamente em casa, pois nos ensaios gerais cada aluno sé executava as pegas na sua
integra ou a parte inicial. A encenagdo de uma histdoria tem em muitos aspectos vdrias
semelhangas com uma pega de teatro. Apesar de ter sido feito um guia de encenacgdo, durante os
ensaios, eu como realizador, anotava todas as "descobertas" e ideias interessantes e originais de
cada participante que seguidamente foram introduzias na encenacao.

12 Sessdao com os participantes (9 de Setembro de 2020)

Apds as férias de verdo foi feita a primeira reunido com todos os participantes do projecto e
varios encarregados de educagdo, através de videoconferéncia, no ZOOM. A reunido teve como o
intuito a definicdo com precisdo dos seguintes tdpicos: ideias principais da encenacdo,
distribuicdo de personagens, introducdo do guia da encenacgdo, distribuicdo dos materiais
utilizados no cendrio e ainda os fatos das personagens. Em relacdo aos fatos, foi importante
respeitar os seguintes principios na criacdo de personagens: simplicidade, leveza, comodidade e
respeito a imagem. Foi preferivel atribuir complementos as roupas habituais (chapéus, mantas,
lencos, lacos de cabelo, boina, etc.) em vez de utilizar um fato completo. Por sua vez os pais
ajudaram na elaboracdo de ideias e na confeccdo de acessérios.

Requisitos necessdrios para a actuagao de cada personagem

Participants

M. S. Narradora Roupa de uma senhora velha, éculos,
livro grande.

G.M. Marionetista Marionetas, uma mala grande velha,
roupa de um senhor velho, chapéu.

M.B. Boneca doente Um vestido, lago de cabelo, um peluche

T.D. Bruxo Chapéu, uma vassoura, uma manta.

M.M. Boneca francesa Vestido, uma boina vermelha, peluche

I.T. A Boneca nova Vestido colorido, lago grande de cabelo

Tabela 26: Requisitos necessdrios para a actuacdo de cada personagem

Para todos participantes foi enviado um guia de encenagdo para que cada um tivesse a
possibilidade de fazer a primeira leitura em casa antes do primeiro ensaio presencial.

Segue em baixo o Guia bdsico de encenagao:
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Guia de encenacdo:

1 - A Maria entrano palco com um livro grande e velho. Caminha devagar até ao Piano, pde os dculos, abre o livro, sopra para tirar o pé e comega a ler
historia muito devagar, com voz alta.

“Era uma vez um pais desconhecido onde vivia um homem que era marionetisto. Durante toda a sua vida andou pelas ruas com uma grande mala onde
i

guardava as suas b , uma tela dobrada e um peq drgdo de bamil.

2 - Gongalo, Matilde, Tiago, Margarida comegam a entrar devagar: o Gongalo leva uma mala grande e marioneta, Matilde leva um peluche grande, Tiago com
avassoura na mao e a Margarida leva uma boneca.

“Quando encontrava uma rua cheia de gente, parava e comegava a tocar no seu antigo Grgéo de barril, perfumando com notas musicais o espectdculo das suos
marionetas. Estas pareciam ganharvida: choravam e riam!”

3 - Falam uns com os outros, riam-se, comegam a sentar-se devagar

Ih

“E assim passou um ano, dois € muitos outros se sequiram. Joseph, 0 marionetist
pendurou as bonecas no armdrio ao lado do velho drgdo de barril”

e ficou doente. A sua viagem parecia ter terminado. Triste,

4 - Todos espalhados pelo palco adormecem.

5 - Gongalo levanta-se e vai ao piano.
“No entanto, numa noite silenciosa, o velho drgdo de barril comegou subitamente a tocar uma melodia carregada de saudade de uma vida anterior”

Gongalo toca [ "A cancdo do 6rgao de barril" Organ-Gringer’s Singing (No.23) - Gongalo

6- Tiago vaiabrir a caixa com os soldados quando Gongalo acaba de tocar.

Gongalo levanta-se e dirija-se ao Tiago, senta-se ao lado e comega a tirar soldados um a um da caixa
Margarida levanta-se, vai ao piano.
llustragao 1: Guia basico de encenagdo 1

“A musica acordou os soldados de madeira que, de pronto, saltaram da caixa. Alinharam-se, e alegremente iniciaram uma marcha vigorose acompanhados com os
sons do tambor.”

Margarida toca J "Marcha dos soldados de madeira” Wooden Toy Soldiers” March (No.5)— Margarida

“Néo demorou muito para que todos os bonecos acordassem.”

7 —Tiago pega na vassoura levanta — se e vai ao piano assustar a Margarida

“Até a Boba Yagg pegou na sua vassoura € comegou a voar de um lado para outro.”

8 —Margarida sai do piano a chorar e senta-se ao lado

Tiago tocaJ "Baba ” (N0.20) -Tiago

9- Matilde — enquanto o Tiago estaa tocar vai ao lado da margarida tentaanima-la

Tiago acaba de tocar, sai do piano e vai ao lado do Gongalo
Margarida vai ao piano

“0 barulho foi tanto, que uma boneca muito bonita ficou doente do susto que levou. As outras bonecas, tristes, aproxii se deloe am @ chorar.”

Margarida toca S "Boneca Doente" Doll’s Sickness (No.6)— Margarida

f , as b . arelemb 4,

“Quando todos se
espectdculos divertidos.

os tempos em que com o marionetista pelas ruas da cidode a fazer os seus

10- Margarida vai ao lado da Matilde
Tiago vai ao piano

“Lembraram-se das pessoas que riom e choravam. Lembraram-se que todos os dias traziam novas alegrias e novos encontros. Sonhos bons que se espalharam nos
seus pequenos coragdes!”

Tiago tocaJ "Sonho Doce"” Sweet Day-Dream (No.21) -Tiago
llustracdo 2: Guia bdsico de encenagao 2



11- Enquanto o Tiago toca

Margarida e Matilde brincam
Gongalo arruma os soldados

“Nos seus sonhos doces, todos ficaram em siléncio durante algum tempo. De repente, uma boneca esquecida por todas comegou a cantar uma cangdo numa lingua
desconhecida, mas que era ao mesmo tempo tdo bonita e tdo triste...”

12- Matilde vai ao piano

Matilde toca J"Cancdo francesa” Old French Song (No. 26)— Matilde

Enquanto a Matilde toca
Gongalo - sai do palco e vai buscar uma boneca nova (Inés)

“A porta abriu-se de subito; o luz do sol entrou no quarto e apareceu o querido e omado marionetista.”

13- Gongalo: “Bem, meus amigos! Olhem s6 quem esta aqui comigo?!”
Inésvai ao piano

“e a todos mostrou uma boneca nova muito bonita com cabelos dourados. Todos ficaram muito felizes e sall de alegria e felicidade”

Inés toca J"Aboneca nova” New Doll (No.9) - Inés

“loseph pegou na sua grande mala e disse:
Gongalo;"E hora de partirmos! As ruas e as pessoas estdo a nossa espera!”.

“A boneca doente ficou tdo entusiasmada que logo se recuperou.”
Margarida levanta-se toda contente, todos batem palmas

“Entretanto, a boneca nova comegou a tocar uma musica alegre!”

llustracdo 3: Guia basico de encenagao 3

14 - Todos fazem uma roda e dangam

Na musica seguinte Inésdan¢a com o Tiago, Matilde dan¢a com o Gongcalo.
Quando Maria acaba, levanta-se e Todos fazem uma linha e dizem:

“Viva! Viva! Viva!” Gongalo: “ Que comece a viagem!” Maria: “Espera muitas

Gongalo toca /"0 jogo de cavalos” _Plaving Tov Horses (No.3) - Goncalo

15 ~—Enquanto Gongalo toca Todos arrumam as coisas e vao sair do palco

Gongcalo acaba de tocar, reparara que ninguém esta no palco, pega na mala e comeca a correr e gritar “Esperem por mim amigos” e sai.

Fim.

llustracdo 4: Guia basico de encenagao 4

22 sessao com os participantes (28 de setembro,2020)

O primeiro ensaio presencial foi realizado no espaco da academia de musica e danga “Eu dango”.
Neste ensaio, 0 maior objectivo consistia em familiarizacdo das criangas com o material narrativo
(conto de fadas) da futura performance, para adquirir uma forma mais descontraida possivel.

Inicialmente foi feita uma breve leitura da histdria e do guia de encenacgao para que cada um dos
participantes tivesse uma ideia geral do seguimento das actuac®es, apesar de ter enviado este
material apds a primeira sessdo feita. Depois da leitura foi discutido com as criancas o que
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poderia, na sua opinido, ser acrescentado ou retirado da apresentacdo, estimulando-as a
trabalhar com o seu préprio raciocinio e activar a independéncia criativa ao mostrar as suas ideias
sobre as personagens e as suas acgoes.

Durante a discussado, salientei as diferengas no comportamento de cada personagem. Procedeu-
se, de seguida, a fase de encenacgdo, ainda sem execugdo das pegas mas com a primeira tentativa
de ensaiar a histdria na sua integra (com as minhas indicacGes). Neste primeiro passo activo de
encenacdo, dei liberdade as criangas para fantasiar e tentar retractar as personagens a sua
maneira: movimentos, falas, etc. para cada participante tivesse a oportunidade de se expressar e
demonstrar a sua criatividade. Em seguida, expliquei aos participantes as localizacdes e
movimentacdes que deveriam ser feitas no palco ao longo do espectaculo em cada determinado
momento.

32 sessao com os participantes (2 de outubro,2020)

O ensaio decorreu no mesmo espaco na academia de musica e de danca “Eu dango”. Neste ensaio
foi iniciado o “preenchimento” na interpretacdo dos papéis com os significados e as emocgdes por
meio de entonacdes, pausas semanticas, expressoes faciais e gestos. Este trabalho foi dividido em
diversos episddios. A seguir, foi feita mais uma vez a apresentacao de todo o espectdculo na sua
integra com todos os efeitos especiais: execucdo das pecas, deslocacdes, falas e movimentacgoes
no palco. Da minha parte como “realizadora”, foram feitas vdrias interrup¢bes para comentar,
efectuar alguns ajustes e repetir alguns momentos.

42 sessdo com os participantes (3 de Outubro, 2020)

O ensaio geral comegou com a preparacao do palco para o concerto histéria musical. O cenario
forneceu a atmosfera prépria da performance e transformou a sala para um verdadeiro “espaco
de contos de fadas”. Todos os requisitos foram distribuidos para os participantes e as bonecas
foram espalhadas pelos diversos sitios do palco. Assim que o palco ficou preparado, o ensaio foi
feito com todos os componentes, sem interrupg¢des. Os comentdrios e esclarecimentos foram
feitos no final da actuagao com a fim de melhorar a realizagao na performance seguinte.

Concerto “Histéria musical” (3 de Outubro, 2020)

Assim que se aproximou o momento da verdadeira actuagao, reparei a energia especial, a alegria
e a emogao das criangas. N3o se notava o nervosismo, mas sim uma grande preocupa¢do em
actuar com qualidade e interpretar o seu papel da melhor forma.

O espectdculo ocorreu sem qualquer tipo de interrupgdes. Cada participante desempenhou o seu
papel conforme a sua personagem e executou as pec¢as de acordo com o enredo previsto. Notou-
se uma estabilidade durante a execugdo das pegas e uma maior dedicagdo e preocupagdo com a
interpretacdo das pecgas. Assim, a participacdo numa actividade interdisciplinar teve um efeito
positivo nos participantes, pois motivou as criangas a mostrar a sua criatividade e fortaleceu o seu
desenvolvimento artistico. Todo o processo educacional pode ser diversificado com este tipo de
formas atipicas de trabalho, pois estimulam a actividade mental dos alunos, abrem as suas
habilidades criativas e aumentam a motiva¢ao para a aprendizagem.
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6. Apresentac¢ao e Analise de resultados

Para efectuar uma anadlise dos resultados foram feitas trés grelhas de avaliacdo: uma para os
participantes deste projecto de investigacdo e outras duas para os avaliadores profissionais da
area de ensino de piano. Todas estas grelhas de avaliacdo contém uma comparacdo entre a 12
audicdo sem o contexto narrativo e a 22 audi¢do - Concerto “Histdria Musical” com o contexto de
narracdao e de encenacdao. A grelha de auto-avaliacdo para os participantes abordou vdrios
critérios, nomeadamente o interesse no envolvimento performativo, os sentimentos adquiridos
durante a execucdo e a eficacia da utilizacdo das imagens artisticas na interpretacdao das obras.
Cada participante preencheu a grelha de auto-avaliacdo apds a realizacdo da 22 audicao.

As duas grelhas de avaliacdo para os avaliadores profissionais abordaram os critérios tais como: a
transmissdao de caracter emocional, a sincronizacdao entre a compreensao do texto musical e a
fluicdo cinética, a seguranca de execucdo com destreza e controlo de movimento, a conexdo entre
a emocao e a qualidade de frasear e discursar, a interiorizagdo musical, a motivacgdo no momento
de performance e o controlo do nervosismo no momento de performance.

A auto-avaliacdo dos participantes foi feita para analisar o resultado da sua atitude na actividade
educativa, a capacidade de reflectir sobre a prépria postura e desempenho, determinar a eficacia
do seu trabalho e criar motivos, necessidades e oportunidades para o desenvolvimento da prépria
actividade educativa.

Segue em baixo a lista dos critérios para os participantes:

Grelha de auto- avaliacdo da audicdo de piano (22.02.2020) e o espectaculo

musical [03.09.2020) realizados no ambito do Projecto de Investigacdo —

oe acdo :
para Jovens Op.39 de Tchaikowsky no Curso Basico de Piano”™

& presents grelha serve como um mecanismo diagndstico de auto-avaliagio gue compara a postura, a
dedicacdo, a forma &0 nivel de apresentacdo das pecas de Tohaikovsky nas duss audigles = mostra as
diferengas no contexto da expressividade musical. Com vista a uma maior uniformizagdo ao nivel da
linguagem utilizada, cada um dos critérios sera classificado de um a cinco valores onde 5 apresentara a
claszificacdo maxima £ 1 a3 minima.

O mome do Aluno:

. e . . Primeeira Segunds
Critérios de auto-avaliacdo | .o |oprecermco
[22.02.2020) [D3. 10. 2020}

Interesse na participagdo = na observagdo de exscucdo dos colsgas

Prencupagan oom 3 dimensao interpretativa durante a
performance

Utilizagao de imagens artisticas como um auwxlio interpretativo na

execucdo da pega

Efeito 3 nivel de melhorias tecnicas = da interpretagso durants 3
exeruCdo influenciadas pelo contexto da apresentacio

Presenca da iniciativa criativa com as proprias ideias sobre o
metodo de apresentacio

Mivel do nervosismo durante a performance no Piano

Descreva nalgumas frases os aspectos positivos (e negativos) da sua experiéncia da performance
durante a primeira & segunda apresentacio:

llustragdo 5: Critérios para os participantes
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Andlise estatistica

O grafico seguinte apresenta o valor médio de cada critério de todos os participantes da primeira
e da segunda apresentacao.

Grafico de resultados da grelha de auto-avaliacgao:

W 12 Audicdo
H Concerto Final

Critériol  Critério2 Critério3  Critério4 Critério5 Critério 6

llustragao 6: Grafico de resultados da grelha de auto-avaliagdo

Pela andlise do gréfico, pode afirmar-se que o resultado esperado foi adquirido, pois todos os
participantes tiveram um avango interpretativo, emocional e técnico na sua execug¢do na 22
audicdo - Concerto “Histéria Musical”.

O critério no.1 “Interesse na participagdo e na observagdo da execu¢do dos colegas” teve mais
pontos na avaliagdo dos participantes no Concerto, o que demonstrou o maior nivel de interesse
durante a actuacdo. O critério no.2: “Preocupacdo com a dimensdo interpretativa durante a
performance” demonstrou a atitude de cada participante durante a sua performance e o nivel da
sua atencdo a parte interpretativa do caracter da sua personagem associada a obra executada. O
critério no.3: “Utilizacdo de imagens artisticas como um auxilio interpretativo na execugdo da
peca” teve um maior aumento do valor entre a primeira e a segunda performance em todos os
participantes. Todo o processo de preparagdo e o proprio ambiente no dia do Concerto “Histdria
Musical” ajudaram a elevar a imaginagdo e a percepgao musical em performance de piano. O
critério No.4: “Efeito a nivel de melhorias técnicas e da interpretagdo durante a execuc¢do
influenciadas pelo contexto da apresenta¢do” também teve um aumento de valor no Concerto
apesar a diferenca ser mais pequena em relagdo aos outros critérios. O critério no.5: “Presenca da
iniciativa criativa com as prdprias ideias sobre o método de apresentagao” clarificou uma maior
motiva¢cdo de todos os participantes, no momento de performance, usufruindo as prdéprias
criatividades imaginativas. O ultimo critério no.6: “Nivel do nervosismo durante a performance no
Piano” demonstrou o aumento do controlo a nivel de ansiedade e nervosismo dos participantes,
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tendo o valor médio descido durante a segunda performance. Normalmente, a excitacdo
excessiva antes de entrar no palco e o medo do publico aparecem devido a dois motivos: externos
e internos. As razdes externas incluem todos os aspectos que fazem pressdo constante sobre a
consciéncia e o estado mental da crianca, enraizando no seu subconsciente um sentimento de
medo de “falhar”. Muitas vezes isto acontece porque a crianca esta preocupada com a avaliacao
da sua performance pelos professores, amigos, pais e etc. Por este motivo, a crianca durante a
sua execucdo no palco em vez de demonstrar as suas verdadeiras habilidades e aptiddes
pianisticas tenta “agradar” os seus “ouvintes”. Pensando e sintonizando apenas sobre este
objectivo, um artista dificilmente consegue lidar com o seu nervosismo e “brilhar” no palco. Os
motivos internos diante ao publico sdo puramente individuais mas ao mesmo tempo semelhantes
entre si. Muitas vezes o jovem artista tem a ideia de necessidade de provar a sua exclusividade e a
perfeicdo, mas se durante a performance acontece algo imprevisto (falhas de memoria, erro
técnico, etc.) cresce a persistente falta de confianga em suas habilidades e capacidades. O medo
de uma "falha" muitas vezes provoca nas criangas a incapacidade de controlar o seu nervosismo.
Na actividade organizada o foco foi concentrado ndo no resultado esperado da apresentacao, mas
no bom funcionamento do seu processo criativo. O maior objectivo consistia em aproveitar o
momento e ter o prazer durante a performance, quando o artista esta totalmente imerso no
mundo da musica e de teatro. A antecipacdo de um momento responsavel e significativo afecta os
sentimentos e sensa¢Oes de um artista, mas se forem de natureza positiva sem as exigéncias
excessivamente altas, podem ser chamados o entusiasmo estimulante. Os participantes tiveram
mais controlo sobre o seu nervosismo, foram mais enérgicos e como resultado demostraram
resultados positivos. A maioria dos participantes revelou uma atitude mais confiante, perante o
ambiente e o contexto recreativo que fizeram com que as criancas estiveram mais descontraidas
e envolvidas no contexto para interpretar as pecas durante o Concerto. A aluna M.B. demonstrou
mais avanco na sua musicalidade durante todo o processo da realizacdo do projecto e, apesar de
ter uma personalidade timida. Ao longo do trabalho mostrou-se cada vez mas livre, utilizando a
sua imaginacdo em sala da aula para descrever o caracter das pecas executadas e apresentando
as suas ideias musicais sobre determinados trechos abordados.

A aluna M.M. ndo demonstrava grande interesse em participa¢ao nesta actividade na fase inicial
de preparagdo e nas aulas de piano executava as pegas sem grande preocupacgdo e entusiasmo.
Tecnicamente a aluna ndo tinha qualquer tipo de dificuldade, mas faltava diversidade dinamica no
aspecto musical. O avango ocorreu apds o primeiro ensaio geral com todos os participantes.
Quando a aluna entrou em acg¢do teatral e apresentou pela primeira vez o seu papel, a execugdo
da peca revelou notaveis alteragdes. A aluna interpretou a pe¢a com mais musicalidade, linhas
melddicas bem definidas, as dindmicas mais varidveis e com a postura mais segura.

O aluno G.M. apesar de ter um grande interesse em participa¢do no Concerto Histéria Musical e
uma colaboragao relevante na parte teatral, ndo demonstrou um avango notdvel na sua
interpreta¢do. Houve uma ligeira diferenga entre a primeira audi¢do e o concerto final. O aluno
tinha dificuldades de aprendizagem, conjugadas com falta de estudo em casa durante todo o
processo da realizagdao do projecto e também nas aulas de piano.

No caso da aluna I.T. para além da aprendizagem das pecas de Tchaikovsky e da participacdao no
espectaculo por motivos de interesse proprio, estas pecas também foram trabalhadas para
desenvolver a imaginagao e a sua criatividade nas aulas de piano pois a aluna tinha dificuldade na
interpretacdo pianistica. Por isso, durante o trabalho com estas pegas foi abordada a parte
interpretativa através da exposicdo verbal de varias imagens descritivas apresentadas pela
professora ou por mim nas aulas dadas no estagio e nas fases finais pela prépria aluna.

O ultimo participante T.G. foi escolhido para enriquecer a sua imagina¢do musical. Esta actividade
serviu também para utilizacdo das capacidades obtidas durante a realizagdo do projecto no
trabalho musical com as outras obras musicais do programa. O aluno tinha uma personalidade
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muito extrovertida e gostava de sentir a sua importancia e a responsabilidade na realizacdo de
espectaculo. Como o aluno ndo tinha qualquer dificuldade técnica ou interpretativa para executar
as pecas do projecto, a realizacdo desta actividade serviu como um auxiliar do desenvolvimento
da sua imaginagao musical.

A participacdo nesta actividade extracurricular, em geral, deu a oportunidade a todos os
participantes de se envolverem profundamente no processo criativo, receber novas emogoes e
ganhar novos conhecimentos e habilidades pianisticas.

Analisando as grelhas preenchidas conclui-se que todos os alunos sentiram uma diferenca na sua
performance entre as duas apresenta¢Oes. Quase todos os critérios tiveram um aumento de
classificacdo na segunda apresentacao, a excepgao do critério do nivel de nervosismo (neste caso
o numero total dos pontos baixou devido a diminui¢ao do nivel do nervosismo). A maior diferenca
de nimero de pontos ocorreu na avaliacdo dos critérios “Utilizacdo de imagens artisticas como
um auxilio interpretativo na execugdo da pec¢a” e “Presencga da iniciativa criativa com as proprias
ideias sobre o método de apresentacdo”. A maior parte dos participantes (menos o aluno G.M.)
deram uma classificagdo maior a estes critérios na segunda apresentacdo o que indicou o
aumento do entusiasmo e do interesse em participar este tipo de eventos. Simultaneamente
comprovou a eficacia da criatividade e imaginagao no desenvolvimento da prépria performance
musical.

As duas grelhas de avaliagdo seguintes com os critérios mais pormenorizados para cada peca
executadas foram feitas para os trés avaliadores. A primeira estad associada ao video gravado da
12 audigdo e a segunda ao video gravado da 22 audicdo.

Seguem em abaixo as grelhas de avaliagdo para 12 audicdo e o Concerto final:
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Universidade de Aveiro

2020

Grelha para a Avaliagdo da 12 Audicdo em 22-02-2020

Avaliador A

Mota imtrodutaria: Esta avalizgdo insere-se no #mbito do Projecto Educativo do 22 ano de Mestrado em Ensing de
Msica ministrado na Universidade de Aveiro. Neste projecto pretende-se investigar a relevancia da percepcio e
imaginagdo musical em performance de pianc. Com este fim, a implementagdo do projecto & organizada pelas
seszdes do trabalho individuzl, destinado 3 um grupo dos alunaos da classe da professora Rosgard Lingardsson e
com a aplicagdo das pecas seleccionadas do Album para Jovens Op.39 de Tchaikovsky; paralelamente, 3
implementacio conta tambem com a realizacdo de 2 sudigdes, uma de forma convencional & a outra de forma
mais estimulante. Mesta Oitima, oz alunos s30 apoiados pela recriaco do contexto musical das pecas e das suas
personagens integrantes, atraves da encenac3o e da narracdo, em momento de performance.

A 12 gudicio foi realizada no dia 22 de Fevereiro de 2020 no pequenc Auditorio do Conservatario de musica do
Parto, consistiu-se como a primeira apresentagao publica das pegas de Tchaikovsky, num contexto formal.

A presents grelha de avaliacio serve coma um mecanismao diagnostico que compara com a grelha de avaliagdo da
22 gudicdo, a fim de distinguir as diferencas do nivel da expressividade musical & da atitude emocional de cada
aluno no palco. Com vista 3 uma maior uniformizagdo ao nivel de pontuagdo, cada um dos critérios sera
classificado de um a cinco valores, onde 5 apresentara a classificagdo maxima e 1 a minima.

Criterios

Orgare Waoden Baba Dall's Sappt oild New Keapolitans | Palka ‘Walkz
Gringer's Toy Yaga Sicknoss Diay- Frerch Dl Song (Mo 14) [0
Singng Soidlprs Mo 20] [NouE] Dream S0nE [Maa) (Mo 18]
[Hp.23) March {Mo21) M

[Ho.5) 16}
G, (L1 ] 1.0 MLB 1.0 b, ) 1T M5, W.5

Transmissio do cardcter amocional adeguadn &
imageT do tiluls da pega

Sincronlzagdo enlre a comaresnsio do texo
musicsl @ a Pulplo cindtics,

Seguranga de exacugdo com destraza @ tontrole
e myiment o

Conexdo @ntre 3 emoclo @ a qualdade de

frasear @ disoursas

Imterlaffacio da mislca tom a aptldio suditva
& qualidade ritmics

Imterpretaido com var adades dindmicas de
AEFd EOi B PEADSAEET GU & Bmbent e da
LA

Mat ivagla no momama de perfarmance,

Contrale do nervaslsma no mamento de
perfarmarce,

llustracdo 7: Grelha de avaliagdo para 12 audi¢ao
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Universidade de Aveiro

2020
Grelha para a Avaliacdo da 22 Audicdo em 03.10.2020

Awvaliador A

Mota introdutdria: Esta avaliagio insare-se no dmbito do Projecto Educativo do 29 ano de Mestrado em Ersino de Musica
ministraclo na Uiniversidade de Aveiro, Neste projects pretende-se investigar a relesdncia da percepcdo @ imaginagdn musical
em performance de piana, Com este fim, a implementagio do projecto & organizada pelas sessBes do trabalho mdiidual,
destinado a um grupo dos alunos da dasse da professora Rosgard Lingardsson @ com a aplicacio das pegas seleccionadas do
Abum para Jowvens 0p 33 de Tehaikowsky; paralelamente, 2 implementagio conta também com a realizagio de 2 audipies, uma
de larma eanendianal & & oulra dé lorma mais estirmulante. Nedla ultira, a4 alunod 45 apoadod pela recrisgio da eantéxlo
musical das pecas & das suas personagens miegrantes, atraveés da encenafso @ da narrafao, em momento de performance.

A sepunda apresentagio realizada na dia 3 de Dutubeo de 2020 ecorreu no 5alEo de Juventude Musical Partuguesa do Parta.
Esta audicho envolveu urma combinacso entre a rmisica & outros elementos artBticss, nomeadamente a narracio, a5
DErsonagens @ a encenagad gue serviu de auxilio para sensibilizar o gosto de cada aluno. & segunda audigdo/espectacule
fornecau um momenta agradéval e l:l:Ig‘I'lili'.-‘G, amgue cada aluno tinha a oportunidade de mastrar as suas habilidades artisticas
por meio da receptividade amodional e da imaginagdo oiativa

A presente grelha de awaliagdo serve como um mecanismo diagnéstico gue compara com a grelha de avaliagio da 19 audicdo, a
fim de distinguir as diferengas do nivel da expressividade musical e da atitude emocional de cada alune no paloa. Com vista a
uma maior uniformizagdo a0 nivel de pontuagin, cada um dos critérios serd dassificado de wm a cinco valores, onde 5
apresentani a classficagio maxima o1 a minima

Organ- ‘Wooden | Baba Doll's Swael Old M Neapolita | Polka Waltz
Gringer's | Toy Yaga Sickness | Day- French | Doll n Song (Mo 14) | [MNo.8)
Singing Soldiers’ | [No.20) | {Mo.G) Draam | Sang (MNo.9) | {No.18)
{Ma. 23} Bdarch [Na.21) | (No

Critérios {Ma.5) 16)

G LB .o M.B T.0. SR LT, T M. mi

Transmissda do caracter emocional adequado &
imagem do Litulo da pega.

Sincronizagio entre a compreensdo do toxto
musical @ a fluigdo cinética,

Seguranca de execupio com destress &
controla de movimento,

Conexdo antre a emopdo e a gualidade de
frasear e dscursar,

Interiorizagdo da misica com 3 aptidio auditiva
& 4 gualidade fitraca.

Interpretacio com variedades dindmicas de
acordo com a persanagem ou o ambiente da

peca

kotivacdo no momento de performance

Controle do nervosisma no momento de
performance

llustracdo 8: Grelha de avaliagao para Concerto Final



A comparacdo foi feita através do valor médio de todos os critérios somados de cada peca na

audicdo no.1 e no Concerto Final.

m Audicio No.1(22.02.2020)
M Concerto Final (03.10.2020)

> 9 Q © N o 9 > 9
%o')/ $0' %oq/ éO' éo"l’ éo\, éO' %ON Qo\, éO'

llustragdao 9: Grafico de comparagao das duas grelhas. Avaliadora A.

M Audigdo No.1(22.02.2020)
H Concerto Final (03.10.2020)
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llustragdo 10:Grafico de comparagao das duas grelhas. Avaliadora B.
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m Audicio No.1(22.02.2020)
B Concerto Final (03.10.2020)
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llustragdo 11 Grafico de comparagao das duas grelhas. Avaliadora C.

Analisando as estatisticas acima apuradas é possivel afirmar que todos os participantes tiveram
um avango musical e interpretativo na 22 audicdo - Concerto “Histéria Musical”, pois o valor
médio de todos os critérios desta audigdo aumentou. Devido a criagdo das condi¢cdes que
fomentaram o interesse dos alunos na execugao das pegas no meio de uma actividade teatral e
para o desenvolvimento do potencial criativo das criangas, no segundo concerto ocorreu um
desenvolvimento das habilidades performativas dos alunos. Em geral todos os participantes
tiveram o resultado positivo, tendo em conta o aumento geral do valor de quase todos os critérios
dos trés avaliadores.

Para a andlise mais detalhada foram feitas as tabelas com a comparacdo dos valores de cada
critério de cada avaliador nas duas apresentagdes.

Seguem abaixo as trés tabelas onde A.1 é a Audicao no.1 e C.F — Concerto final
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Avaliador A

Organ- Wooden Baba Doll’s Sweet old New Doll Neapolita Polka (No.14) | Waltz
Gringer’s Toy Yaga Sickness Day- French (No.9) n Song (No.8)
Singing Soldiers” (No.20) (No.6) Dream Song (No. (No.18)
Critérios (No.23) March (No.21) 16)
(No.5)
G.M. M.B. T.D. M.B. T.D. M.M. I.T. I.T. M.S. M.S

A. G A. C. | A C. | A C. | A C. | A C. | A C. | A C. A. C. | Al | C
1 F 1 F 1 1 1

m
=
m
m
m
=
m
=
bzl
-
m
-,

Transmissa 2 3 3 4 4 4 5 5 3 B] 3 4 2 8] 3 4 2 4 2
odo
caracter
emocional
adequado a
imagem do
titulo da
peca.

Sincronizag 1 3 3 4 4 4 5 5 4 4 3 4 2 3 4 4 2 4 3 4
doentre a
compreens
do do texto
musical e a
fluigdo
cinética.

Seguranga 1 3 3 4 3 4 5 5 3 4 3 4 2 3 4 5 2 4 3 4
de
execugao
com
destreza e
controle de
movimento

Conexdo 1 3 3 3 4 4 5 5 3 3 3 3 2 3 3 4 2 3 2 3
entre a
emocdo e a
qualidade
de frasear e
discursar.

Interiorizag 1 4 3 4 4 4 5 5 3 4 3 4 2 4 3 4 2 4 3 4
doda
musica com
a aptidao
auditiva e a
qualidade
ritmica.

Interpretag | 2 3 3 3 3 4 5 5 3 3 3 3 2 3 3 4 2 3 2 3
do com
variedades
dindmicas
de acordo
com a
personage
m ou o
ambiente
da peca.

Motivagdo 2 4 4 5 4 5 5 5 4 5 3 5 3 5 4 5 3 5 3 5
no
momento
de
performanc
e.

Controlodo | 2 4 4 5 4 5 5 5 4 5 3 5 3 5 4 5 3 5 5 5
nervosismo
no
momento
de
performanc
e.

Tabela 27: Valores das duas apresentagdes (Avaliador A
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Avaliador B

Critérios

Organ-
Gringer’s
Singing
(No.23)

Wooden
Toy
Soldiers’
March
(No.5)

Baba
Yaga
(No.20)

Doll’s
Sickness
(No.6)

Sweet
Day-
Dream
(No.21)

old
French

Song (No.

16)

New Doll
(No.9)

Neapolita
n Song
(No.18)

Polka
(No.14)

Waltz
(No.8)

G.M.

M.B.

M.M.

A.
1

A.

1 F

[y
-

[y
-

A.
1

el

[y
-

[y
-

Transmissa
odo
caracter
emocional
adequado a
imagem do
titulo da
pega.

wlm

2

3

R
-

3 3

FNy N
-

FNJ N
-

Sincronizag
doentre a
compreens
do do texto
musical e a
fluigdo
cinética.

Seguranga
de
execugao
com
destreza e
controle de
movimento

Conexao
entre a
emocdo e a
qualidade
de frasear e
discursar.

Interiorizag
doda
musica com
a aptidao
auditiva e a
qualidade
ritmica.

Interpretag
do com
variedades
dindmicas
de acordo
com a
personage
m ou o
ambiente
da peca.

Motivagdo
no
momento
de
performanc
e.

Controlo do
nervosismo
no
momento
de
performanc
e.

Tabela 28: Valores das duas apresentagdes (Avaliador A)
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Avaliador C

Critérios

Organ-
Gringer’s
Singing
(No.23)

Wooden
Toy
Soldiers’
March
(No.5)

Baba
Yaga
(No.20)

Doll’s
Sickness
(No.6)

Sweet
Day-
Dream
(No.21)

old
French

Song (No.

16)

New Doll
(No.9)

Neapolita
n Song
(No.18)

Polka
(No.14)

Waltz
(No.8)

G.M.

M.B.

M.M.

A. C.
1

m,m

A.
1

BB -

(=Y
bl

A.
1

el

(=Y
m

Transmissa
odo
caracter
emocional
adequado a
imagem do
titulo da
pega.

2 3

3

~|Tm O

wlTm o

I
m

3 3

I
m

Sincronizag
doentre a
compreens
do do texto
musical e a
fluigdo
cinética.

Seguranga
de
execugao
com
destreza e
controle de
movimento

Conexao
entre a
emocdo e a
qualidade
de frasear e
discursar.

Interiorizag
doda
musica com
a aptidao
auditiva e a
qualidade
ritmica.

Interpretag
do com
variedades
dindmicas
de acordo
com a
personage
m ou o
ambiente
da peca.

Motivagdo
no
momento
de
performanc
e.

Controlo do
nervosismo
no
momento
de
performanc
e.

Tabela 29: Valores das duas apresentagdes (Avaliador C)
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Analisando cada critério separadamente descobriu-se que o critério “Transmissdo do cardcter
emocional adequado a imagem do titulo da peca” foi um dos critérios que teve maior aumento na
classificacdo no Concerto Final que demonstrou um desenvolvimento do nivel emocional musical
de acordo com o caracter da peca executada. Sentiu-se uma maior “conexdo entre a emocao e a
qgualidade de frasear e discursar” na segunda audicdo, pois este critério também atingiu um
aumento significativo. Um outro critério “Interpretacdo com variedades dindmicas de acordo com
a personagem ou o ambiente da pec¢a” relacionado com a expressividade musical também teve
um avanc¢o na segunda audicdo.

Os critérios relacionados com as aptiddes técnicas tais como: “Sincronizacdo entre a compreensao
do texto musical e a fluicdo cinética”, “Seguranca de execucdo com destreza e controle de
movimento” e “Interiorizacdo da musica com a aptidao auditiva e a qualidade ritmica” também
sofreram um aumento no segundo concerto. Alguns alunos tiveram a mesma classificacdo nas
duas apresentacdes. Por exemplo, no primeiro critério as trés avaliadoras deram a mesma
classificacdo as performances dos alunos: T.D. na interpretacdo da peca “Sweet Day-Dream” e I.T.
na interpretag¢do de “Neapolitan Song”. Por sua vez a avaliadora A deu a mesma classificagao a
interpretacdo do T.D. da pega Baba Yaga e a M.B na interpretacao da Doll Sickness. As avaliadoras
B e C classificaram com o mesmo numero de pontos as alunas M.M. e a I.T. na apresentacdo da
peca “New Doll”. Todos os alunos restantes tiveram a classificacdo maior no concerto final.

Na avaliacdo do critério “Seguranca de execucdo com destreza e controle de movimento” alguns
alunos mantiveram o mesmo nivel na audicdo escolar e no concerto final. Avaliadora A deu o
maximo valor de 5 pontos aos alunos G.M. e M.B. As avaliadoras B e C tiveram a mesma opiniao
classificando os seguintes alunos com o mesmo valor: T.D. na execucdo da peca “Sweet Day-
Dream”, M.M com a pega “Old French Song” e I.T (“New Doll” e “Neapolitan Song”).

Na classificacdo do critério “Interiorizacdo da musica com a aptiddao auditiva e a qualidade
ritmica” avaliadora A deu mais pontos a todos os participantes no concerto final, enquanto as
duas outras avaliadoras sentiram uma diferenca nas performances dos alunos T.D. na execucdo da
peca “Sweet Day-Dream”, M.M “Old French Song” e I.T “New Doll” avaliado estes alunos com
mais pontuacdo no concerto final.

Analisando o nivel da “motivagdo no momento de performance” também se concluiu que todos
os alunos se sentiram mais estimulados na participagdo num concerto e execug¢do das suas pegas
pois na observacdo dos resultados das grelhas os alunos I.T, M.B e M.S. tiveram a mesma
classificagdo das trés avaliadoras mas o resto dos alunos teve um aumento significativo na
pontuacdo dos critérios no Concerto final.

O dJltimo critério “Controlo do nervosismo no momento de performance” também teve a
classificagdo maior no concerto final de quase todos os alunos menos M.B. que ficou com a
mesma classificacdo na grelha da avaliadora A na apresentagdo da obra Doll’s Sickness e na grelha
da avaliadora C na apresentagao da outra pega “Wooden Toy Soldiers” March”. Avaliadoras B e C
também deram a mesma classificacdo a aluna M.M. que interpretou “Old french song” e a aluna
I.T. na execugdo das duas pegas. Avaliadora C por sua vez também avaliou com a mesma
pontuacdo os alunos T.D. “Sweet Day-Dream” e M.S. na execucdo da “Polka”.

Comparando os resultados das duas grelhas preenchidas, em geral a classificagdo das pegas teve
os resultados parecidos. Avaliadora A sentiu a maior diferenca na execu¢do das pecas no.23
apresentado pelo aluno G.M., No.14 e No.18 executadas pela M.S. Os outros avaliadores deram
uma classificacdo maior na segunda apresentacdo apesar de diferencas de pontuacdo ser mais
pequenas. A peca No.6 executada pela M.B., na grelha preenchida pela avaliadora A ndo sofreu
qualquer tipo de alteragdo, mantendo a mesma classificagdo nas duas audicGes. Por sua vez os
avaliadores B e C deram a classificacdo maior na 22 audicdo. A peca no.9 executada pela I.T. teve a
maior diferenca de nimero na grelha da avaliadora A, enquanto avaliadora B e C notaram menos
avango.
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Os resultados da parte pratica do Projecto Educativo comprovaram que a imaginagao é uma parte
integrante do processo de aprendizagem de piano que afecta directamente o desempenho dos
alunos e aumenta as suas capacidades interpretativas. A expansao da imaginacdo por meio de
uma actividade extracurricular pode ser considerada como uma componente relevante do
processo de desenvolvimento musical.

7. Reflexao final

O obijectivo principal deste projecto educativo consistiu em criagdo de uma actividade musical e
pedagdgica eficaz para o desenvolvimento da imaginacao musical dos alunos de piano no curso de
ensino basico.

As ideias cientificas analisadas durante a investigacdo sobre a imaginagao e percep¢dao musical
indicaram os caminhos para melhorar o desenvolvimento musical e criativo dos alunos. A andlise
do material tedérico permitiu concretizar o conceito “Imaginacdo musical”. Cheguei a conclusio de
gue uma das caracteristicas da psicologia infantil é o pensamento em imagens concretas. A
investigacdo dos estudos cientificos, psicoldgicos e pedagdgicos permitiu revelar alguns
esclarecimentos sobre o problema do desenvolvimento da imaginagao e confirmar a importancia
e o significado da sua implementacdo no periodo escolar. No entanto, foi descoberta a falta das
tecnologias pedagdgicas do desenvolvimento da imaginagdo e criatividade de criancas em idade
escolar por meio das actividades musicais extracurriculares. Por natureza, a crianga estd
igualmente predisposta a diferentes tipos de arte. A sua consciéncia contém simultaneamente
diversos tipos de actividade artistica com o seu entrelagamento peculiar no processo do
desenvolvimento. A pesquisa cientifica demostrou a eficacia da utilizacdo de uma combinacédo de
varias ferramentas artisticas numa actividade extracurricular para o desenvolvimento musical e
criativo de um aluno. Por isso, a actividade musical planeada no presente projecto foi baseada na
vivéncia de sensacbes, impressdes emocionais e fisicas durante a performance através de
narracdo e encenacao das obras musicais seleccionadas.

E importante destacar que durante a experiéncia da implementacdo deste projecto verifiquei que
uma das principais condi¢Ges para o desenvolvimento do pensamento imaginativo e criativo é a
criacdo de uma atmosfera especial na sala de aula e de um ambiente propicio para surgimento de
novas ideias e opinides. Este ambiente constitui-se com base nos principios pedagdgicos,
sobretudo no aprimoramento da actividade educacional e cognitiva dos alunos.

Durante a actividade “Histéria musical” as criangas desenvolveram os tragos de personalidade
ligados a comunicatividade, sensibilidade e capacidade de cumprir uma tarefa do inicio até ao fim.
Adquirindo a capacidade de expressar a sua compreensdo da musica através da interpretacdo
figurativa, narrativa e metafdrica, as criancas tornaram-se mais emocionais e expressivas ao
executar as pegas.

Durante todo o processo de preparagao e realizagdo da actividade os dois aspectos necessarios
para o processo do desenvolvimento das habilidades pianisticas nomeadamente a memdria
emocional e a imaginac¢do foram despertadas e enriquecidas. Cada participante mostrou-se como
um parceiro e um criador de algo novo, vivendo a histéria nascida e criada em conjunto. Por
consequéncia, a apresentacdo das personagens pelos préprios participantes ofereceu uma
liberdade imaginativa e simultaneamente melhorou a sua expressividade musical e técnica
pianistica.

Ao contrario de uma audigdo, prova ou concurso, ou seja, as actividades formais, o concerto
tematico “Histéria musical”, antes de tudo, foi uma apresentagdo publica baseada na alegria,
emocgdes e impressdes positivas. Durante o processo de preparac¢do, todos os alunos foram
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envolvidos numa atmosfera especial que ajudou compreender os estilos e as ideias das obras
musicais executadas e, ao mesmo tempo, foram trabalhadas as habilidades necessarias para
aumentar o seu nivel profissional e ampliar os seus horizontes. Tanto nos ensaios como no
préprio dia do concerto, apesar das condi¢des especiais devido a pandemia do Covid-19, sentiu-se
a atmosfera de criatividade conjunta, que transformou os alunos de piano em artistas que
interagiram uns com os outros desenvolvendo as habilidades de comunicacdo. Ao mesmo tempo,
ndo houve a sensacdo de comparagcao ou competicdo entre os participantes, pois cada um tinha o
seu papel musical e narrativo. O envolvimento dos pais nesta actividade como ouvintes e também
como colaboradores pela sua participacdo na criacdo dos fatos de personagens dos seus filhos
ajudou a desenvolver parcerias entre ambas as partes, estimulando a capacidade de empenho
conjunto e integrando as varias partes da comunidade escolar num Unico projecto.

Os resultados desta experiéncia mostraram que quando o processo de ensino é baseado na
integracao de varios elementos artisticos que sdo organizados de uma forma criativa, é possivel
expandir as habilidades musicais dos alunos, tornando o processo de aprendizagem mais eficaz.
Os principais avancos positivos nos alunos foram representados numa resposta emocional
adequada a musica executada, o desejo de participacdo activa, a vontade de transmitir musica
por meio interpretativo e através da sua imaginacdo musical e criativa. Durante a preparacdo do
projecto educativo e a sua realizacdo, foram observadas as transformacdes das capacidades
musicais dos participantes, pelo forte impacto emocional e pelo aumento do interesse na
expressao criativa das habilidades imaginativas e musicais. O ambiente estimulou a manifestacdo
do interesse e da auto-expressao de cada crianca.

A avaliacdo dos resultados finais possibilitou estabelecer os trés componentes principais da
atitude artistica em relacdo a musica formados gradativamente: a capacidade de empatia
emocional, a capacidade de assimilar activamente a experiéncia artistica e criativa, a criacdo de
ideias musicais independentes. Ao mesmo tempo os participantes desenvolveram a capacidade
de expressdo oral antes e depois da sua performance. A combinacdo dos processos de percepcao
das imagens musicais com a actividade teatral contribuiu para o desenvolvimento da capacidade
de expressar em palavras os seus sentimentos ligados a musica. A manifestacdo das suas prdprias
habilidades criativas possibilitou o pensamento associativo, utilizacdo da sua experiéncia musical,
surgimento de novas comparacdes e das proprias conclusoes.

Este projecto educativo foi baseado no processo de familiarizacdo com as obras seleccionadas
tendo em conta as dificuldades de cada participante. A actividade musical construida com base na
criacdo do ambiente artistico, integracdo de varias ferramentas artisticas e com a posicdo activa
de cada participante deu a oportunidade a cada sujeito manifestar a sua liberdade criativa.

Concluindo, é possivel afirmar que a imaginacdo influencia o ouvido musical dos alunos que por
sua vez é associado a criagdo de imagens sonoras expressivas a partir de uma obra musical. Sob a
influéncia das tarefas artisticas e das experiéncias prdticas no piano, as imagens sonoras
armazenadas na memdria comegam a modificar-se e melhorar a prépria performance. Ao mesmo
tempo desenvolve-se a técnica pianistica. No processo de aprendizagem de uma peca é
necessario criar uma atmosfera criativa nas aulas de piano, encorajando o aluno a criar
ativamente com base nas novas impressdes vividas. A capacidade de interpretar uma obra
musical contribui para a actividade independente dos alunos na constru¢do do seu préprio
concepgao performativa. Os métodos e os principios da auto-expressdo criativa pressupdem a
reflexdo das imagens estéticos subjectivos de uma pega musical com base na andlise da obra, suas
proprias impressoes do timbre e das imagens musicais criadas, trazendo novas ideias artisticas
para o plano sonoro, enfatizando assim o trabalho da imaginacao criativa do aluno.
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8. Introdug¢ao

A Prética de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica (PES) é uma actividade
baseada em competéncias desenvolvidas no ensino profissional com a especialidade da
pedagogia em musica. A principal funcao da PES é a aquisi¢ao da habilidade profissional a fim de
responder os desafios futuros da carreira de professor.

A experiéncia de Pratica de Ensino Supervisionada (PES) para mim foi um catalisador do
autodesenvolvimento e uma preparacdo para o trabalho produtivo como futura professora de
piano. Portanto, a escolha de uma instituicdo para implementar PES tornou-se uma decisdo
importante. Antes de tudo, levei em consideracdo o nivel organizacional da escola, as suas
gualidades no campo da pedagogia musical bem como o seu nivel profissional de corpo docente.
Analisando estes factores e acompanhando a minha experiéncia como ex-aluna, decidi realizar o
Estagio no Conservatdrio de Musica do Porto, pois entre 0 92 e 122 ano fui aluna nesta instituicdo
e tive uma excelente experiéncia de aprendizagem e desenvolvimento como pianista.

A componente de Pratica de Ensino Supervisionada foi concretizada no ano lectivo 2019/2020, no
Conservatorio de musica do Porto e sob a orientacdo da Professora Rosgard Lingardsson, que me
envolveu o desempenho organizacdo de trés tipos de actividades: a pratica pedagdgica de
coadjuvacdo lectiva, a participacdo das accées no ambito da escola e a organizacdo de
actividades. A orientadora cooperante utilizou todas as ferramentas para activar o meu
desempenho, interesse e a dedicacdo e criou um ambiente do processo de aprendizagem eficaz.
O amago do meu plano anual de formacdo incluiu a coadjuvacdo pedagdgica de trés alunos
(leccionacdo e assisténcia), a participacdo em actividade pedagdgica de dois alunos (apenas
assisténcia), e a organizacdo e a participa¢do em 2 actividades na comunidade da escola acolhida.
O plano anual de formagdo foi determinado em conjunto com os professores orientadores
cientifico e cooperante, levando em consideracdo a disponibilidade da professora Cooperante
Rosgard Lingardsson, a responsabilidade e ao interesse dos alunos participantes e as condi¢Ges do
Conservatorio de musica do Porto. O plano anual de formacgao sofreu alteracdes devido a situacdo
de pandemia do Covid-19 e foram alterados os hordrios e as condi¢cdes da forma de organizacdo
das aulas assistidas e leccionadas que passaram a ser feitas por via online. Durante o estagio tive a
oportunidade de participar activamente todo o processo de implementacdo de estratégias de
aprendizagem, usufruindo as aptidées do conhecimento didactico-pedagdgico desenvolvidos no
curso do Mestrado em Ensino de Mdsica.

Esta parte estard organizada em diversos capitulos de acordo com os conteldos da pratica ensino
supervisionada, contemplando uma contextualizacdo, a descricdo da vivéncia escolar, dos alunos
a das aulas leccionadas e assistidas, da participagdo e organizacdo das actividades realizadas
durante o periodo do estagio e ainda uma conclusao final sobre esta experiencia.
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9. Contextualizagao

9.1 Descrigao da escola

Este tdpico serd desenvolvido com base nas informagdes disponiveis no site oficial do
Conservatorio de Musica do Porto e na minha experiencia pessoal como antiga aluna da
instituicdo. O Conservatério de Musica do Porto (CMP) é uma escola publica do Ensino Artistico
Especializado da Musica. O CMP, sendo escola ndo agrupada, oferece todos os niveis e ciclos de
ensino, sendo possivel fazer todo o percurso escolar no CMP do 12 ciclo e terminar no 122 ano.

O CMP tem mais de 1000 alunos, matriculados desde o 12 ano do 12 ciclo até ao 122 ano/82 grau.
A escola permite vdrios regimes de frequéncia: O regime integrado que apresenta algumas
particularidades tais como: hordrio a tempo inteiro, refor¢o de aprendizagem a disciplinas
nucleares como portugués, inglés, matematica, ciéncias (3.2 ciclo), formacdo musical e
instrumento, apoio especializado, com atencdo individual e/ou em grupo para os alunos que
revelem maiores dificuldades no processo da aprendizagem; O regime supletivo, com um peso
significativo na organizacdo da vida escolar. A comparticipacdo do regime supletivo ndo é
financiada a 100% pelo Ministério da Educacdo. Os alunos frequentam a escola regular e,
paralelamente podem frequentar o curso completo ou a disciplina; O regime articulado com o
menor significado das matriculas (com um impacto bem menos significativo do que aquele que
tém em muitas escolas particulares ou academias). Ensino articulado é uma forma de frequentar
o ensino da Musica em que o Conservatdrio e a Escola regular se articulam entre si, de forma a
aliviar a carga horaria do aluno e n3o duplicar disciplinas.™

De acordo com o Regulamento Interno do Conservatério de Musica do Porto a admissdo de novos
alunos ao Conservatério de Musica do Porto sdao publicas e as inscri¢gdes sao abertas para o 1.2
Ciclo/Iniciagdo Musical, Curso Bésico de Musica/Canto Gregoriano e para os Cursos Secundarios
de Musica (Instrumento, Formacdo Musical, Composicdo) e Canto, nos seguintes instrumentos:
Acordedo, Bandolim, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta, Flauta de Bisel, Guitarra,
Guitarra Portuguesa, Harpa, Oboé, Orgdo, Percussdo, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa,
Trompete, Tuba, Violeta, Violino e Violoncelo e também Variante de Jazz para os Cursos
Secundarios de Canto e de Musica, nos seguintes instrumentos: Contrabaixo, Flauta, Guitarra,
Piano, Percussdo, Saxofone, Trombone e Trompete. A admissdo é feita através de realizacdo das
provas. Para o 1.2 Ciclo/Iniciacdo Musical 1.1.2 Ano/Iniciacdo 1 é realizada a prova de aptiddo
musical. No Curso Basico de Musica/Canto Gregoriano no 5.2 Ano/1.2 Grau existem das provas:
prova de aptiddo musical e a prova de conhecimentos a nivel da execucdo instrumental. No 62
Ano/2.2 Grau ao 9.2 Ano/5.2 Grau as provas sdo de conhecimentos a nivel de Formacdo Musical
(Escrita e Oral) e prova de conhecimentos a nivel da execugdo instrumental. No Curso Secundario
de Musica (10.2 Ano/6.2 Grau ao 12.2 Ano/8.2 Grau) sdo feitas as Provas de conhecimentos a nivel
de Formacgdo Musical (Escrita e Oral) e Prova de conhecimentos a nivel da execugdo instrumental.
A construcdo do Conservatério de Musica do Porto foi um longo processo. Apds de varias
tentativas falhadas, em 1917 com a iniciativa do pianista e director de orquestra Raimundo de
Macedo em reunido levada a efeito a 17 de maio, a Comissdo Administrativa da Camara Municipal
do Porto, composta pelo Presidente Eduardo Santos Silva, por Armando Marques Guedes e
Joaquim Gomes de Macedo, foi incumbida de estudar a organizacdo de um conservatdrio de
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musica na cidade do Porto. No dia 1 de Julho de 1917, o Senado da Camara Municipal do Porto
aprovou por unanimidade a criagdo do Conservatério de Musica do Porto.

Oficialmente inaugurado no dia 9 de Dezembro de 1917, o Conservatério de Mdusica do Porto
ficou instalado no n° 87 da Travessa do Carregal até ao dia 13 de Margo de 1975, quando passou a
ocupar o palacete municipal, outrora pertencente a familia Pinto Leite, no n° 13 da Rua da
Maternidade, Porto. O Corpo Docente fundador era constituido por Raimundo de Macedo,
Joaquim de Freitas Gongalves, Luis Costa, José Cassagne, Pedro Blanco, Oscar da Silva, Ernesto
Maia, Moreira de Sa, Carlos Dubbini, José Gouveia, Benjamim Gouveia e Angel Fuentes. Por
indicacdo do Conselho Escolar e decisdao da Camara Municipal, a primeira direccao foi constituida
por Moreira de Sd como director e Ernesto Maia. Até Abril de 1974, altura em que novos modelos
de gestdo foram adoptados nas escolas, o Conservatdrio de Musica do Porto teve como
Directores Moreira de S, Ernesto Maia, Hernani Torres, Luis Costa, José Gouveia, Joaquim Freitas
Gongalves, Maria Adelaide Freitas Gongalves, Claudio Carneyro, Stella da Cunha, Silva Pereira e
José Delerue. ? Gragas ao seu trabalho dedicado e talento organizacional, a escola adquiriu uma
grande importancia e destacou-se entre as principais escolas de musica de musica do pais.

A partir de 15 de Setembro de 2008, o CMP passou a ocupar uma parte do edificio da Escola
Secundaria Rodrigues de Freitas e ainda um edificio construido de raiz, onde se situam os
auditdrios, a biblioteca, as instalagdes do 12 Ciclo e outros equipamentos de apoio,
imprescindiveis a este tipo de ensino.

A escola oferece as novas instalacGes para ensaios e concertos, aulas individuais e em grupo
adaptadas ao ensino da musica com o isolamento acustico das salas e uma diferente
caracterizagdo de varios tipos de espagos, de acordo com o tipo de utilizagdo, nimero de alunos,
instrumento, grupo, aulas de formagao vocacional ou geral.

Uma das caracteristicas pela qual o CMP é destacado entre outras instituicdes de musica é o nivel
profissional do seu corpo docente. Os professores da escola participam nas actividades escolares
e no desenvolvimento de programas educacionais para a nova geracao. No ano lectivo de 2013-
2014, o Conservatorio tinha ao seu servigo 167 professores, pertencendo 124 a area da formagao
vocacional e 43 a drea da formacgao geral. No que respeita a situagao profissional desses docentes,
na area da formagdo vocacional, 55 pertenciam ao quadro da escola e 69 eram contratados. Na
area da formacgdo geral, 19 pertenciam ao quadro, 16 aos QZP e 8 eram contratados. O
Conservatdrio é uma instituicdo com um significativo impacto ndo apenas na sua zona geografica,
como em toda a cidade e nos concelhos limitrofes, garantindo através das suas inumeras
actividades, uma presenca destacada na vida cultural de toda a regido. O Conservatério tem
realizado um percurso relevante pela sua qualidade artistica, alicercado na competéncia dos seus
professores e no rigor e exigéncia da sua formacdo. No historial do Conservatério de Musica do
Porto estdo inscritos professores da mais alta qualificacdo pedagédgica e artistica, assim como
alunos que foram importantes figuras da musica portuguesa, como intérpretes, compositores,
directores de orquestra, professores, investigadores ou em outras fungdes relevantes da area da
musica.

Os programas educacionais do Conservatdrio tém como o principal objectivo o desenvolvimento
artistico e estético holistico da personalidade de cada aluno e a aquisicdo de habilidades
performativas e os conhecimentos e tedricos no campo da arte musical. O CMP tendo todas as
condicOes para a educacdo artistica, estética e o desenvolvimento espiritual e moral das criangas
oferece todas as ferramentas educacionais permitindo aprender a fazer musica solo e em
conjunto, adquirir uma grande experiéncia em actividades criativas, preparar os alunos para
admissdao em instituicdes educacionais que implementam os principais programas educacionais
profissionais no campo da arte musical, a formacdo de visdes estéticas, atitudes morais e

' Disponivel em: https://www.conservatoriodemusicadoporto.pt/a-escola/historia
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necessidade de comunicacdo com valores espirituais e da capacidade dos alunos de compreender
e avaliar valores culturais de forma independente. Todos estes aspectos sdo desenvolvidos nos
alunos através de uma interacgdo com os professores e acompanhantes no processo educacional.
A dindmica da vida da escola tem levado a que se promovam muitas outras iniciativas, que pelo
seu caracter, se poderiam integrar neste dominio dos complementos de formagdo: master
classes, workshops, palestras, conferéncias, concertos comentados, entre muitas outras. Sao
aprovadas pelo Conselho Pedagégico, fazendo parte do Plano Anual de Actividades.

10. Descri¢ao da vivéncia escolar

10.1 Objectivos e curriculo

O Conservatério de Musica do Porto como uma instituicdo de ensino especializado na musica
contempla uma importante componente artistica e cultural e tem como o objectivo principal
desenvolver e promover um conjunto alargado de competéncias, de caracter especifico e
transversal.

Os principais documentos que orientam a actividade docente e informam acerca do
funcionamento da escola sdo: O Regulamento Interno, o Projecto Educativo e o programa da
disciplina. O principal objectivo do Conservatério de Musica do Porto é o desenvolvimento de
uma personalidade diversificada com um alto nivel de cultura e habilidades de pensamento
criativo. O Regulamento Interno tem por objecto a definicdo do regime de funcionamento do
Conservatdrio de Musica do Porto e a regulamentacgdo das suas praticas e actividades e funciona
em articulacdo com o Projecto Educativo e toda a legislagdo aplicavel, um instrumento-chave na
concretizagdo e consolidacdao da autonomia da escola ao servico de um bom funcionamento de
todos os seus recursos fisicos e humanos. A implementacdo de desenvolvimento destes aspectos
gue contribuem para o desenvolvimento de habilidades educacionais de acordo com os requisitos
do programa é feita através de versificadas actividades, tais como as aulas de musica individuais,
em grupo, audigOes, concertos e etc. O CMP pretende garantir a implementacdo dos principais
programas educacionais profissionais do ensino basico e secunddrio no campo da arte musical,
criar os musicos numa atmosfera criativa e de boa vontade e preparar os alunos para admissdo
em instituicGes educacionais superiores que implementam os principais programas educacionais
profissionais no campo da arte musical.

Por sua vez os professores tém uma atitude respeitosa com as opiniGes diferente e visGes
estéticas, compreendendo as razdes do sucesso / fracasso das suas proprias actividades
educacionais, determinando as formas mais eficazes de alcangar um resultado.

No processo de aprendizagem o aluno deve gradualmente familiarizar-se com os varios tipos de
melodia, harmonia, polifonia, ritmo e a textura musical. As pecas sdo seleccionadas levando em
consideracdo o aumento gradual de dificuldades dos alunos, o que contribui para o
desenvolvimento sistematico dos alunos. No entanto, é necessario proceder a partir das
caracteristicas e capacidades individuais de cada crianga.

A escola possui actividades previstas no curriculo de acordo com o regulamento interno e registra
os resultados da implementacdo de programas educacionais através de realizacdo das aulas,
audicOes escolares e prova final.
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10.2 Plano anual de actividades da classe de Piano

O plano anual é construido por trés periodos lectivos sendo o primeiro e segundo periodos mais
longos e o terceiro periodo mais curto. O primeiro tem inicio entre 10 e 13 de Setembro de 2019,
a data anunciada pelo Ministro da Educacao e o fim do ano lectivo acontece entre os dias 4 e 19
de Junho de 2020. Existem duas grandes interrupcdes lectivas. O primeiro periodo lectivo acaba a
17 de Dezembro de 2019. O segundo ocorre entre dia 6 de Janeiro de 2020 e dia 27 de Marco de
2020. Por ultimo, o terceiro tem inicio no dia 14 de Abril de 2020, terminando entre os dias 4 e 19
de Junho de 2020. Existem trés interrupcdes lectivas: Férias de Natal entre os dias 18 de
Dezembro de 2019 e 3 de Janeiro de 2020, miniférias do Carnaval entre os dias 24 e 26 de
Fevereiro de 2020 e as férias da Pdscoa entre os dias 30 de Margo e 13 de Abril de 2020.

Devido ao facto do Estado de Emergéncia entre os dias 19 de Mar¢o até 3 de Maio acusou-se uma
alteracdo do calendario escolar, bem como um ajustamento dos critérios de avaliacdo e da
suspensao ou nova calendarizacdo e provas no presente ano lectivo, pelo que o terceiro periodo
lectivo sofreu mudancas nas datas supramencionadas.

No documento oficial do departamento de teclas do Conservatério de musica do Porto no ano
lectivo 2019-2020 sdo apresentados o programa oficial de cada ano e os critérios de avaliacdo
gerais e especificos.

As ilustragGes seguintes demonstram os conteudos do 12 Ciclo:

II. Conteiidos e Informacio de Prova

Ano/Grau

1°.2° 3° e 4° anos ‘

1° Ciclo
Contetidos minimos:

1%ano:
+  Exercicios.
+ Iniciagdo aleitura.
»  Seis obras/estudos.
*  Duaspegasa quatro maos.

2%ano:
+  Exercicios.
+ Iniciagdo a leitura.
+  TUma escala e respetivo arpejo no estado fundamental a distancia de 8% e na extensio de uma 8°
(tonalidade M oum).
*  Seis obras/estudos.
* Duas pe¢asa quatro mios.

3%ano:
+  Exercicios.
+  Leitura.
* Duas escalas e respetivos arpejos no estado fundamental a distincia de 82 e na extensdo de
uma oitava (tonalidade M ou m).
+  Seis obras/estudos.
* Duaspegasa quatro maos.
llustragdo 12: Conteudos do 12 ciclo
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42 ano:

Exercicios.

Leitura.

Tréz escalas e respetivos arpejos no estado findamental 3 distdnela de 8° e na extensio de
duas oitavas (tonalidade M ou m); respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado
fimdamental; respetiva escala cromatica.

Seis obras/estudos.

Duaspegasa guatro mioes.

llustragdo 13: Contetdos do 12 ciclo

22 Ciclo:

IoCicte

52 ano/12 Grau

Ano/Grau | 1°e 2° gran / 5° e 6° ano

Contetudos minimos:

»  Exercicios.
» Desenvolvimento da leitura.

»  Seis escalas maiores e homonimas menores (harmonicas) a distancia de 8%, na extensio de
duas oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado fimdamental; respetiva
escala cromatica.

*  Trés estudos.

* Duasobraspolifonicas.

» Trés pegas de estilos diferentes, podendo ser uma a quatro mios ou formando duo com outro
mstrumento.

llustragao 14: Conteudos do 22 ciclo

62 ano/22 Grau

Conteudos minimos:

» Exercicios.
* Desenvolvimento da leitura.

»  Seis escalas maiores e homonimas menores (harmonicas) a distancia de 8*, na extensio de
quatro oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado fundamental e inversdes;
respetivas escalas cromaticas.

»  Trés estudos.

* Duaspegasdolivio de A. M. Bach.

» Sonatina Completa.

»  Trés pegas de estilos diferentes, podendo ser uma a quatro mios ou formando duo com outro
strumento.

llustragdo 15: Contetidos do 22 ciclo
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32 Ciclo:

3° Ciclo

72 ano/32 Grau

Ano/Grau | 3° 4°, 5° grau / 7°, 8°, 9° ano

Conteidos minimos:

Leitura a primeira vista.

Todas as escalas maiores e menores (hammonicas) a distancia de 8% na extensio de quatro
oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado findamental e inversdes;
respetiva escala cromatica.

Trés estudos(Grau de dificuldade equivalente a Czemy op. 299).

Trés pegasdel. S. Bach.

Uma obra grande completa

Trés pegas de estilos diferentes.

llustragdo 16: Contetidos do 32 ciclo

82ano/4° Grau

Conteidos minimos:

Seis escalas maiores e homénimas menores (harmonicas) a distdncia de 8% 10% e 6° na
extensdo de quatro oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado fundamental e
inversdes; respetivos arpejos de sétima dominante no estado fundamental e respetiva escala
cromatica.

Quatro estudos (Czemy op. 299 a partir do n° 20, op. 740 e Cramer), sendo um obrigatorio
anunciadono final do 2°periodo.

Trés pecas de Bach (Invengdes a 2 vozes).

Uma obra grande completa

Trés pecas de estilos diferentes

llustragdo 17: Contetidos do 32 ciclo

92 ano/52 Grau

Conteudos minimos:

Todas as escalas maiores e homdnimas menores (hammonicas) a distancia de 8%, 10° e 6*, na
extensio de quatro oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito e a 7* da dominante, no
estado fundamental e inversdes, ambos em quatro oitavas; respetiva escala cromatica.

Trés estudos(Czemy op. 299 a partir don® 20, op. 740 e Cramer).

Trés pecasde Bach(Invengdesa 2 vozese 3 vozes).

Uma sonata conmpleta.

Duaspegas de estilos diferentes.

Uma Pega Portuguesa.

IIus:tragéo 18: Conteudos do 32 ciclo
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E do secundario:

Secundario Ano/Grau |6° 7° 8° grau/10°, 11° 12° ano

102 ano/62 Grau

Conteudos minimos:

Trés escalas em terceiras dobradas, maiores e menores (harmanicas) e arpejos sobre o acorde
de 7* da dominante no estado fundamental e inversdes; respetivas escalas cromaticas/3’m
dobradas;

Trés estudos;

Uma obra polifonica;

Uma sonata ou concerto (podendo pertencer ao programado 5° grau);

Duaspegasde estilos diferentes

llustragao 19: Contetidos do Secundario

112 ano/7° Grau

Conteudos minimos:

Trés escalas em terceiras dobradas, maiores e menores (harmonicas) e arpejos sobre o acorde
de 7* da dominante no estado fundamental e inversdes; respetivas escalas cromaticas/3’m
dobradas.

Trés estudos.

Uma obra polifonica.

Uma sonata ou concerto.

Duaspegas de estilos diferentes.

Uma peca obrigatéria a anunciarno final do 2° periodo.

llustragao 20: Contetidos do Secundario

122 ano/82 Grau

Contetidos minimos:

»  Trés estudos.

* Uma obra de Bach do programa.

* Uma sonata ouconcerto.

* Duaspegas.

* Revisdo eventual derepertorio a utilizar no Recital final.

llustragdo 21: Contetuidos do Secundario
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10.2.1 Componente lectiva e provas de avaliacao

As aulas de Piano sdo individuais e contém diferentes funcionamentos, nomeadamente, a
duracdo de 90 minutos para os alunos do regime articulado e de 45 minutos para os alunos do
regime supletivo. E atribuida uma grande importancia ao planeamento do trabalho de cada aluno
gue se baseia no conhecimento versatil do aluno e da anadlise sistematica do seu desenvolvimento
musical, observando as qualidades individuais como a manifestacdo da iniciativa musical, a
presenca da imaginagao artistica e as capacidades técnicas observadas durante os anos anteriores
ou no caso de novos alunos a andlise destes aspectos através da realizacdo da prova de admissao.
No inicio de cada ano lectivo, o professor apresenta os planos individuais para os alunos baseado
no programa anual de Piano definido para cada grau que inclui as obras polifénicas, pecas e
estudos. O plano deve incluir as pecas obrigatdrias para a prova final, pecas para estudo
independente, para leitura, as escalas e os exercicios para o desenvolvimento da técnica. As listas
com as obras para cada grau possibilitam criar as condi¢cdes favoraveis para a organizacdo do
processo educacional, levando em consideracao as caracteristicas dos grupos de alunos, além de
fornecer solugdes para os problemas de uma abordagem individual da aprendizagem, o que
permite determinar com mais precisao as perspectivas para o desenvolvimento de cada crianca e,
assim, permitir que um grande numero de alunos participe do processo de educacgdo artistica.
Para os alunos do 32 ao 122 Ano sdo obrigatdrias as provas que decorrem no periodo estipulado
no calendario escolar. Os programas escolhidos a partir de uma lista de repertério aprovado em
sede do Departamento Curricular de Teclas para cada prova devem ser obrigatoriamente
diferentes dos anos anteriores. O programa apresentado pode ter um nivel mais adiantado sendo
escolhidas as obras que ndo estdo na lista, sendo necessario executar o programa de acordo com
o seu grau de dificuldade. As obras executadas na prova sdo escolhidas através de um sorteio
prévio do programa de acordo com o estipulado na informacdo da prova com a presenca dos trés
juris constituidos por trés professores. De preferéncia o programa da prova deve estar
memorizado pois este facto tem um grande impacto na classificacao final.

No documento oficial do Departamento de Piano do ano lectivo 2019-2020 estdo expostas as

seguintes Regras Gerais de Avaliacdo:
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I. Regras Geraisde Avaliacio

* As provassio obnigatonaspara todos os alunos do 3° ano ao 12°ano.

*  As provas globais e finais de piano deverio decorrer no periodo estipulado no calendano
escolar para a sua realizagdo.

* Todas as provas de avaliagio, com excegio das do 3 ano e do 4° ano, da Prova Final de
12%no’ 87 grau e da Prova de Aptidio Artistica, tém um sornteio prévio do programa de acordo
como estipulado na mformagio da prova

* O)un para o sorteio devera ser constituido por trés professores.

+ No 12®ano/$® grau a Prova de Aptidio Artistica rege-se pelo regulamento em vigor ¢ sera|
realizada no periodo estipulado no calendarnio escolar.

* O programa escolhido para cada prova tera de ser obngatonamente difererte do apresentado
em anos anteniores (exceto no 12° ano/8® grau, em que podera ser executado um item ji
apresentado em anos antenores do curso secundano) ¢ devera pertencer a lista de repertono
aprovado em sede do Departamento Cumcularde Teclas

* Aconselha-se a que asprovassejam executadas de cor. Este facto pesarana classificagdo final

* Em todas as provas de avabagio, o programa apresertado podera pertencer a niveis mais
adiantados. Saliente.se, no entanto, que este facto por si s0, nio representa uma melhona de
nota, sendo necessano executar o programa de acordo com o seu grau de dificuldade

* Ao aluno que ndo comparecer a prova de avaliagio sera marcada falta, a qual ficara registada

na sua ata mdiidual

* O ndo cumpnmento integral da informagdo de Prova Global ou Final num determinado item
implica zero pontosna avahagdo desseitem.

* Todos osalunos tém direito a esta prova, independentemente das notas atnibuidas na avahiagio
continua.

* Excetuando osconcertos, estio excluidas obrasa dois pianos.

* O )un daprova é soberano nas decisdestomadas.

*  O)juntemo direito deinterromper asprovas, se assum o entender.

* O )un devera ser constituido, no minimo, por trés professores.

llustragdo 22: Regras gerais de avaliagao

10.2.2. Audigdes

Uma audicdo é a principal forma de controlo do desempenho dos alunos no curriculo de uma
escola de musica. Numa audicdo, os alunos demonstram o seu dominio técnico e performativo na
execugdo de um instrumento musical e os resultados obtidos durante o processo de
aprendizagem.

O numero de realizagdo das audicdes no CMP dependia do Planeamento prévio. As datas e as
horas foram previstas de acordo com a disponibilidade das salas para a realizacdo das audicGes.
Para participagdo numa audigao, o professor responsavel pelo aluno preenche um formulario com
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a previsdo de data e hora na plataforma prdépria dispensada pela instituicdo. Existem dois tipos de
Audicdo: Audicdo de Classe (com a participacdo dos alunos duma classe) ou Audi¢do Escolar (para
os alunos de varios instrumentos e professores).

A metodologia geral para a preparacdo de uma audicdo foi dividida em varias etapas e nimero de
componentes do processo de prepara¢do dependia do tipo da audicdo. A parte organizacional de
uma audicdo escolar incluia a escolha do repertdrio do aluno e a preparacdo até ao dia de
apresentacdo. As audi¢des de classe incluiam mais etapas. Na primeira definia-se a tematica do
concerto, levando em consideragdo o momento do ano e as principais tarefas para os alunos
durante este periodo. Também se determinavam data e hora da audicdo, tendo em consideracao
os horarios dos alunos, o dia da semana e a possibilidade dos pais assistirem. A segunda etapa
consistia em elaboracdo de um programa ou plano da audicdo e a preparacao dos alunos. No dia
da audicdo, a sala estava disponivel para os alunos uma hora antes do inicio para os alunos
tivessem a oportunidade de experimentar o piano e aquecer os dedos. As fotocdpias do programa
do concerto estavam postas na entrada do auditério. A hora prevista de chegada de todos os
participantes era definida pelo menos 30 minutos antes do inicio do concerto. A Ultima quarta
etapa incluia a discussao das partes positivas e negativas da apresentacdo, comentarios gerais de
cada aluno e a determinacao dos proximos passos de trabalho.

11. Descricao da Pratica de Ensino Supervisionada

O desenvolvimento profissional é a base e o principio do autodesenvolvimento, que determina a
capacidade de uma pessoa como especialista na sua area do trabalho, e que enriqueca a sua
prépria vida activa, no meu caso particular, visando aos desafios praticos e criativos do ensino
vocacional de musica. Os principais objectivos do desenvolvimento das capacidades pedagdgicas
durante a realizacdo do estagio sdo a implementacdo das metodologias didacticas-pedagdgicas
que foram ensinadas durante o curso do mestrado em Ensino de MuUsica, a realizagdo das
actividades de performance musical (artistica e criativa) contestando a um nivel artistico elevado,
a aprendizagem com os professores altamente qualificados e a participagdo como professora
estagidria nas actividades lectivas do sistema do Ensino Bdsico de musica no Conservatdrio de
Musica do Porto.

Apds a verificagdo de presenca desta instituicdo na lista das escolas de musica que tem o
protocolo com a Universidade de Aveiro fiz a inscricdo para as trés instituicdes da musica
colocando o CMP em primeiro lugar pois era da minha preferéncia por varios motivos. Como ja
afirmei, a interac¢do entre o estagidrio e os detalhes pedagdgicos durante o periodo de estagio
abrange aspectos substantivos, metodolégicos, informativos e comunicativos, dando-lhe novas
qualidades. Na minha opinido, as condi¢bes da realizagdo do estagio no CMP permitiram efectuar
as actividades de investigacdo profissional de profissdes criativas e performativas no campo da
cultura e da arte da melhor forma e a qualidade. A tarefa principal da realizacdo do estagio para
mim era melhorar as habilidades criativas e pedagodgicas tendo uma relacdo de confiangca com a
professora Cooperante e estar de acordo com todas as condi¢Ges da Escola.

Apds aceitacdo da minha candidatura organizei um plano com a Professora Cooperante Rosgard
Lingardsson, que demonstrou grande interesse e vontade em ajudar compreender o
funcionamento da escola do ponto de vista do professor e contribuir para a organiza¢do das
actividades que deviam ser realizados durante o estdgio como: as actividades de observacao,
cooperacgdo e leccionagdo nos niveis de ensino basico e secundario. Também foi definido o
horario das aulas assistidas e dadas por mim e feita uma discussdo sobre o plano da realiza¢do do
Projecto Educativo.
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A pratica de ensino supervisionada foi constituida pela pratica pedagégica de coadjuvacdo lectiva
de trés alunos (um do 29 grau e dois do 49grau), pela participacdo em actividade pedagdgica da
orientadora cooperante de trés alunos (um do 42 grau e um grupo de classe de conjunto do
62grau) e a organizacao e a participacdo das actividades no ambito do estagio. A pratica de ensino
supervisionada foi iniciada no principio do primeiro semestre e finalizada no final do terceiro,
tendo a orientacdo da professora de piano Rosgard Lingardsson. Na pratica pedagdgica de
coadjuvacdo lectiva assisti as aulas de piano, trabalhando com o planeamento do calendario
curricular, com os relatdrios das aulas e com a analise do programa dos alunos.

As aulas assistidas e leccionadas dos alunos de coadjuvacao envolvera trés alunos, descritos no
capitulo da caracterizacdo dos intervenientes. Ao longo do ano, leccionei um total de 20 aulas e
assisti a 53.

Uma relagdo entre aulas assistidas e leccionadas é demonstrada no seguinte grafico:

30

25

20 g

15 Aulas leccionadas

10 M Aulas assistidas

Aluna A Aluna B Aluno C

llustragao 23: Grafico de nimero de aulas assistidas e leccionadas de coadjuvagao

Na participacdo em actividade pedagdgica da orientadora cooperante assisti as aulas de um aluno
do 62 grau e também as aulas de um grupo de dois alunos de classe de conjunto com a professora
orientadora Ariana Dantas. Ao longo do ano assisti um total de 14 aulas.

12
10 ~

B Aulas assistidas

Aluno D Classe de Conjunto

llustragdo 24: Grafico de nimero de aulas assistidas de participagao em actividade pedagdgica
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11.1 Caracterizacao dos intervenientes

11.1.1. Pratica Pedagodgica de coadjuvacao lectiva

Dados pessoais de cada aluno:

Nome: A B C

Idade em Outubro de 2019 13 Anos 11 Anos 13 Anos
Grau que frequentou na disciplina de piano 4° Grau 2°Grau 4° Grau
Ano de escolaridade 8° Ano 6° Ano 8° Ano
Escola do ensino regular CMP CMP CMP
Idade com que iniciou os seus estudos musicais 5 Anos 5 Anos 5 Anos
Idade com que entrou para 0 CMP 6 Anos 6 Anos 5 Anos
Tempo que estudou com a orientadora cooperante 4 Anos 3 Anos 8 Anos

Tabela 30: Dados pessoais de cada aluno:

Descrigao da Aluna A

Aluna: A

Idade: 13 Anos

Ano de Escolaridade: 82 Ano

Grau de Piano: 42Grau

Tabela 31: Descri¢do da aluna A

A aluna A tinha onze anos e frequentava o oitavo ano de escolaridade e o 42 grau de musica na
classe de piano da Professora Rosgard Lingardsson. Comegou O seu percurso pianistico no
Conservatorio de Musica do Porto com 6 anos e fez 4 anos de iniciagdo na classe de piano de um
outro professor. No 12 grau mudou para a classe de piano da professora Rosgard Lingardsson.
Durante os primeiros anos de estudo tinha adquirido qualidades técnicas e interpretativas como a
autonomia na leitura da partitura, o conhecimento basico da teoria musical, a analise rudimental
das obras musicais, e entre outros. Durante todo o percurso das aulas assistidas e leccionadas,
reparei nas qualidades da aluna tais como a boa postura, a dedicacdo e a concentragdo nas aulas
e a memoria visual bem desenvolvida. Porém, tinha algumas dificuldades, uma das quais foi a
compreensdo do texto musical em contextos harmdnico e melddico, o que dificultava muito a
aprendizagem e a memorizac¢do. A aluna ndo era capaz de entender a coeréncia de movimentos
melddicos e tentava decorar “nota por nota” sem perceber o “fio condutor” da musica. Também
tinha a dificuldade na autonomia de estudo individual, visto que apds a correc¢do de erros feita
pela professora na sala de aula a aluna voltava a repeti-los mesmos erros na aula seguinte apds
uma semana de estudo em casa. O outro problema era a falta de um senso estavel de ritmo e
uma lacuna da audigdo interna, ou seja, a aluna ndo tinha a capacidade de imaginar um som antes
de iniciar a execugao. Cheguei a conclusdo que a tarefa principal era encontrar os métodos de
trabalho para resolver estes problemas e aperfeigoar as suas capacidades.

O desenvolvimento das reac¢des a musica da aluna e as mudangas de caracter, ritmo, dindmicas e
linhas meldédicas no processo de execugdo foram trabalhadas e analisadas com ajuda da
professora, utilizando os métodos de explicagdes verbais e demonstracdes de técnicas de
execucdo pela professora. Flexibilidade e variedade de exibicdo dependia sempre das tarefas
especificas de cada momento de trabalho com a aluna e o desenvolvimento do pensamento
musical e a iniciativa criativa foram feitos através de formas directas ou sugestivas.
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Descrigao da Aluna B

Descri¢do da aluna B

Aluna: B

Idade: 11 Anos

Ano de Escolaridade: 62 Ano
Grau de Piano: 22Grau

Tabela 32: Descri¢do da aluna B

A aluna B tinha 11 anos de idade, estava no 62 ano de escolaridade e 22 grau de piano na classe
da professora Rosgard Lingardsson. Comecou o seu percurso musical com sete anos de idade. Fez
dois anos de iniciagdo com a professora Rosgard e entrou para o primeiro grau com dez anos. A
aluna tinha muitas capacidades pianisticas tais como a boa postura ao piano, os pulsos sem
tensdo e uma articulacdo correcta e independente dos dedos no teclado, uma boa leitura a
primeira vista nas claves de sol e de f4 e uma boa estabilidade da pulsacdo ritmica nas obras
executadas. Tinha, também, a capacidade de sentir os fraseados melddicos e fazer dinamicas
diversificadas com a expressividade musical, bem como a capacidade duma memdria
desenvolvida (memorizava as pecas com muita facilidade). Nas aulas, a aluna apresentava um
grande interesse e um bom desempenho que também foi mantido no trabalho em casa, pois a
aluna costumava fazer todas as tarefas dadas pela professora, estando muito activa e atenta aos
comentarios da professora. Durante as aulas assistidas e leccionadas, foi feito um trabalho de
desenvolvimento destas capacidades com o foco na expansdo dos componentes expressivos, no
aperfeicoamento das variedades dos ataques na obtencdo da palheta timbrica e sonora, na
manutencdo de autonomia do estudo individual com a preparacdo do repertério através dos
trabalhos de casa e das revisGes na sala de aula.

Descrigao do Aluno C

Aluno: C
Idade: 13 Anos
Ano de escolaridade: 82 Ano

Grau de Piano: 42 Grau

Tabela 33: Descri¢ao do Aluno C

O aluno C tinha 13 anos, frequentava 82 ano e estava no 42 grau de piano na classe da professora
Rosgard Lingardsson. O aluno tinha muitas qualidades pianisticas adquiridas durante quatro anos
do seu percurso musical na classe da professora. Em sala da aula era muito activo e assimilava
facilmente o material musical, revelando-se um bom ouvido, uma boa memodria musical e
conseguia analisar e trabalhar uma peca de forma independente. O aluno também tinha uma boa
percepcdo ritmica e um pensamento musical bastante desenvolvido. Com a ajuda da professora e
através do trabalho individual tinha conseguido descobrir sonoridades e dinamicas interessantes.
As obras escolhidas pela professora estavam dentro do nivel do programa obrigatério do
respectivo grau e o aluno ndo tinha dificuldades em dominar e executar estas pecas com a
seguranca técnica e a expressividade musical. No entanto, tinha dificuldades na autonomia do
estudo individual e, como tinha algumas facilidades na aprendizagem, ndo estudava
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regularmente, pois satisfazia-se apenas pela capacidade de rapida leitura das pegas. Um outro
problema consistia em falta do pensamento imaginativo. Apesar do facto de que o aluno tinha
facilidade na memorizagdo, muitas vezes ndo apresentava as obras musicais de uma forma
confiante e emocional. A concentracao nas aulas também foi um ponto problematico, apesar de
ter feito as tarefas propostas pela professora, distraia-se frequentemente. O objectivo principal
era, desde entdo, aperfeicoar as competéncias relacionadas com a concentracdo em sala de aula.
Para além disso, também era necessdria a continuacdo do aperfeicoamento no dominio da
expressividade musical, apresentando ao aluno as diferentes interpretacdes pianisticas de
referéncia, a fim de o desenvolver o sentido critico e a sua auto-avaliagdo, no estudo individual.

11.1.2. Participacao em Actividade pedagdgica da Orientadora Cooperante

Dados pessoais de cada aluno

| Nome: D | E | F
Idade em outubro de 13 Anos Anos Anos
2019
Grau que frequentou na | 4° Grau 6°Grau 6° Grau
disciplina de piano
Ano de escolaridade 8° Ano 6° Ano 8° Ano
Escola do ensino CMP CMP CMP
regular
Idade com que iniciou | 5 Anos 5 Anos 5 Anos
0s seus estudos
musicais
Idade com que entrou 6 Anos 6 Anos 5 Anos
para 0 CMP

Tabela 34: Dados pessoais de cada aluno

Descriciao do Aluno D

Aluno: D

Idade: 13 Anos

Ano de escolaridade: 8° ano
Grau de Piano: 4° grau

Tabela 35: Descri¢cdao do Aluno D

O aluno D tinha 13 anos e frequentava o oitavo ano de escolaridade e o0 42 grau de piano na classe
da professora Rosgard Lingardsson. A habilidade pianistica mostrada pelo aluno influenciou a
escolha das obras para o ano lectivo, sendo estas mais complexas comparando com as obras
constatadas no programa obrigatdério para o quarto grau. O aluno tinha um bom desempenho
musical, tanto pela emocdo como pela expressividade e uma atitude positiva em relagao a
aprendizagem. Era assiduo, estava muito concentrado e atento aos comentdrios da professora e
demonstrava um grande entusiasmo. O aluno possuia a capacidade de trabalho de uma forma
independente e realizava todas as tarefas que deviam ser feitas em casa com qualidade. Tinha um
pensamento imaginativo desenvolvido e uma técnica pianistica mais avangada do que as dos seus
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colegas do mesmo grau. Tinha sido muito diligente, disciplinado e persistente, era capaz de
avaliar adequadamente a sua execucgao e corrigia deliberadamente os préprios defeitos. O aluno
tinha também uma certa facilidade em memorizar as obras. Durante todo o ano lectivo foi
trabalhado o aperfeicoamento das qualidades musicais e expressivas do aluno e o seu
desenvolvimento de habilidades técnicas. O programa anual de piano do aluno incluia as
seguintes obras: Liszt — Estudo de concerto n? 1 “Danca dos gnomos”, Chopin -Estudo op.25 n212,
Bach - Preludio e Fuga No.6 em ré menor, Bach - Invencdo n2.9, Beethoven — Sonata em Sol Maior

op. 14 n2 2, Dvarionas — Improviso em Mi bemol menor.

Na llustragdo seguinte encontra-se um exemplo do relatdrio do Aluno D:

Estudo op.25
no.12

seguranca técnica e
com a dedilhacdo
correcta;

Obter a estabilidade
ritmica na mao direita;

indicado na partitura;

Revisdo da pulsacdo correctana execucdo das
passagens na mao direita;

Execucdo sem pedal;

Revisdo da utilizacdo do pedal;

Relatorio No.1
Professora Cooperante: Rosgard Lingardsson Estagidria: MNadiia Kolesnyk Data: 29.10.19
Contetidos | Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Sonata de Primeira leitura na Execucdo de cada mao separadamente; Executou as duas maos
Beethoven aula; Jungdo das duas mdos; teparadas;
em 5ol maior Uma peguenaanalise da estrutura formal da obra Conseguiu executar com
(22 para a sua melhor compreensaio. as duas mados juntas;
andamento) Compreendeu a estrutura

formal da Sonata.

Chopin - Executar com Execugdo num andamento mais lento do que o Compreendeu melhor a

parte ritmica na mdo
direita;

Conseguiu aumentar a
velocidade de execucdo.

Ser expressivo,
executando as

Trabalho com a parte expressiva do estudo.

dindmicas indicadas na
partitura.

Resumo da aula:

A primeira obra trabalhada na aula foi a Sonata de Beethoven em Sol Maior op. 14 Mo.2 (22 andamenta), tendo sido feita a
sua primeira leitura. O aluno tocou o segundo andamento (Andante) com a3z mdos zeparadas. Enquanto tocava a mao
direita, a professora acompanhava com a parte da méo esquerda e posteriormente inverteram os papéis. Também fai
revista a estrutura formal da Sonata. A seguir, o aluno tocou devagar o mesmo andamento com as duas mdos. A obra
seguinte apresentada na aula foi o Estudo op.25 no.12 de Chopin. O aluno executou a obra de memaoria do inicio até ao fim
num andamento relativamente lento. Os comentarios da professora foram bastante especificos e relacionados com a parte
ritmica na mao direita. O aluno devia sentir os quatro tempos enguanto tocava um movimento melddico ascendente e
também guatro tempos no sentido descendente e ndo fazer acentos nos sitios errados por causa da rotacdo do pulso,
alterando assim a estrutura ritmica. Em relacdo a expressividade na sua execugdo, o aluno tocava com muita energia logo
no inicio da obra e ndo mantinha o mesmo caracter até ao final. Por isso, a professora propds comegar com mais calma
para ter um progresso expressivo ao longo da obra toda. Outro comentdrio em relacdo ao estudo relacionou-se com a
importdncia do ritmo e da sua estabilidade durante o estudo. Para melhorar este aspecto foi feito um exercicio. O aluno
tocou @ mao direita acentuando uma nota em cada quatro a subir e a descer, sem pedal e com pedal. Da minha parte foi

feito um comentario para o aluno pensar numa linha continua e ndo acentuar o primeiro dedo.

llustracdo 25: Relatdrio da aula assistida do Aluno D
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Descrigdao dos Alunos E e F — Classe de Conjunto (Piano e Violino)

Descri¢do dos alunosE e F
Alunos:EeF

Idade: 15 e 16 Anos
Ano de escolaridade: 10° Ano
Grau de Piano: 6° Grau

Tabela 36: Descricao dos alunosE e F

Os alunos de classe de conjunto E e F frequentavam o 102 ano de escolaridade e o 62 grau do
instrumento. A docente de classe de conjunto era a professora de violino Ariana Dantas. Esta
disciplina era extracurricular e feita por vontade prépria da professora para dar uma experiéncia
nova aos alunos. Nao houve uma prova final de avaliagdo mas os alunos tiveram a oportunidade
de ter uma aula mensal com a professora, ensaios e uma participacdo numa audicdo escolar no
dia 20 de Marco que foi cancelada devido a situa¢do do estado de emergéncia por causa da
pandemia Covid-19.

A especificidade da musica de camara expande as possibilidades da expressdo artistica. A
integralidade e a versatilidade estdo associadas a uma execuc¢do em conjunto, experienciando-se
a variedade sonora de vdrios instrumentos e revelando-se a vontade criativa dos musicos
envolventes.

Os dois alunos ja tinham experiéncias anteriores da classe de conjunto. A aluna de violino tinha
experiéncia em tocar em orquestra e o aluno de piano participava noutros grupos da musica de
camara. Os ensaios sem a presenca da professora para a preparacdo das aulas ofereciam aos dois
alunos oportunidade para trocar pontos de vista musicais, tendo sido assim, uma excelente
experiéncia para o desenvolvimento da capacidade ndo apenas de sentir e entender, como
também de expressar claramente os pensamentos e consideracées ao parceiro, ajudando a
entender melhor a musica e o processo de apresentacao.

Sentia-se uma forma especial de relacionamento entre os alunos e a professora, dado que a
professora ndo suprimia a actividade dos alunos, mas direccionava as ideias artisticas pelo
caminho certo, realizando as aulas com objectivo de alcancar os resultados eficazes com rapidez,
paralelamente, criando uma atmosfera criativa favoravel.

Descrigcao das aulas de classe de conjunto

Sob a orientacdo da professora, foram discutidas e resolvidas em conjunto as questées técnicas e
criativas especificas. Nas aulas iniciais, a professora apresentou os conceitos basicos da técnica de
um grupo de musica de camara. Para além de uma grande atencdo necessaria prestada a
execucdo de dois instrumentos em simultdneo, era importante focar ocasionalmente cada
instrumento de forma individual. Na parte do violino, a professora dava muita atencdo a escolha
da dedilhacdo e a pureza da entonacdo especialmente em unissono. Foram definidas técnicas
para o uso do arco, ligacGes uniformes de frases, a direccdo do movimento do arco, as
“respiragdes” e a unidade durante a execugdo de uma frase musical. Num duo, o violinista devia
ouvir atentamente o som do piano e esforcar-se para ndo enfatizar as diferengas, mas sim
procurar os pontos em comum, alcan¢ando a fusdo do som. Para o aluno de piano, tocar num
conjunto com um instrumento de cordas é uma tarefa complicada pelo facto de haver uma
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combinacdo de instrumentos diferentes que causa dificuldades adicionais em questdes de
consisténcia técnica e dindmica e no desenvolvimento de uma unidade sélida. Portanto, a
primeira tarefa da professora foi revelar algumas partes do piano. O pianista em primeiro lugar
devia ouvir o seu parceiro e estabelecer o equilibrio sonoro e evitar demasiada utilizacao do pedal
principalmente no final de frases em conjunto, quando a interrup¢do do som deve ser simultanea
com o arco no violino.

A principal regra na execu¢do em conjunto segundo a professora era o contacto interno no
processo de comunicagdo criativa entre os parceiros por meio do controlo auditivo. "Ouvir" a si
mesmo e "ouvir" o outro, sentir a ideia sonora geral e a sua parte como parte de um todo.
Também foi trabalhado o dominio da estabilidade e da expressdao ritmica, baseado na
implementacdo da estrutura ritmica exacta e na velocidade de andamento proposta pelo
compositor, ainda que ao mesmo tempo fosse importante dar “espiritualidade” ao ritmo e sentir
o “pulso vivo”. Um ritmo flexivel deve criar um movimento natural sem violar sua estabilidade. O
terceiro principio mais importante é a implementacdo coordenada das dindmicas e a
expressividade musical que se refere a relacdo entre as vozes dos dois instrumentos, bem como
as questoes gerais de nuance do “equilibrio de som”. A obra trabalhada nas aulas foi a Sonata
para violino em Sol menor de Handel.

Na llustracdo seguinte encontra-se um exemplo de relatério de uma aula de classe de Conjunto:
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Professora de closse de Conj Ari: D Es igria: Nadia Kok ek Doto:07.01.2020

Conteudos Hindel — Sonata para . Nkiioo.em Sol Meoor.
Desenvolvimento da interacedo « da express30 artistica « verbal de
pensamentos, emogies, & opinides cniticas, estabelecendo vinculos &
relagSes construtivas;

Promogso da autonomea e da reslizacso de ensaios de preparagdo &m
STUPO sem & presenca do professor:

EBtmulogdo da capacidade de observacio o dha’lvo#vinullo da critica

construtiva entre colegas:
Gerais

Desenvohamento da capacdade de dstinguir a natureza da producso
SONOra & as dINamecas expressvas om conjunto levando em consderaci &

Objectivos
caraclensioas estiisticas de cada obra smusical;

Procura do eguilibeio espressivo do conjunto, levando em conta as
diferencas de registo sonoro de diferentes instrumentos;

Desenvolvimento de um senso de unidade de fitmo, movimento ©
respiragdo durante uma performance em conjunto.

Exacutar os dois primeiros andamentos na sud integra;
ESPecificos o . cnita- ser clars nas articulogBes:
O pianista — acompanhar sem dimenuir 8 sua smportanca.
Execug3o de cada andamento indaviduasimente;
Esrratégizs Sentir a gacSo entre os doss instrumentos;

Exacutar os finas ¢ 03 inicios das frases musicais com sspecial cuidado « an

L"Dﬂj‘.l-"ll’).

Observacdes:

A aula foi iniciada com 2 execugso do prameiro andamento. Na primeira execucso sentia-se uma faltada
continuidade no acompanhamento do piano, mas na segunda este problema ficou resohvwdo. No violino
foram revistos alguns pormenores ritmicos e de articulagies. As serpicoicheias deviam ser executadas
com menos tens3o. Postenorments, foi feito um exercicio proposto pela professora: executar a voz de
cama do paano e a parte do violino para ouvir methor os finais de frase. No piano, o baixo continuo € a
base, mas a ligagho entre a voz de cima do piano e do violino #m a mesma importancia. A segunda pans
da suls foi dedicoda & um trabalho com as dindmeces, feito prncipalments segundo & mudangas
harmonicas. No final da aula foi apresentado o 22 andamento. Em redagSo a0 piano, & notas do baixo
deniam ser locodas Mo S1acallo & No violino & semicoicheiss deviam ser executadas de uma forma

rtmicamente clara mas sem grande expressividade,

llustragdo 26: Um exemplo de relatério de uma aula de classe de Conjunto
11.2. Plano Anual de Formacao

O plano Anual de Formacgdo é um documento que fornece as informagdes basicas de Pratica de
Ensino Supervisionada, tais como os nomes do aluno estagidrio, orientador cooperante e
orientador cientifico, drea de especializa¢do, Instituicdo de acolhimento e também um numero
provisdrio das aulas assistidas e leccionadas que ndao podiam incluir uma pratica de ensino nao
inferior a 25%, nem superior a 70%, do trabalho lectivo total dos alunos que forem atribuidos.
Também foram definidas as actividades provisodrias.

O estagio teve inicio no dia 22 de Outubro e terminou no dia 31 de maio. Na fase inicial, foram
escolhidos trés alunos de Pratica Pedagdgica de Coadjuvagdo Lectiva. No primeiro periodo foi
definido com a professora Cooperante que a minha parte consistia sé na assisténcia das aulas
para observar o nivel de cada aluno e as estratégias principais utilizadas nas aulas de cada um. No
segundo trimestre comecei a leccionar as aulas, combinando com a professora as datas destas
aulas com antecedéncia de uma semana, garantindo assim a planificagdo de cada aula com a
supervisdo da respectiva professora. Na participagdo em actividade pedagdgica da Orientadora
Cooperante foram escolhidos mais trés alunos (um de piano e um Duo de classe de conjunto:
Piano e Violino). Assisti todas as aulas e também vdrias audigdes.
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A parte da organizacdo de actividades incluia duas actividades previstas: Audicao final (concerto
final “Histdéria musical”) com a data prevista no dia 24 de Abril. O concerto devia ser feito por seis
alunos da classe de Piano da Professora Rosgard Lingardsson com a apresenta¢do de uma histéria
por um narrador acompanhado com as 11 pecas de “Album para criancas”, Op.39 de Tchaikovsky.
Esta actividade ndo foi realizada nesta data por motivo da Pandemia Covid-19 que impedia a
realizacdo de qualquer tipo de actividades que envolvia a participacao de muitas pessoas. A outra
actividade Masterclass/Workshop de Piano com a data prevista no dia 27 de Fevereiro também
nao foi realizada, pois foi substituida por outra actividade no dia 22 de Fevereiro.

A parte da Participa¢do Activa em AgOes a realizar no ambito do Estdgio incluia duas actividades:
Recital de Piano a 4 maos realizado pelas alunas do 22 Ano de Mestrado em Ensino da musica da
Universidade de Aveiro Nadiia Kolesnyk e Sofia Pais com a data prevista no dia 31 de Marg¢o que
foi antecipado para o dia 22 de Fevereiro. A segunda actividade prevista, uma Masterclass de
Piano com a data prevista no dia 17 de Abril ndo foi realizada, devido ao mesmo motivo da
Pandemia Covid-19. Em vez desta actividade realizou-se uma maratona das escalas menores que
decorria durante o més de Abril com a participacdao dos alunos da classe da professora Rosgard
Lingardsson, através da via online.

11.3. Descricao e discussao dos tipos de registo

Os principais tipos de registo da actividade utilizado durante a realizacdo do estagio foram as
planificagdes e os relatdrios elaborados de acordo com a especificidade de cada aluno envolvido e
as gravacOes do video das audicdes dos alunos envolvidos na implementacdo do meu projecto
educativo — Histéria Musical.

Cada aula foi constituida por varias tarefas que criaram um processo complexo e exigiam a
mdaxima concentracdo e a capacidade de utilizar produtivamente todo o tempo da aula. Antes de
cada aula foi feito um plano que incluia: Etapas, conteudos, objectivos, problematicas e as
metodologias com a descri¢cdo das técnicas de correcgdo dos erros ou dificuldades de cada aluno.

Na llustracdo seguinte encontra-se a Planificacdo de aula dada No.5 - Aluna A (11.02.2020)
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Etapas Conteudos Objectivos Problematicas Metodologias Temp
o
1. Momento Apresentacao dos conteUoos & 22
de objectivos da auls; min
organizagio verificagio da postura correcta
30 piano.
2. Escalase Arpsjos | Executar asescalase Inseguranga nos dedos, EXeCuCa0 0as escalas em varias X7
Aguecimento | em Mibemol arpejos de uma forma movimentos muito “pesados”. formas diferentes {lento, rdpido, | min
maior segura e rapida. stacatto e forte)
3. Trabalho Tchaikovsky - Executar 3 pega na Imprecisao na figura ritmica do Tocar a mao esquerda com um 220
com asobras | Neapolitan Song integra de memoriz; acompanhamento, nas quais a movimento do pulso para cima min,
musicais {No.1B) Tocar sem agitagioe segunda semicolcheia nem n3 segunda parte acentuadado
evitar 3 sonoridade sempre & clara; compasso;
pesada; O acompanhamento pesado, que | Executar todas as indicagdes
Melhorar a gqualidade reduz significativamente 3 dinamicas do compositor:
0N0ra e rigqueza expressividade da peca; ligaduras, pausas, acentos;
timbrica. Demasziado pedal. Tocar sem pedal & devagar.
Tchaikovsky - Executar 3 pe¢a 0o inicio | Falhas de memoria; Analizar a pega; X20
New Doll [No.g) até aofinal de memoria; | Falta de expressividade. Explicar a fung3o das ligadurasra | min,
Demonstrar diferentes parte central- ndo s3o fraseadas
dinamicas, fraseados e mas reflectem emogioe
linhas melodicas; impaciéncia;
Tocar com a3 leveza do Trabalhar a parte dindmica a0
movimento intermitsnts pormenor;
e flexivel da melodia.
Iniciar otrabalho de Inseguranga nos dedos durante Trabalhar separadaments os 235
Haydn-Sonata aprendizagem do texto execucdo; fragmentos musicais; min,
em Sol maior Hoo. | musical; Erros ritmicos; Tocar cada m3o separadaments;
27 (22 Dedilhagdes desconfortaveis; Demonstrar ilustrativamente as
andamento) Falta de compreens3oda logica | dedilhagdes correctas.
das linhas melodicas = fraseados.
4. Conversar com o 2luno sobrea :
Conclusdes aula; min
Analisar o trabalho realizado.
5.Trabalho Tchakovsky - Continuar a3 trabalhar Como resultado da analiss e do X
ge casa Neapolitan Song conforme as trabalho da aula, oaluno min
{No.1B} metodologias utilizadas conseguira formularo trabalho
Tchaikovsky - na aula; de casa por si proprio € utilizar
New Doll [No.2) Resolver problemas técnicas e meétodos pertinentes.
Haydn - Sonata técnicos;
em Sol maior Hob. | Enriguecer a
27 {22 expressividade.
andamento)

llustragdo 27: Planificacao de aula dada No.5 - Aluna A

Ap0ds a realizacdo da aula foram feitos os relatérios. Cada relatério tinha o objectivo pratico, ou
seja, era utilizado principalmente para controlar e analisar os processos do desenvolvimento do
aluno. O principal objectivo desses relatérios foi baseado na procura dos problemas ou
confirmacao das habilidades adquiridas pelo cada aluno. Como uma aula é uma forma de ensino
do tempo limitado onde a interac¢do educacional entre o professor e alunos estd no
conhecimento adquirido pelos alunos, desenvolvimento das suas habilidades e por outro lado o
enriquecimento da experiéncia do professor, os relatdrios deviam ser feitos obrigatoriamente
para servir como uma espécie de guia para o professor para elaboracdao de um plano educacional
para cada aluno. Durante a andlise dos relatdrios foram determinadas e identificadas as
estratégias para aumentar a eficiéncia do trabalho e tomadas as decisdes apropriadas para o
futuro, o que aumentou ainda mais a produtividade em sala de aula.

Como ndo existia um padrao de andlise definido para todas as instituicdes musicais, desenvolvi
um esquema dos relatérios utilizando os critérios mais pertinentes para a melhor compreensao e
a orientagdo das aulas assistidas e leccionadas.
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Os critérios seleccionados foram: Conteldos, Objectivos, Estratégias Utilizadas, Resultados e o
Resumo da aula.

Contetdos incluiam os nomes das pecas trabalhadas em cada aula.

Objectivos incluiam as principais tarefas da aula, ou seja, os resultados esperados e pré-planeados
na execucdo de uma obra musical. Os objectivos da aula foram estabelecidos de acordo com as
metas técnicas musicais especificas de cada aula, mas sempre com um elemento mais global, isto
é, ensinar como tocar de forma independente e transmitir conscientemente o caracter de cada
oba musical. O cumprimento dos objectivos de cada aula dependia de muitos factores: as
caracteristicas mentais e fisicas e o estado emocional do aluno, a preparagao do aluno e etc.
Estratégias foram baseadas no desempenho dos objectivos defumados. A partir da formulagdo
das tarefas, as estratégias formam divididas em seguintes tipos de trabalho: aprendizagem de
novo material, correccdao de erros, consolidacdo do trabalho feito e o trabalho combinado. O
ultimo tipo foi utilizado mas frequentemente. Em diferentes etapas de aprendizagem foram
utilizadas os métodos diferentes e alternar nadas entre si, tais como, andlise da execucdo de uma
obra pelo aluno, correccdo dos erros no texto musical e dos erros ritmicos, o método de exibi¢do
(realizado pelo préprio professor), o método de explicacdo verbal, o método de escutar um audio
ou video e esclarecer as duvidas do aluno. Ao trabalhar com o novo material, geralmente foram
utilizados os métodos de explicacdo (verbal), exibicdo (realizado pelo préprio professor) e
repeticdo (das passagens mais dificeis, incluindo os exercicios).

Resultados foram construidos a partir do trabalho feito pelo aluno. Apds o trabalho com cada uma
das obras através das estratégias utilizadas, foram definidos os resultados que o aluno adquiriu
(ou ndo).

Resumo da aula consistia numa breve descri¢cdo da aula.

Na llustragdo seguinte encontra-se o Relatério de aula assistida No.1 — Aluna B (22.10.2019):

Relatério de Aula assistida No.1 — Aluna B (22.10.2019)

Contetidos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Escalas e arpejos em Fa
maior & menor

Colocar correctamente
os dedos e os pulsos no
teclado;

Dominar a dedilhacdo e
tocar répido e com
solidez.

Execucdo das escalas num
andamento lento;
Execucdo dos arpejos em

A aluna conseguiu executar as
escalas com as dedilhacdes certas
e numa velocidade adequada.

Czerny - Estudo Op. 823

Executar com as duas
médos num andamento
lento;

Dominar as dedilhagdes.

Trabalho de pormenores
técnicos: posi¢do dos dedos,
viragem do pulso.

Melhorou os movimentos do
pulso e executoucom a
dedilhacdo correcta.

Bach — Polonaise em Sol
menor no.10

Memorizar a pe¢a;
Executar as dindmicas
indicadas na partitura.

Memorizacdo através de um
exercicio proposto pela
professora;

Execucdo das duas maos
separadas.

Memorizou a peca;
Executou com maior contraste
dindmico.

Resumo da aula:

A primeira aula comecou com o aquecimento dos dedos através das escalas e arpejos em Fa maior. A seguir fez-se um

menos forte e apoiar melhor o tempo forte, controlando melhor a médo esquerda. A obra seguinte foi Bach — Polonaise em
Sol menor no.10, que a aluna iria tocar na audigcdo de 28 de Outubro. Primeiro tocou a obra na sua integra com a partitura.
O objectivo principal desta aula foi memorizar o texto musical e também trabalhar o espirito e caracter para uma melhor
interpretac3o. Seguidamente, atarefa que a professora deu foi 3 memorizac3o da obra através de alguns exercicios tais
como: repeticdesde alguns compassos, mdos separadas, tocar algumas passagens s6 com um dedo (para evitar o recurso
exclusivo 3 meméria muscular), olhar sé para a partitura e ndo para o teclado e também com os olhos fechados. A seguir
foram trabalhadas a sonoridade e as dindmicas.

llustragdo 28: Relatdrio de aula assistida No.1 — Aluna B (22.10.2019)
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11.4 Descricao e discussao das aulas assistidas e leccionadas
11.4.1. Aulas assistidas

As aulas assistidas envolveram quatro alunos de varios graus e niveis de preparagdao e um grupo
de dois alunos de classe de conjunto. As aulas individuais de trés alunos de coadjuvagao lectiva e
um aluno de participacdo em actividade pedagdgica tinham funcionamento nas tergas-feiras.
Cada aula tinha a duragdo de noventa e cinco minutos. As aulas dos alunos de classe de conjunto
de participagdo em actividade pedagdgica da orientadora cooperante tinham funcionamento na
terca-feira sendo realizada uma aula por més com a duragdo de 45 minutos.

O processo das aulas assistidas ofereceu-me as condi¢cdes necessdrias para observar os alunos,
definindo com objectivo as suas qualidades e lacunas pianisticas. Na pratica pedagdgica ndo
existem dois alunos iguais: cada aluno exige métodos individuais que adequam as suas
caracteristicas. A principal vantagem da observacdo das aulas consistiu em assistir a situacdes
diferentes na sala da aula, aprendendo com a professora cooperante os métodos aplicados e os
ritmos da realizacdo de cada estratégia, seguindo os objectivos especificos e com uma realizagdo
de reflexao propria.

A escolha do repertério de cada aluno foi de particular importancia. O repertério escolhido pela
professora foi baseado nas capacidades e no dominio do material dos alunos, levando em
consideracdo as caracteristicas individuais de cada um. Ao escolher um repertério, o professor
deve conhecer e compreender as habilidades e as dificuldades de cada crianca, ouvir a sua
reaccdo, perguntas e comentdrios. Um repertério elaborado correctamente desenvolve o
pensamento musical do aluno, incentiva-o a trabalhar de uma forma criativa e desenvolve a
independéncia do aluno.

Nas aulas assistidas observei a capacidade da professora cooperante de escolher os repertdrios
levando em consideracdo a idade, as habilidades musicais e psicolégicas dos alunos e analisando o
material musical seleccionado. Compreendi a importancia da escolha das obras musicais para o
desenvolvimento tanto do nivel artistico dos alunos quanto o desenvolvimento de sua técnica
pianistica.

De acordo com a natureza de cada exercicio ou peca, cada aula foi dividida em varias etapas. Um
ponto importante que observei nas aulas no método de ensino da professora consistia numa
abordagem individual de cada aluno, ou seja, a professora analisava a personalidade de cada
aluno e procurava as caracteristicas pianisticas positivas e negativas, concentrando a sua atengdo
na resolucdo dos pontos mais fracos buscando as metodologias do desenvolvimento adequadas
ao cada aluno, esforcando e motivando-o para melhorar os elementos menos dominados. Ao
mesmo tempo, dava atengao a originalidade e individualidade do aluno. A professora conseguia
combinar organicamente a implementa¢dao do plano de aprendizagem do aluno com a
implementacdo de tarefas imediatas directamente relacionadas com o trabalho actual. Estas
tarefas consistiram em verificagdo do trabalho feito em casa, a realiza¢do de trabalho em sala de
aula e a definicdo dos conteldos que deviam ser feitas para as aulas seguintes.

Geralmente, cada aula comegava com a execugao das escalas, exercicios e estudos pelo aluno e
continuava com o trabalho com o repertdrio musical. Normalmente, no inicio, foram elaboradas
as obras especialmente importantes em cada fase. Se o aluno tinha um grande repertdério, numa
aula foram trabalhadas mais detalhadamente algumas das pegas e nas outras aulas o resto, com a
verificacdo do trabalho feito anteriormente e algumas observa¢des mais importantes. O trabalho
com as obras musicais em sala de aula ndo consistia em sé ouvi-las e fazer comentarios. O aluno
também procurava a sonoridade desejada, analisando a estrutura formal, harmdnica e expressiva
da obra.
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11.4.2. Aulas leccionadas

A especificidade do ensino de piano ou um outro instrumento musical assenta-se na necessidade
de transformar o conhecimento didactico as praticas pianisticas e ao mesmo tempo preparar os
alunos, tanto na acumulacdo do reportdrio musical como na sua expressividade musical, tendo
em conta a ac¢ao de performance. Ao lidar com os alunos de graus diferentes, o meu objectivo
principal nas aulas leccionadas consistia em abordar adequadamente as metodologias e
estratégias predefinidas, fornecendo as instrugdes claras e cativantes bem como as informacgées
necessarias, levando em consideragdo as caracteristicas individuais de cada aluno e o tempo
limitado das aulas. Como qualquer actividade intencional, uma aula de piano requer um
planeamento. Com a base nas informagBes sobre o aluno e com uma reflexdao sobre as
perspectivas de desenvolvimento, foram determinadas as tarefas de trabalho com cada aluno. O
planeamento de uma aula com a abordagem correcta promove a conduta criativa do processo
educacional intensivo: é necessario avaliar as tarefas prioritdrias e ter em mente um curso
especifico dos pontos principais da aula. O plano da aula permitia prever a sequéncia de
actividades, tornando o processo educativo intencional e ao mesmo tempo economizando o
tempo. Tentei planear claramente a ordem do material trabalhado e quais os métodos
pedagogicos iriam ser utilizados para alcangar os objectivos da aula.

Apesar de ter um plano, havia sempre uma possibilidade de “improvisacdo”, dependendo das
reac¢des do aluno. A interaccdo entre o professor e o aluno é um dos pontos principais para a
criacdo de uma atmosfera criativa na sala de aula. A motivacdo do aluno deve ser combinada com
a oportunidade de desenvolver a sua prdpria criatividade. A minha organizacdo de cada
planificacdo de cada aula tinha sempre uma intercalacdo das actividades e alteracdo da sequéncia
de formas de trabalho para evitar a monotonia e o estatismo durante o ensino. Para manter o
interesse de um aluno durante toda a aula, uma actividade foi seguida por outra com a superagao
de dificuldade gradual. Apesar da individualidade no processo do ensino musical, e de acordo com
o programa curricular do Conservatério de Mdusica do Porto, criei um padrdao de ordem do
trabalho em sala da aula: Escalas e exercicios, estudos, uma composi¢do polifénica, uma obra de
grande dimensdo (Sonatas, variages) e outras pe¢as musicais. Nas aulas leccionadas, a meu ver,
o processo educativo dependia de muitas circunstancias, por exemplo, da condigdo fisica e metal
em que se encontra o aluno. Quando o aluno estava cansado, a aula iniciava-se com as tarefas
mais faceis e gradualmente "aquecia" para as tarefas mais dificeis, mas se estava em boa forma
tornava-se possivel avancar imediatamente para o mais dificil. Se o aluno ndo teve tempo de
tocar antes da aula a aula iniciava-se com os exercicios ou as escalas.

O processo de aprendizagem utilizado nas aulas leccionadas foi dividido em varias etapas,
relacionadas entre si. O processo iniciava-se com a apresenta¢do da pega ao aluno (através de
uma demonstragdo da professora, escuta de uma gravagdo ou de uma leitura a primeira vista). A
etapa seguinte consistia em trabalho detalhado sobre o texto musical, desenvolvendo as
habilidades de analise pormenorizada do texto. Esta etapa incluia a parte pratica do trabalho
através de reproducdo repetida e completa de fragmentos musicais numa velocidade lenta e
média, trabalho detalhado por trechos musicais e tentativas de execug¢do da peca na sua integra e
retorno periddico e constante as etapas passadas. Na etapa seguinte o aluno tentava descobrir
um sentido musical e artistico em diferentes obras de diferentes estilos e géneros apds a
compreensdo da ldgica composicional da peca. Na minha opinido existiam duas linhas no
desenvolvimento de cada aluno: a preparagdo de obras para apresentacdo publica e o estudo
conceitual de um repertdrio diversificado (em estilo e género).

O trabalho do desenvolvimento da imaginacdo comecgava sempre com uma analise de conteludo
de cada pega musical e pela caracterizacdo de imagens musicais, criando um possivel conjunto de
associacGes e analogias (envolvendo material de outras obras musicais e outras formas de arte).
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Também foram discutidos com cada aluno ou explicados pela professora os meios pelos quais o
compositor criava essas imagens musicais (estilo composicional, caracteristica de género,
caracteristicas ritmicas e de andamento, estrutura da melodia, plano tonal, caracteristicas
harmonicas, forma da composi¢do, caracteristicas de desenvolvimento, pontos culminantes).
Depois de ter definido estes aspectos o aluno procurava os meios expressivos pelos quais
realizava a “intengdo” do compositor através de entonagdo e fraseado da melodia, plano
dinamico, articulagdes e utilizagdo de pedal.

No processo de comunicagdo com o aluno exercia uma influéncia versatil na criacdo da sua
personalidade, contribuindo para o desenvolvimento de gostos estéticos, ampliando os seus
horizontes e educando o caracter.

As técnicas, métodos de trabalho e meios de impacto didactico ndo podiam ser iguais para todos
os alunos, mesmo do mesmo grau. No caso das aulas dos alunos de coadjuvacdo lectiva, dois
alunos estavam no 492 grau e uma no 292grau. A organizacao de cada aula leccionada dependia das
caracteristicas pianisticas e pessoais de cada aluno, bem como do repertério. Em geral, as pecas
mais trabalhadas nas aulas leccionadas por mim com os trés alunos foram as pecas de
Tchaikovsky relativas ao projecto educativo. Ao longo das aulas tentei manter o interesse dos
alunos, utilizando varios tipos de actividades.

Ao trabalhar as pecas de Tchaikovsky com cada aluno nas primeiras aulas iniciei o processo de
aprendizagem com a apresentacdo das pecas por mim pois, na minha opinido, um aluno nem
sempre consegue criar uma ideia correcta de uma peca no seu primeiro contacto. Durante a
execucdo tentei demonstrar o objectivo concreto do trabalho e identificar as intengdes artisticas.
Apds a primeira leitura, foram trabalhadas as linhas melddicas, as entonag¢Ges musicais e o
conceito de fraseados através de divisGes das melodias por motivos, frases e pequenos trechos.
Cada melodia foi trabalhada de acordo com a sua caracteristica: repeticdo de sons, conjunto de
sons longos ou curtas, melodias rdpidas ou lentas e etc. Foi analisado também o papel do
acompanhamento e trabalhado e aspecto do equilibrio da sonoridade de diferentes texturas
musicais.

A base da técnica pianistica é o contacto com o teclado em combinagao com um toque activo e
preciso do dedo e as dificuldades técnicas muitas vezes podem ser resolvidos mudando a sua
posi¢cdo dos dedos e bragos. Tentei abordar a questdo de flexibilidade e plasticidade ao passar de
uma posi¢do para outra durante a execug¢do das pegas musicais para facilitar as passagens mais
dificeis. Junto com isso tentava desenvolver as habilidades de utilizacdo de dedilhagdo mais
confortdvel através do principio posicional utilizando as vérias formas de “deslocamento” ou
“deslizamento” dos dedos baseando se nas caracteristicas individuais de cada aluno. Analise
posicional detalhada e selec¢do de dedilhagdo dependiam das tarefas artisticas e técnicas. Apds
resolucdo dos problemas técnicos, nas aulas seguintes a tarefa consistia em divulgar o conteudo
através de explicagdes verbais. E importante um professor saber reflectir e falar sobre a musica de
uma forma mais figurativa, poética e cativante. Isto ajuda a revelar a conexdo da musica com o
mundo real que é reflectido numa peca musical, tornando-o mais acessivel ao aluno. Ao trabalhar
cada obra musical, criei um plano para sua realizacdo e analise metodoldgica: andlise do contetdo
de peca e as suas caracteristicas e imagens musicais através de criacdo de uma gama de
associacGes e analogias (envolvendo o material de outras obras musicais e outros tipos de arte);
andlise dos meios quais o compositor utiliza para criar essas imagens (estilo, género,
caracteristicas ritmicas, estrutura das melodias, plano tonal, caracteristicas harmodnicas e etc.);
resolugao das principais dificuldades de execugao e procura das formas de supera-las.

Nas pecas de Tchaikovsky, foi bastante facil transmitir o conteddo através de explicacGes verbais
e comparagoes figurativas, pois os proprios nomes de cada peca (Boneca Doente, Marcha dos
soldados, Boneca nova, etc.) transmitiam logo um caracter compreensivel para os alunos proximo
da sua realidade.
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Falando individualmente de cada aluno, reparei nos aspectos mais importantes que na minha
opinido deviam ser trabalhados nas aulas.

Aluna A

A aluna A teve um problema bastante especifico que se manifestava pela falta de compreensao
da musica, ou seja, a aluna executava as obras musicais de uma forma “palida” e inexpressiva.
Entdo um dos objectivos principais consistia em fazer com que a sua imaginagdo artistica
ganhasse vida. Ao trabalhar com a aluna A, tentava abordar as questées de estilo do compositor
de cada obra, explicava as visdes artisticas e a época em que a composicao foi criada. A
compreensao do estilo é importante e da ao aluno a chave para resolver muitas questdes de
interpretacdo. O outro ponto problematico era a falta do conhecimento dos conceitos e
terminologias musicais. Tentei aprofundar alguns conceitos de formacdo musical principalmente
nas questdes da tonalidade e das mudangas harmdnicas, que ajudavam a entender a obra musical
para que a aluna ganhasse uma maior consciéncia do trabalho proposto. Na minha opinido, é
necessario conectar as aulas com o conteldo das disciplinas tedrico-musicais pois isto facilita a
compreensdo das obras musicais trabalhadas e da sua estrutura e serve como uma orientacdo na
compreensdo musical.

Programa anual da aluna A:

Cramer - Estudo no.1, 2 e 22

Adolf Jensen Op.32 No.1 e No.5

Bach - Invencéo 2 vozes No.10 Sol Maior

Bach — Invencéo 2 vozes No.11 Sol Menor

Haydn — Sonata em Sol Maior Hob. 27 (3 andamentos)
Beethoven —Bagatelle Sol menor op.119 No.1

Shubert - Scherzo em si menor

8. Grieg Lyric Pieces Book X, Op.71 - 3. Puck

KB Bl

Tabela 37: Programa anual da aluna A
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PlanificacGes e relatdrios das aulas leccionadas da Aluna A de Pratica Pedagdgica de

Coadjuvacdo Lectiva:

Planificagao de aula dada No.1 - Aluna A (19.11.19)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Bach - Invengdo a 2 Apresentacdo dos contetdos e =2 min.
de vozes No.11 em Sol objectivos da aula;
organizagdo menor; Beethoven — Verificagdo da postura correcta ao
Bagatelle em Sol piano.
menor op.119
No.1;Tchaikovsky -
Pecas No.9 e No.18
2. Escalas de Sol maior e Executar as Inseguranga na Execucgdo das escalas de varias formas =7 min.
Aquecimento | menor escalas e arpejos | execugdo das diferentes (lento, rapido, stacatto e
de uma forma escalas; forte)
segura e rapida. Os movimentos
do pulso e dos
dedos muito
“pesados”.
3. Trabalho Bach - Invengdo a 2 Conhecer a obra Falhas de Divisdo da obra em partes logicas; =25
com as obras | vozes No.11 em Sol proposta no seu memoria; Revisdo da dedilhagdo utilizada; min
musicais menor enquadramento Falta de Execugdo em tempo mais lento do que
histérico e expressividade; o indicado;
estilistico; Inseguranga Andlise da estrutura formal da obra.
Memorizar a técnica durante
obra; a execugdo;
Aperfeicoar a Erros ritmicos;
componente DedilhagGes
interpretativa. desconfortaveis.
Beethoven —Bagatelle Memorizar a Falhas de Divisdo de obra em partes ldgicas; =30
em Sol menor op.119 obra; memoria; Revisdo da dedilhagdo utilizada; min
No.1 Melhorar a Erros ritmicos; Trabalho pormenorizado com as
qualidade sonora | Falta de dindmicas indicadas na partitura.
eriqueza compreensdo
timbrica. da ldgica das
linhas melddicas
e fraseados.
Tchaikovsky - New Ler a primeira Dificuldade em Apresentagdo da peca pela professora; =10
Doll (No.9) vista juntar as maos. Pequena analise da estrutura e caracter | min
da peca;
Leitura com maos separadas;
Tchaikovsky - Ler a primeira Dificuldades na Apresentagdo da peca pela professora; =10
Neapolitan Song vista compreensdo Pequena analise da estrutura e caracter | min
(No.18) do ritmo. da peca;
Leitura com maos separadas;
4. Conversar com a aluna sobre a aula; =3 min
ConclusGes Analisar o trabalho realizado.
5.Trabalho Bach-Invengdo a 2 Continuar o Como resultado da andlise e do =3 min
de casa vozes No.11 em Sol trabalho trabalho desta aula, o aluno conseguira

menor;
Beethoven —Bagatelle
em Sol menor op.119
No.1

conforme as
metodologias
utilizadas na
aula;
Resolver
problemas
técnicos.

formular o trabalho de casa por si
préprio e aplicar técnicas e métodos
Uteis a aprendizagem.

Tabela 38: Planificagdo de aula dada No.1 - Aluna A (19.11.19)
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Relatoério de Aula dada n2 1 - Aluna A (19.11.19)

Conteudos | Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Escalas e Dominar a dedilhagdo e tocar | Execugdo das escalas num A aluna conseguiu executar
arpejos rapido e com solidez. andamento lento. as escalas com as
em Sol dedilhagGes corretas e
maior e numa velocidade adequada.
menor
Bach — Tocar a obra de memoria; Divisdo da obra por partes Conseguiu memorizar as
Invengdo a | Demonstrar as duas vozes; tendo em vista a sua partes onde teve falhas de
2 vozes Executar as dinamicas memorizagao; memoria na primeira
No.11em | indicadas na partitura. Repeticdo de compassos apresentacdo da obra
Sol menor onde a aluna teve as falhas durante a aula;
de memadria num Compreendeu melhor a
andamento lento; linguagem musical, o que
Analise da partitura para facilitou a interpretagdo e a
uma melhor compreensdo e | realizagdo das dinamicas.
memorizagao.
Beethoven | Tocar a obra do inicio até ao Divisdo da obra por partes; Adquiriu a capacidade de
—Bagatelle | fim sem falhas de memodria; Trabalho do caracter distinto | ser mais expressiva e
em Sol Dominar o texto musical; de cada uma destas partes; demonstrar as diferencas de
menor Executar a obra com Trabalho pormenorizado das | caracter em cada parte da
op.119 expressividade. dindmicas indicadas na obra.
No.1 partitura.

Resumo da aula:

A aula comegou com um pequeno aquecimento dos dedos com as escalas e arpejos em Sol maior e menor e

com a escala cromatica. A seguir a aluna executou a Inveng¢do a duas vozes No.11 em Sol menor de Bach. O
trabalho de casa da aula anterior foi a memorizacdo da obra, mas a aluna teve muitas falhas de memdria e
ndo conseguiu tocar até ao fim, tendo por isso decidido dedicar a primeira parte da aula a memorizacgao.
Como a aluna ja tinha tocado essa obra nas aulas anteriores e tinha uma noc¢do geral sobre a melodia, o
exercicio que utilizei para a memorizagdo foi o seguinte: A aluna comegou a tocar sem partitura e quando
ndo se lembrava de uma nota ou de uma passagem, eu tocava a nota/sec¢do em falta no meu piano,
repetindo entdo novamente a aluna e seguindo até ao final da frase. Depois, a aluna parava e voltava a
fazer a mesma passagem outra vez sem a minha ajuda. Tentei explicar a |6gica musical de varias passagens,
comparando a leitura de uma partitura com a de um livro ou poema. Perguntei a aluna como é que ela
decoraria um poema e realcei como comegaria por compreender o sentido e a histdria da obra e ndo
memorizar “palavra por palavra” sem perceber a sua légica. Na musica deveria acontecer a mesma coisa. O
resultado final foi bom pois conseguiu tocar a obra de memoria do inicio até ao fim. A segunda parte da
aula foi dedicada ao trabalho da musicalidade e da parte interpretativa da Bagatelle. Trabalhou-se por
partes e com o objectivo de tocar cada uma com um cardcter diferente. Por exemplo, a parte A é mais
afirmativa e com pequenos contrastes, mas a parte B é uma parte “Dolce” mais profunda, que deveria ser
tocada mais legato e com mais peso. N3do foi feita a leitura das duas obras de Tchaikovsky por falta do

tempo.

Tabela 39: Relatério de aula dada No.1 - Aluna A
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Planifica¢ao de aula dada No.2 — Aluna A (10.12.19)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Escalas de mi maior Apresentagdo dos =3 min.
de organizagdo | e menor; Haydn — conteudos e objectivos da
Sonata em Sol aula;
maior Verificagdo da postura
Hob.27;Tchaikovsky correcta ao piano.
- Neapolitan Song
(No.18)
2. Escalas e arpejos Executar as escalas | Inseguranga técnica na Execugdo das escalas de =10
Aquecimento em Mi maior e e arpejos de uma execugdo; varias formas diferentes. min
menor forma segura e Execugdo com os
rapida. movimentos dos pulsos e
dedos muito “pesados”.
3. Trabalho Haydn —Sonataem | Executar de Instabilidade ritmica; Trabalho com a sonoridade | =35
com as obras Sol maior Hob.27 memoria; Falta de expressividade; e expressividade; min
musicais (32 andamento) Manter a O andamento mais lento Tentativa de execugdo da
estabilidade do que o indicado na pega no andamento
ritmica e a clareza. partitura. apropriado.
Tchaikovsky - New Executar de Falhas de memoria; Trabalho da sonoridade e =35
Doll (No.9) memoria; Falta de expressividade. expressividade. min
Executar as Revisdo das dindmicas
dindmicas escritas na partitura e
indicadas na introdugdo de algumas
partitura. indicagBes de acordo com
a ldgica estilistica e
musical.
4. Conclusdes Conversar com a aluna =4 min
sobre a aula;
Analisar o trabalho
realizado.
5.Trabalho de Haydn —Sonataem | Continuara Como resultado da analise =3 min
casa Sol maior Hob. 27 trabalhar e do trabalho da aula, o

(32 andamento)
Tchaikovsky - New
Doll (No.9)

conforme as
metodologias
utilizadas na aula;
Resolver
problemas
técnicos;
Enriquecer a
expressividade.

aluno conseguira formular
o trabalho de casa por si
préprio e utilizar técnicas e
métodos pertinentes.

Tabela 40: Planificagdo de aula dada No.2 — Aluna A (10.12.19)

89




Relatério de Aula dada n2 2 - Aluna A (10.12.19)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Escalas e
arpejos em Mi
maior e menor

Dominar a
dedilhagdo e tocar
com rapidez e

Execuc¢do das escalas de
varias formas
diferentes: lento e

Conseguiu aumentar a velocidade
apos ter feito os exercicios.

solidez. stacatto.
Haydn —Sonata | Executar num Verificagdo do Apds execugdo num andamento
em Sol maior andamento andamento com a mais lento e correcgao dos erros

Hob.27 (3¢
andamento)

apropriado com as
dindmicas indicadas
na partitura.

utilizagdo do
metrénomo;

Revisdo das dinamicas
escritas na partitura;
Repeticdo de algumas
partes num andamento
mais lento a fim de
evitar falhas de
memdaria.

ritmicos, a aluna conseguiu tocar
num andamento mais apropriado,
mas ainda ndo “Presto”.

Tchaikovsky -
New Doll (No.9)

Executar a pega do
inicio até ao fim de
memoaria;
Demonstrar as
diferengas
dindmicas com
expressividade.

Correcgdo dos erros no
texto musical;
Repeticdo de algumas
partes tendo em vista a
memorizag¢ao;
Execucdo da voz da
melodia da mao direita
como
acompanhamento da
mao esquerda.

Memorizou algumas partes da peca;
Comecou a ouvir melhor a melodia
da mao direita, o que ajudou na
interpretacao e na expressividade.

Resumo da aula:

A aula foi iniciada com uma rapida execugao das escalas e arpejos. A seguir a aula foi dedicada a
preparagdo para audi¢do do dia 19 de dezembro, onde a aluna iria apresentar duas obras: Haydn — Sonata
em Sol maior Hob.27 (32 andamento) e Tchaikovsky - New Doll (No.9). A aluna tocou primeiro a Sonata do
inicio até ao fim para analisar o que pode ser melhorado até ao dia da audicdo e o que pode ser trabalhado
na aula. A primeira indica¢do dada foi o aumento do andamento, pois a aluna ndo compreendia a indicacdo
“Presto” que constava na partitura. Depois de verificar o andamento no metrénomo, a aluna tocava em
“Andante”. A seguir demonstrei uma gravacdo com a obra executada em andamento necessdrio para aluna
ficar com uma ideia do resultado desejado. Também foram trabalhadas algumas partes para
enriquecimento dinamico e expressivo. A seguir foi trabalhada a peca de Tchaikovsky. O objectivo desta
aula foi a memorizagdo da obra e o trabalho pormenorizado das dinamicas e fraseio.

Tabela 41: Relatério de aula dada No.2 — Aluna A
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Planificagao da Aula dada No.3 — Aluna A (07.01.20)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Escalas de Sol Apresentacdo dos =3 min.
de maior e menor; conteudos e objectivos da
organizagdo Haydn — Sonata em aula;
Sol Maior Verificagdo da postura
Hob.27;Tchaikovsky correcta ao piano.
- Neapolitan Song
(No.18)
2. Escalas de Sol Executar as escalas e Erros na dedilhagdo. Execucgdo das escalas de =10 min.
Aquecimento | maior e menor; arpejos de uma forma vdrias formas diferentes
segura e rapida. (lento, rapido, stacatto e
forte)
3. Trabalho Haydn —Sonata em | Aperfeigoar a parte Erros no texto Divisdo do andamento por =35 min.
com as obras | Sol maior Hob. técnica; musical; partes;
musicais 27(32 andamento); Enriquecer musicalmente | Os finais das frases Correcgdo da execugdo dos
a parte interpretativa. musicais acentuados; | finais de frase;
Falta de Execugdo de algumas
expressividade; passagens com as maos
Falta de clareza na separadas;
mado direita nas Correcgdo dos erros;
passagens rapidas. Indicagdo dos pontos
culminantes e das
dindmicas.
Tchaikovsky - Executar as m3os juntas Dificuldades no ritmo | Execugdo de cada mao =35 min.
Neapolitan Song num andamento na mao esquerda; separadamente.
(No.18) apropriado; Execugdo num Trabalhar a parte ritmica da
andamento mais mao esquerda através de
lento do que o uma execugao em
indicado na velocidade muito lenta.
partitura.
4. Conversar com o aluno =4 min
ConclusGes sobre a aula;
Analisar o trabalho feito.
5.Trabalho Haydn —Sonata em | Continuar a trabalhar Como resultado da andlise e | =3 min
de casa Sol maior conforme as do trabalho da aula, o aluno

Hob.27;Tchaikovsky
- Neapolitan Song
(No.18)

metodologias utilizadas
na aula;

Resolver problemas
técnicos;

Enriquecer a
expressividade.

conseguira formular o
trabalho de casa por si
préprio e utilizar técnicas e
métodos pertinentes.

Tabela 42: Planificacdo da Aula dada No.3 — Aluna A (07.01.20)
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Relatério da aula dada No.3 — Aluna A (07.01.20)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Escalas de Sol
maior e menor;

Executar as escalas
de uma forma
segura e rapida.

Execucdo das escalas
em sextas e décimas.
Verificagdo da

Conseguiu aumentar a velocidade
da execucgdo das escalas.

dedilhagdo.
Haydn —Sonata | Executar o Execucdo da obrana | Apds execugdo num andamento
em Sol maior andamento do inicio | sua integra. mais lento e correcgdo dos erros
Hob. 27 até ao fim de Revisdo das ritmicos, a aluna conseguiu tocar
memoria. dinamicas escritas na | num andamento apropriado.
Ser expressiva partitura;

demonstrando o
caracter da pega.

Repeticdo de partes
rapidas num
andamento mais
lento a fim de evitar
falhas de memédria.

Tchaikovsky -
Neapolitan
Song (No0.18)

Executar a pega do
inicio até ao fim de
memoria;

Tocar sem agitacao
e evitar a
sonoridade pesada;
Executar as varias
dinamicas indicadas
na partitura.

Alteragdes ritmicas;
Falta de firmeza na
execugao;

Falta de caracter
expressivo.

Conseguiu melhorar a parte ritmica
apesar de tocar num andamento
mais lento do que o pretendido.

Resumo da aula:

A aula comegou com a execugdo das escalas de Sol maior e menor em décimas e sextas, respectivos

arpejos e escala cromatica. Posteriormente, uma parte da aula foi dedicada a preparacdo para a audicdo
do dia 8 de Janeiro onde a aluna iria apesentar a Sonata em Sol maior Hob.27 de Haydn. A aluna
comegou por apresentar a obra do inicio até ao fim. Tinha algumas falhas de meméria, ndo estava muito
segura no andamento, sem grande variedade dindmica, com um toque muito superficial e executando
os finais de frase com alguma precipitagdo. Entao, a primeira tarefa foi tocar mais lento e trabalhar cada
uma das partes individualmente. A primeira dificuldade a ser resolvida foi a execugdo correcta dos finais
de frase. A aluna acentuava a nota ou intervalo errados, modificando a ideia apresentada na partitura.
Foi um erro que se resolveu bastante rapido, pois foi explicada a légica do movimento musical. A seguir
foram trabalhadas as passagens rapidas com semicolcheias na mao direita e algumas na mao esquerda,
pois faltava uma certa clareza técnica. A minha tarefa para a aluna foi executar estas passagens em
stacatto, lento e forte para ganhar mais seguranga nos dedos e mais estabilidade. A segunda parte da
aula foi dedicada a interpretagdo. O problema geral do 32 Andamento foi a falta de dinamicas e
contrastes que devem ser muito bem representados nas sonatas de Haydn, pois sdo caracteristicas
essenciais das obras do compositor. A tarefa sugerida para realizar em casa consistiu em experimentar
tocar o andamento na integra, com a partitura, num andamento mais lento e com as dinamicas muito
exageradas (por exemplo tocar um f como fff e vice-versa). Ndo foi abordada a pega “Neapolitan Song”
(No.18) de Tchaikovsky por falta de tempo de aula.

Tabela 43: Relatério da Aula dada No.3 — Aluna A (07.01.20)
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Planifica¢dao da aula dada No.4 — Aluna A (14.01.20)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento de Escalas — Sol Apresentagdo dos conteudos =3 min.
organizagdo maior e menor; e objectivos da aula;
Bach Invengdo Verificagdo da postura
No.10; correcta ao Piano.
Tchaikovsky —
Cangdo
Napolitana.
2. Aquecimento Escalas — Sol Executar as escalas e Erros na Execug¢do das escalas em =10 min.
maior e menor arpejos de uma forma dedilhagdo na décimas e sextas;
segura e rapida. execugdo das Correcgdo da dedilhagdo.
escalas em
décimas e sextas.
3. Trabalho com | Bach -Invengdo Tocar a pega na integra e Alteragdo do ritmo | Trabalho com as =35 min.
as obras No.10 de memodria. nas ornamentagdes através de
musicais Demonstrar as diferengas | ornamentagdes; uma execugdo mais lenta
dindmicas com Falta de clareza; com a pronunciagdo do
expressividade; Andamento mais ritmo;
Mostrar duas vozes lento do que Divisdo da obra por partes;
distintas. indicado na Memorizagdo dos ultimos
partitura. COMpassos.
Tchaikovsky — Tocar a pega na integra e Inseguranga Execugdo das mados separadas | =35 min.
Cancdo de memoria. ritmica na mao com maior atengdo a mao
Napolitana Demonstrar as diferengas | esquerda; esquerda devido as figuras
dindmicas com Falta de clareza; ritmicas;
expressividade. Falta de Execu¢do da mdo esquerda
expressividade. em stacatto com o peso dos
dedos;
Trabalho com as diferengas
dindmicas.
4. Conclusdes Conversar com o aluno sobre =4 min
aaula;
Analisar o trabalho feito.
5.Trabalho de Continuar a trabalhar Como resultado da andlise e =3 min

casa

conforme as
metodologias utilizadas
na aula;

Resolver problemas
técnicos;

Enriquecer a
expressividade.

do trabalho da aula, o aluno
conseguira formular o
trabalho de casa por si
préprio e utilizar técnicas e
métodos pertinentes.

Tabela 44: Planificacdo da aula dada No.4 — Aluna A (14.01.20)
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Relatério de Aula dada n2 4 - Aluna A (14.01.20)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Escalas e
arpejos em mi
maior e menor

Dominar a
dedilhagdo. Tocar
rapido e com
solidez.

Execuc¢do das escalas de
varias formas diferentes:
lento, stacatto, entre
outras;

Execucao das escalas em
décimas e sextas.

Conseguiu aumentar a velocidade
apos ter feito os exercicios.

Escalas em Sol
maior

Executar as
escalas de uma
forma segura e
rapida.

Execugdo das escalas em
sextas e décimas.
Verificagdo da dedilhagdo

Conseguiu tocar rapido e com
solidez.

Bach -
Invengao
No.10

Executar a pega de
memoaria;
Dominar a pega
tecnicamente;

Ter clareza nas
articulagdes.

Memorizagdo das partes
gue que ndo foram
executadas de uma forma
segura;

Divisdo da obra por partes;
Trabalho pormenorizado
com as dinamicas.

Conseguiu executar a obra de
memoria do inicio até ao fim;
Melhorou a parte interpretativa,
demonstrando varias dinamicas.

Tchaikovsky -
“Cancdo
Napolitana”

Executar a pecga de
memoaria;

Obter
regularidade
ritmica na mao
esquerda;

Se expressiva na
sua execugao.

Instabilidade ritmica;
Falta de expressividade na
execugao.

Conseguiu executar a mao
esquerda com mas rigor ritmico.

Resumo da aula:

Esta aula foi dedicada a preparagao para a audi¢do do dia 25 de Janeiro, onde a aluna iria tocar a Invengao
No.10 de Bach e a “Cancdo Napolitana” de Tchaikovsky. Para o aquecimento dos dedos, foi proposto tocar
as escalas e arpejos em Sol maior, uma vez que a peca de Bach é escrita nesta tonalidade. De seguida, a
aluna executou as duas obras na sua integra para simular o momento da performance e analisar o que
poderia ser trabalhado até ao dia da audicdo. As duas obras estavam memorizadas, apesar de haver
algumas falhas de memoaria na Invencéo, principalmente nos ultimos quatro compassos que foram
memorizados durante a aula através de varias repeti¢des. Outro problema resolvido na aula foi a execugao
das ornamentagdes. Nestas passagens, a aluna alterava ligeiramente o ritmo e ndo sincronizava
devidamente as notas no tempo forte, e portanto as ornamentagées foram trabalhadas num andamento
mais lento. Na peca de Tchaikovsky, o maior problema estava na mao esquerda, pois a aluna tinha
dificuldade de tocar os acordes em semicolcheias sem agitacdo ou pequenas oscilagGes ritmicas. Para
evitar isto, foi feita a leitura da mao esquerda num andamento muito lento como forma de sentir a
pulsacdo e o ritmo. Apds vdrias repeticoes, a aluna melhorou bastante a sua execugdo. Nas duas obras
houve também uma revisdo das dinamicas.

Tabela 45: Relatorio da aula dada No.4 — Aluna A
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Planificagao de aula dada No.5 - Aluna A (11.02.2020)

Etapas

Conteudos

Objectivos

Problemdticas

Metodologias

1. Momento
de
organizagdao

Apresentagdo dos contetdos e
objectivos da aula;

Verificagdo da postura correcta
a0 piano.

2.
Agquecimento

Escalas e Arpejos
em Mi bemol
maior

Executar as escalas e
arpejos de uma forma
segura e rapida.

Inseguranga nos dedos,
movimentos muito
“pesados”.

Execugdo das escalas em varias
formas diferentes (lento, rapido,
stacatto e forte)

3. Trabalho
com as obras
musicais

Tchaikovsky -
Neapolitan Song
(No.18)

Executar a pega na integra
de memoria;

Tocar sem agitagdo e
evitar a sonoridade
pesada;

Melhorar a qualidade
sonora e riqueza timbrica.

Imprecisdo na figura ritmica
do acompanhamento, nas
quais a segunda
semicolcheia nem sempre é
clara;

O acompanhamento
pesado, que reduz
significativamente a
expressividade da pega;
Demasiado pedal.

Tocar a mao esquerda com um
movimento do pulso para cima
na segunda parte acentuada do
compasso;

Executar todas as indicages
dinamicas do compositor:
ligaduras, pausas, acentos;
Tocar sem pedal e devagar.

Tchaikovsky -
New Doll (No.9)

Executar a pega do inicio
até ao final de memoria;
Demonstrar diferentes
dinamicas, fraseados e
linhas melddicas;

Tocar com a leveza do
movimento intermitente e
flexivel da melodia.

Falhas de memboria;
Falta de expressividade.

Analisar a pega;

Explicar a fungdo das ligaduras
na parte central - ndo sdo
fraseadas mas reflectem
emogdo e impaciéncia;
Trabalhar a parte dinamica ao
pormenor;

Haydn — Sonata em
Sol maior Hob. 27
(22 andamento)

Iniciar o trabalho de
aprendizagem do texto
musical;

Inseguranga nos dedos
durante execugdo;

Erros ritmicos;

Dedilhagdes
desconfortaveis;

Falta de compreensdo da
légica das linhas melddicas e
fraseados.

Trabalhar separadamente os
fragmentos musicais;

Tocar cada mdo
separadamente;

Demonstrar ilustrativamente as
dedilhagGes correctas.

4. Conclusdes

Conversar com o aluno sobre a
aula;
Analisar o trabalho realizado.

5.Trabalho
de casa

Tchaikovsky -
Neapolitan Song
(No.18)
Tchaikovsky -
New Doll (No.9)
Haydn — Sonata em
Sol maior Hob. 27
(22 andamento)

Continuar a trabalhar
conforme as metodologias
utilizadas na aula;
Resolver problemas
técnicos;

Enriquecer a
expressividade.

Como resultado da analise e do
trabalho da aula, o aluno
conseguira formular o trabalho
de casa por si préprio e utilizar
técnicas e métodos pertinentes.

Tabela 46: Planificagdo de aula dada No.5 - Aluna A (11.02.2020)
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Relatério da aula dada No.5 da Aluna A (11.02.2020)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos

Escalas e Executar as escalas e os | Execugdo das escalas Conseguiu executar as escalas com
Arpejos em | arpejos de uma forma em velocidade lenta mais seguranga no momento de
Mi bemol segura e rapida. com maior elevagdo da | aumentar a velocidade de

maior e 12 articulagdo; execugao

menor Execugdo das escalas

segundo um padrdo
ritmico: quatro notas
lentas e quatro notas
rapidas
alternadamente.

Tchaikovsky
Neapolitan
Song
(No.18)

Executar a pega do
inicio até ao fim de
memdaria;

Tocar sem agitagdo e
evitar a sonoridade
pesada;

Melhorar a qualidade
sonora e riqueza
timbrica.

Tocar as maos
separadas; Tocar a mdo
esquerda com muita
atengdo ao ritmo sem
pedal e devagar;
Revisdo das indicagbes
dinamicas do
compositor: ligaduras,
pausas, acentos.

Melhorou a regularidade ritmica na
mado esquerda;

Conseguiu manter a estabilidade
em toda a pega de forma geral;
Melhorou a parte interpretativa.

O trabalho de memorizagdo ndo
atingiu o nivel desejado.

Tchaikovsky

Executar a pega de

Tocar a mao direita

Memorizou as partes que nao

- New Doll memodria na integra. para ouvir a melodia; estavam seguras;

(No.9) Demonstrar diferentes Decorar algumas partes | Entendeu a légica do movimento
dindmicas, fraseados e repetindo-as diversas da melodia e interpretou de uma
linhas melddicas; vezes; forma mais “cantabile”.

Tocar com a leveza do Analisar as harmonias

movimento para melhor

intermitente e flexivel compreensao e

da melodia. memoriza¢do mais
rapida.

Haydn — Iniciar o trabalho de

Sonata em aprendizagem do texto

Sol maior musical;

Hob.27 (22

andamento)

Resumo da aula:
A aula foi iniciada com uma rapida execugdo das escalas e arpejos. Seguidamente, a aula foi dedicada a
duas pecas de Tchaikovsky: Neapolitan Song (No.18) e New Doll (No.9). Na “Cancdo Napolitana” foi
trabalhada maioritariamente a mao esquerda para resolver algumas dificuldades técnicas e ritmicas. A
seguir a aluna executou a peca “New Doll” que estava mais segura tecnicamente mas faltava a
expressividade e a execugdo das dindmicas correctas, pois a aluna ndo compreendia a légica do
movimento da melodia e a harmonia na mao direita. Depois de ter corrigido estes pormenores, a aluna

conseguiu melhorar bastante as duas partes: técnica e interpretativa. Por falta de tempo, ndo foi possivel

ouvir a Sonata de Haydn, cujo trabalho ficou destinado a ser feito em casa.

Tabela 47: Relatorio de aula dada No.5 - Aluna A
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Planifica¢dao da aula dada No.6 — Aluna A (18.02.20)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Escalas em Apresentagdo dos contetdos e =2 min.
de Sol maior e objectivos da aula;
organizagdao menor; Verificagdo da postura correcta
Tchaikovsky ao piano.
- New Doll e
Neapolitan
Song;
Haydn —
Sonata em
Sol maior
Hob. 27
2. Escalas em Executar as escalas e arpejos | Inseguranga nos dedos, Execugdo das escalas em varias | =7 min.
Aquecimento | Sol maior e de uma forma segura e movimentos muito formas diferentes (lento,
menor rapida. “pesados”. rapido, stacatto e forte)
3. Trabalho Tchaikovsky | Executar a pega do inicio até | Falta de expressividade; | Tocar somente a mao direita a =20
com as obras | - New Doll ao fim de memodria; Falhas de meméoria. fim de ouvir a melodia; min
musicais Demonstrar diferentes Decorar algumas partes
dindmicas, fraseados e repetindo-as varias vezes;
linhas melddicas; Analisar as harmonias para
Tocar com a leveza do melhor compreensdo da obra e
movimento intermitente e memorizagdo mais rapida.
flexivel da melodia.
Tchaikovsky | Executar a pega doinicio até | O acompanhamento Executar todas as indicacGes =20
— Cancao ao fim de memodria; pesado, que reduz dindmicas do compositor; min
Napolitana Tocar sem agitagdo e evitar significativamente a Tocar devagar e sem pedal;
a sonoridade pesada; expressividade da pega; | Executar a mdo esquerda
Melhorar a qualidade Demasiado pedal. lentamente para trabalhar a
sonora e riqueza timbrica. parte ritmica.
Haydn — Iniciar o trabalho de Inseguranga nos dedos Trabalhar separadamente os =35
Sonata em aprendizagem do texto durante a execugao; fragmentos musicais; min
Sol maior musical. Erros ritmicos; Tocar cada méo
Hob. 27 (2 DedilhagGes separadamente;
andamento) desconfortaveis; Demonstrar ilustrativamente
Falta da compreensdo as dedilhagGes correctas.
da ldgica das linhas
melddicas e fraseados.
4. Conversar com o aluno sobre a =3 min
ConclusGes aula;
Analisar o trabalho realizado.
5.Trabalho Continuar a trabalhar Como resultado da andlise e do | =3 min
de casa conforme as metodologias trabalho da aula, o aluno

utilizadas na aula;
Resolver problemas
técnicos;

Enriquecer a expressividade.

conseguira formular o trabalho
de casa por si préprio e utilizar
técnicas e métodos
pertinentes.

Tabela 48: Planificacdo da aula dada No.6 — Aluna A (18.02.20)
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Relatério da aula dada No.6 (18.02.20)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Tchaikovsky - Executar a pega do inicio Execuc¢do da mao Executou a peca sem falhas de
New Doll até ao fim de memoria; direita isoladamente a memoria;

Demonstrar diferentes
dindmicas, fraseados e
linhas melddicas;

Tocar com a leveza do
movimento intermitente
e flexivel da melodia.

fim de ouvir a melodia;
Indicagdo dos pontos
culminantes de cada
frase.

Entendeu a légica do
movimento da melodia e
interpretou de uma forma mais
“cantabile”.

Tchaikovsky —
“Cancdo
Napolitana”

Executar a pega do inicio
até ao fim de memoria;
Tocar sem agitagao e
evitar a sonoridade
pesada;

Melhorar a qualidade

sonora e riqueza timbrica.

Executar todas as
indicagGes dinamicas
do compositor;
Execucdo sem pedal e
devagar.

Conseguiu manter a
estabilidade em toda a peca de
forma geral;

Melhorou a parte
interpretativa;

No trabalho de memorizagao
atingiu ao nivel desejado.

Haydn — Sonata
em Sol maior
Hob.27 (2¢
andamento)

Iniciar o trabalho de
aprendizagem do texto
musical.

Execucdo das maos
separadas;

Execucdo de varios
fragmentos musicais
com as duas maos;
Demonstrar
ilustrativamente as
dedilhagGes correctas.

Conseguiu executar as maos
separadas apesar de ter
algumas dificuldades na sua
jungdo.

Resumo da aula:

Esta aula foi dedicada a preparagdo para a primeira audi¢do do projecto dedicado a obras de Tchaikovsky
do dia 22 de Fevereiro de 2020. Como a aluna ja tinha trabalhado estas obras anteriormente, nesta aula dei
algumas dicas para melhorar a parte expressiva das duas pegas. Na primeira parte da aula fizemos uma
simulagdo de uma audicdo e a aluna interpretou as duas obas na sua integra. A aluna sentiu-se bastante
segura e nao teve falhas de memoria. A parte expressiva também estava melhor comparando com as aulas
anteriores, mostrando-se mais variada e diversificada. Como na aula passada nao houve tempo para
comegar a trabalhar o 22 andamento da sonata de Haydn, decidi dedicar a 22 parte da aula a esta obra.
Foram trabalhadas as maos separadas e feita uma pequena analise da estrutura do andamento.

Tabela 49: Relatorio da aula dada No.6 — Aluna
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Planificagao de aula dada No.7 - Aluna A (07.03.20)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Bach - Invengdo Apresentacdo dos contetdos e =2 min.
de a 2 vozes No.11 objectivos da aula;
organizagdo em Sol menor; Verificagdo da postura correcta
Beethoven — ao piano.
Bagatelle em Sol
menor op.119
No.1;Tchaikovsky
- Pecas No.9e
No.18
2. Escalas de Sol Executar as escalas e Inseguranga nos Execugdo das escalas de varias =7 min.
Aquecimento maior e menor arpejos de uma forma | dedos, movimentos formas diferentes (lento,
segura e rapida. muito “pesados”. rapido, stacatto e forte)
3. Trabalho Bach - Invengdo Memorizar a obra; Falhas de memboria; Divisdo da obra em partes =15 min.
com as obras a 2vozes No.11 Aperfeicoar a Falta de légicas;
musicais em Sol menor componente expressividade; Memorizagdo de cada uma das
interpretativa. Inseguranga técnica partes;
durante a execugdo; Repetigdo de algumas partes.
Erros ritmicos;
Dedilhagdes
desconfortaveis.
Grieg Lyric Pieces | Memorizar a pega; Falhas de meméria; Revisdo da dedilhagdo utilizada; | =15 min
Book X, Op.71 - Executar de uma Erros ritmicos; Correcgdo dos erros ritmicos;
3. Puck forma expressiva com Falta de compreensdo | Trabalho pormenorizado com
as dindmicas da légica das linhas as dindmicas indicadas na
indicadas e os melddicas e partitura.
contrastes musicais. fraseados.
4. ConclusGes Conversar com a aluna sobre a =3 min
aula;
Analisar o trabalho realizado.
5.Trabalho de Bach-Invengdo a Continuar o trabalho Como resultado da andlise edo | =3 min

casa

2 vozes No.11
em Sol menor;
Grieg Lyric Pieces
Book X, Op.71 -
3. Puck

conforme as
metodologias
utilizadas na aula;
Resolver problemas
técnicos;

trabalho desta aula, o aluno
conseguira formular o trabalho
de casa por si préprio e aplicar
técnicas e métodos Uteis a
aprendizagem.

Tabela 50: Planificacdo de aula dada No.7 - Aluna A (07.03.20)
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Relatério da aula dada No.7 — Aluna A (07.03.20)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Escalas de Sol maior e
menor

Executar as
escalas de uma
forma segura e

Execucdo das escalas em
sextas e décimas;
Verificagdo da dedilhagdo.

Conseguiu tocar rapido e
com solidez.

rapida.
Bach - Inveng¢do a 2 vozes | Memorizar a Divisdo da peca por partes e | Conseguiu memorizar a
No.11 em Sol menor peca; memoriza¢do de cada uma obra;
Tera através de repeticdes; Executou com mais
estabilidade Execucao um andamento seguranca técnica;
ritmica; mais lento o que o indicado; | Conseguiu ganhar mais
Executar vérias Execucao com o estabilidade ritmica.
dindmicas. metrénomo;

Trabalho com as dinamicas.

Grieg Lyric Pieces Book X,
Op.71 - 3. Puck

Executar num
andamento
apropriado;
Memorizar a
peca;

Executar vdérios
contrastes
dindmicos para
demonstrar o
caracter da

peca.

Execucao sem a partitura
para memorizagdo mais
rapida;

Trabalho com as dinamicas
indicadas na partitura;
Repeticdo de algumas
passagens na mao direita
para ganhar mais
estabilidade ritmica.

Memorizou a pega;
Comegou executar mais
dindmicas.

Resumo da aula:

A aula foi iniciada com a execugdo das escalas em Sol maior e menor, arpejos e a escala cromatica. Apds o
aquecimento dos dedos foi feito o trabalho de memorizacdo das duas obras: Invencdo No.11 de Bach e
Grieg Lyric Pieces Book X, Op.71 - 3. Puck. As duas pegas estavam bastante seguras tecnicamente. A peca e
Bach foram divididas em varias partes logicas que aluna indicou e foi memorizada cada uma a parte. A
seguir o objectivo da aluna era conseguir comecar a executar a pega a partir do inicio de cada parte ou seja
se durante a peca ela tiver uma falha de memoria deve conseguir recomegar peca da parte que esteja mais
“perto”. A seguir de trabalhar as dinamicas foi feita a memorizagdo da segunda pega que estava ainda mis
segura. Nesta peca foram trabalhados varios aspectos musicais tais como: contrastes dindmicos, fraseio,

linhas melddicas e etc.

Tabela 51: Relatorio de aula dada No.7 - Aluna A
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Planifica¢dao de aula dada No.8 - Aluna A (14.04.20)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Haydn — Sonata Apresentacdo dos contetidos e =2 min.
de em Sol maior objectivos da aula;
organizagdo Hob. 27 (2 Verificagdo da postura correcta
andamento) ao piano.
Sonata Bach -
Invengdo a 2
vozes No.11 em
Sol menor
2. Escalas de Sib Executar as escalas e Dedilhagdes eradas na | Execugdo das escalas num =7 min.
Aquecimento maior e menor arpejos de uma forma | execugdo das escalas andamento lento.
segura e rapida. m décimas e sextas.
3. Trabalho Haydn — Sonata Memorizar o Falhas de memoria; Divisdo da obra em partes =20 min.
com as obras em Sol maior andamento; Erros no texto légicas e memorizagdo de cada
musicais Hob. 27 (2 Executar de uma musical; uma separadamente;
andamento) forma expressiva com Falta de Trabalho com o fraseado e
as dinamicas indicadas | expressividade; dinamicas.
e os contrastes Inseguranga técnica
musicais. durante a execugdo.
Bach - Invengdo Executar a pega de Falhas de meméria; Execugdo com a partitura; =10 min
a 2 vozes No.11 memoria; Instabilidade ritmica; Execugdo com o metrénomo.
em Sol menor Executar com a Falta da
estabilidade ritmica. expressividade
musical.
4. Conclusdes Conversar com a aluna sobre a =3 min
aula;
Analisar o trabalho realizado.
5.Trabalho de Haydn — Sonata Continuar o trabalho Como resultado da andlise edo | =3 min

casa

em Sol maior
Hob. 27 (2
andamento)
Sonata Bach -
Invengdo a 2
vozes No.11 em
Sol menor

conforme as
metodologias
utilizadas na aula;
Resolver problemas
técnicos;

trabalho desta aula, o aluno
conseguira formular o trabalho
de casa por si préprio e aplicar
técnicas e métodos Uteis a
aprendizagem.

Tabela 52: Planificagdo de aula dada No.8 - Aluna A (14.04.20)
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Relatério da aula dada No.8 — Aluna A (14.04.20)

Conteudos Objectivos

Estratégias
utilizadas

Resultados atingidos

Executar as
escalas de uma
forma segura e
rapida.

Escalas de Si b maior e
menor

Execucdo das
escalas em sextas
e décimas;
Verificagdo da
dedilhagdo.

Conseguiu tocar rapido e com solidez.

Haydn — Sonata em Sol | Memorizar o

maior Hob. 27 (2 andamento;
andamento) Executar vdrias
dindmicas.

Divisdo da pega
por partes e
memorizagdo de
cada uma;
Execucao um
andamento mais
lento o que o
indicado;
Trabalho com as
dindmicas.

Conseguiu memorizar o andamento;
Executou com mais seguranga técnica;
Comecou a executar com mas
expressividade musical.

Bach - Invengdo a 2
vozes No.11 em Sol
menor

Executar a pega
de memoria;
Tera
estabilidade
ritmica;
Executar com a
expressividade
musical.

Repeticao de
algumas partes
onde teve as
falhas de
memodaria;
Execugdao com o
metrénomo;
Trabalho com as
dindmicas.

Conseguiu executar a pe¢a na sua
integra sem as falhas de memoria;
Ganhou mais estabilidade ritmica apos a
execug¢do com o metronomo;

Executou com mais variedade dinamica.

Resumo da aula:

A aula foi iniciada com uma escala nova que a alua ainda n&o tinha apresentado nas aulas anteriores —
escala em Si b maior e menor. Teve alguns problemas na dedilhagdo na execugdo das escalas em décimas e
sextas que foram corrigidos. Nos arpejos e escala cromatica a aluna teve bastante facilidade e conseguiu
executar numa velocidade rapida com as dedilhagdes corretas. Primeira obra trabalhada na aula foi o

segundo andamento da Sonata de Haydn. O 22 andamento estava menos trabalhado nas aulas comparando

com os outos dois por isso foi decidido dedicar uma parte da aula a revisdo do trabalho feito e
memorizagdo deste andamento. Primeiro a aluna memorizou o minuete e a seguir o Trio. Também foram
trabalhadas o fraseado e as dindmicas. A seguir a aluna apresentou a Invengdo a 2 vozes No.11 em Sol
menor de Bach na sua integra para rever o trabalho de casa que a aluna tinha na aula anterior:
memorizagdo da pecga. Conseguiu executar do inicio até ao fim sem partitura apesar de ter algumas falhas
de memodria. Estas passagens foram repetidas com a partitura e aluna memoriou muito rapido estas partes.

Tabela 53: Relatério de aula dada No.8 - Aluna A
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Planifica¢cao da aula dada No.9 — Aluna A (26.05.2020)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1.Introdugdo | Tchaikovsky: Expandir as possibilidades Pouca utilizagdo da Apresentagdo de uma =5 min.
“A Boneca de enriquecimento musical | imaginagdo criativa que breve sintese sobre o
nova” e na interpretacdo das pegas | torna o processo de Projecto Educativo;
“Cangdo do Album Infantil op.39 de aprendizagem mais Introdugdo de uma parte
Napolitana” Tchaikovsky, produtivo e incentiva o tedrica sobre a criagdo
desenvolvendo a aluno a buscar novas do Album para criangas
percepgao e interpretagdo caracteristicas informativas | op.39;
musical das criangas; e figurativas das Explicagdo da ideia
Revelar individualmente composigdes musicais; principal de Tchaikovsky
uma abordagem especial Falta de meios criativos no neste Album;
para cada aluno e cativa-lo | processo de aprendizagem | Apresentagdo do conto
durante o processo musical | que aumentam o interesse | de fadas e explicagdo do
e criativo; e o desempenho do aluno. processo de introdugdo
Desenvolver a capacidade das pegas na historia.
de sentir, entender e
reproduzir a musica
utilizando a sua
imaginacdo.
2. Andlise das | Tchaikovsky - Compreender o caracter Dificuldades no processo Identificagdo dos meios =10 min.
pegas dentro | “A Boneca da peca para conseguir de incorporagdo artistica musicais utilizados para a
do contexto nova” executar as dindmicas do contelido de uma obra demonstragdo de uma
da histdria conforme o contexto musical; personagem (boneca) e
musical e literario da musica; Capacidade reduzida de analise das
apresentagdo Entender os tragos criar as imagens na sua caracteristicas da pega
das melddicos e harmdnicos mente que consistem em baseadas no seu titulo e
metodologias utilizando a imaginagdo. diferentes associages no contexto da histdria
paraa figurativas e emocionais, do conto de fadas.
interpre.tagéo Tchaikovsky - Compreender o caracter verbais e motoras que Identificagdo e andlise =10 min
expressiva. “Cangdo da peca para conseguir podem afec’tar. 0SasPectos | ya¢ caracteristicas da
Napolitana” executar as dindmicas sonoros e ritmicos peca baseando-se no
conforme o contexto (interpretativos); titulo e no contexto da
literario da musica; historia;
Formar as habilidades de Explicagdo da
performance expressiva de importancia da
acordo com o enredo do imaginagdo do som dos
conto de fadas; instrumentos folcléricos
italianos para sentir a
energia, ritmo e a
vivacidade da melodia.
3. Conclusdes Questdes e conclusdes =5 min

finais.

Tabela 54: Planifica¢io da aula dada No.9 — Aluna A (26.05.2020)
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Aluna B

Nas aulas leccionadas correspondentes a aluna B ndo reparei em nenhum problema especifico.
Como a aluna ainda era bastante nova mas ao mesmo tempo muito aplicada nas aulas e
responsdvel no que compete aos trabalhos de casa, tentei melhorar alguns aspectos técnicos em
casos especificos tais como a posicdao dos dedos e a viragem do polegar na execucdo das escalas
ou os aspectos especificos nas obras trabalhadas. Nas pecas mais complexas, procurei os truques
racionais para realizar algumas passagens, ensinei a ler correctamente o texto musical, praticou-
se a leitura a primeira vista e desenvolveu-se o pensamento musical através de varias explicacdes
especificas musicais das obras tocadas nas aulas. Tentei desenvolver uma iniciativa para a
criatividade, fazendo algumas perguntas relacionadas com os estilos das pecas, procurando que a
aluna tentasse explicar pelas suas palavras o sentido de uma frase musical ou de uma obra
musical em geral. Os métodos utilizados com o trabalho de pecas musicais foram: trabalho em
fragmentos musicais, tocando cada mao separadamente; repeticdes de algumas passagens
controlando o movimento do corpo, mdos e dedos e a utilizacgdo de uma dedilhacdo mais
confortdvel. Depois de elaborar as frases individuais e os fragmentos, estes foram interligados
primeiro em frases maiores e a seguir a aluna apresentava a obra na sua integra. Quase todos os
aspectos mencionados foram demonstrados por mim para que a aluna compreendesse melhor e
conseguisse realiza-los na pratica. Apds a resolugdo dos problemas técnicos, normalmente num
ritmo moderado, foram trabalhadas as dindamicas, fraseado e respiracdes. Como resultado da
anadlise, a prdpria aluna formulava o trabalho de casa.

Programa anual da aluna B:

1. Czerny - Estudos op. 823 no. 55,57,61; Op.849 No.1

2. Bach - Polones Sol menor No.10, Marcha mi b Maior No. 23,
No.4

3. Pescetti - Presto

4. Diabelli — Rondo fa Maior

5. Mozart — Sonatina Fa Maior Op.168 (3 andamentos)

6. Vandal — Preludios No. 1,10 e 13

7. Tchaikovsky - Wooden Toy Soldiers” March (No.5)

8. Tchaikovsky - Doll’s Sickness (No.6)

Tabela 55: Programa anual da aluna B

PlanificagGes e relatdrios das aulas leccionadas da Aluna B de Pratica Pedagogica de
Coadjuvagao Lectiva:
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Planifica¢dao da aula dada No.1 — Aluna B (19.11.19)

Etapas Contetdos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento de Pescetti - Presto; Apresentagdo dos =2 min.
organizagdo Tchaikovsky - conteudos e
Wooden Toy objectivos da aula;
Soldiers” March Verificagdo da
(No.5); postura correcta ao
Tchaikovsky - Doll’s piano.
Sickness (No.6).
2. Aquecimento Escala de Mi maior e Aquecimento dos Erros de dedilhagdo na Correcgdo da =7 min.
menor. dedos através da execugdo dos arpejos. dedilhagdo nos
execugdo das escalas arpejos.
e arpejos.
3. Trabalho com | Pescetti - Presto Memorizar a pega; Erros na dedilhagdo; Uma pequena andlise | =25 min.
as obras Melhorar a Falta de expressividade. | das dinamicas e das
musicais interpretacdo. frases musicais;
Memorizagdo por
secgdes.
Wooden Toy Primeira leitura da Dificuldades na Execugdo das maos =30 min
Soldiers” March pega feita na aula. compreensdo do ritmo; separadas;
(No.5) Presencga de notas Revisdo da dedilhagdo
erradas. utilizada.
Tchaikovsky - Doll’s Executar de memoria; | Utilizagdo incorrecta do Explicagdo da légica =20 min.
Sickness (No.6) Demonstrar o pedal; harmonica para
caracter da pega Pouca variedade facilitar a
executando as dindmica. memorizagdo;
dinamicas. Revisdo das dinamicas
e das frases
melddicas através do
uso de imagens
descritivas.
4. Conclusdes Conversar com a =3 min
aluna sobre a aula;
Analisar o trabalho
feito.
5.Trabalho de Escala de Mi maior e Continuar a trabalhar =3 min

casa

menor;
Pescetti — Presto;
Wooden Toy
Soldiers” March
(No.5).

conforme as
metodologias
utilizadas na aula;

Tabela 56: Planificagdo da aula dada No.1 — Aluna B (19.11.19)
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Relatério da Aula dada n2 1 - Aluna B (19.11.19)

Conteudos

Objectivos

Estratégias utilizadas

Resultados atingidos

Escalas e arpejos em
Mi maior e menor

Colocar
correctamente os
dedos e os pulsos
no teclado;
Dominar a
dedilhagdo e tocar
rapido e com
solidez.

Execucgdo das escalas:
quatro notas lentas e
guatro notas rapidas
alternadamente;
Execugdo das escalas em
stacatto.

Ganhou mais velocidade e mais
clareza na execucgdo.

Pescetti — Presto

Tocar com
seguranca técnica;
Executar as
dindmicas
indicadas;

Memorizar a pega.

Memorizagdo da pega;
Trabalho técnico de
algumas secgdes.

Conseguiu memorizar a obra
com rapidez.

Tchaikovsky -
Wooden Toy Soldiers’
March (No.5)

Ler a primeira
vista.

Execugdao com maos
separadas;

Jungao das maos num
andamento muito lento.

Conseguiu tocar as maos juntas
num andamento lento.

Tchaikovsky - Doll’s
Sickness (No.6)

Executar de
memodaria;
Demonstrar o
caracter da peca
executando as
dindmicas.

Explicacdo
pormenorizada da légica
harmonica;

Revisdo das dinamicas e
das frases melddicas
através da utilizagdo de
imagens descritivas.

Conseguiu fazer as dinamicas
(crescendo e diminuendo),
alterando a sua postura e o
som.

Resumo da aula:

O inicio da aula foi dedicada aos exercicios técnicos e escalas em Mi maior e menor que foram trabalhados
de varias maneiras diferentes (por exemplo quatro notas lentas e quatro notas rapidas alternadamente,
lento e stacatto) para ganhar mais velocidade e tocar com mais clareza. A primeira obra executada pela
aluna foi Pescetti — Presto. Estava seguro tecnicamente e com algumas dinamicas claras, embora com a

partitura. O objectivo dessa aula foi a memorizagao da pega. Tirei a partitura da aluna e pedi para ela iniciar

a execugdo. Quando parava eu tocava no outro piano as notas que ela ndo se lembrava, ele repetia-as,
voltava um ou dois compassos atras e tocava o resto autonomamente. Assim conseguiu memorizar a pega
do inicio até ao fim. A segunda parte da aula foi dedicada ao trabalho das duas pecas de Tchaikovsky:
“Marcha” e “Boneca doente”. A primeira foi lida a primeira vista e a segunda trabalhada com mais

pormenores pois ja tinha sido executada nas aulas anteriores. Depois de aluna tocar a pega do inicio até ao
fim, procurdmos a légica harmdnica para facilitar a memorizagdo. Também trabalhdmos as dinamicas e as
frases melddicas através da utilizagdo de imagens descritivas (boneca doente) — imaginar a boneca a
suspirar, a sofrer e finalmente a adormecer. Estas imagens descritivas tiveram um efeito imediato. A aluna
conseguiu fazer as dinamicas (crescendo e diminuendo), alterando a sua postura e o som.

Tabela 57: Relatério da aula dada No.1 — Aluna B
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Planifica¢dao da aula dada No.2 — Aluna B (10.12.19)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Escalas em Fa Apresentagdo dos =2 min.
de maior e menor; conteudos e objectivos da
organizagdo Diabelli — Sonatina aula;
(3 andamento — Verificagdo da postura
Rondo); correcta ao piano.
Tchaikovsky -
Wooden Toy
Soldiers” March
(No.5) e Sick Doll
(No.6)
2. Escalas em Fa Colocar correctamente | Erros na dedilhagdo Aquecimento dos dedos =7 min.
Aquecimento maior e menor, os dedos e os pulsos aquando da execugdo através da execugdo das
arpejos e escala no teclado; dos arpejos; escalas e arpejos
cromatica. Dominar a dedilhagdo Falta de solidez e a
e tocar rapido e com seguranga na execugdo
solidez. das escalas.
3. Trabalho Diabelli — Sonatina Executar a obra sem a Falhas de meméria; Execugdo sem a partitura =35min.
com as obras (3 andamento — partitura; Presenca de notas tendo em vista a
musicais Rondo) Executar de uma erradas; memorizagio;
forma tecnicamente Inseguranga ritmica em Divisdo da obra por partes;
segura; algumas partes. Execugdo de algumas
Executar com o partes com maos
caracter apropriado. separadas.
Tchaikovsky - Executar as maos Falta de expressividades; | Trabalho de m&os =30 min
Wooden Toy juntas; Dificuldades ritmicas na separadas;
Soldiers” March Demonstrar o caracter | jungdo das duas mdos. Revisdo das dindmicas
(No.5) da pega. indicadas;
Tchaikovsky - Doll’s | Dominar o uso do Falta de expressividade. Andlise dos fraseados; =10
Sickness (No.6) pedal sostenuto; Indicagdo dos pontos min
Realizagdo do fraseado culminantes.
e das dinamicas.
4. ConclusGes Conversar com a aluna =3 min
sobre a aula;
Analisar o trabalho feito.
5.Trabalho de | Diabelli —Sonatina Continuar a trabalhar =3 min

casa

(32 andamento —
Rondo);
Tchaikovsky -
Wooden Toy
Soldiers” March
(No.5)

conforme as
metodologias
utilizadas na aula.

Tabela 58: Planificagdo da aula dada No.2 — Aluna B (10.12.19)
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Relatério da Aula dada n2 2 — Aluna B (10.12.19)

Conteudos

Objectivos

Estratégias
utilizadas

Resultados atingidos

Escala e arpejos em
trés posicdes de Fa
maior e fa menor

Aprender as
dedilhagOes das
escalas em décimas e
sextas;

Executar as escalas e
arpejos de uma forma
segura.

Demonstragdo da
dedilhagdo utilizada;
Execugdo muito lenta
das escalas.

Executou a escala com a
dedilhagdo correcta;

Ainda ndo conseguiu tocar numa
velocidade moderada.

Diabelli — Sonatina (3
andamento — Rondo)

Executar a obra sem
partitura;

Executar com o
caracter apropriado.

Execuc¢do sem
partitura;

Divisdo da obra por
partes.

Memorizou algumas partes;
Executou algumas dinamicas.

Tchaikovsky - Doll’s
Sickness (No.6)

Executar a obra de
memodaria;

Executar com o
caracter apropriado.

Execucgdo da pega
sem a partitura;
Correcgdo dos erros
no texto musical;
Trabalho da
musicalidade.

Melhorou a parte interpretativa;
Depois das correcgdes das notas
erradas passou a tocar a obra
sem erros.

Tchaikovsky -

Wooden Toy Soldiers’

March (No.5)

Juntar as maos.

Leitura do texto
musical com as maos
separadas;
Correcgdo das notas
e do ritmo.

Tocou as mdos separadas;
Ainda ndo conseguiu junta-las.

Resumo da aula:

A aula comegou com a execucgdo das escalas de Fa4 maior e fa menor de varias formas diferentes: Décimas e
sextas. Como a aluna tocou estas escalas pela primeira vez, uma parte da aula foi dedicada a revisdo da
dedilhacdo e execugdo das escalas e arpejos num andamento lento. A seguir foi trabalhado o terceiro
andamento (Rondo) de Diabelli. Foram trabalhados varios aspectos técnicos e a memorizagdo da pega
através de repeticOes de varias partes sem a partitura. Posteriormente, a aluna executou do inicio até ao
fim a pecga Doll’s Sickness (No.6) de Tchaikovsky, que iria tocar na audigdo no dia 19 de novembro de 2019.
Estava bastante seguro e memorizado. A maior parte do trabalho dedicado a esta peca foi a analise de
fraseados e melodias. A ultima parte da aula foi dedicada a jun¢do das duas maos na pe¢a Wooden Toy
Soldiers” March (No.5) de Tchaikovsky.

Tabela 59: Relatério da aula dada No.2 — Aluna B
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Planificagao da aula dada No.3 — Aluna B (21.01.2020)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Mozart — Sonatina em Apresentagdo dos =2 min.
de Fa maior Op.168 (12 conteudos e objectivos
organizagdo andamento); da aula;
Tchaikovsky — Op.39 Verificagdo da postura
No.5 e No.6. correcta ao piano.
2. Escalas — La maior e Colocar correctamente os Execugdo numa Aquecimento dos =7 min.
Aquecimento | menor dedos e os pulsos no velocidade lenta. dedos através da
teclado; execugdo das escalas e
Dominar a dedilhagdo e arpejos
tocar de forma rapida e
sélida.
3. Trabalho Mozart — Sonatina em | Dominar o andamento Dificuldades na jungdo | Andise das obras em =30min.
com as obras | Fa maior Op.168 (12 tecnicamente; das duas maos; parceria com o aluno,
musicais andamento) Executar as dindmicas Erros no texto estimulando o seu
indicadas na partitura. musical. sentido critico e
autonomia.
Tchaikovsky - Executar com as duas mdos | Falta de estabilidade Exposigdo das obras =30
Wooden Toy Soldiers” | juntas; ritmica; por parte do aluno para | min
March (No.5) Obter estabilidade ritmica. Falta de analise posterior do
expressividade. estudo individual
Correcgdo de aspectos
especificos e possiveis
erros.
Doll’s Sickness (No.6) Executar de memoria; Demasiado pedal; Execugdo da obra com =15
Demonstrar musicalmente Falhas de meméria. partitura; min
o caracter da obra. Trabalho com a
utilizagdo do pedal;
Trabalho de
memorizagdo por
partes.
4. Conversar com a aluna =3 min.
Conclusées sobre a aula;
Analisar o trabalho
realizado.
5.Trabalho Escalas — La maior e Continuar a trabalhar =3 min.
de casa menor conforme as metodologias

Mozart — Sonatina em
Fa Maior Op.168 (12
andamento)
Tchaikovsky -
Wooden Toy Soldiers’
March (No.5)

utilizadas na aula.

Tabela 60: Planifica¢gdo da aula dada No.3 — Aluna B (21.01.2020)

109




Relatdrio da Aula dada n? 3 - Aluna B (21.01.2020)

Conteudos Objectivos Estratégias Resultados atingidos
utilizadas
Escalas — La Tocar a escala proposta, | Execugao das Conseguiu tocar com a dedilhagao

maior e menor

com a dedilhagdo
correcta;

Melhorar a autonomia e
coordenagdo de maos e
dedos.

escalas num tempo
mais lento, em
staccato e com um
bom apoio em
cada dedo.

correcta;

Ainda ndo dominava a pega
suficientemente bem do ponto de
vista técnico para conseguir
aumentar a velocidade.

Mozart —
Sonatina em Fa
maior Op.168
(12 andamento)

Compreender a
estrutura formal, geral e
especifica da obra;
Executar de memoria;
Demonstrar
musicalmente as
diferencas de caracter
dentro do préprio
andamento.

Apresentacdo da
obra na integra;
Anidlise da
estrutura da obra;
Trabalho
harmadnico e
melddico das
diferentes secgGes.

Conseguiu melhorar parcialmente os
diversos aspectos técnicos;
Conseguiu compreender de forma
bem-sucedida a estrutura da obra e
os tratamentos dados aos seus
diversos componentes.

Tchaikovsky -
Wooden Toy
Soldiers” March
(No.5)

Executar as diferentes
articulagbes, usando
devidamente o pulso e o
peso;

Compreender o fraseado
especifico de cada
momento da obra.

Correcgdo de
possiveis erros e
focalizagdo nos
pontos com maior
dificuldade;
Trabalho ritmico,
mais
concretamente
sobre a métrica de
algumas
passagens.

Conseguiu executar de forma
segura;

Melhorou tecnicamente algumas
passagens mais exigentes.

Resumo da aula:

A aula iniciou-se com a escala de La maior a distdncia de décima, sexta e oitava, arpejos e respectivas
inversdes e escala cromatica. Depois da correc¢do de alguns erros de dedilhagdo, a aluna melhorou no
dominio técnico. A primeira parte da aula foi dedicada a preparagao para a audigdo do dia 25 de janeiro
onde a aluna iria tocar o 12 Andamento da Sonata de Mozart. A tarefa principal desta aula foi a resolucado
de erros técnicos, memorizagdo de algumas partes que estavam menos seguras e a revisdao das dinamicas
indicadas na partitura. Apds a divisdo e analise pormenorizada de cada parte, a aluna compreendeu melhor
a estrutura da obra e melhorou a sua interpretacdo. A segunda parte da aula foi dedicada a continuagdo do
trabalho da peca de Tchaikovsky “ Wooden Toy Soldiers” March (No.5) ”. A aluna executou a obra do inicio
até ao fim e a seguir foram tralhados os fraseados e as dinamicas.

Tabela 61: Relatério da aula dada No.3 — Aluna B
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Planificagao da aula dada No.4 - Aluna B (11.02.2020)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Apresentagdo dos contetdos e =2 min.
de objectivos da aula;
organizagdao Verificagdo da postura correcta
ao piano.
2. Escalas e Arpejos Executar as escalas e Inseguranga nos Execucgdo das escalas de varias =7 min.
Aquecimento | em Sol maior e arpejos de forma dedos; formas diferentes (4 notas
menor segura e rapida. Execugdo num lentas e quatro répidas
andamento mais lento alternadamente, stacatto e
do que é suposto. forte)
3. Trabalho Czerny — Estudo Dominar as bases Ndo estd memorizado; Experimentar varios métodos =20 min.
com as obras 0p.823 no.63 técnicas do Estudo; Falta de fluidez nos de execugdo, procurando
musicais Executar de uma movimentos; naturalidade e racionalidade
forma fisicamente Andamento lento. nos movimentos das maos
confortavel e através de um contacto sélido
conveniente; das pontas dos dedos com as
Dominar as teclas;
dindmicas “basicas”: Tocar sem pedal e lentamente;
Forte, piano, Divisdo da pega por partes e
crescendo e trabalho com cada uma com as
diminuendo e maos separadas.
também todas as
indicagGes de legato
e staccato.
Tchaikovsky - Executar a pega na Como a obra ja foi Trabalhar a linha melddica na =10 min.
Doll’s Sickness integra de memoria; tocada nas audigdes m3o direita e tocar o baixo com
(No.6) Melhorar a qualidade | esta bastante segura e expressividade;
sonora e riqueza bem trabalhada, Aprender a melodia
timbrica. apesar de haver separadamente, sem pausas e
sempre a possibilidade | num ritmo mais fluido para
de encontrar mais sentir melhor o seu
pormenores sujeitos a desenvolvimento;
melhoria. Ouvir as harmonias seguindo o
Seu percurso.
Tchaikovsky - Executar a pega do Falta de Tocar a pega num andamento =10 min.
Wooden Toy inicio até ao fim de expressividade. mais lento, sem pedal e com os
Soldiers” March memoria. Precipitagdo ritmica. dedos firmes e fortes;
(No.5) Tocar com um som Assegurar que o aluno levante
extremamente claro as duas mados simultaneamente
e uniforme; nas pausas;
Manter o rigor Prestar atengdo a dedilhagdo;
ritmico na mao Trabalhar a parte sonora.
direita.
Carl Kolling - Primeira leitura na Inseguranga nos Tocar cada mdo =35 min.
Fluttering Leaver aula. dedos; separadamente;
in A Minor Falta de compreensdo Trabalhar separadamente os
Op.147 No.2 do texto musical; fragmentos musicais;
Alguns problemas com Demonstrar ilustrativamente as
as dedilhagdes. dedilhagGes correctas.
4. ConclusGes Conversar com o aluno sobre a =3 min

aula;
Analisar o trabalho realizado.
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5.Trabalho de
casa

Czerny —op.823
no. 63
Tchaikovsky -
Wooden Toy
Soldiers” March
(No.5)

Carl Kolling -
Fluttering Leaves
in A Minor
0p.147 No.2

Continuar a trabalhar
conforme as
metodologias
utilizadas na aula;
Resolver problemas
técnicos;

Enriquecer a
expressividade.

Tocar lento sem pedal;
Trabalhar a sonoridade;
Memorizar o Estudo;

Juntar as m3os em “Leaves in A
Minor” Op.147 No.2.

=3 min

Tabela 62: Planificagdo da aula dada No.4 - Aluna B (11.02.2020)
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Relatdrio da aula dada No.4 - Aluna B (11.02.2020)

Conteudos | Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Escalas e Executar as escalas e | Execucdo das escalas de varias Conseguiu executar as
Arpejos em | arpejos de uma formas diferentes: quatro notas escalas com os dedos mas
Sol maior e | forma segurae lentas e quatro rapidas firmes e mais rapido;
menor rapida. alternadamente, stacatto e forte.

Czerny — Executar de uma Trabalho técnico com os Melhorou a parte técnica
0p.823 forma fisicamente movimentos do pulso e dos dedos; | do estudo e conseguiu
no.63 confortavel e Execucgdo do estudo sem pedal e tocar num andamento mais

conveniente;
Dominar as
dindmicas “basicas”.

num andamento lento;

Divisdo da obra em partes e
trabalho de cada uma com as maos
separadas.

rapido;

Tchaikovsky
-Doll’s
Sickness
(No.6)

Executar a pecga de
memodria na integra;
Melhorar a qualidade
sonora e riqueza
timbrica.

Execucdo da obra com maos
separadas: ouvir a linha melédica
na mao direita e o baixo da mao
esquerda expressivo;

Execucdo por parte da aluna
apenas da melodia, para que fique
melhor interiorizada com as duas
maos;

Pequena andlise da parte
harmonica.

Compreendeu a
importancia da mdo direita
sobressair na execucao;
Conseguiu demonstrar o
caracter da composicgdo.

Tchaikovsky

Executar a pega do

Execugdo da pegca num andamento

A dificuldade no equilibrio

- Wooden inicio até ao fim de mais lento, sem pedal e com os ritmico foi resolvida;

Toy memoria; dedos firmes e fortes; Conseguiu executar de uma
Soldiers’ Tocar com um som Repeticdo das passagens mais forma mais segura;

March extremamente claro dificeis varias vezes seguidas sem Executou com as varias
(No.5) e uniforme; perder a pulsagdo; dindmicas diferentes

Manter o rigor
ritmico na mao
direita.

Revisdao da dedilhagdo nalgumas
passagens;
Trabalhar a parte sonora.

indicadas na partitura.

Resumo da aula:
A aula comegou com o aquecimento dos dedos através da execugdo de escala e arpejos em Sol maior e
menor. Primeiro foi revista a dedilhagdo e a aluna tocou a escala devagar, com as duas maos e com a
dedilhacgdo correcta. Para aumentar a velocidade foi proposto fazer um exercicio e tocar a escala da forma
seguinte: quatro notas lentas e quatro notas rapidas alternadamente. Isso ajudou no dominio da
dedilhagdo e também no aumento da velocidade. A seguir, a aluna executou as escalas em décimas e
sextas e os arpejos. Apods esta parte do aquecimento continudmos com Czerny —op.823 no.63. A aluna

apresentou a obra na sua integra e notei a falta de fluidez nos movimentos e o andamento mais lento do
que seria suposto. Por isso, foi feito um trabalho sobre cada mao separada e um trabalho técnico com os
movimentos do pulso e dedos. A segunda parte da aula foi dedicada as pegas de Tchaikovsky - Doll’s
Sickness (No.6) e Wooden Toy Soldiers” March (No.5). A primeira estava bastante segura tecnicamente e
memorizada, tendo sido por isso trabalhada a sonoridade, as dindmicas e a parte da expressividade da
obra. A segunda obra ainda ndo estava memorizada e menos consistente do ponto de vista técnico, por
isso dedicamos o resto do tempo da aula para resolver alguns problemas ritmicos e técnicos. A uUltima
obra que estava na planificagdo da aula, Carl Kolling -Fluttering Leaver in A Minor Op.147 No.2, nao foi
trabalhada por falta do tempo.

Tabela 63: Relatério da aula dada No.4 - Aluna B
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Planificagdao da aula dada No.5 — Aluna B (18.02.2020)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento de Tchaikovsky - Apresentagdo dos =2 min.
organizagdo Wooden Toy conteudos e objectivos
Soldiers” March da aula;
(No.5) e Doll’s Verificagdo da postura
Sickness (No.6) correcta ao piano.
2. Aquecimento Escalas e arpejos em Executar as escalas e Inseguranga na Execucdo das escalas =7 min.
L4 maior e menor arpejos de uma forma | dedilhagdo dos arpejos. em décimas e sextas;
segura e rapida. Revisdo da dedilhagdo
nos arpejos.
3. Trabalho com | Tchaikovsky - Executar as pegas de Pequenas falhas Execugdo das duas =25 min.
as obras Wooden Toy memoria; técnicas. pegas na sua integra
musicais Soldiers” March Demonstrar o Falhas de meméoria. sem partitura;
(No.5); caracter de cada pega Correcgdo dalgumas
Tchaikovsky - Doll’s com expressividade. pequenas falhas de
Sickness (No.6) memoria;
Revisdo das dindmicas e
fraseados.
4. ConclusGes Conversar com a aluna =3 min
sobre a aula;
Analisar o trabalho
realizado.
5.Trabalho de Tchaikovsky - Continuar a trabalhar =3 min

casa

Wooden Toy
Soldiers” March
(No.5);
Tchaikovsky - Doll’s
Sickness (No.6)

conforme as
metodologias
utilizadas na aula.

Tabela 64: Planifica¢do da aula dada No.5 — Aluna B (18.02.2020)
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Relatério da aula dada No.5 — Aluna B (18.02.2020)

Conteudos Objectivos Estratégias Resultados atingidos
utilizadas

Escalas e arpejos em Dominar a Execucdo das Ganhou mais velocidade e mais clareza
La maior e menor dedilhacgdo e escalas em na sua execugao.

tocar rapido e | décimas e sextas.

solidamente.
Tchaikovsky - Wooden | Executar de Trabalho ritmico, Conseguiu dominar melhor a parte
Toy Soldiers” March memoria; mais ritmica.
(No.5) Demonstrar o | concretamente

caracter da sobre a métrica de

peca algumas

executando as | passagens.

dinamicas.
Tchaikovsky - Doll’s Executar de Trabalho Melhorou a interpretagao apos ter feito o

Sickness (No.6)

memoria;
Demonstrar o
cardacter da
peca
executando as
dindmicas.

pormenorizado da
musicalidade de
cada frase.

trabalho da aula.

Resumo da aula:

A aula comegou com a execugao das escalas em décimas e sextas, arpejos em La maior e menor e a escala
cromatica. Apds este pequeno aquecimento dos dedos, a aula foi dedicada a preparagdo para a audigdo do
dia 22 de Fevereiro. Primeiro, a aluna executou as duas pegas na sua integra. Ambas estavam bastante
seguras, memorizadas e com algumas dinamicas feitas, apesar de ter algumas pequenas falhas de memaria
e os problemas técnicos que foram resolvidos na aula. Na peca No.5 o maior problema continuava a ser a
irregularidade ritmica na mao esquerda, por isso propus tocar sé a mao esquerda muito lento, em stacatto
com os dedos firmes, para das a maior estabilidade e entender o ritmo. Na pega No.6 faltava a
expressividade nas linhas melddicas na mao direita e para resolver este problema a aluna tocou o
acompanhamento na mdo esquerda e cantou a mao direita. Isto ajudou na melhor compreensdo dos
fraseados na mao direita e quando voltou a executar a pega com as duas maos sentia se uma grande
diferenca na execugdo sendo a mao direita mais cantabile.

Tabela 65: Relatério da aula dada No.5 — Aluna B
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Planificagao da aula dada No.6 — Aluna B (26.05.2020)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Introdugdo | Tchaikovsky: | Expandir as Utilizagdo insuficiente da Apresentagdo de uma breve =5
“A marcha possibilidades de imaginagdo criativa que sintese sobre o Projecto min.
militar dos enriquecimento musical torna o processo de Educativo;
soldados de na interpretacdo das aprendizagem mais Introdugdo de uma parte tedrica
madeira” e pegas do album infantil produtivo e incentiva o sobre a criagdo do Album para
“A boneca op.39 de Tchaikovsky, aluno a procurar novas criangas op.39;
doente” desenvolvendo a caracteristicas Explicagdo da ideia principal de
percepgao e informativas e figurativas Tchaikovsky neste Album;
interpretagdo musical das composi¢des musicais; | Apresentagdo do conto de fadas
das criangas; Falta de meios criativos no | e explicagdo da introdugdo das
Revelar individualmente processo de aprendizagem | pegas na historia.
uma abordagem especial | que aumentam o interesse
para cada aluno e cativa- | e desempenho do aluno.
lo durante o processo
musical e criativo;
Desenvolver a
capacidade de sentir,
entender e reproduzir a
musica utilizando a sua
imaginacdo.
3. Andlise das | “A boneca Compreender o caracter Pouca capacidade de criar Utilizagdo das técnicas para =10
pegas dentro doente” da peca para conseguir imagens na sua mente que | melhorar e enriquecer os min
do contexto executar as dinamicas consistem em diferentes processos musicais e criativos;
da histéria conforme o contexto associag@es figurativas e Despertar a imaginagdo, ensinar
musical e literario da musica; emocionais, verbais e a perceber e transmitir
apresentagdo Entender os tragos motoras que afectam os conscientemente as imagens
das melddicos e harmédnicos aspectos sonoros e musicais;
metodologias utilizando a imaginagdo; ritmicos (interpretativos); Procura das solugGes através de
paraa um didlogo com a aluna sobre as
interpretagdo caracteristicas informativas e
expressiva. figurativas da pega para tornar o
processo de aprendizagem mais
interessante e produtivo,
incentivando a aluna a procurar
as suas proéprias ideias
interpretativas.
“A marcha Compreender o caracter Intensificagdo da actividade =10
militar dos da peca para conseguir criativa destinada a criagdo de min
soldados de executar as dinamicas uma imagem musical original da
madeira” conforme o contexto aluna através da descrigdo
literario da musica; verbal dos personagens que
Formar habilidades de surgem no contexto da pega;
performance expressiva Utilizagdo dos principios
de acordo com o enredo pedagdgicos que despertam a
do conto. criatividade através de um
didlogo, utilizando os métodos
de modelagem integrativa da
arte e descri¢do dos meios
musicais utilizados pelo
compositor para demonstrar
musicalmente os personagens
(soldados).
4. ConclusGes Questdes e conclusdes finais. =5 min

Tabela 66: Planificagdo da aula dada No.6 — Aluna B (26.05.2020)
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Aluno C

O maior problema do aluno C era a falta de concentracao em sala de aula. Por este motivo quase
todas as aulas normalmente foram iniciadas com o trabalho das obras nas quais o aluno
apresentava mais dificuldades, pois estas necessitavam a concentragdo maxima. Em cada aula
com o aluno C foram trabalhadas normalmente duas ou trés obras musicais. Para além do
trabalho com o material do programa que ocupava a maior parte da aula, também foram
incluidas as escalas, os arpejos e outros exercicios. Outro problema consistia em falta de trabalho
frequente em casa, pois o aluno tinha bastante facilidade na aprendizagem e uma boa memodria
musical, o que permitia-lhe aprender as pecas com alguma rapidez, muitas vezes somente nos
ultimos dias que antecediam uma audicdo ou algum concerto importante. Uma das tarefas nas
aulas leccionadas por mim foi provocar a resposta do aluno, expressar o desejo de aprender e
continuar trabalhar por conta prépria. Desenvolvendo e aprofundando o interesse do aluno pela
musica, tentei ensinar o aluno a envolver-se naquilo que executava e promover o amor pelo
proprio processo de tocar piano. O trabalho independente do aluno baseava-se no significado
musical, actividade auditiva e uma ideia clara do objectivo especifico. Para fomentar no aluno um
amor pela musica e pela determinacdo dava muito importante a sua identificagdo com o estilo e
com o caracter das obras musicais. Para despertar o interesse tentei conversar com o aluno sobre
o compositor, a estrutura musical geral, ouvir gravacoes, etc.

Programa anual do aluno C:

Adolf Jensen - Estudo No. 4, no. 8
Czerny-Estudo Op. 740 No.45

Bach - invengoes a 2 vozes no. 6 e no. 12
Beethoven - Sonata op. 49 no. 1 Sol menor
Beethoven - 6 variagoes de "nel corp io mi sento"
Mendelssohn ""Gondolied" op 30 no 6

Baba —Yaga (No.20)

Sweet Day-Dream (No.21)

i BBl B

Tabela 67: Programa anual do Aluno C

PlanificagGes e relatdrios das aulas leccionadas do Aluno C de Pratica Pedagdgica de
Coadjuvagao Lectiva:
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Planifica¢dao da aula dada No.1 — Aluno C (19.11.19)

Etapas Contetdos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento de Beethoven - Sonata Apresentagdo dos =2 min.
organizagdo op. 49 no.1 em Sol conteudos e
menor; objectivos da aula;
A. Jensen — Estudo Verificagdo da
no.8 e no.4. postura correcta ao
piano.
2. Aquecimento Escala de Sol maior. Aquecer os dedos. Execu¢do numa Aquecimento dos =7 min.
velocidade lenta. dedos através da
execugdo das escalas.
3. Trabalho com | Beethoven - Sonata Tocar com as duas Falta de clareza nas Trabalho da 32 =25 min.
as obras op. 49 no.1 em Sol ma&os juntas; articulagdes; pagina;
musicais menor. Executar todas as Algumas falhas técnicas. | Andlise das
articulagdes com caracteristicas
fluéncia e clareza. expressivas.
Adolf Jensen — Memorizar o estudo; Falhas de memboria; Divisdo de obras em =30 min
Estudo no.8. Executar as dindmicas | Algumas passagens partes e trabalho
indicadas na tocadas com a especifico de cada
partitura. dedilhagdo errada. uma delas;
Revisdo da dedilhagdo
utilizada.
Adolf Jensen Estudo Primeira leitura na Dificuldade na Leitura das méos =10 min.
no.4. aula. compreensdo do texto separadas.
musical nalgumas
partes.
4. Conclusdes Conversar com o =3 min
aluno sobre a aula;
Analisar o trabalho
feito.
5.Trabalho de Beethoven - Sonata Continuar a trabalhar Como resultado da =3 min

casa

op. 49 no.1 em Sol
menor;

Adolf Jensen Estudo
no.4.

conforme as
metodologias
utilizadas na aula;
Resolver problemas
técnicos;
Enriquecer a
expressividade.

analise e do trabalho
da aula, o préprio
alunoira formular o
trabalho de casa por
si proprio e aplicar
técnicas e métodos
pertinentes.

Tabela 68: Planifica¢io da aula dada No.1 — Aluno C (19.11.19)
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Relatério da Aula dada n2 1 — Aluno C (19.11.19)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos

Escala de Sol Aquecer os dedos Execu¢do numa O aluno ja dominava as dedilhac¢des

maior. velocidade rapida com e tocou esta escala varias vezes nas
os dedos solidos e aulas anteriores, por isso conseguiu
firmes. executar bastante rapido e

seguramente.

Beethoven - Executar o Jungdo das duas mdos O aluno estudou somente as

Sonata op. 49 | andamento do inicio | num andamento mais primeiras paginas com as maos

no.1 Sol até ao fim com as lento do que o indicado | separadas, por isso o objectivo foi

menor duas maos juntas; na partitura; tocar até ao fim e juntar as maos.

Correcgdo dos erros
ritmicos.

Adolf Jensen —
Estudo no.8.

Tocar o estudo de
memodaria;

Executar as
dinamicas indicadas
na partitura.

Execucdo do estudo
sem a partitura;
Trabalho dos fraseados
e analise da parte
melddica;

Melhorou a interpretagdo mas ainda
faltava a respiragdo entre as frases.
Notava-se uma certa precipitagao
nos pontos culminantes.

Adolf Jensen -
Estudo no.4.

Primeira leitura na
aula.

Execucdo num
andamento mais lento;
Trabalho de aumento
da firmeza nos dedos
nas passagens dificeis;

Resolveu o problema da “moleza”
dos dedos;

Ainda ndo estava num andamento
apropriado.

Resumo da aula:

A aula foi iniciada com uma série de exercicios para o aquecimento dos dedos. Esta parte foi dedicada a
execucdo da escala em Sol maior e menor de varias maneiras. Depois desta pequena introdugao técnica, a
obra escolhida para trabalhar foi o 12 andamento da Sonata op. 49 no.1 em Sol menor de Beethoven. O
objectivo foi tocar o andamento do inicio até ao fim, mas o aluno ainda ndo tinha feito isso em casa.
Estudou somente as primeiras paginas com as maos separadas. A primeira parte da aula foi dedicada ao
trabalho mais basico de leitura e juncdo das duas maos por toda a extensdo do andamento. A obra
seguinte foi o Estudo no.8 de Adolf Jensen. Estava mais seguro tecnicamente e memorizado, mas faltava o
caracter e a expressividade. A tarefa principal desta obra foi trabalhar fraseados e a parte melédica.
Faltava a respiragdo entre as frases e escutava-se uma certa precipitagdo nas partes culminantes.
Faltavam muitos crescendos, diminuendos e outras dinamicas. Depois de verificar todas as falhas de
expressividade, trabalhou-se algumas partes separadamente e no final da aula o aluno conseguiu
melhorar a sua interpretacdo consideravelmente. A parte final da aula foi dedicada ao Estudo no.4 de
Jensen. Foi feito o trabalho inicial de aprendizagem. Leu a obra a primeira vista devagar e foram feitos
alguns exercicios para fortalecer os dedos, através da execugdao em staccatto, em forte e de algumas
passagens sem pedal.

Tabela 69: Relatério da aula dada No.1 — Aluno C
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Planifica¢cdao da aula dada No.2 — Aluno C (14.01.20)

Etapas Contetdos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Bach Invengdo No.6; Apresentagdo dos =2 min.
de Beethoven - Sonata conteudos e
organizagdo op. 49 no.1 em Sol objectivos da aula;
menor (12 Verificagdo da postura
Andamento); correcta ao piano.
Tchaikovsky — Baba
Yaga.
2. Escalas de Mi maior Executar as escalas de Erros na dedilhagdo; Execugdo da escala =7 min.
Aquecimento e menor. uma forma rapida e Execugdo numa em décimas e sextas;
segura; velocidade lenta. Revisdo da
Aquecer os dedos. dedilhagdo.
3. Trabalho Bach Invengdo No.6; | Memorizar a pega; Pouca variedade Execugdo da obrasem | =20 min.
com as obras Demonstrar a polifonia dindmica; a partitura;
musicais distinguindo duas vozes; Mistura das duas Analise da obra
Executar as dindmicas. vozes. polifénica e explicagdo
da importancia de
cada voz.
Beethoven - Sonata Memorizar o Pouca firmeza na Divisdo do andamento | =25 min
op. 49 no.1 em Sol andamento; execugdo de algumas por partes;
menor (12 Executar as articulagdes passagens; Trabalho com as
Andamento) com clareza; Falhas de memodria; dindmicas e fraseados.
Mostrar os contrastes Falta de
dindmicos. expressividade.
Tchaikovsky — Baba Executar as duas mdos Falta de Resolugdo dos =20 min.
Yaga simultaneamente; expressividade; problemas técnicos e
Executar as dindmicas Inseguranga ritmica. ritmicos.
indicadas na partitura.
4. Conclusdes Conversar com a =3 min
aluna sobre a aula;
Analisar o trabalho
realizado.
5.Trabalho de Bach - Invengdo Continuar a trabalhar Como resultado da =3 min

Ccasa

No.6;

Beethoven - Sonata
op. 49 no.1 em Sol
menor (22
Andamento);
Tchaikovsky — Baba
Yaga

conforme as
metodologias utilizadas
na aula;

Resolver problemas
técnicos;

Enriquecer a
expressividade.

analise e do trabalho
da aula, o préprio
aluno ira formular o
trabalho de casa por si
préprio e aplicar
técnicas e métodos
pertinentes.

Tabela 70: Planificagdo da aula dada No.2 — Aluno C (14.01.20)
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Relatoério da aula dada No.2 — Aluno C (14.01.20)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos

Escalas de Mi Executar as escalas Execuc¢do da escala em | Tocou rdpido e seguramente.
maior e de uma forma décimas e sextas;

menor rapida e segura; Revisdo da dedilhagdo.

Aquecer os dedos.

Bach-Invengdo
No.6

Tocar de memoria;
Distinguir as duas

Divisdo da obra por
partes;

Teve algumas falhas de memodria e
de notas erradas;

vozes; Execugdo dos temas Depois da analise da obra
Executar varias principais na mao melhorou a parte interpretativa.
dindmicas. direita e na mado
esquerda;
Andlise dos fraseados e
indicacdo das
dinamicas.
Beethoven - Executar o Revisdo de algumas Depois da correcgdo de todos os
Sonata op. 49 | andamento de passagens; erros pequenos e dada especial
no.1l em Sol memoria; Correcgdo dos erros no | atengdo aos pormenores
menor (12 Dominar as texto musical; analisadas na aula, o aluno
andamento) articulagdes; Trabalho conseguiu dominar melhor a parte
Mostrar os pormenorizado com as | técnica;
contrastes articulagdes e Foram resolvidos alguns
dinamicos. dindmicas. problemas técnicos nas passagens

rapidas.

Thcaikovsky —
Baba Yaga

Tocar as duas maos
com a partitura;
Executar as
articulagdes e as
dinamicas indicadas
na partitura.

Jungdo das duas maos;
Revisdo das
articulagbes e a
importancia dos
staccatos;

Analise de caracter da
peca e descrigdo da
personagem Baba
Yaga.

Depois da explicagao do caracter
da pega, o aluno conseguiu
melhorar a parte interpretativa,
apesar de tocar num andamento
mais lento;

Havia problemas técnicos para ser
resolvidos.

Resumo da aula:

A aula comegou com o aquecimento dos dedos através da execugdo das escalas de Mi maior e menor.
A primeira parte da aula foi dedicada a preparagdo para a audi¢do do dia 5 de Janeiro, onde aluno iria
tocar a Invengdo de Bach e o primeiro andamento da Sonata de Beethoven. O aluno comegou por
executar as duas obras (Bach e Beethoven) na sua integra e sem partitura. A seguir foram trabalhados
alguns pormenores que podiam ser melhorados até ao dia da audigao. Na Invencdo foi trabalhada a
compreensao da polifonia e a importancia de cada voz numa obra deste periodo. Na Sonata foram
corrigidas algumas notas erradas e feito um trabalho focado nalguns pormenores técnicos. A parte final
da aula foi dedicada a primeira apresentacdo na aula da peca “Baba Yaga” de Tchaikovsky. O aluno
tinha estudado em casa as maos separadas, por isso na aula executou as maos juntas num andamento
lento e sem pedal. Foram corrigidos alguns erros ritmicos.

Tabela 71: Relatério da aula dada No.2 — Aluno C (14.01.20)
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Planificagao de aula de Piano No.3 - Aluno C (11.02.2020)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Apresentac¢do dos contetidos e | =2
de objectivos da aula; min.
organizagdo Verificagdo da postura
correcta ao piano.
2. Escalas e Arpejos em Executar as escalas em Inseguranca Execucdo das escalas de varias | =10
Aquecimento | F& sustenido menor décimas e sextas, a escala nos dedos. formas diferentes min
cromatica e arpejos de uma
forma segura e rapida.
3. Trabalho Beethoven - Sonata Primeira apresentagdo na Andamento Dividir o andamento em =35
com as obras | op. 49 no.1 em Sol aula; mais lento; partes e trabalhar cada uma min
musicais menor — 29 Tocar num andamento Falta de individualmente;
andamento apropriado; expressividade | Tocar as duas maos separadas;
Mostrar dindmicas variadas. e contrastes Analisar o andamento
dinamicos; harmonicamente;
Alguns erros Explicar a importancia da
ritmicos. articulagdo e da execugdo de
todas as indicagOes presentes
na partitura.
Tchaikovsky -Baba — Executar a peca de meméria; | Falta de Tocar staccato e forte num =20
Yaga (No.20) Tocar staccato e seco; expressividade; | andamento mais lento para min
Adquirir solidez e confianga Algumas ganhar mais seguranga nos
nos dedos. oscilagBes dedos;
ritmicas. Analisar a linguagem
harménica da peca.
Tchaikovsky -Sweet Executar a pega na integra de | Execugdo Demonstrar o =15
Day-Dream (No.21) membdria; muito estatica desenvolvimento da linha min
Ser expressivo e e monatona; melddica, sentir interligagdo
compreender a riqueza Falta de das notas dentro das frases.
harménica. contrastes e Dividir a obra por partes;
demonstragdo Na 12 parte mostrar o
das linhas movimento da melodia até a
melddicas mais | nota Mi e, em seguida, um
importantes. ligeiro declinio até a nota La.
Explicar o significado de
algumas frases para que o
aluno capte as mudangas na
entonagdo basica;
4. Conversar com o aluno sobrea | =5 min
ConclusGes aula;
Analisar o trabalho feito.
5.Trabalho Beethoven - Sonata Continuar a trabalhar Como resultado da andlise e =3 min
de casa op. 49 no.1 em Sol conforme as metodologias do trabalho da aula, o préprio

menor — 22
andamento
Tchaikovsky -Baba —
Yaga (No.20)

utilizadas na aula;
Resolver problemas técnicos;
Enriquecer a expressividade.

aluno ira formular o trabalho
de casa por si préprio e aplicar
técnicas e métodos
pertinentes.

Tabela 72: Planifica¢do de aula de Piano No.3 - Aluno C (11.02.2020)
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Relatoério da aula dada No.3 - Aluno C (11.02.2020)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos
Escalas e Arpejos Executar as Apresentacgdo da Conseguiu aumentar a velocidade da
em Fa sustenido escalas e dedilhagdo; escala;

menor

arpejos de uma
forma segura e
rapida.

Execucdo da escala em
décimas e sextas;
Resolugdo do problema
da inseguranga nos
dedos através da
execucdo da escala em
stacatto e forte muito
lentamente.

Tocou os arpejos bastante rapido e
seguramente.

Beethoven -
Sonata op. 49
no.1 em Sol
menor — 22
andamento

Tocar a obra
num
andamento
apropriado;
Mostrar
dindmicas
variadas.

Apresentardo da obra
na sua integra num
andamento mais lento;
Trabalho com a parte
da expressividade e
contrastes dindmicos;
Correcgdo de alguns
erros ritmicos.

Apesar de ndo conseguir tocar no
andamento apropriado, corrigiu alguns
erros ritmicos;

Ainda havia uma falta de expressividade
e contrastes dinamicos;

Tchaikovsky -Baba
—Yaga (No.20)

Executar a pega
de memoria;
Demonstrar
solideze a
confianga nos
dedos;
Compreender o
caracter da

peca.

Execuc¢do da pega em
staccato e em forte
num andamento mais
lento para ganhar mais
seguranga nos dedos;
Analise da linguagem
harmadnica da pega.

Algumas passagens ficaram mais
seguras tecnicamente;

Ainda houve falta de expressividade e
algumas oscilagdes ritmicas.

Tchaikovsky -
Sweet Day-Dream
(No.21)

Executar a pega
do inicio ata ao
fim sem
partitura;

Ser expressivo
e perceber a
riqueza
harménica.

Divisdo da obra por
partes;

Explicacdo dos
movimentos melddicos
da 12 parte;
Compreensao
interligacao das notas
dentro das frases.

Conseguiu executar a pega de forma
menos estatica e mondtona;
Conseguiu mostrar as linhas melddicas
mais importantes.

Resumo da aula:

A aula comegou com a execugao das escalas e arpejos em Fa sustenido menor. O aluno ndo tinha
trabalhado essa escala em casa, por isso o inicio da aula foi dedicada a indicagdo dos dedos na escala e
arpejos e a execugdao numa velocidade lenta. Depois do aquecimento, foi abordado o 22 andamento da
Sonata op. 49 no.1 em Sol menor de Beethoven. Depois da correccdo de alguns erros ritmicos, foram
trabalhadas as dindmicas. Era importante fazer os contrastes indicados na partitura para evocar o caracter

de uma Sonata de Beethoven. A segunda parte da aula foi dedicada as obras de Tchaikovsky. A peca Baba —

Yaga (No.20) estava muito instavel ritmicamente e insegura tecnicamente, tendo sido por isso uma boa
parte da aula dedicada a resolu¢do de vérios problemas técnicos. Depois, o aluno apresentou a pega Sweet
Day-Dream (No.21) que estava decorada e dominada tecnicamente, mas com uma grande falta de
expressividade. Expliquei ao aluno a Iégica da harmonia e dos fraseados em toda a obra e trabalhdmos a
sonoridade da mao direita.

Tabela 73: Relatorio de aula de Piano No.3 - Aluno C
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Planificagao da Aula dada No.4 — Aluno C (18.02.20)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Momento Jensen — Estudos Apresentagdo dos =2 min.
de No.4 e No.8 conteudos e objectivos
organizagdo Tchaikovsky — Baba da aula;
Yaga Verificagdo da postura
correcta ao piano.
2. Escalas em Fa Executar as escalas e Dedilhagdo errada nos Execucgdo das escalas =7 min.
Aquecimento | sustenido menor e arpejos duma forma arpejos; em décimas e sextas;
maior. segura e rapida. Execugdo numa Correcgdo da
velocidade lenta. dedilhagdo;
3. Trabalho Jensen Estudo No.4 Revisdo do material Pequenas falhas de Execugdo do estudo =20min.
com as obras estudado; memoaria; sem pedal e em
musicais Executar de uma forma Falta de firmeza na stacatto para uma
tecnicamente segura; execugdo. performance mais
Executar vdrias segura do ponto de
dindmicas. vista técnico.
Jesen - Estudo No.8 | Revisdo do material Falta de expressividade. | Trabalho do fraseado e =20 min.
estudado; revisdo dos movimentos
Executar de uma forma melddicos, dos
tecnicamente segura e crescendos e dos
expressiva. diminuendos dos
mesmos.
Tchaikovsky — Baba Memorizar a pega; Falta de expressividade; | Divisdo da pega por =35 min
Yaga Ser expressivo na sua Falhas de meméria; partes e memorizagdo
execugdo. A parte central de cada uma através de
tecnicamente menos diversas repeticdes sem
bem dominada do que o | a partitura e com a
resto da pega. ajuda da professora;
Revisdo das dindmicas.
4. Conversar com a aluna =2 min.
ConclusGes sobre a aula;
Analisar o trabalho
realizado.
5.Trabalho Tchaikovsky — Baba Continuar a trabalhar Como resultado da =2 min.
de casa Yaga conforme as analise e do trabalho da

metodologias utilizadas
na aula;

Resolver problemas
técnicos;

Enriquecer a
expressividade.

aula, o préprio aluno ird
formular o trabalho de
casa por si proprio e
aplicar técnicas e
métodos pertinentes.

Tabela 74: Planifica¢do da Aula dada No.4 — Aluno C (18.02.20)
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Relatério da aula dada No.4 — Aluno C (18.02.20)

Conteudos Objectivos Estratégias utilizadas Resultados atingidos

Escalas em Fa Executar as escalas e | Execuc¢do das escalas em Conseguiu aumentar a

sustenido menor e | arpejos de uma décimas e sextas; velocidade da escala;

maior forma segura e Correcgdo da dedilhagdo. Executou os arpejos de uma
rapida. forma rapida e segura com a

dedilhagdo corrigida.

Jensen - Estudo Rever o trabalho Revisdo de algumas partes Conseguiu executar de uma

No.4 feito; onde teve falhas de forma segura e firme com as
Executar com memoria; dindmicas variadas apds o
fluéncia, agilidade e Repeticdo de algumas trabalho, embora com
segurancga nos dedos. | passagens numa algumas falhas técnicas.

velocidade lenta;
Execucdo sem pedal.

Jensen - Estudo Rever o trabalho Andlise dos movimentos Conseguiu ser mais expressivo
No.8 feito; melddicos na mao direita; na sua execucao,
Executar o estudo Execucdo sem pedal com as | principalmente na execugdo
tecnicamente seguro | dindmicas exageradas a fim | da mao direita.
e com dinamicas de ser prestada atengdo a
variadas. execugao das indicagdes de

crescendo, diminuendo,
forte e piano que constam
na partitura.

Sentir a légica propria dos
movimentos melddicos.

Tchaikovsky — Executar a pega de Divisdo da pega por partes; | Conseguiu memorizar a pega;

Baba Yaga memoria; Memorizagdo de cada Melhoria da componente
Mostrar o cardcter da | parte através de varias expressiva, sendo mais claro
peca através da repeticées sem a partitura; | na execugdo das dinamicas.
execugao das Revisdo das dinamicas.

dindmicas indicadas
na partitura.

Resumo da aula:

A aula foi dedicada a preparagdo para a primeira audigdo no ambito do projecto “Conto Musical” de 22 de
Fevereiro de 2020, onde o aluno iria executar a pega “Baba Yaga” de Tchaikovsky. A primeira parte da aula
foi dedicada principalmente ao trabalho técnico. O aluno executou as escalas e os arpejos de Fa sustenido
maior e menor. Foi revista e corrigida a dedilhagdo que o aluno ja tinha utilizado na aula passada. Por falta
de estudo, o aluno ndo conseguiu executar as escalas e os arpejos de uma forma segura e rapida, tendo por
isso tocado lentamente, com maior atenc¢do a dedilhagdo, em décimas e sextas. Apds este trabalho
conseguiu aumentar a velocidade. Posteriormente, decidi continuar o trabalho técnico e o aluno executou
dois estudos de Jensen ja memorizados e executados nos Audigdes. Como nao tinha revisto estas obras em
casa, na primeira execucdo teve algumas falhas técnicas e de memaria mas, depois duma execuc¢do dos
estudos em andamento lento e sem pedal, conseguiu tocar os dois seguramente e com expressividade. A
segunda parte da aula foi dedicada a memorizagdo da pecga de Tchaikovsky. Como o aluno nao tinha
estudado o suficiente mas deveria tocar na audi¢do no dia 22 de Fevereiro, decidi dedicar esta parte da aula
a realizacdo do “trabalho de casa” do aluno. Foi feita a divisdo da obra e estudada cada uma das secgdes a
nivel individual. A parte central estava menos segura tecnicamente e por isso demorou mais tempo a ser
memorizada.

Tabela 75: Relatério da Aula dada No.4 — Aluno C
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Planifica¢ao da aula dada No.5 — Aluno C (26.05.2020)

Etapas Conteudos Objectivos Problemdticas Metodologias Tempo
1. Introdugdo | Tchaikovsky: Expandir as possibilidades de Utilizagdo reduzida da | Apresentagdo de uma breve =5
“Sweey day enriquecimento musical na imaginagdo criativa sintese sobre o Projecto min.
dream” e interpretacdo das pegas do que torna o processo Educativo;
“Baba Yaga” album infantil op.39 de de aprendizagem mais | Introdugdo de uma parte
Tchaikovsky, desenvolvendo produtivo e incentiva tedrica sobre a criagdo do
a percepcao e interpretacdo o aluno a buscar Album para criancas op.39;
musical das criangas; novas caracteristicas Explicagdo da ideia principal de
Revelar individualmente uma informativas e Tchaikovsky neste dlbum;
abordagem especial para figurativas das Apresentagdo do conto de
cada aluno e cativa-lo composigdes fadas e explicagdo do processo
durante o processo musical e musicais; de introdugdo das pegas na
criativo; Falta de meios histdria.
Desenvolver a capacidade de criativos no processo
sentir, entender e reproduzir de aprendizagem que
a musica utilizando a sua aumentam o interesse
imaginagdo. e desempenho do
aluno.
3. Andlise das | “Sweet day Desenvolver a capacidade do Utilizagdo insuficiente | Através de um didlogo verbal =10
pegas dentro | dream” aluno de utilizar das imagens com o aluno, iniciar um min
do contexto efectivamente os meios de descritivas no processo integrado de criagdo
da historia expressividade musical para processo de de imagens e caracteristicas
musical e interpretar a pega; aprendizagem que figurativas e sonoras da pega,
apresentagdo Aprofundar o conceito da surgem como analisando os meios musicais
das imaginagdo e criagdo de resultado da utilizados pelo compositor para
metodologias novas imagens artisticas, actividade da demonstrar um ambiente
paraa operando-as no processo de imaginagado criativa e especial.
interpretagdo execugdo de uma obra estd amplamente
expressiva. musical. relacionada com as
“Baba Yaga” Formar a capacidade de habilidades de Utilizagdo dos seguintes =10
expressar os seus proprios desempenho e componentes: min
pensamentos, compartilhar pianisticas dos alunos. | -Emocionais e motivacionais
impressdes da pega, que consistem numa
entender as caracteristicas orientagdo do aluno na
composicionais e analisar os compreensdo do conteudo e
meios de expressividade do lado emocional da pega
musical, que permitem criar através das imagens
as imagens artisticas com descritivas;
base numa certa experiéncia -Informativos e cognitivos que
musical. consistem numa andlise
estrutural do contetido musical
e na sua interpretagdo apds a
criagdo de uma imagem
musical ideal com base na
combinagdo de componentes
emocionais na construgao de
uma imagem musical, artistica
e criativa.
4. Conclusdes Questdes e conclusdes finais. =5 min

Tabela 76: Planifica¢io da aula dada No.5 — Aluno C (26.05.2020)
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11.5 Descricao e discussao das actividades

As actividades extracurriculares dos alunos durante o periodo de ensino incluiram: o planeamento
de actividades musicais extracurriculares de acordo com o plano de trabalho da instituicdo de
musica; preparacao, organizacdo e realizagdo de actividades extracurriculares.

O desenvolvimento musical dos alunos é realizado n3o apenas no processo de actividade
educacional, mas também na realizagao das actividades extracurriculares. A especificagao de uma
instituicdo musical dita uma orientacdo diferente da organizacdo do processo educacional em
comparagdo com uma escola secundaria: é essencial a criagdo de um ambiente cultural holistico
interconectado com o processo educacional. O trabalho educacional extracurricular é baseado no
desenvolvimento do potencial criativo de cada aluno dando-lhe a oportunidade de sentir a alegria
da comunicacdo e do envolvimento numa actividade musical.

A organizacdo e a participacdo das actividades dentro e fora da escola foram os aspectos
relevantes pelo facto de ter uma experiéncia do trabalho educacional extracurricular no ambito
de uma escola de musica para melhorar a qualidade da educagdo musical e atingir o nivel mais
alto na organizacgdo das actividades culturais e educacionais.

11.5.1 Actividades organizadas

12 Audicdo do Projecto Educativo dos alunos de classe da Professora Rosgard

No ambito do meu projecto educativo foi realizada uma audi¢cdo com a participacdo de seis alunos
da classe da professora Rosgard Lingarsson. A audicdo teve lugar no dia 22 de Fevereiro, no
pequeno auditério do Conservatério de Musica do Porto com a duracdo de 30 minutos. Esta
audicdo foi dedicada a apresenta¢do das onze pegas do Tchaikovsky introduzidas na histdria de
conto de fadas distribuidas por seis alunos. Esta actividade foi organizada em cooperagdo com a
Professora Rosgard Lingardsson e divulgada através de E-Mails, cartazes e outros meios
informativos.

O objectivo da audi¢do consistia em demonstragdo de resultados obtidos durante a aprendizagem
do 29 trimestre. Simultaneamente, esta audicao fazia parte da implementag¢dao do meu projecto
educativo, como uma primeira actuagao dos alunos para analisar e descobrir os aspectos criticos
que poderiam ser melhorados até ao concerto final “Histéria musical” e desenvolver a motivagdo
interna e a imaginagao.

Na ilustracdo seguinte é apresentado o Cartaz da Audicao:
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llustragdo 29: Cartaz da Audicao Escolar

Ill

Recital “a quatro mios”

O Recital “a quatro maos” foi organizado em cooperagdo com uma colega de Piano da
Universidade de Aveiro. A metodologia geral para a preparagdo de um concerto foi dividida em
varias etapas. A primeira etapa da preparacdo do concerto baseou-se na criagdo de um plano que
incluiu: escolha do programa e organizacdao dos ensaios, escolha do local e a hora prevista da
realizacdo do evento, criacdo de um plano detalhado de preparacdo do concerto.

A segunda etapa de preparagao para o concerto consistia em aprovac¢do do programa e realizacdo
dos ensaios.

A terceira etapa de implementacdo do evento foi a mais ampla e complexa. Apds a elaboracgdo e
aprovacdo do programa, que foi baseado numa tematica especifica de dancas (todas as obras
musicais foram seleccionadas de acordo com o tema: Brahms -16 Valsas Op. 39 e 5 Dangas
Hungaras, Piazzolla Café e Nightclub em ritmos de Tango) e o local: Pequeno Auditério do CMP. A
Professora Rosgard Lingarsson fez o pedido ao departamento de teclas que foi aceite para a
realizacdo deste evento. Nesta etapa também foi incluida a divulgacdo do evento através de
varias formas tais como e E-mails e cartazes.

A Ultima etapa consistia no resumo e na andlise dos resultados. Durante esta discussdo foi
descoberto se o objectivo foi alcancado e quais os erros fundamentais foram cometidos e
inversamente o que era novo e interessante.

Devido a sua especificidade, este concerto visto como uma forma de actividade cultural tinha um
potencial significativo e especialmente importante no processo de desenvolvimento e educagdo
do publico. As fungdes sociais incluiram a fungdo cultural e educacional.

Na ilustragdo seguinte é apresentado o Cartaz do Recital a 4 m3os:
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Iustracio 30: Cartaz do Recital a 4 maos

11.5.2 Participagdao em actividades da comunidade escolar

Colaboracao nas Audicoes de classe da Prof. Rosgard Lingardsson

Durante os primeiros dois semestres foram organizados 4 Audi¢Ges dos alunos da classe da
professora Rosgard que foram feitas nos dias: 28 de Outubro, 3 de Dezembro, 19 de Dezembro e
22 de Janeiro. Colaborei na producdo dos cartazes e dos programas e estive presente em todas as
audi¢cbes com a funcdo de preparar os alunos tendo feito os exercicios de aquecimento dos dedos
com cada um antes das audi¢Ges, levando em consideracdo as especificidades do programa
apresentado. As audi¢des permitiram-me uma observagdo mais completa aos alunos, com analise
dos seus pontos fracos e fortes discutidos com a professora cooperante no final de cada audicdo.

Colaboracao na organizacao e preparacao da “Maratona de escalas menores”

O projecto foi inventado pela Professora Cooperante Rosgard Lingardsson. A ideia principal
consistia em execu¢do por cada aluno todas as escalas menores harménicas em todas as
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tonalidades durante do més de Abril. O objectivo do exercicio consistia em foco num tipo de
trabalho da técnica pianistica que muitas vezes foi desvalorizado pelos alunos.

Cada aluno em cada semana devia apresentar trés escalas menores harmdnicas indicadas na
tabela seguinte:

SEMANA 1 DG, si, sib

SEMANA 2. L3, l1a b, sol

SEMANA 3. Sol b, fa, mi

SEMANA 4 Mib, ré, ré b

SEMANA 5 Do, si, sib

VOLTAR AO INICIO =REVISAO

SEMANA 6 L3, 1a b, sol

SEMANA 7 Sol b, fa, mi

SEMANA 8 Mib, ré, ré b

VOLTAR AO INICIO =REVISAO

SEMANA 9 Uma tonalidade escolhida pela professora
SEMANA 10 Uma tonalidade escolhida pela professora

Tabela 77: Tabela das escalas

Cada aluno devia realizar a tarefa através de realizacdo de trés passos:

12 Passo: Cada escala devia ser estudada com o metrénomo no andamento minimo 66 onde um
tempo equivalia a 2 colcheias. Quando dominava tecnicamente a execugdo nesta velocidade
passava para execucdo numa velocidade mais rdpida com o mesmo andamento 66 mas onde um
tempo equivalia a 4 semicolcheias.

22 Passo: Cada aluno fazia uma gravacdo ou um video de execucdo das trés escalas estudadas: 4
oitavas a subir e 4 a descer junto com o metrénomo. Cada aluno devia executar todos os tipos de
escalas menores que estavam dentro do programa de piano do seu Grau (Ex: décimas, sextas e
dobradas).

32 Passo: Cada aluno enviava a gravacgao das trés escalas um dia antes da aula no Whatsapp e no
seu canal particular no Teams.

Este exercicio foi feito para efectuar o trabalho técnico durante o periodo da pandemia do Covid-
19 que tinha como o objectivo motivar os alunos para a realizacdo dos seus estudos didrios
obrigatdrios e manté-los activos e interessados.

A minha participacdo nesta actividade consistia em ajudar na organizacdo e descricdo do projecto
para enviar aos alunos e também na preparacdo dos alunos para esta maratona nas aulas
leccionadas.
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12. Conclusao

O progresso da pedagogia esta a evoluir constantemente em todos os seus campos, incluindo o
ensino e as actividades profissionais de musica. As competéncias que o especialista recebe no
processo de aprendizagem podem ser modificadas. Para construir uma carreira profissional, é
necessario aperfeicoar e desenvolver constantemente os seus conhecimentos e habilidades,
receber as novas informacdes sobre os mais recentes métodos e tipos de actividades musicais nao
sO tedricos mas também prdaticos. A pratica do ensino supervisionada é uma forma do
desenvolvimento avancada que permitiu num tempo limitado alterar e melhorar
gualitativamente o nivel da formacao tedrica e metodoldgica, alcancar a provisdo de actividades
sociais e educacionais com novos programas educacionais e apoio metodolégico adequado e
compreender melhor a relagdo entre as criancgas, os pais e o corpo docente da instituicdao. Devido
a proximidade maxima do processo de estagio com as actividades praticas, foi garantida uma
verdadeira unidade de teoria e pratica nas actividades feitas.

Durante a pratica de ensino supervisionada, participei no processo educacional do Conservatdrio
de Mdusica do Porto, utilizando os conhecimentos tedricos e praticos obtidos nos cursos da
Licenciatura e do Mestrado de Musica. O estdgio incluiu a pratica pedagdgica de coadjuvacao
lectiva, a participacdo em actividade pedagdgica da orientadora cooperante, a organizacao e a
participacdo em actividades realizadas no ambito do Conservatdrio de Musica do Porto.

O conteudo da pratica de ensino incluiu varios tipos de trabalho educacional, extracurricular e
organizacional. Esta abordagem aumentou a minha motivacdo e estimulou a vontade para
demonstrar a minha independéncia e criatividade na participacdo pratica que permitiu utilizar
meios e métodos diferentes.

Na primeira etapa do estagio foi feita uma analise de cada aluno e apresentados os programas
anuais de instrumento. Durante as primeiras aulas foram realizadas a familiarizacdo com os
alunos, a selec¢ao do material didactico e consultas de métodos educacionais que poderiam ser
utilizadas dependendo do nivel de preparagao musical de cada aluno. Sob a orientagdo da
professora cooperante, nas etapas seguintes realizei uma analise do planeamento temdtico do
calendario anual previsto para cada aluno que incluiu as actividades extracurriculares, analisei os
programas e o material diddctico para a organizacdo e realizacdo das aulas, elaborei as
planificacdes e os relatérios das aulas assistidas e leccionadas e participei na organizagdo de
varios eventos extracurriculares. O meu contacto com os alunos foi feito através de duas formas:
activa (processo de leccionar as aulas com a presenga da professora cooperante) e passiva
(supervisao pedagdgica). A pratica activa incluia o desenvolvimento da organizagdo do processo
educacional e as especificidades do trabalho pedagdgico musical com os alunos de idades e niveis
diferentes. A pratica passiva (supervisdao pedagdgica) foi realizada através da assisténcia das aulas.
Além disso, assisti as audicGes e alguns concertos.

Durante a realizacdo do estagio, compreendi o sistema da pratica de ensino através da
familiarizacdo com as condi¢Ges reais do trabalho abrangente. Os meus conhecimentos tedricos
foram consolidados através de um aprofundamento e enriquecimento pratico das habilidades
adquiridas no processo de estudos tedricos e praticos. Desenvolvi as capacidades pedagdgicas
profissionais através de varias formas de trabalho educacional e a capacidade de aplicar os
conhecimentos e habilidades adquiridos na solu¢cdo de problemas pedagégicos especificos.
Durante o estagio demonstrei sempre um alto grau de prontidado para as actividades profissionais,
nas quais utilizava os conhecimentos cientificos gerais, pedagdgicos, psicoldgicos e as
metodologias particulares adquiridas anteriormente e as habilidades para a obtencao de altos
resultados. Todo o processo educacional foi baseado nos principios basicos destinados ao
desenvolvimento da esfera emocional das criangas do ensino bdsico, a sua capacidade de
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entender as obras de musica como uma manifestacdo da actividade espiritual de uma pessoa, ao
desenvolvimento da capacidade de percep¢do emocionalmente holistica e compreensao de obras
musicais, ao desenvolvimento de pensamento imaginativo e personalidade criativa, a combinagdo
da arte musical com os outros tipos de criagdo artistica, ao dominio de habilidades elementares e
as habilidades e métodos de actividade musical e criativa. Durante toda a actividade pedagégica,
tentei desempenhar o papel de um “inspirador” para os alunos, ajudar a despertar as suas
emocgdes e motivar os alunos através de uma comunicagao individual.

Concluindo, durante o processo de realizacdo do estdgio desenvolvi as minhas habilidades
profissionais e aprendi a construir um plano metodoldgico de uma aula de piano, utilizar na
pratica os métodos apropriados a cada aluno, escolher o repertdrio a partir de uma anadlise das
caracteristicas técnicas e habilidades musicais de cada um e analisar as obras musicais de varios
séculos e géneros, identificando as partes mais dificeis e encontrando as metodologias
apropriadas para superar as respectivas dificuldades.
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