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Resumo

Pedal Multiefeitos; Timbre da Flauta; Sonoridade; Pedaleira Zoom
G2.1Nu; Performance de Flauta sob pedal.

O presente trabalho resulta de um esfor¢go para identificar e relatar as
ocorréncias e as consequéncias da utilizacdo de pedal multiefeitos na
flauta transversal, propondo a constru¢gdo da performance do jazz
“Bluesette” de Toots Thielemans aplicando o recurso do pedal de guitarra
Zoom G2.1Nu. O objetivo geral desta investigacéo € explorar os beneficios
e as dificuldades de introduzir pedais multiefeitos em performance de
flauta para obter a otimizacao da aplicacé@o deste periddico tecnolégico na
criacdo de timbres e recursos sonoros na proposta de performance
técnico-interpretativa. Assim também, este estudo visa alargar as
possibilidades no campo da musica eletroacustica, partindo da hipétese
de utilizacdo do pedal na flauta como ferramenta para a criacdo de novas
sonoridades. Na primeira parte € apresentado o enquadramento tedrico e
metodoldgico ao tema, bem como a revisdo da literatura, problematica,
enquadramento tedrico, objetivos e metodologia. A segunda parte
descreve os experimentos da implementacdo do pedal Zoom G2.1 Nu na
flauta, bem como todos os recursos disponiveis no equipamento. Na
terceira parte, € dedicado as andlises dos experimentos, catalogagdo dos
resultados obtidos e reflex@o da interacdo de equipamento e performer. A
guarta e Ultima parte traz a aplicacdo dos conceitos na proposta de
performance do jazz “Bluesette”, como amostra da concep¢édo de uma
nova sonoridade na performance de flauta transversal. Percebemos que
através do desenvolvimento da tecnologia de audio, a difusdo do uso de
equipamentos multiefeitos em instrumentos tradicionais, e pontualmente o
uso de pedal multiefeitos possibilitou a criagcdo de novos timbres e a
manipulagdo de recursos sonoros fisicos por meio de simulagdes fisicas
gue proporcionou uma compreensao da sonoridade a um nivel “digital”,
contribuindo no campo criativo na performance por meio de paletas de
sensacdes e coloridos que em determinados contextos fisicos naturais
poderiam néo existir.
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Abstract

Multi-Effects Pedal; Flute bell; Sonority; G2.1Nu Zoom Pedalboard;
Pedal flute performance.

This work results from an effort to identify and report the occurrences and
consequences of the use of pedal multi effects in the modem Boehm,
proposing the construction of the jazz performance "Bluesette” of Toots
Thielemans applying the feature of the G2.1Nu Zoom guitar pedal. The
general objective of this research is to explore the benefits and difficulties
of introducing multi-effects pedals in flute performance to obtain
optimization of the application of this technological periodical in the
creation of sound and sound resources in the proposal of technical-
interpretative performance. Also, this study aims to extend the concept of
sonority in the field of electroacoustic music, starting from the hypothesis
of using the pedal in the flute as a tool for the creation of new sonorities.
In the first part is presented the theoretical and methodological framework
to the subject, as well as the literature review, problematic, theoretical
framework, objectives and methodology. The second part describes the
experiments of implementing the Zoom G2.1 Nu pedal on the flute, as
well as all the features available on the equipment. In the third part, it is
dedicated to the analyzes of the experiments, cataloging of the obtained
results and reflection of the interaction between of equipment and
performer. The fourth and final part presents the application of the
concepts in the jazz performance proposal "Bluesette”, as a sample of
the conception of a new sound in the modern flute performance. We
noticed that the development of audio technology, the diffusion of the use
of multi-effects equipment in traditional instruments, and the use of multi-
effects pedal, allowed the creation of new sounds and the manipulation
of physical sound resources through physical simulations that provided
an understanding of the sonority to a "digital" level, contributing in the
creative field in the performance through palettes of sensations and
colorful that in certain physical contexts could not exist.
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Introducgao

Esta investigacdo com carater exploratorio, realizado no ambito do mestrado em musica,
pesquisa o emprego de pedal multiefeitos de guitarra elétrica na flauta transversal, tendo como
objeto de pesquisa o pedal Zoom G2.1Nu para a busca da compreensao dos beneficios e
dificuldades de introduzir este recurso tecnolégico na performance musical. A aplicacao desse
experimento é proposta na performance musical de flauta do tema de jazz “Bluesette” do
compositor Toots Thielemans como amostra do aproveitamento dos beneficios advindos da
introdugao do pedal e relatos das dificuldades de sua implementagao.

Os pedais multiefeitos surgiram na historia da musica a partit da construgao da
concepgao sonora da guitarra e do uso de amplificadores. No entanto, se faz necessario
compreender o procedimento de amplificacao da guitarra elétrica para perceber a trajetoria da
constru¢ao timbristica deste instrumento que promove o surgimento dos pedais multiefeitos.
Ao analisar o processo de surgimento da primeira guitarra construida nos EUA (Estados Unidos
da América) em 1931 pela empresa Rickenbacker, que segundo Werneck (2007, .25) pretendia
atender violonistas que necessitavam de se apresentar para grandes publicos, é evidenciada uma
progressao temporal na constru¢ao da tecnologia de eletrificagao e condugao de sinal pelo
circuito elétrico elaborado para a guitarra elétrica.

Fomentada participagio no “Blues” Norte Americano, a guitarra atuava como
instrumento precursor desse estilo musical de linguagem complexa de ser definida, como afirma
Muggiati (1995, 15) “cujos temas sio o trabalho, o amor, a miséria e as dificuldades enfrentadas
pelos negros libertos em um mundo que pouco livrara-se da escravidio” (National Geographic
Brasil 2004, 122) remontando a cena da Inglaterra do século XVIIIL. Todavia, a utilizacao da

<

guitarra nesse contexto é explorada a busca do timbre mais “sujo” através de recursos de
amplificadores, remontagem de sistemas elétricos da guitarra, danificagdo de autofalantes de
amplificadores ou saturagio' como recurso para obter a sonoridade desejada evidenciada por
Werneck (2007). Através da distor¢ao do som da guitarra pelos recursos de época, surgem pedais
que possibilitaram a altera¢ao dos sinais originais em novas formas de onda sonora, como um
dos primeiros pedais utilizados na guitarra sem necessidade de modifica¢ao no instrumento ou

no amplificador. Trata-se de uma das primeiras musicas famosas a utilizar um pedal de distorcao,

“I Can’t Get No Satisfaction” dos The Rooling Stones, de 1965. Pedal esse, da empresa Gibson

! Causado pelo aumento de nivel de sinal de onda sonora da guitarra no amplificador, gerando reple¢do de sinal

(Werneck 2007, p.63)



Brands, INPC? que fabricou o primeiro pedal comercial, chamado de Maestro Fuzz-Tone FZ-
1 relatado por Werneck (2007).

No entanto, a empresa Gibson langou o pedal comercial em 1962, no qual
proporcionava um controle manual de niveis de distor¢ao. Contudo, varias empresas de
equipamentos de audio e efeitos de pedal de guitarra surgiram no mercado internacional
trabalhando na década de 90, com diversos tipos de efeitos, destacando na atualidade os
seguintes fabricantes: Boss, pioneira em efeitos para guitarra; Digitech, inovadora na criagao e
evolugio de conceitos em matéria de efeitos para guitarra; Line 6, possui renome entre as linhas
de multiefeitos mais atuais; ¢ a Zoom, esta famosa fabricante Japonesa, que foi uma das
principais e mais populares, responsavel por popularizar o uso das pedaleiras digitais, com sua
famosa unidade Zoom 505.

Em meio a diversidade de pedais multiefeitos existentes no mercado, para
exemplificacdo e aplicacdo desta investigagdo foi selecionado o pedal multiefeitos G2.1Nu’ da
fabricante Zoom Corporation partindo do pressuposto da minha experiéncia e contato com o
equipamento apresentado na metodologia deste trabalho. Contato esse, estabelecido a partir da
observacdo e pesquisa de flautistas que utilizam pedais multiefeitos em shows, audigoes e
apresentacdes na cidade de Belo Horizonte — MG/Brasil e outras cidades em que constatei uma
utilizacdo recorrente de pedais multiefeitos de guitarra empregado na flauta transversal.

Especialmente, tive o privilégio de ter o contato com um pedal multiefeitos de guitarra
conectado na flauta em 2015, quando em uma “Jam Session” em Portugal-Aveiro, no Studio da
banda “Zuca Trio™ na companhia do visitante pianista e tecladista Sami Ahmed de Chicago-
USA, no qual foi possivel experimentar este recurso para criagdo de novos timbres na flauta,
executando melodias de jazz e improvisos. Desde entao, comecei a pesquisar e explorar este
recurso empregado na flauta pela propria experiéncia e através da observagao de outros flautistas
que ja se beneficiavam da manipulacio deste recurso por diversos motivos, que nao eram apenas
pela ferramenta de criagio de timbres distorcendo o sinal sonoro. Em busca destes outros
resultados e por meio de experimento com o pedal Zoom G2.1Nu, me encontrei motivado a

desenvolver este trabalho no ambito do mestrado na busca da reflexdo da aplicagao deste

2 Empresa data dono quem fundou local ramo

3 Pedal este, também conhecido como pedaleira, por possuir diversos tipos de pedais digitais dentro da sua
composicio fisica, possibilitando a compilacio de diversos pedais analégicos em sua interface.

4 Banda de Jazz formada por Marcos Albricker (Teclado), Marcio Badu (Contrabaixo-elétrico) e Calvin Badu

(Bateria).



equipamento sonoro desenvolvido para aplicagio em guitarra elétrica empregado na
performance de flauta.

Desta forma, pretendo estabelecer a investigacao, na busca de novos conhecimentos
sobre as possibilidades de timbres criados a partir do emprego da flauta em um pedal especifico
de guitarra (Zoom G2.1Nu), proveniente do experimento do mecanismo amparado nos
procedimentos descritos na metodologia, na diligéncia de pesquisa bibliografica e trabalho de
campo. Pesquisa esta, que de forma qualitativa esforga-se em descrever os beneficios de sua
aplica¢ao e as dificuldades de emprego de pedais multiefeitos na performance de flauta,
propondo como amostra de sua realizagdo a performance da melodia do Jazz “Bluesette” de
Toots Thielemans de 1962. De modo a atingir os objetivos propostos, o trabalho esta
segmentado em quatro capitulos distintos: 1. Enquadramento Teérico e Metodolégico ao Tema;
2. Emprego da Flauta no pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu; 3. Anilise dos resultados do
emprego do pedal multiefeito Zoom G2.1Nu na flauta transversal; 4. Proposta de performance
da melodia "Blusette" de Toots Thielemans com pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu na flauta.

Este trabalho podera contribuir para a comunidade académica de flautistas e se faz
necessario para o aprimoramento dos conhecimentos tecnoldgicos de recursos que tém
frequentemente aparecido no cenario da musica contemporanea e outros géneros musicais,
sendo concebido como uma ‘“ferramenta instrumental™ para desenvolvimento de novos
timbres e experiéncias sonoras. Compreender o fenémeno do emprego deste recurso
desenvolvido para outro instrumento (a guitarra elétrica) que, no entanto, foi aplicado na flauta
possibilitou um novo conhecimento técnico instrumental para a performance. Baseado nos
experimentos e nos estudos ja desenvolvidos sobre o assunto, esta pesquisa tem a contribuir e
legitimar esta pratica no campo da musica, de forma a produzir um conhecimento novo sobre
a concepeao da sonoridade da flauta na performance instrumental.

No primeiro capitulo, coloco em evidéncia os fatores que corroboram para meu
interesse sobre a investigagao do emprego de pedal multiefeitos na flauta transversal, incluindo,
a revisao da literatura consultada e relacionada ao objeto de pesquisa para a concretizagio do
estudo, como também, a problematica, o enquadramento tedrico do tema, os objetivos e a
metodologia, de modo a perceber os procedimentos dos experimentos e a busca de ocorréncia
de situacOes que flautistas utilizam pedal multiefeitos em performance musical com base em

trabalho de campo de observagao e analise.

5 Ferramenta que auxilia o instrumento musical (flauta).



O segundo capitulo, real¢o a perspectiva conceitual da sonoridade da flauta comparada
a guitarra para o entendimento do processo de amplificagao necessario para a flauta no emprego
do pedal multiefeitos. Logo apods, apresento os experimentos dos multiefeitos do objeto de
pesquisa Zoom G2.1Nu empregado na flauta, os presets” e os parimetros de efeitos que podem
ser controlados para produzir um timbre novo, evidenciando as funcionalidades de cada efeito
e recurso do pedal, discriminando o desempenho do resultado sonoro da flauta. Portanto, neste
capitulo sao apresentados os dados dos testes realizados, e a exposi¢ao técnica para a criagdo de
um novo timbre na flauta a partir da manipulagio dos parametros dos efeitos do pedal e a
comparac¢ao da sonoridade resultante da execuciao de dois flautistas.

Para o terceiro capitulo, apresento a analise dos resultados dos experimentos de
aplicacao da flauta aos efeitos da pedaleira e a sua interface digital, a catalogacdo das sonoridades
de hipdtese para utilizacao de flautistas, bem como as reflexdes advindas de entrevistas. Desta
forma, procuro demonstrar por meio das entrevistas uma analise do ponto de vista do performer,
tanto de um flautista e de um guitarrista a respeito dos beneficios e as dificuldades encontradas
no emprego de pedal multiefeitos em performance ao vivo e um ponto de vista técnico através
das consideragdes estabelecidas com um engenheiro de som.

O quarto e ultimo capitulo, proponho a aplicagao do pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu
na flauta para a performance da melodia do Jazz “Blusette” de Toots Thielemans e arranjo de
Matcos Melo’ com a minha colaboragio, como amostra das possibilidades de sonoridades e
timbres descobertos e selecionados para a interpretagao e exemplificagao clara da fungao dos
efeitos inseridos.

Logo ap6s a conclusao fica a cargo das consideragbes finais, referente a todo o
processo de pesquisa que envolveu a construcao desse trabalho. No restante sao apresentados
as referéncias académicas e o apéndice, como elementos elucidativos dos dados apresentados

no decorrer dessa producaio.

¢ Efeitos com as configuracdes dos parametros de fabrica inalterados. Geralmente é composto por uma
combinacio de varios pedais digitais, onde cada pedal é responsavel por um efeito.

7 Compositor brasileiro, formado na Universidade Federal de Minas Gerais em 2011 e Mestre em composi¢io de
trilha sonora para jogos (games).



Capitulo 1. Enquadramento Teérico e Metodolégico ao tema.

Durante o primeiro capitulo deste trabalho, pretendo alavancar elementos teéricos que
permeiam esta pesquisa. Para tanto, desenvolvo a revisao da literatura pertencente ao tema
proposto, como consequéncia da pesquisa realizada on/ine e em bibliotecas. Em seguida,
proponho a problematica, o objetivo geral e os especificos. Apos, descrevo a metodologia
utilizada para consubstanciar o trabalho, como também apresento o enquadramento teérico de
modo a compreender a realidade em estudo. Desta forma, com a base experimental da pesquisa
e por meio da observagdo e analise, este estudo se apoia em investigagoes sobre a utilizagdo de
pedal multiefeitos de guitarra na flauta transversal e na compreensio deste fenémeno entre os
flautistas participantes.

Esta dividida em cinco partes: 1.1. Revisao da Literatura: revisao descritiva, direcionada
aos artigos e teses de mestrado e doutorado que focam estudos relacionados ao emprego de
pedal de guitarra e desenvolvimento de sonoridade com pedal multiefeitos; 1.2. Problematica;
1.3. Estado da Arte: elementos tedricos sobre a concepc¢ao de sonoridade além do seu uso
tradicional no campo da musica, utilizando ideias de Castro (2015), Beament (2005), Dalalande
(2007), Schaeffer (1966), Sousa (2004), Stockhausen (1955), Oliveira (2000), Junior (2015),
Frydman (2010) e Homem (2005) bem como conceitos fundamentais no desenvolvimento desta

pesquisa; 1.4. Objetivo geral, 1.4.1 Objetivos especificos e 1.5. Metodologia.

1.1. Revisao da Literatura

O estudo do emprego de pedal multiefeitos na flauta se destaca pela transformacao
causada pelo advento das tecnologias de gravacao e reprodugao sonora, o que trouxe novas
perspectivas para o uso das fontes sonoras na musica. Por meio do desenvolvimento das
tecnologias eletronicas e digitais ligadas aos instrumentos musicais, ao longo dos sécs. XX e
XXI, tornou-se possivel a ampliacio da paleta sonora além das capacidades acusticas dos
instrumentos tradicionais. Como nio foi possivel localizar estudos que abordam a flauta
relacionada com dispositivos e ferramentas tecnoldgicas de criagio de sonoridades, tal como
proposta no emprego do pedal Zoom GZ2.1Nu neste trabalho, aproveito para salientar a
aplicacao deste dispositivo para sua efetiva finalidade, que ¢ na guitarra elétrica. No decorrer
desta revisiao, foram abordadas vertentes de investigagdes que se correlacionam com o objeto
de pesquisa (pedal e flauta), que se polarizam em quatro assuntos: quanto ao timbre e a

sonoridade da flauta; a guitarra elétrica como instrumento precursor da utilizaciao de pedais; os
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pedais multiefeitos; e por dltimo “bulas®™ e manuais de instrucio sobre o instrumento de
investigacdo estudado (pedal Zoom G2.1Nu). Portanto, apresento a seguir as contribui¢oes
cientificas que compdem esta revisao literaria.

Dentre os estudos do primeiro assunto, sobre a conceitualiza¢ao de sonoridade, destaco
o trabalho de Castro (2007) que busca com propriedade contribuir para a pesquisa sobre a
expansao da nog¢ao de sonoridade trazendo conotagdes que articulam ideias quanto a questoes
fisicas, sensoriais, simbolicas e contextuais aplicadas na pratica do uso tecnoldgico de
ferramentas de criagdo e producdo musical. Castro nos ajuda a compreender o processo de
construcao da sonoridade baseado na qualificacio do som e atribuir o emprego dele através da
classificacio de qualidade e funcionalidade (Castro 2007, 27). O autor também evidencia o
desenvolvimento tecnolégico em relacio as fontes sonoras de instrumentos tradicionais,
possibilitando uma ampliagao que vai além do dominio do instrumento (Castro 2007, 37) o que
se relaciona a esta investigacio sobre o emprego do pedal multiefeitos no instrumento
tradicional (flauta), no caso dele, mais relacionado com os efeitos fabricados em estadio de
gravagao e produgao musical.

A pesquisa de Sousa (2004) no ambito de um trabalho de mestrado fornece o
conhecimento que ajuda na defini¢ao de timbre, os antecedentes da musica eletronica, musica
concreta, musica electroacustica — musica mista, e /ve electronics — musica eletronica em tempo
real. Fundamentado nas teorias de Pierre Schaeffer (1966), Karlheinz Stockhausen (1955) Flo
Menezes (1996) na busca da definigao e referéncias historicas do processo de criagao de timbre,
sao apresentados quatro fatores que contribuiram para o surgimento de novas sonoridades a
partir da década de 50, sendo essas o movimento futurista; o movimento dadaista; o
dodecafonismo e consequente desenvolvimento do método serial; e por ultimo as invengoes
tecnoldgicas. Por meio destes fatores, podemos compreender a expansao do timbre mediante o
panorama historico e usufruir das informagdes para suptir os objetivos desta investigacao. Esta,
que se relaciona com a pratica exploratéria de timbres e sonoridades promovidas pelo emprego
de pedal multiefeitos na flauta, possibilitando uma classificagdo musical no campo da
eletroacustica.

Outro trabalho cientifico que traz expressiva contribui¢ao elaborado por Sousa (2013)
sobre a no¢ao de timbre, ¢ evidenciado nessa pesquisa como fator determinante o espaco fisico

onde o som ¢ produzido e refletido na percep¢ao de como o som ¢é ouvido. Afirma Sousa (2013,

8 Notas virtuais do fabricante, informag¢oes dispostas em documentos de video e dudio disposta em enderecos
eletronicos da internet e websites.



11) que o timbre de um instrumento nao pode ser dissociado do espago onde ele é produzido,
desta forma, participando o espaco como parte da transmissao e modulaciao do som pela fonte
emissora.

Dentre os estudos que abordam a microfonagdo em instrumentos, a investigacao de
Padovani (1991) evidencia a escuta microfonica do som, que permitiu a analise da composi¢ao
estrutural do timbre. Andlise esta, que foi indispensavel aos tratados de instrumentacio que
compositores do séc. XX utilizam, por meio de observagdo de espectros sonoros em
sonogramas’ e espectogramas'’. Refinando o entendimento do som como um sinal emitido por
uma fonte sonora, esse autor trabalha a concepgao do timbre ligado aos efeitos fisicos e suas
metamorfoses que podem ocorrer na criagio de um timbre sintético, mediante multiplos
tratamentos, no qual a fonte sonora desaparece, surgindo um novo timbre onde nao é dado a
priori pelos instrumentos. Este resultado dialoga diretamente com esta pesquisa, quanto ao
método de implementagiao do pedal na flauta por meio de amplificagao sonora do instrumento,
para manipulagao e controle dos sonoridades e timbres a serem explorados.

Dentro ainda do primeiro assunto, sobre o estudo da sonoridade e agora em especifico
da flauta, é relevante a dissertagdo de Santos (2016), que procura salientar o processo de emissao
sonora da flauta, descrevendo fatores que sao determinantes para uma emissao de qualidade
sonora, como o aspecto fisico. A caracteristica individual da sonoridade de cada flautista é
constituida pelo controle da coluna de ar, velocidade, do tamanho e da dire¢ao do ar, que
somado ao mecanismo fisico de respira¢ao e postura correta da cabega, do corpo, da posi¢ao
dos labios, queixo, lingua e formato da boca (Santos 2016, 10). Tiago Santos classifica a
sonoridade como algo subjetivo perante a diferenca fisica que torna o som emitido dependente
da forma de emissio e da individualidade do instrumentista. Entretanto, o autor considera
algumas caracteristicas importantes para a sonoridade da flauta, que “deve ser clara, concentrada
e centrada, com ressonancia e proje¢ao, equilibrada nos diferentes registros do instrumento,
flexivel, capaz de produzir diferentes cores e dinamicas” (Santos 2016, 10). Por meio desta ideia
de sonoridade, encontra se varios estudos didaticos que investigam a metodologia de ensino
para aprimoramento da sonoridade na flauta.

Com expressiva contribui¢ao, Junior (2015) explana com propriedade no seu trabalho
“Subsidios para o aperfeicoamento técnico e pratico de um flautista profissional” realizado no

ambito de trabalho de mestrado, sobre os tipos de sonoridades de flauta existentes em culturas

9 Grafico com representa¢io da frequéncia, duragio e intensidade de uma amostra de som.
10 Espectrogramas sao graficos que analisam dinamicamente a densidade espectral de energia.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Densidade_espectral

e estilos musicais diversificados. Desta forma, o autor trata o julgamento estético de “belo”
como subjetivo quanto ao aspecto do gosto musical, que na individualidade o “gostar” nao se
torna um “parametro concreto”. Contudo, observa-se padroes esperados de qualidade dentro
de cada cultura e estilo musical, adotando caracteristicas especificas para cada momento como

13

o autor exemplifica: “... em uma roda de choro, ou um grupo de jazz pode ser diferente a
sonoridade exigida em uma orquestra sinfonica” (Junior 2015, 21). Eduardo Junior ainda
trabalha nog¢des importantes para a investigagdo aqui estabelecida, abordando no estudo da
acustica da flauta, principios de emissao sonora de notas e ruidos, conhecimentos técnicos da

115>

fisica sonora dos “mecanismos do instrumento e produg¢ao sonora. Esta tltima, relaciona-se

com a finalidade em que a sonoridade é empregada em uma obra musical, referenciando pelo
padrio estabelecido de cada cultura. E exemplo disso a busca da sonoridade “limpa na flauta'>”
descrita por Eduardo Junior, como a apropriada para o contexto de orquestra sinfonica por ter
agregado caracteristicas que diversifica e valoriza o som da flauta no contexto em que é aplicado.

Outro estudo que demonstra conhecimentos didaticos sobre a doutrina que flautistas
buscam a “melhoria” da sonoridade na flauta ¢ apresentado por Frydman (2010), que salienta a
incapacidade de atribuir apenas o resultado de qualidade sonora apenas ao individuo
instrumentista. Além de diversas linhas de pensamento que atribuem a sonoridade por meio da
caracteristica fisica singular de cada interprete, a observa¢do se foca também ao material de
fabricagao do instrumento que reflete diretamente na sonoridade e timbre da flauta. Isso ¢é
retratado no panorama histoérico estabelecido pelo autor sobre as modifica¢Ges sofridas na flauta
desde a sua criagio (Frydman 2010, 710).

A moderna estrutura da construcao da flauta que temos hoje trouxe uma mudanca da
“imagem sonora” quando comparada com a sonoridade existente no século XVIII. Com o
aperfeicoamento tecnolégico na construgao dos instrumentos, a concepg¢ao de sonoridade na
flauta vai se modificando para atender os objetivos e circunstancias temporais. Marcante
ideologia de desenvolvimento didatico da sonoridade é estabelecido pela “Escola Francesa” por
Marcel Moyse (1889-1984) com a publicagdo do método “De la sonorité — Art et technique”
(1934), evidenciado por Claudio Frydman na visio de Moyse a esséncia do som deve ser
“prateado, puro, doce e acima de tudo, refinado” (Frydman 2010, 710). Este método é referéncia

para se atingir a “‘sonoridade ideal™ para o contexto sinfénico, norteando uma geracio de

11'Tais como digitacdo de notas, harmonicos e afinacdo (Junior 2015, 26)

12 Entendido pelo autor como o som com o menor indice de ruido, ou seja, um som focado, sem barulho
de ar, vazamento ou chiado (Junior 2015, 28).

13 Ideal na concepgao de Junior (2015), Frydman (2010) e Moyse (1934).



flautistas e possibilitando o compartilhamento de objetivos da sonoridade da flauta, por
intermédio do estudo de notas longas.

Outro estudo relevante para esta investigacao se enfatiza na contribui¢ao de Oliveira
(2000) com tema “A sonoridade como estrutura de sustentagdo para todo o processo de
desenvolvimento técnico e interpretativo da flauta transversal”, no qual o autor além de analisar
quatro métodos de sonoridade, traz conceitos de foco sonoro, imagem sonora, escuta atenta,
referencial sonoro, escolas e homogeneidade dos sons para fins didaticos. No campo da
aprendizagem dos processos de criacdo da sonoridade de um flautista, se faz importante a
observagao deste autor durante a explanagdo da analise dos métodos, elucidando fatores que
auxiliam na emissio sonora, como a respiragao, a forma da embocadura no instrumento e a
posi¢ao do corpo (instrumentista), dos dedos e da flauta. Desta forma, percebemos como o
conhecimento da sonoridade ¢é transmitido e difundido entre os flautistas de diversos métodos
e técnicas de aplicagao.

Streitova (2011) trabalha a técnica contemporanea no desenvolvimento da sonoridade
na flauta através de métodos de experimentos com flautista, elaborando uma catalogagao das
técnicas contemporaneas que beneficiam a sonoridade: toque em simultaneo com o canto, som
edlico, tipos de vibrato, sons multifonicos, frullato, quarto de tom e glissandos, técnicas
percussivas, harmonicos e whistle tones, por fim técnicas combinadas, no qual é empregada a
mistura das técnicas. Explorar estes tipos de técnicas estendidas, colabora para uma flexibilidade
da sonoridade na flauta, aumentando a paleta de “cores de som” do flautista e recursos de timbre
para uma performance.

Homem (2005) ao investigar a metodologia pedagdgica de Expedito Vianna, no ensino
de flauta com notéria preocupagao com a sonoridade dos alunos, aborda quatro propostas
pedagodgicas estabelecidas por Vianna: A alteracdo dos timbres através da utilizagdao de vogais; a
aplicacao de exercicios de Marcel Moyse no estudo de trechos dificeis do repertorio; a utilizagao
do reagrupamento de notas para o estudo de dificuldades; e o estudo de tonalidades baseado na
transposi¢ao de melodias faceis. Trabalho este que evidencia a singularidade do trabalho de
Expedito Vianna explorando as possibilidades de timbre e recursos sonoros que a flauta possui
e individualizado quanto a caracteristica de sonoridade de cada flautista.

Finalizando o primeiro assunto, apresento aqui a pesquisa de Trigo (2011) que ao estudar
as obras de lan Clarke (2005), salienta os conhecimentos sobre a sonoridade da flauta
influenciada pelo rock progressivo. Ao estudar os efeitos, o processo criativo e interpretativo

das obras de Ian Clarke, Elisa Trigo deixa claro no processo de interacao da flauta com os



mecanismos eletronicos a transparente associa¢ao da sonoridade da flauta a um género musical,
sendo este sob influéncia do rock. Na entrevista realizada pela autora com o compositor e
flautista Ian Clarke, podemos perceber a interacao da referéncia sonora do entrevistado com
bandas de rock, como Jethro Tull e Pink Floyd, que certamente resulta em uma sonoridade rica
em efeitos (Trigo 2011, 63).

Quanto ao segundo assunto pesquisado para revisao da literatura, evidenciando a
guitarra como instrumento precursor do emprego dos pedais multiefeitos e na busca de
compreensiao das funcionalidades da criagao dos pedais, destaca-se o trabalho de Prado (2009).
Esse autor apresenta a historia da guitarra, os fabricantes, os musicos que desempenharam alto
nivel de performance no instrumento e foram referéncias para estudo do instrumento. A nova
sonoridade advinda pelo consequente processo de eletrificagao da guitarra ocorreu em face do
desenvolvimento tecnoldgico na industria de dudio a partir da década de 50 nos Estados Unidos
da América (EUA). A mudanga do processo de eletrificagdo trouxe uma nova concepgao de
sonoridade para os guitarristas, provocada pela investigacao de novos timbres, experimentos e
adaptagoes realizadas na guitarra por engenheiros, produtores musicais e performers.

Martins (2013) relata com propriedade o processo de digitalizacao do sinal elétrico da
guitarra, afirmando a expansiao de possibilidades de timbre e de concepgao sonora. Mediante a
exploragio da riqueza e poder dos processamentos disponiveis e o uso intensificado de
tecnologias digitais, a viabilidade de manipulagio sonora ocorrer em tempo real, criam
alternativas que sao alicercadas na musica experimental e contemporanea (Martins 2013, 3).

O conhecimento técnico contribuido por Castro (2007) no entendimento dos processos
fisicos do som da guitarra e emissao sonora esclarece como ¢ realizada a amplifica¢ao da guitarra,
como sao produzidos os efeitos analdgicos e digitais para o instrumento, a microfonacio de
amplificadores e as simulagoes de sonoridades promovidas pela programagio do instrumentista
resultante do controle da interface do sistema guitatra/pedais/amplificates.

E para finalizar o segundo assunto, Rocha (2016) trata em sua pesquisa sobre “a
tecnologia e a expressao artistica do guitarrista na musica pop da década de oitenta”,
apresentando a nova concepg¢dao sonora da guitarra através da utilizacao da tecnologia no
processo de performance causando interferéncias na expressio artistica. O autor evidencia a
implementacdo de pedais multiefeitos na guitarra como potencial criativo para novas estéticas
musicais. Desta forma caminha para o assunto central da pesquisa no qual ¢ apresentado os

trabalhos cientificos sobre os pedais multiefeitos de guitarra.
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No terceiro assunto, sobre os pedais multiefeitos, Krueger (2008) no campo da ciéncia
da computacio investiga sobre pedais multiefeitos virtuais, sem a necessidade de se utilizar um
pedal fisico, através de uma interface digital apenas. O autor demonstra como ¢é a transmissao
de sinais sonoros, as formas de ondas sonoras de diferentes possibilidades de timbres, como os
multiefeitos sdo processados digitalmente, a possibilidade de combinag¢oes entre pedais fisicos
de efeitos, os conceitos dos pedais, as caracteristicas, o funcionamento e qual é a sua utilizagao
(Kruger 2008, 14). Esta pesquisa contribui de forma fundamental no entendimento dos
processos fisicos e tecnologicos da fabricagao dos pedais e da linguagem computacional
existente nos pedais.

Analisando um tipo de efeito, a distor¢ao na guitarra, Werneck (2007) pesquisa sobre o
sistema de amplificacdo da guitarra e instrumentos acusticos, as vibragdes da corda da guitarra,
a histéria da distorcao, e a elaboragdo de um sistema elétrico que gere uma distor¢ao originando
a criagao de um pedal multiefeito. No entanto, a utiliza¢ao de pedais necessita de uma safda de
audio, o qual denomina se amplificadores (autofalantes). Destaca se o estudo de Gongalves
(2015) sobre a analise de amplificadores de guitarra a valvulas, que salienta a diversidade de
resultados sonoros obtido pelo uso e controle dos recursos de amplificadores.

Braga (2018) esclarece todas as caracteristicas de trés principais pedais de efeitos
utilizados em guitarra, além de evidenciar projetos elétricos para a construgao destes pedais:
Fuzz-Buster, Wah-Wah e Trémulo. Newton C. Braga expande nao apenas o controle dos
parametros, mas a possibilidade de modificacao no processo de fabricacio de pedal de efeitos
para determinada finalidade que o musico deseje explorar.

Na liberdade de escolha dos recursos e efeitos a serem empregados em uma
performance, o processo de controle manual restringe fisicamente o performer quanto as
limitagoes fisicas de manuseio do equipamento. Dentro da 4rea de acessibilidade, destaca-se a
atuacdo de Conte (2016) com o estudo da aplicagao dos pedais multiefeitos controlados por
ondas cerebrais. Desta forma, possibilita o controle de mudanca de efeitos, presets e controle
dos parametros sonoros estabelecidos sem a necessidade de controle manual (dado pelos pés).

Abordando ainda a linha de estudos sobre pedais, Silva (2016) desenvolve seu trabalho
cientifico sobre os pedais de distor¢io do tipo overdrive, buscando estabelecer uma
implementacio digital para um pedal analégico'®. Parucce, Rodrigues, Carvalho e Davy (2012)

realizam a construcao de uma central multiefeitos, por meio de montagem e programacio

14 Pedal fisico capaz de produzir apenas um tipo de efeito, com possibilidade de manipula¢io de parametros.
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computacional para se executar os efeitos de Compressor (Dynacomp), Ouerdrive
(TubeScreamer), Fuzz (Little Big Muff) e Phaser (Phase90/45). De certa forma, esta central de
multiefeitos pode-se considerar como uma “pedaleira'’, no entanto, possui uma quantidade
limitada de efeitos.

Para concluir a revisao literaria, apresento os compéndios que tratam o objeto de
pesquisa da Zoom G2.1Nu, classificada e conhecida como “pedaleira” multiefeitos digital como
exemplificagao da aplicagao de pedais multiefeitos em flauta transversal, utilizando informacoes
fornecidas mediante manual instrutivo do produto fabricado pela empresa Zoom Corporation,
sendo referéncia a sua aplicagao na guitarra. Assim também o manual instrutivo do software
Edit&Share, que se trata da interface digital entre a pedaleira e o computador.

A partir dos trabalhos supracitados, pude verificar como nao ha um estudo direcionado
a aplicacio deste recurso sonoro em instrumentos tradicionais'’, seja em performance ao vivo,
gravagoes em estudio ou em fase de testes e exploragio por instrumentistas. Embora, se
destaque a ocorréncia deste fendmeno no espago brasileiro e mundial, ndo ha trabalhos de
registro histérico que note o desenvolvimento dessa pratica. Agregando assim, uma tradigao
cultural com caracteristicas proprias e técnicas diversificadas, em contato direto com as

transformagdes ocorridas na sociedade, este assunto proporciona um amplo campo de estudo.

15 Central de multiefeitos de aspecto fisico com uma interface digital.
16 De fonte sonora especificamente acustica.
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1.2. Problematica

Ao experimentar o pedal multiefeitos de guitarra na flauta em 2015, durante um ensaio
no estidio da Banda “Zuca Trio” em Portugal/Aveiro, obtive alguns resultados imediatos na
busca de novas sonoridades e timbres, mas também obtive erros de manipulagao sonora que
geraram ruidos incontrolaveis, por nao conhecer ou dominar o recurso totalmente. Sem saber
dos beneficios e mediante as dificuldades de se consultar como otimizar o emprego deste
recurso para flauta, visto a falta de trabalhos cientificos, busco nesta investigagao atenuar os
problemas levantados a partir de algumas perguntas orientadoras geradas pelo emprego em
especifico do pedal Zoom G2.1Nu, sendo elas:

1) Como flautistas utilizam este recurso? Com qual objetivo?

2) O sistema de amplifica¢do/microfonac¢do para flauta é ideal para este tipo de equipamento
(pedal multiefeito de guitarra)? Como melhorar?

3) Quais as funcionalidades e possibilidades de sonoridade e timbre que este recurso possibilita
para a flauta?

4) A forma de tocar flauta deve ser mudada mediante o emprego do pedal?

5) De que forma o pedal multiefeito modifica o som produzido na flauta?

6) Como o pedal contribui e de que forma é possivel desenvolver ferramentas didaticas para o
estudo da sonoridade da flauta sob pedal, na possibilidade de criagao de novos sons?

7) Como delimitar as interferéncias sonoras advindas pelo uso de amplificadores? Como
escolher amplificador para flauta?

8) Como escolher um pedal multiefeito de guitarra para aplicar na flauta? Quais sdo os tipos e
funcionalidades?

9) Como administrar controle dos efeitos durante uma performance na concepgao eletroacustica
e na eletronica, obtendo diferentes resultados sonoros?

10) E possivel a personalizacio de um timbre ou sonoridade através do pedal e compartilhar
entre flautistas e se obter o mesmo resultado sonoro?

11) Existe alguma composi¢ao ou estilo musical que ocorre ou favorece o emprego deste recurso
na flauta?

12) Como introduzir e trabalhar o pedal multiefeitos em uma performance?

Esses problemas apresentados serao referenciados pela contribuicio da literatura
consultada e com a pretensio de apresentar possiveis solucdes, ao longo do trabalho, é

estabelecida a pesquisa com a metodologia adotada para atingir os objetivos propostos.
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1.3 Estado da Arte

Trabalhando a nogao de sonoridade, esta investigagdo se enquadra na perspectiva da
sonoridade da flauta transversal e a concepgao deste termo no emprego de pedal multiefeitos.
Diligenciando pesquisas sobre o assunto, é importante evidenciar a defini¢do vaga do termo
sonoridade na literatura musicolégica, como afirma Castro (2015) ao refletir sobre a defini¢ao
fornecida pelo dicionario Grove de musica e bem como outros glossarios no qual se encontra o
seguinte: “Qualidade ou fato de ser sonoro” (Oxford Dictionatries, s/d, trad. livre). Guilherme
Castro apresenta alguns questionamentos que possibilitam uma melhor compreensio sobre o
conceito, sendo eles, “quais qualidades sdo estas? Qualidades fisicas do som? Qualidades
perspectivas? Simbolicas...” (Castro 2015, 15). Neste sentido o autor procura uma defini¢io

através do estudo do que ¢ a qualificagio do som na musica:

“Quando pensamos sobre o que diferencia os conceitos de som e musica, a resposta
que, talvez, apresente-se de maneira mais sensata vem justamente da qualificacdo:
uma vez que nem todo som ¢é musica, mas toda musica se serve do som, o que os
diferencia ¢ justamente as qualidades atribuidas a ambos. E o processo de atribuicao
de qualidades e valores que damos aos sons em um determinado contexto que nos
permite entendé-los como musica ou ndo” (Castro 2015, 15).

A partir da qualificagao do som, Castro observa dois tipos de qualidades que podem ser
atribuidos a sonoridade, no qual ¢ importante observarmos no contexto aplicado desta pesquisa:
as qualidades sensoriais e simbolicas. De forma sintética, o autor relata que a sensorial se
estabelece pelo campo das sensagdes. James Beament (2005) no seu livro “The relationship
between music and the hearing mechanism” alega que os sons sao percebidos pelos ouvidos
como sensagoes que muitas vezes sio dificeis de descrever e estio relacionados a dois
fenémenos: altura definida e ao padrio de tempo (Beament 2005, 10).

Castro (2015) relata ainda que cada cultura ird selecionar pela escuta a preferéncia de
sensagOes que se denominam agradaveis e devem ser ressaltadas. Este fator se deve aos
fenémenos fisico e perceptivo, que também se faz determinante na orientagao da construcao de
instrumentos musicais até aos dias de hoje pela luteria (Castro 2015, 19).

Quanto a qualidade simbélica, Guilherme expde:

“De fato, é por algum nivel de atuacio da memoria (sensorial, motora, emotiva,
légica) que se da o reconhecimento de algo que se escuta, seja pelo viés da
identificagio da fonte, seja pelo viés afetivo da sensacdo sonora. E, também, pelo uso
da memoéria que se guardam as sensagGes e as percepgdes as quais serdo atribuidas

14



valores e significados. F por esse processo que comega a atribui¢io de qualidades
simbdlicas aos sons” (Castro 2015, 22).

Desta maneira, Castro evidencia o principio do processo de simboliza¢io que o som
assume, devido a capacidade de atribuir valores e significados aos sons por sua altura definida e
padronizagao de tempo. Estes elementos possibilitam que a comunica¢do se estabeleca pela
codifica¢do sonora. Portanto, as sensagcdes podem atribuir significados pelas suas formas de uso,

assim como as formas podem moldar os significados, como o exemplo a seguir ilustra:

“Se a sensac¢do é prazerosa e produz tranquilidade e relaxamento, pode ser usada
como acalanto para ninar uma crianga, ou como algo que provoque ou que seja
associado a contempla¢io. Se a sensacdo ¢ de algo mais enérgico ou ainda, de algo
mais marcado em termos ritmicos, pode ser usada associada a danga e a rituais,
encontrando usos préprios em celebragoes de diversos carateres” (Castro 2005, 23).

Totalmente dependente do contexto sociocultural, as qualifica¢cdes simbolicas podem se
comportar de diversas formas de manifestacio conforme a cultura de origem. Destaca-se a
notagao musical como uma das formas de selecao e qualificagiao simbdlica de sons e sensacoes
sonoras. No entanto, a partir do advento das gravagdes e registro fonograficos, “sons similares
pode ser ouvido de maneiras diferentes, conforme a situagido e com uma variedade enorme de
significados” (Castro 2015, 25). Estas caracteristicas estdo presentes na escuta contemporanea
por consequencia dos adventos.

Delalande (2007) refere-se a escuta contemporanea com a ideia expandida do conceito
de sonoridade, atribuindo sozz para um contexto particular. Mencionamos, assim, o soz do jazz
da mesma forma que o so7z do cravo, de um grupo de rock, de um selo discografico ou de um
conjunto barroco, qualificando-os esteticamente. Desse modo, so7 ¢ uma extensao da nogao
tradicional de timbre.

Pierre Schaeffer (1966) em seu tratado apresenta a defini¢ao de timbre de um “objeto
sonoro” relacionado a causalidade e origem. Podemos observar aqui a forma tradicional de
compreender o timbre atribuindo a fonte sonora instrumental que o produz, uma descri¢ao

completa do som do objeto:

113

. 0 selo de um objeto nada mais é do que sua forma sonora e som, sua
descricao completa, dentro dos limites dos sons que um dado instrumento
pode produzir, levando em conta o todo ' (Schaeffer 1996, 232).

17 Minha traducio. Texto original: “...le timbre d 'un objet n’est pas autre chose que sa forme et sa matiére sonores,
sa complete description, dans les limites des sons que peut produire un instrument donné, compte tenu de toutes
lés " (Schaeffer 1996, 232).
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No entanto, no campo da musica eletroacustica, Sousa (2004) demonstra o alargamento
do conceito de timbre e sonoridade evidenciado pelo trabalho de Stockhausen de 1955. Esse,
que por meio da técnica de “microfonagao”, utilizando um microfone para ampliar
microscopicamente as varia¢Oes timbricas dos instrumentos, proporcionou uma expansao do
timbre para além do seu uso tradicional (Sousa 2004, 04). Caracterizada pelo uso da
amplificagdo, este processo de “Musica Eletronica em Tempo Real” utilizando recursos para
expansao timbrica denominado “Live Eletronics”, possibilitou uma enorme interag¢ao entre
instrumentista e musica eletroacustica, possuindo alto nivel de sincronia entre o instrumento e
eletronica. Historicamente, este fato se deve a alguns fatores que contribufram para o
desenvolvimento da musica eletroacustica salientado por Sousa (2004) e inicialmente explorada
por compositores na década de 50, sendo eles o movimento futurista; o movimento dadaista; o
dodecafonismo e consequente desenvolvimento do método serial; e as invengdes tecnologicas
(Sousa 2004, 10).

O movimento futurista impulsionado em 1913 por dois italianos'®, segundo Almeida de

Sousa (2004) preconizava a utilizagao de ruidos na musica.

“A utilizacio de ruidos na musica passa essencialmente por uma visio nova do
conceito de som musical, onde o timbre assume na nova mdsica uma importancia
vital. Os ruidos nio pretendem imitar os sons do quotidiano, mas criar novos sons,
novos timbres, alargando as possibilidades “orquestrais” ao dispor do compositor”
(SOUSA 2004, 10).

No movimento dadaista podemos compreender pelo campo literario explorado na
decomposi¢ao de poemas, que notoriamente na musica foram trabalhados por varios musicos

como o autor ainda explana:

“..como Pierre Schaeffer, Pierre Henry, Luciano Berio, John Cage e Karlheinz
Stockhausen. Tais processos aplicados 2 musica s6 foram possiveis porque os meios
tecnoldgicos de gravagdo de sons em fita magnética se desenvolveram, tornando
assim possivel trabalhar a “plasticidade do som”. Através dos processos de
manipulacio sonora desenvolvidos em estudio, os compositores podiam por
exemplo transformar o som das palavras, a percepcio auditiva das frases, trabalhar
s6 uma silaba ou uma vogal de uma palavra, desconstruindo a palavra e integrando-a
numa nova sintaxe” (Sousa 2004, 11).

Contribuido também pela musica serial, que ocorre no advento da dificuldade de

execugao técnica instrumental por parte dos musicos, este propiciou uma satisfacio na adesao

18 Luigi Russolo e Francesco Balilla Pratrella.
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por parte dos compositores ao emprego de ferramentas tecnolégicas que oferecem um total
controle sobre a execu¢dao musical garantindo exatiddo e precisao na interpretacao das pegas,
gerando contentamento com os recursos disponiveis em estudios (Sousa 2004, 12). O ultimo
fator esta relacionado as invengoes tecnoldgicas que pelo surgimento de instrumentos
eletronicos e equipamentos para gravacao e reprodugdo sonora sio estabelecidos no cenario da
musica eletroacustica.

A nogao de sonoridade pode agregar diversos valores e circunstancias dentro de um
contexto, como o concebido nesta pesquisa no campo da musica eletroacustica. Todavia, na
concepgao tradicional no estudo do instrumento flauta transversal, a no¢ao de sonoridade
também assume uma defini¢ao pedagdgica, no intuito de progressao técnica como apresentado
por Vieira Junior (2015) em sua pesquisa sobre os “subsidios para o aperfeicoamento técnico e
pratico de um flautista profissional”. Podemos observar claramente a ideia de sonoridade como
“objeto sonoro” relacionado a fonte emissora. Junior destaca o processo de sonoridade

instrumental intimamente ligada a forma de emissao sonora e corpérea no caso do flautista.

“A sonoridade para muitos estudantes e mesmo profissionais ainda ¢ um aspecto
misterioso, passada para o aluno por meio da oralidade O aluno ouve uma
determinada sonoridade e tenta reproduzi-la, muitas vezes sem necessariamente
entender o que esta fazendo, fato que acaba privando-o do entendimento de alguns
fundamentos basicos da flauta. Esse guia busca direcionar o estudante a desenvolver
uma sonoridade mais consciente. Cada individuo tem uma sonoridade propria, mas
ndo nasce com ela, precisa estudar muito, apesar de algumas sonoridades serem bem
particulares e tachadas como “talento” a sonoridade requer muito estudo para atingir
um bom nivel” (Junior 2015, 18).

Didaticamente exige uma escuta atenta, o flautista tem de se preocupar com a
sonoridade como uma marca individual, no qual cada flautista adota um método ou segue uma
escola e ou ainda se baseia em uma referéncia auditiva do som que se pretende (Frydman 2010).
Oliveira (2000) descreve os aspectos técnicos instrumental da sonoridade na flauta em relagao
ao foco sonoro, imagem sonora, escuta atenta, referencial sonoro, escolas e homogeneidade,
desenvolvendo uma analise comparativa entre quatro métodos mais utilizados por flautistas no
estudo da sonoridade. Podemos observar nos tépicos comparativos analisados dos métodos
“Ilustrado de Flauta” de Celso Woltzenlogel (1982), “A arte e técnica da construgao da
sonoridade” de Marcel Moyse (1934), “Taffanel&Gaubert Método Completo de Flauta” de Paul
Taffanel e Philippe Gaubert (1923), e o “Método de Flauta por J.L. Tolou” de J.L. Tolou (inicio
do séc. XX) uma preocupagio com o desempenho dos principais conteudos, sendo eles:

Respiracao; Embocadura (f6rma); Posicao do corpo , dedos e da Flauta; Conceito de Anatomia
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ideal; Foco Sonoro; Exercicios especificos; Informagdes especificas; Escuta atenta; Imagem
sonora interna; Imagem sonora Externa; e Referencial Sonoro (Oliveira 2000, 29-31).
Dependente de fatores fisicos e técnicos como observado nas analises dos métodos, a

sonoridade ¢ desenvolvida pelo aspecto “técnico instrumenta 1922,

“A produ¢iao do som na flauta depende primordialmente do controle corporal do
flautista, envolvendo diferentes conjuntos musculares agindo simultinea e
coordenadamente (aparelho respiratorio, labios e trato bucal, bragcos e maos, etc.).
Esse processo de produgio sonora exige o entendimento de varias questSes actsticas
e muito estudo. [...] A dificuldade comeca em saber o que devemos buscat nesse som
e desenvolver a capacidade de se ouvir” (Junior 2015, 20).

Nao apenas esteticamente o estudo da sonoridade na flauta se preocupa em buscar uma
referéncia dentro de um determinado contexto, como por exemplo, em uma orquestra sinfonica
que se espera uma “‘sonoridade” clara, brilhante e com harmonicos que possibilite a unido de
timbres de instrumentos de mesmo naipe e no todo. Para atender a estes requisitos, nao
dependera ainda apenas de dominio técnico e versatilidade para se adaptar, mas sim
compreender o contexto no qual se aplica a sonoridade. Dentro da cultura “erudita” a flauta
possui um tipo de sonoridade e dentro da cultura “popular” podem assumir outros valores e

qualificacdes.

“Além disto, dentro de cada cultura musical, individuos diferentes vao ter
sonoridades diferentes, individuais, assim como pessoas diferentes tém vozes
diferentes e individuais; também dentro de cada cultura musical podem existir
diferencas de abordagem a questdo da sonoridade, a depender questdes de gosto
pessoais. Contudo, dentro de cada uma destas culturas musicais existem pardmetros
que vio determinar mais ou menos objetivamente padrdes de qualidade sonora
esperada dentro desta cultura, independentemente de questdes de gosto individual. I
importante destacar que existem diversas culturas musicais, logo, diferentes
sonoridades, o padrio de sonoridade de um flautista em uma roda de choro, ou um
grupo Jazz, por exemplo, pode ser diferente da sonoridade exigida em uma orquestra
sinfénica” (Junior 2015, 20).

Esta visao da particularidade da sonoridade também ¢ estudada por Fernando Pacifico
Homem (2005) no ambito de mestrado sobre a pedagogia do ensino de flauta de Expedito
Viana® (1928), evidenciando o trabalho desenvolvido de ensino da sonoridade e as estratégias
adotadas na pratica pedagogica. Homem aponta as principais propostas pedagogicas adotadas

por Expedito Viana:

19 Fonte Sonora.
20 Nascido em 1928, natural de Visconde do Rio Branco, Minas Gerais, foi flautista, cantor e professor.
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“A alteracdo dos timbres através da utilizacdo de vogais; A aplicacio dos exercicios
de Marcel Moyse no estudo de trechos dificeis do repertorio; A utilizagio do
reagrupamento de notas para o estudo de dificuldades; e o estudo de tonalidades
baseado na transposicio de melodias faceis” (Homem 2005, 6-7).

Como observado acima, a sonoridade pode ser abordada de diversas vertentes.
Buscando enquadrar esta investigacdo na perspectiva da nogao de sonoridade; o contexto da
sonoridade no campo da musica eletroacustica; sonoridade da flauta transversal; sonoridade da
flauta com pedal multiefeitos; todos os trabalhos supracitados enquadram esta pesquisa, visto
que nao ha estudos cientificos sobre a implementagao de pedais multiefeitos de guitarra elétrica
na flauta transversal. Visando compreender de forma exploratoria a técnica instrumental
executada na performance, com uma concepgao de timbre e sonoridade que sao administradas
mediante o emprego do pedal multiefeitos, este trabalho se propde de maneira metodologica
esclarecer os questionamentos apresentados na problematica e estabelecer discussao sobre os
beneficios e dificuldades do emprego do pedal multiefeitos Zoom G2.1 Nu na performance de

flauta.
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1.4 Objetivo Geral

Compreender os beneficios e as dificuldades do emprego do pedal multiefeitos Zoom

G2.1 Nu na performance de flauta.

1.4.1 Objetivos especificos

e Identificar os tipos de sonoridades e timbres possiveis com aplicacao do pedal

Z.oom G2.1Nu na flauta;
e Identificar a ocorréncia do emprego do pedal por flautistas;
e Conbhecer as técnicas e recursos do pedal multiefeitos;

e Realizar uma performance utilizando o pedal Zoom G2.1 Nu na flauta,

propondo a aplicagao no jazz “Bluesette” do compositor Toots Thielemans.

1.5 Metodologia

No processo metodolégico da investigagao foi escolhida uma abordagem qualitativa,
tendo em vista que o critério para a identificagdo dos resultados nao é numérico, exato, mas
valorativo (Goldenberg 1997). Esta pesquisa tem a finalidade de utilizar os conhecimentos ja
desenvolvidos em investigacoes, para aplica-los na pratica. (Gerhardt e Silveira 2009, 34). Esse
estudo é uma investigacao exploratéria com o objetivo de identificar melhor, em cariter de
sondagem, um fato ou fendomeno para torna-los mais claros e propor problemas ou até
hipéteses. A investigacdo sera composta de pesquisa bibliografica, mesclada com entrevista,
trabalho de campo laboratorial e analise qualitativa dos experimentos (Fontenelle, 2017). O
método estabelecido sera o indutivo, no qual se da pela observagao individual dos fenémenos,
seguida pela identificacdo de coincidéncias entre eles e consequente generalizacio (Gerhardt e
Silveira 2009, 20).

Este trabalho inclui a execugdo de etapas previstas a serem apresentadas: I- pesquisa
bibliografica; II- Experimento da aplicagdo da flauta no pedal multiefeitos Zoom
G2.1Nu; III- Analise qualitativa dos resultados sonoros e catalogagdo das sonoridades;
IV- aplicagdo das sonoridades na performance musical do jazz “Bluesette” de Toots
Thielemans.

Na etapa I, foram pesquisados artigos cientificos e publicagdes que contribuissem

para o conhecimento de pedais multiefeitos e sua utilizacdao, sonoridade e timbre da flauta,
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processos de amplificagao sonora para flauta, aplicacdes dos recursos de pedais multiefeitos e
estudos em especifico sobre o pedal Zoom G2.1Nu.

Na etapa II foi utilizada os seguintes materiais necessarios para investigacio
laboratorial: Flauta transversal “Muramatsu 9k Gold” com chaves de prata e pé em B, pedal
multiefeitos Zoom G2.1Nu, amplificador Vox Pathfinder 10, placa de audio M-Audio Fast
Track-Pro, Microfone sem fio UHF Vokal VWR-25 HH 2x Headset auricular Duplo e um
Microfone Condensador BM-800 Studio Condenser. Para as conexdes foram utilizados, 2 cabos
P10/Balanceado Stereo, 2 metros Profissional Gold, um cabo Xlr Macho/Femea Plug Conector
Canon 2 metros balanceado, um cabo Santo Angelo P10/P10 Estéreo 5 metros e dois cabos
USB 2.0. Também foi necessario o uso de software “Audacity 2.2.2”, para grava¢ao dos audios,
o software “Edit&Share” como interface digital do pedal Zoom G2.1Nu e do software
“Soundcard Scope 1.46” que foi utilizado como osciloscépio virtual para definir as formas
sonoras dos sinais. Todos softwares sao gratuitos e disponiveis na bibliografia.

Os experimentos descritos durante a pesquisa foram realizados baseado na aplicacao
do esquema abaixo, utilizando o material necessario, com a finalidade de testar novas

possibilidades de timbres e sonoridades na flauta:

( )Amplificador Vox Pathfinder
(5)

== Microfone BM-800 Studio Condenser

abo Santo Angelo P10/P10

cabo Xirmacho/femea plug canon

(6)
(3a)

-Cabo USB 2.0 (3)

Microfone Vokal UHF auricular

(O (1
=l

COMPUTADOR
"Soundcard Scope" pmﬁ@m Gold
"Audacity"

"Edit&Share"

e e A
'] Flauta Muramatsu 9k Gold

Pedal G2.1Nu

(2)

Figura 01. Sistema metodoldgico para proposta de emprego de pedal multiefeitos na flauta transversal.
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Detalhamento das etapas do sistema acima: (1) A flauta sera amplificada por meio de
um microfone sem fio que a sua base estara conectada diretamente no pedal Zoom G2.1Nu.
(2) Este tera a entrada do audio recebida pelo microfone da flauta (1) e saida de audio com o
som modificado de acordo com a manipulagiao dos efeitos, que ora o pedal transmitird o sinal
para o amplificador (4) quando a finalidade for de gravagao do “som ambiente” no caminho do
sistema (5), (3) e (3a “Audacity”) e em caso de uma simples performance; ora transmitira o sinal
para a placa de audio no caminho do sistema (2), (3) e (3a “Audacity”) para grava¢ao de audio

em “linha®”

. O pedal quando ligado a uma placa de audio (3), como mostrado no sistema, tera
o objetivo de gravar o som modificado em “linha” no software “Audacity” (3a). O pedal (2)
também se conecta ao computador por uma saida USB 2.0, com o objetivo de ser controlado e
manipulado pelos comandos do software “Edit&Share” (3a). Na Placa de audio (3) recebera
também o sinal amplificado do microfone BM-800 (5) com o objetivo de gravar a saida de som
do autofalante do amplificador Vox (4), sendo a gravagao mais aproximada do resultado sonoro
real de execuciao de uma performance ao vivo. O som captado pelo Microfone (5) podemos
considerar como o som escutado pelo ouvinte/plateia durante a performance.

A interface de audio M-AUDIO (3) recebera o som ambiente captado pelo microfone
(5) que sera transmitida para o computador, com a finalidade de gravagao de audio no software
“Audacity” (6); e o sinal sonoro produzido pela flauta ja modificado pelo pedal, que por sua
vez, também esta conduzido da placa (3) para o computador (3a “Soundcard scope”) no qual
tem o proposito de analisar as ondas sonoras geradas. Esse software analisarda apenas por

conexio em “linha*”

, produzindo graficos e tabelas de dados dos médulos de efeitos separados.
Todas as saidas de dudio da placa (3) serdo remetidas para o amplificador Vox (4).

Serao efetuados seis tipos de experimentos: O teste dos presets do pedal Zoom G2.1Nu;
O teste dos médulos de efeitos separados do pedal; O processo de criagio de um novo timbre
para flauta a partir de um “som limpo™”’; O teste de sonoridade de um Patch entre dois flautistas;
O teste dos recursos sonoros do pedal aplicados ao emprego de flauta; e por ultimo aplicagao
de alguns efeitos no arranjo e performance do jazz “Bluesette”.

No primeiro experimento foram testados todos os presets de fabrica do pedal Zoom

G2.1Nu configurando apenas o médulo “Play” para implementagao do pedal objetivando a

21 Som sem interferéncia da amplificagdo (4), gravado desprezando parcialmente o ambiente onde é produzido o
som. Parcial este, por causa da interferéncia do ambiente ja captado no som produzido em (1).

22 Caminho do sistema (1), (2), (3) e (3a soundcard scope).

2 Som sem nenhuma alteracdo de timbre, apenas amplificado.
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eliminacio de ruidos* indesejados e catalogacio dos timbres e sonoridades. As gravagoes dos
experimentos foram registradas de duas formas: a forma “microfone™” e a “linha”. A forma

“microfone” pode ser considerada como “ambiente’®”

, no qual é registrado pelo microfone
condensador BM-800 (5), sendo este o resultado sonoro final mais aproximado do recebido
pelo publico/ouvinte durante uma performance ao vivo. A forma “linha” trata-se do som
conduzido do pedal para a placa de audio (2-3), sendo processado pelo computador no software
“Audacity 2.2.2” (3-3a). Todas as gravag¢oes foram realizadas em uma sala vazia de 5 metros
quadrados, aproximadamente, sem preparacao acustica especial. As configuracées utilizadas

para gravac¢ao em “linha” na placa de dudio (M-audio Fast Track Pro) ocorreram com as

seguintes posi¢oes de configuragao da figura abaixo:

Figura 02. Configura¢do da placa de audio M-audio Fast Track Pro

No segundo experimento foram realizados gravagdes dos moddulos de efeitos
separados, sendo eles: Compressor (COMP); Efeitos (EFX); Redu¢ao de Ruidos (ZNR);
Moédulo da Unidade (Driver); Médulo Equalizar baixa e média frequéncia (EQ.Lo) e Médulo
Equalizar alta frequéncia (EQ.Hi); Modulagio (Modulation); Médulo de atraso (Delay) e
Moédulo de Reverberacao (Reverb), optando por uma configurac¢ao para cada moédulo. Nesse
experimento, os parametros de cada efeito foram analisados pelo Software Soundeard scope
produzindo graficos sonoros que demonstraram a forma e amplitude das ondas sonoras
formadas pelo acionamento de cada moédulo de efeito. Também ¢é apresentado as
funcionalidades do primeiro médulo de configuragao sonora “Play” e o ultimo médulo “Total”.

O terceiro experimento se refere ao processo de criagio de um “novo timbre”” (pazch)
para a flauta, criando algumas sonoridades mediante a manipulag¢ao e combinacao dos efeitos

do pedal, que por sua vez, se destina a aplicagao da proposta de performance.

24 Ruido causado pela ndo regulagem dos parametros sonoros, gerando uma microfonia”.
2 Forma conhecida também como gravacio direta.

26 Som gravado do resultado sonoro no ambiente delimitado.

27 Criagdo de um novo Pazh, manipulando os parimetros sonoros de efeitos selecionados.
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O quarto experimento se trata de um teste de compartilhamento de pazh entre dois
flautistas, executando o mesmo trecho musical com o mesmo patch selecionado para
comparag¢ao apreciativa e analise da hipétese de possivel alteragiao na sonoridade de um mesmo
efeito, mantendo o mesmo timbre. A forma de gravagao nesse teste foi “microfone” e “linha”.

No quinto experimento foram testados todos os recursos do pedal Zoom G2.1Nu
aplicados para as funcionalidades na flauta, tais como: Pré amplificadores (direcd), Pedal de
Expressio, Modo Logping, Afinador Eletronico e Metronomo (Bateria). Apenas os ritmos
padroes da bateria eletronica disposta no Metronomo do pedal foram gravados na forma
“linha”.

No sexto e ultimo experimento, compreende a aplicagdao de alguns efeitos selecionados
para integrar a performance do jazz “Blusette” de Toots Thielemans, no qual apresentara seis
temas arranjados e escritos pelo compositor Marcos Lima com a minha colabora¢ao. Destaque
para a descricio do planejamento e aplicagiao deste equipamento estruturado na composi¢ao
harmonica do arranjo. Este também foi o audio e o video no mesmo local que foram realizados
todos os experimentos.

Na etapa III deste trabalho, todos timbres dos presets do primeiro experimento serio
catalogados e analisados quanto a classificagao de configuragao baseada apenas no moédulo
“Play” para demonstrar o que se faz necessario para que um flautista consiga exercer controle
dos parametros sonoros em uma performance musical, identificando problemas, dificuldades e
discutindo hipéteses de resolugao.

As analises dos resultados desta pesquisa, assim como a referéncia das entrevistas
realizadas estdo apresentadas durante a reflexdo do terceiro capitulo. As entrevistas centraram
em apresentar o ponto de vista de um flautista que ja utiliza pedal multiefeitos na flauta, a
reflexdo de um guitarrista que expoe as funcionalidades e concepgdes sonoras dos efeitos para
a guitarra, e a percep¢ao de um engenheiro de som, que contribuiu para a analise dos materiais
utilizados no sistema metodolégico adotado no emprego da flauta sob o pedal Zoom G2.1Nu.

A etapa IV correspondera a descri¢ao do dltimo experimento, que envolve a proposta
de performance do jazz “Bluesette” nao como reprodu¢iao da gravacao do experimento, mas
como uma forma de experimentag¢ao, visto que a acustica pode ser alterada de acordo com o
local e consequentemente o ajuste dos parametros onde se ¢ executado a performance, mas
buscando manter quase a totalidade do resultado sonoro esperado.

A escolha do pedal Zoom G2.1Nu como objeto de pesquisa se deu por alguns fatores

que possibilitaram a realizacao desta investigacao, sendo eles: a facilidade de acesso ao
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equipamento devido ao 6timo custo beneficio para a aquisi¢ao, equiparado ao custo de outros
pedais; a representatividade numérica de um conjunto de pedais analégicos , no qual o pedal
multiefeitos escolhido obtivesse uma quantidade consideravel de efeitos em que fosse
executavel o processo de andlise e teste; a praticidade de manipula¢do e operagao do pedal em
uma performance e a qualidade tecnolégica dos recursos que foram encontrados no pedal a
partir do critério de experimentagao. Logo a escolha do amplificador também se logrou pelo
custo beneficio encontrado no “mercado de dudio®™”; pela facilidade de locomogio devido a
portabilidade do amplificador, que possui dimensées compactas e uma 6tima qualidade de saida
de 4dudio fornecida tradicionalmente para guitarra, que se comportou muito bem na resposta
para o uso de flauta.

A selecio do microfone para a flauta foi inicialmente procurando atender a
possibilidade de locomogao do performer, viabilizando um maior conforto durante a performance
sem conflitos de cabos nas conexoes e permanéncia estatica do flautista para melhor captagao
do microfone. Para isto, o microfone Vokal UHF auricular obteve um pre¢o dentro da
perspectiva de investimento esperada para aquisicao, e grande qualidade de amplificagao das
frequéncias sonoras produzidas pela flauta, possuindo assim, um 6timo custo beneficio. O
microfone BM-800 empregado no estudo, se fez necessario para captar melhor a saida de audio
do amplificador. Com excelente qualidade de captacio de audio o microfone BM-800
(condensador) propicia uma qualidade esperada para gravagao.

Os cabos de conexao do sistema metodolégico para proposta de emprego de pedal
multiefeitos na flauta foram selecionados devido a qualidade estéreo de transmissao de sinal e
ao comprimento (dimensao métrica) necessario do cabo para conexao dos equipamentos. A
placa de audio M-AUDIO também foi selecionada devido ao fato de possuir apenas as entradas
de audios necessarias para os experimentos e por sua autonomia de abastecimento elétrico, no
qual se alimenta apenas da energia do computador por um cabo USB 2.0.

O custo total deste projeto esta estimado em R$3.161,30 reais, equivalente ao valor
aproximado de 677 euros o custeio dos periédicos sem contabilizar a valia do microcomputador
e o instrumento (flauta). Todos os equipamentos foram adquiridos por compra online na loja

virtual “mercado livre®”

a ser descrito os valores em reais (BRA) dos seguintes materiais: Pedal
Multiefeito Zoom G2.1Nu/R$697,00; Placa de 4dudio M-audio fast track pro/R$639,00;

Amplificador Vox Pathfinder 10/R$699,90; Microfone Vokal UHF auricular duplo/R$713,12;

28 Empresas fabricantes de equipamentos de dudio.
2 Endeteco eletronico: www.metcadolivre.com.br
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Microfone Studio Condenser BM-800/R$119,80; Fonte Eliminador para pedal Zoom
G2.1Nu/R$ 170,00; 2 unidades de Cabo USB 2.0/R$14,00; 1 unidade Cabo Santo Angelo
P10/P10 Estéreo 5 metros/R$50,00; 2 Unidades de Cabo P10/P10 Profissional
Gold/R$37,80; 1 unidade Cabo Xlr Canon Macho/Femea 2 metros/R$19,90.

A organizacao desta investigagao esta dividida em quatro capitulos, no qual o primeiro
capitulo se concentra o enquadramento teérico e metodolégico ao tema; o segundo a descrigao
da realizacao dos experimentos; o terceiro refere-se as analises e reflexdes dos resultados da

pesquisa; e o quarto capitulo se dirigi a aplicagdo na performance.
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CAPITULO 2: Emprego da Flauta no pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu

Para um debate académico sobre o emprego do pedal Zoom G2.1 Nu na flauta
transversal, acredito que se faz necessario o entendimento técnico do meio de captacdo
eletronica sonora utilizado na flauta, comparado a forma de utilizagdo na guitarra elétrica. Este
apontamento é primordial para compreendermos a “concep¢io sonora®”’ de instrumentos
acusticos e eletronicos. Para isto, é realizado alguns experimentos com o pedal estudado
conforme apresentado no sistema metodolégico, de forma a perceber uma mensuragdo da
expansdao timbristica no instrumento, assim como a utilizagdo de recursos sonoros que o
equipamento apresenta.

Procuro trazer fatores que colocam o emprego de pedais multiefeitos em instrumentos
acusticos sob a perspectiva de performance musical ao vivo, buscando relatar: o processo de
criagao musical de novos timbres; as diversas formas que flautistas tém se apropriado para
empregar o uso de pedais multiefeitos; e como se da a preparagao e controle deste recurso na
performance. No entanto, veremos como o pedal Zoom G2.1 pode contribuir para uma
expansao de timbre na flauta e “concepgdo sonora” do flautista ao explorar as possibilidades
sonoras com pedais multiefeitos, esclarecendo as técnicas necessirias para aplicagio em
performance musical.

Assim sendo, na concretizagio deste estudo sobre a implementagio de pedais
multiefeitos na flauta, foi fundamental para o entendimento atual deste fenomeno, a busca de
referencial em flautistas que ja utilizam estes periédicos tecnolégicos, procurando enquadrar a
realidade em que este estudo se insere e em especifico o emprego do pedal Zoom G2.1Nu. Para
tanto, neste capitulo esta dividido em cinco partes: 2.1. A concep¢ao da sonoridade na flauta e
na guitarra elétrica; relatando caracteristicas semelhantes e divergentes na produgao sonora; 2.2.
Processo de amplifica¢ao da guitarra elétrica e da flauta transversal; demonstrando a forma que
foi utilizada para captagiao sonora e o uso de amplificagdo em 2.2.1. Amplificadores; 2.3 Os
experimentos dos efeitos do pedal Zoom G2.1Nu; esclarecendo as formas metodolégicas dos
experimentos que se enquadra a proposta de explorar certa quantidade de metamorfose de
timbres possiveis, se subdividindo em: 2.3.1. Presets multiefeito da Zoom G2.1.Nu; relatando o
levantamento dos timbres ja pré-definidos de fabrica; e 2.3.2 Os Multiefeitos da pedaleira Zoom

G2.1 Nu na flauta; explorando separadamente os efeitos que podem ser agrupados ou nao,

3 Estudo da sonoridade. Entendimento do processo de emissdo sonora e produ¢io qualitativa de som.
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sendo definido pelo performer ou compositor a ser executado. Este ultimo se subdivide em:
2.3.2.1. Play; 2.3.2.2. Compressor; 2.3.2.3. EFX; 2.3.2.4. ZNR; 2.3.2.5. Driver; 2.3.2.6. EQ.Lo e
EQ.Hi; 2.3.2.7. Modulacao; 2.3.2.8. Delay; 2.3.2.9. Reverb; e 2.3.2.10. Total; relatando os
parametros controlados e modificados. Na penultima parte, 2.4. O processo de construgao da
Sonoridade da flauta no pedal multiefeitos (Pazh); no qual procuro relatar tecnicamente a
escolha da combinaciao dos efeitos e a regulagem dos parametros sonoros controlados para o
surgimento de uma nova sonoridade. No subitem 2.4.1. Teste de sonoridade de um Pafch entre
dois flautistas; sera apresentada uma compara¢io da sonoridade na execugio de um timbre
construido no pedal, por outro flautista participante da pesquisa. E para finalizar este capitulo,
2.5. Os recursos sonoros do pedal multiefeito Zoom G2.1Nu aplicado a flauta; que subdivide
em 2.5.1. Pré Amplificadores (Direct); 2.5.2. Pedal de expressao; 2.5.3. Modo Looping; 2.5.4.

Afinador Eletronico; e 2.5.5. Metronomo (Bateria).

2.1. A concepgio da sonoridade na flauta e na guitarra elétrica

A flauta transversal possui ressonancia sonora de forma acustica, o que possibilita um
total controle mecanico manual pelo performer sob todas as nuances sonoras que o instrumento
¢ capaz de produzir sem a necessidade de amplificagdo elétrica ou uso de autofalantes. A
pertinéncia deste fato se deve as técnicas de controle sonoro advindas da tecnologia de

eletrificacdo de instrumentos musicais. Como a flauta transversal tradicionalmente explora as

315

possibilidades sonoras acusticas, que de certa forma, possui “limitagaio”” comparada a paleta de

sonoridades dos instrumentos eletrificados. A guitarra elétrica é exemplo fundamental de
metamorfose de timbre pela sua produ¢ao sonora estar associada a sua eletrificacio como afirma

Castro (2007) sobre o processo de produgao sonora do instrumento:

“A guitarra possibilita a0 executante um controle variado e sutil, apesar da separagao
fisica entre seu corpo e seu radiador sonoro (alto-falante). Essa separagio, que impede
uma conexdo mecanica direta entre esses clementos, é uma das principais
caracteristicas do instrumento, sendo diretamente responsivel por sua grande
flexibilidade na incorporacio de novas tecnologias. Em outras palavras: a geracdo
sonora da guitarra elétrica depende de uma dupla transducio: o captador transforma
as vibracoes mecanicas das cordas em tensao elétrica, o alto-falante converte essa
tensdo elétrica em ondas sonoras. E é exatamente nesse estagio intermedidrio — o do
sinal elétrico — que se inserem as principais possibilidades de ampliagio e de
modificacio dos recursos do instrumento, advindas da micro-eletronica e do
processamento digital de sinais” (Castro 2007, 01).

31 Diferenga de planos (acustico e eletronico).

28



Esta necessidade de se amplificar a guitarra para obter um resultado sonoro, confere e
obriga ao instrumentista possuir conhecimento sobre o processamento do audio, equipamentos
e técnicas de desenvolvimento da sonoridade do instrumento diferente dos instrumentos
tradicionais acusticos. Lidar com autofalantes, amplificadores, cabos de condugdo de sinal
sonoro e equipamentos de tecnologia de dudio atribui a0 instrumentista uma concepgao sonora
frente a tantas possibilidades apresentadas pela industria de dudio, que ¢é diferente da concepgao
sonora de um performer com instrumento acustico.

Na implementagao de pedal multiefeitos na flauta, a concepgao acustica tradicional se
mistura a elétrica. No campo da eletroacustica, amplificando a flauta com um sistema de
microfonagao, ela mantém as suas nuances acusticas e amplia as possibilidades de sonoridades
pelo emprego de pedais multiefeitos, no qual este realiza o processamento sonoro elétrico. Este
processo tecnologico de interacdo de instrumento tradicional (flauta) com uma ferramenta
tecnoldgica desenvolvida para guitarra (pedal), possibilita o alargamento de sonoridades no fazer
musical semelhante ao processo ocorrido na implementagao de pedais multiefeitos na guitarra.
Propicio a guitarra elétrica, por sua construcao original favorecer a condug¢ao sonora elétrica e
posteriormente a digitalizagao do sinal elétrico, fomentou a criacdo de alternativas diversas para

expansao da sua sonoridade e concepgao sonora da guitarra (Martins 2013).

“Neste contexto, toda e qualquer comunicagdo entre humanos e maquinas
(computadores, pedais de efeitos individuais como delays, piteh-shifters e moduladores,
pedalboards com sistema de meméria avancado, unidades de loop em tempo real,
processadores de sinais, aplicativos para aparelhos mobile e softwares de sintese sonora,
sequenciadores de inteligéncia artificial, simuladores e samplers, entre dezenas de
outros) passa a ter valor interativo” (Martins 2013, 03).

Este valor interativo ¢ dado pela comunica¢ao que se estabelece pelo sinal sonoro
emitido do instrumento e os aparatos tecnologicos, aqui nesta investigagao centralizada no uso
do pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu na flauta. No entanto, o sinal sonoro do instrumento passa
pelo pedal, no qual se estabelece em uma unidade de efeito™ que interagem com a sonoridade
final obtida. Esta interagdo modifica completamente a forma de tocar na guitarra como
apresentado por André Lopes Martins, exemplificando a aplicagao do efeito wab-whah, no qual
a estrutura ritmica da execu¢ao pode ocorrer alteracao, além da prépria movimentacio fisica de

acionamento de pedal que passa a fazer parte da performance (Martins 2013, 08).

32 No caso do pedal estudado Zoom G2.1 Nu, as unidades de efeitos sdao: Play, ~ Compressor, EFX, ZNR,
Driver, ED.Lo e EQ.Hi, Modula¢ao Delay, Reverb e Total.
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O resultado sonoro final obtido pelo emprego de mecanismos tecnolégicos ¢é

possivelmente caracterizado como “destertitorializagio™”

do instrumento, perante a sua
concepgao sonora original, para um uso mais abrangente e exploratério resultante das inimeras
possibilidades estéticas, sonoras e materiais, tanto na flauta quanto na guitarra elétrica. Nesta
perspectiva, podemos observar a expansao do conceito de sonoridade na flauta com o uso de
pedais multiefeitos, nao atribuida apenas pelas nuances acusticas estudadas pelo instrumentista,
mas sim agora, estendidas pelo advento da tecnologia de pedais multiefeitos.

Este fato exige que o performer adquira conhecimentos no campo da engenharia de som,
processamento e produgao de audio e industria de audio, para resolver problemas, duvidas e
propor alternativas na utilizagdo e manipulacdo destes recursos sonoros. Embora a guitarra
elétrica ndo possua apenas uma unica identidade sonora, a construgao da sua concepg¢ao sonora

também ¢ resultante da busca por novas sonoridades e timbres proporcionados pela interagao

tecnoldgica entre performer, instrumento e pedais.

“O som produzido pelo instrumentista vem de seus dedos, de suas mios, mas
também de seus pedais de efeito, da escolha destes e da escolha de uso (Como? Onde?
Quandor Quanto?), de sua interagdo com os softwares e aplicativos, de sua concepgao
a analise ritmica, melédica e harmoénica sincronizada com estes aparatos, em tempo
real. Desta forma, os meios tecnolégicos passam a ser ferramentas de expressdo e

realiza¢io, artistica e musical” (Martins 2013, 04).

A concepg¢ao sonora na flauta é modificada mediante o emprego de pedais, passando o
performer a nao atentar apenas para as nuances acustica do instrumento, mas buscando
desenvolver uma sonoridade de acordo com cada contexto musical auferida pela manipulagao
e controle em tempo real de parimetros sonoros nos pedais multiefeitos e ou preparo de
dispositivo pré-definido.

No entanto, a tecnologia de pedais multiefeitos foi desenvolvida especificamente para
guitarra elétrica, o que se pressupde um sistema de amplificagao da guitarra totalmente adequado
para o envio de sinal elétrico para os pedais multiefeitos. No entanto, para que seja possivel
entendermos melhor a aplicagao do pedal Zoom G2.1Nu na flauta, é necessario conhecer sobre

o sistema de amplifica¢ao de ambos instrumentos (flauta e guitarra) como apresentado a seguir.

33 Conceito criado por Gilles Deleuze a partir da ideia de territério. Para ele, todo sistema que emerge em
determinado contexto pode ser encarado como um territério ou como parte de um territério. A desterritorializacdo
se da, por exemplo, quando um elemento proveniente deste sistema se desloca para outro contexto e perde assim
suas referéncias. (DELEUZE, Gilles. 1995. “Mil Platos 2. Sao Paulo: Editora 34 p. 28-32)
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2.2. Processo de amplificagdo da guitarra elétrica e da flauta transversal

A guitarra elétrica nasceu com a inten¢ao de ser um violao amplificado, mas acabou se
tornando outro instrumento, devido a forma de constru¢do acustica e ao seu sistema de
amplificagdo. Divergindo pela forma de captagio do som das cordas e pela separagio do
mecanismo de produgao sonora do proprio corpo do instrumento, a guitarra elétrica nao possui

34>

caixa ressonancia acustica, como o violino, violoncelo, violio ou até mesmo a “flauta®”’. Neste

caso, consideramos entdo a caixa acustica da guitarra o amplificador no qual ela esta ligada,

possibilitando a “ressondncia sonora®”

das ondas acionadas pela vibragio das cordas e
condugao por cabo.

Castro (2007) explica com propriedade como o som da guitarra elétrica é gerado, no
qual é condicionado ao uso de captadores de forma diferente dos microfones. Os captadores
consistem de magnetos enrolados em fios finos sob a forma de bobina, que interagem com as
cordas (que sao de ago ou niquel). Ao vibrar as cordas proximas do magneto, ocorre uma
mudan¢a de no fluxo magnético da bobina, que produz uma variagio de voltagem. Esta
voltagem que ¢ utilizada para produzir o som em amplificagdes de autofalantes (Castro 2007, 3-

4). Sao utilizadas bobinas duplas com fases invertidas para evitar ruido de interferéncias externas

(corrente elétrica de 60 Hz) como Castro (2007) ilustra nas figuras seguintes:

Figura 03. Fonte: “Captadores magnético das guitarras elétricas” (Castro 2007, 04).

Os captadores também chamados de pickups geralmente captam as vibragoes das cordas
no brago da guitarra, no centro e perto da “ponte” da guitarra, possibilitando na sua amplificagao

uma mescla de sonoridades.

3 A caixa acustica da flauta é formada pela abertura da boca do performer.
% De forma metaforica.
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Esquema de um captador magnético
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Figura 04. Fonte: “Esquema de um captador magnético” (Castro 2007, 04).

Existem outros sistemas de captagdao na eletromagnética que trazem a mesma ideia de
sistema vibratorio eletromagnético para exemplificar este processo de producdo do som e
amplificagdo em autofalantes, conhecidos como amplificadores. Este assunto sera tratado no
préximo item. Portanto, é necessario compreender este processo, para comparar com a forma
de amplificagdo da flauta transversal.

A Flauta transversal, tradicionalmente ¢ amplificada através do recurso de microfone.
Para o engenheiro de som Adriano Luiz Spada, no seu artigo “Microfones —Parte 4” publicado
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no Attack do Brasil™ a flauta deve ser amplificada da seguinte forma:

“A energia sonora produzida pela flauta é projetada pela embocadura e pelo primeiro
buraco aberto pelos dedos. Para uma boa captacdo deve-se posicionar o microfone
quanto mais perto possivel do instrumento, porém quanto mais perto mais ruido de
respiracdo serd captado. Para minimizar este problema se deve utilizar as telas anti-
sopro (“antipop”)” (Spada 2017, 57)

Neste aspecto, o posicionamento do microfone influéncia o resultado sonoro, assim
como a escolha do tipo de microfone que sera utilizado para melhor amplificar o instrumento.
Esta escolha passa pelo critério de utilizacao na performance (possibilidade de se realizar estatica
ou com movimentacao) e o foco de amplificacao (captacao do som da embocadura e ou chaves
da flauta). Nestas condig¢des, a situagao ideal para a performance proposta é um microfone que
possibilite a movimentac¢ao sem complicagoes com conexdes de cabos e sem a necessidade de

se focar a amplificagao nas chaves da flauta, captando o som préximo da embocadura.

3 Retirado por Castro 2007 do site do fabricante de captadores Stellfnet, em <http://www.stellfner.com.br>
37 Consultado em 10/05/2017 <http://www.dmu.uem.br/aulas/tecnologia/Spada_Microfones.pdf>
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Diferente dos captadores da guitarra, o microfone criado pelo fisico inglés David
Hughes (1831-1900), originado pela modificagio™ do desenvolvimento do sistema telefénico™
inventado por Bell (18706) se baseia em um transdutor eletroacistico que transforma energia
acustica em energia elétrica através do deslocamento de sua membrana proporcionalmente as

ondas sonoras capturadas. Spada (2017) afirma sobre o funcionamento do microfone:

“As vibragoes sonoras produzidas na proximidade do microfone propagam-se através
do ar e atingem a barra vertical produzindo pequenas variagdes na sua posicao, o que
se traduz em variacoes da resisténcia elétrica do circuito e em variacdes de corrente
que produzem sons muito amplificados” (Spada 2017, 01).

Com diferentes tipos de transdutores*’ o microfone empregado para amplificagio da
flauta e condugao de sinal elétrico para o pedal multiefeitos utilizado nesta investigagao,
compreende em um microfone sem fio duplo UHF da marca Vokal VWR 25 HH 2x Headset
que se classifica como microfone condensador, cardioide e auricular. Desta forma oferece uma
grande qualidade na captacdo das frequéncias sonoras da flauta quando posicionado a uma
distancia aproximada de 2 cm da embocadura com uma espuma anti-sopro. Desta forma, os
microfones condensadores transformam o som acuistico em ondas sonoras eletrificadas de

acordo com o seguinte processo apresentado por Luiz Spada (2017):

“Os microfones eletrostaticos (condensadores e eletreto) utilizam um diafragma
condutivo e uma placa paralela fixa chamada de backplate a qual é carregada
eletricamente para formar um capacitor sensivel a todas as variagdes provocadas pela
pressio das ondas sonoras que incidem no diafragma. Na verdade, o microfone
capacitivo consiste de uma placa fixada muito proxima ao diafragma, sendo que entre
a placa e o diafragma ¢ mantida uma carga elétrica polarizada, de tal forma que quando
este se movimentar em funcdo da influéncia das ondas sonoras a voltagem entre ele
e a placa ira variar da mesma forma” (Spada 2017, 06).

Portanto, nos importa conhecer estes processos de amplificacao da flauta e da guitarra
para compreender que o pedal multiefeito recebe a onda sonora de forma diferente, sendo este
requisito um dos primeiros problemas enfrentados por flautistas que utilizam pedais
multiefeitos. Problema este, que se apresentam diversas formas manifestacio e de resolugao

para diferentes situagoes, no qual procuro relatar durante os experimentos realizados.

¥ O dispositivo emissor que originava um sinal elétrico por Bell era muito fraco, sendo substituido por outro
sistema criado por Hughes.

¥ Transmissio de voz.

40¢Piezoresistivo (carbono); Piezoelétrico (cerdmica ou cristal); Eletromagnético (ima mével); Eletrodindmico
(dinamicos bobina mével — principio eletromagnético); Eletrostatico (condensador ou eletreto)” (Spada 2017, 01).
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2.2.1. Amplificadores

Os amplificadores de guitarra sio classificados por Castro (2017) de duas formas:
Combo (abreviag¢ao de da palavra inglés combination), no qual é apresentado no sistema de
amplificacio um gabinete integrado ao sistema de autofalantes; e o sistema cabecote/gabinete
no qual é separado o sistema de amplificacdo (cabegote) do autofalante, possibilitando uma
combinacao entre distintos gabinetes e autofalantes e oferecendo diferentes resultados sonoros
(Castro 2017, 05).

No entanto, o amplificador utilizado nesta pesquisa compreende em um “Vox
Pathfinder 10”, do tipo combo, possibilitando os controles Gain*', Treble”, Bass®, Volume™,
Chave Clean/ Overdrive Switch®, Power On/Off’, entrada para fone de ouvidos e com uma
dimensio" facilitadora para transporte. Tais controles podem ser ilustrados na figura a seguir

com a regulagem flat*®, no qual foi estabelecido para todas as eravacdes:
gulag , N0 q p gravag

Figura 05. Fonte: acesso 20/03/2018 web link®. Foto Ilustrativa da regulagem flat do amplificador.

A escolha deste amplificador foi devido a qualidade sonora apresentado na
experimentacao da amplificagao da flauta, mobilidade de transporte e ideia de massa sonora para

a performance de baixo publico. Cada amplificador apresentara um resultado sonoro, em meio

4 Controle do nfvel de distor¢ao. Quando posicionado no maximo ocorre a distor¢ao.

4 Controle de equaliza¢do de agudo.

4 Controle de equaliza¢do do grave.

4 Controle de volume total do amplificador.

4 Botdo para acionar e retirar o efeito Overdrive do proprio amplificador.

4 Botdo ligar e desligar.

47 Dimensodes: 380 mm(L) x 260 mm(A) x 170 mm(P); Peso: 4.8Kg

4 Todos os controles posicionados na metade.

“https:/ /www.google.com.br/search?q=amplificador+pathfinder+10+vox&source=lnms&tbm=isch&sa=X&v
ed=0ahUKEwiwq]S01f7cAhXFjpAKHXtMDLYQ_AUIDCgD&biw=1280&bih=564#imgdii=KqMsfolwkhA
X_M:&imgrc=aGu7hfYzu5mfRM.

34



a diversidade de amplificadores na industria de dudio. A escolha pode ser direcionada a partir

da reflexdo da funcionalidade do amplificador para atender as necessidades do performer.
2.3. Os Experimentos dos efeitos do pedal Zoom G2.1 Nu

Foram realizados trés tipos de experimentos com o pedal multiefeito Zoom G2.1Nu. O
primeiro compreende no registro da regulagem dos “presets” e dos “efeitos separadamente™”
do pedal para um melhor desempenho dos timbres resultante do emprego da flauta, bem como
a analise grafica sonora de cada moédulo separado pelo programa osciloscopio virtual
“Soundcard Scope 1.46°"”". O segundo teste serd a grava¢io de um mesmo timbre construido
no pedal para execugdao do trecho musical entre dois flautistas, definido no item “2.4.1. Teste
de sonoridade de um Pazch entre dois flautistas” para analise critica. O terceiro experimento

compreende na demonstracao dos recursos sonoros do equipamento aplicados no uso da flauta.

Para testar os timbres dos experimentos foi executado o seguinte trecho musical:

TESTE DE SONORIDADE DA
FLAUTA COM PEDAL ZOOM G2.1Nu  Ezequicl Gomes

Flautz
hauam

Y_ﬂ V)

;
Sl
i
M
\““s

Figura 06. Exercicio basico de sonoridade para explorar timbre em pedal multiefeitos.

O objetivo deste exercicio de sonoridade é evidenciar os timbres do pedal com as
sonoridades da flauta nos registros grave e agudo, articulagoes de legato e staccato, saltos

intervalares, ornamentos, golpe duplo de lingua e mudanca de articulagdes, dinamicas sem

50 Apresentados nos itens 2.3.2.1. Play; 2.3.2.2. Compressor; 2.3.2.3. EFX; 2.3.2.4. ZNR; 2.3.2.5. Driver; 2.3.2.6.
EQ.Lo e EQ.Hj; 2.3.2.7. Modulagio; 2.3.2.8. Delay; 2.3.2.9. Reverb; e 2.3.2.10. Total.
5! Link para download gtratuito acesso em 17/04/2018 < https://sound-card-oscilloscope.softonic.com.br/>
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importar com o rigor de tempo da execucao das figuras musicais. Entretanto, esta amostragem
ilustra algumas das diversas possibilidades de exploragdo do material musical com o emprego
deste equipamento, nao limitado apenas ao parametro criativo composicional. A analise grafica
sonora no osciloscopio virtual compreende apenas na execu¢ao da primeira nota apresentada
na figura 04 (La) sem o crescendo, sendo aplicada nos estudos dos efeitos individuais
(separados) “Compressor”, “Efeito EFX”, “Redutor de Ruido ZNR”, “Drive”, Equalizador “EQ.Lo”
¢ “EQ.Hi”, “Modulac¢io”, “Delay”, e “Reverb”.

2.3.1. Presets multiefeito da Zoom G2.1Nu

Os presets de fabrica da Zoom G2.1Nu sao ao todo 100 Pazches que possuem diferentes
configuracoes. Cada Parh tem combinagdes diferentes de médulos de efeitos, podendo ainda
cada efeito possui até seis botoes de ajustes de parametros do efeito. As combinagées possiveis
de efeitos serdo de no maximo oito médulos de efeitos simultaneos, sendo que cada moédulo
possui uma quantidade de efeito e cada efeito no maximo trés parametros base para controlar.

Podemos exemplificar da seguinte forma:

Dados Possibilidades de efeitos a serem combinados
Numero Nome do Compressor Efeito Redutor Efeito Equalizador | Modulacio Delay Reverb
do Patch Patch EFX de ruido DRIVE Grave
no painel ZNR (EQLo) e
do pedal Agudo
(EQH))
03 Wowmen COMP AutoWah ZNR FD “Acionado” | VintageCE “Nio EarlyRef
COMBO Acionado™
SENSE SENSE | THRSH GAIN EQLow COMP DECAV
00 06 01 22 160 Hz 0 04 13
400 Hz 0
PARAMETROS 800 Hz 0
ATICK RESO TONE EQHi RATE SHAPE
slow 08 22 32KHz 0 22 05
LEVEL LEVEL LEVEL 6.4 KHz +9 MIX MIX
64 90 92 12 KHz +5 22 42

Tabela 01. Exemplificacdo de um Pa#ch no pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu.

Desta forma, o compressor possui trés opgoes, o “RACK COMP”, “M COMP” e o
“COMP” que foi o utilizado, possuindo ainda trés tipos de configuragoes: O Sense que vai de 0

a 10, marcado no 0; O ATTCK que pode ser S/ow ou Fast, marcado no S/low; e por altimo o Leve/
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que vai de 2 a 100, este marcado no 64. No médulo “Efeito EFX” as opg¢oes sio “Pedal Cry”,
“Pedal Vox”, “Octave”, “SlowATTCK”, “RingMod”, “Tremolo”, “Booster”, “Ressonance” e
o “AutoWah”, sendo neste ultimo os mesmos parametros para configuracio do compressor
“COMP”. O Redutor de ruido apresenta as op¢oes “DirtyGate”, “Noise Gate” e o “ZNR”
utilizado no Patch Wowmen. Este por sua vez, possui parametro unico “THRSH” de 1 a 16. O
efeito de “Drive” apresenta as seguintes op¢oes de escolha: “VX Combo”, “US Blues”, “BG
Crunch”, “HW Stack”, “MS Crunch”, “MS Drive”, “PV Drive”, “DZ Drive”, “BG Drive”,
“OverDrive”, “T Scream”, “Governor”, “Dist +7, “Dist 17, “Squeak”, “FuzzSmile”,
“GreatMuff’, “Metal WRLD”, “HotBox”, “Z Clean”, “Z Wild”, “Z MP1”, “Z Bottom”, “Z
Dream™, “Z Scream”, “Z Neos”, “Lead”, “ExtremwDS”, “Aco.Sim” e o marcado no Pa#ch a
op¢ao “FD Combo” que possui trés parametros de controle. Os parametros sio
respectivamente “Gain” com amplitude de 0 a 100, “Tone” de 0 a 30 e “Level” de 1 a 100. O
Equalizador é dividido em dois médulos. O primeiro “EQ. Lo” no qual é possivel controlar as
frequéncias equivalentes ao registro grave; e o segundo médulo “EQ.Hi” referente a equalizacao
das frequéncias do registro agudo, apresentam amplitude de variagio em cada nfvel de
frequéncia de -12 a +12. A “Modulacao” apresenta no pedal as seguintes opgoes: “DynaDelay”,
“ModDelay”, “TapeEcho”, “Delay”, “Air”, “CombFLTR”, “PDL Pitch”, “HPS”,
“MonoPitch”, “PitchSHFT”, “Detune”, “Cry”, “Step”, “Vibrato”, “DynaFLNGR”, “Flanger”,
“Phaser”, “Ensemble”, “StereoCho”, “Chorus” e o selecionado para o pazch “VintageCE. Este
ultimo possui os parametros de seguinte amplitude: Cozp (0 2 9), Rate (1 a 50) e 0o Mix (0 a
100). O médulo “Delay” neste patch ndo esta acionado, no entanto, caso estivesse acionado seria
apresentado as seguintes opg¢oes: “Reverse DL”, “PingPongD”; “AnalogDLY”, “Echo”,
“Delay”, todos com a configuracao de “Time” (amplitude de 10 a 2500), “F.B” (amplitude de 0
a 100) e “Bal” (amplitude de 0 a 100).

O dltimo efeito Reverh apresentado na tabela de exemplificagao dos efeitos no patch
Wowmen, apresenta as seguintes opgoes: “Hall”, “Room”, “Spring”, “Arena”, “TiledRoom”,
“MultiTapD” e o selecionado “EarlyRef”. Esta ultima op¢do ainda apresenta trés parametros
de configuracio, sendo “Decav” com amplitude de 1 a 30; “Shape” de -10 a +10 e “Mix” de 0
a 100.

Portanto, cada efeito adicionado terd seus parametros configurados. No entanto,

nenhuma destas configuragdes necessita prioritariamente de ser ajustada para implementagao
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deste pedal multiefeito na flauta no “primeiro momento™”’

. Os médulos apresentados referem-
se didaticamente a manipulagdio sonora para modificacées de timbres e sonoridades. Os
parametros que foram alterados para cada efeito na implementagdo de pedal na flauta se
encontram no médulo “Play” nao apresentado na tabela 01. Nesse médulo, é possivel controlar
os parametros “Gain™”, “Tone’” e “P-LVL>”. O objetivo de alterar esses parimetros estd
fundamentado na eliminagao de ruidos de sinal provocados pelo tipo de amplificagao utilizada
por flautistas (o microfone), sendo este periférico (pedal) nao destinado a especificamente a este
tipo de amplificagdo e ndo preocupado com as configuracdes de modulos de efeito que
interferem diretamente na sonoridade do efeito. Entretanto, as modifica¢cbes no médulo “Play”
de cada preser do pedal nao constitui uma mudanga estrutural de variagio de timbre. A
configuracao deste modulo que sera apresentada, serve de referéncia para qualquer flautista que
utilizar o mesmo pedal, independente de tipo de amplificador empregado, ou microfone desde
que obedeca as mesmas configura¢oes de volume, nio garantindo a mesma qualidade sonora.
A possibilidade de combinacao de efeitos pode ser alterada conforme a decisao do
performer, ligando e desligando cada efeito e manipulando seus parametros. Devemos entender
cada efeito como um “pedal individual®®”, ligado em “linha®” no qual estd compreendido de
forma digital no periférico (pedal Zoom G2.1Nu) com a seguinte representacao fisica no caso

do Patch Wowmen:

Figura 07- Representacio fisica dos efeitos separados do Patch Wowmen em pedais independentes e digital do pedal

Zoom G2.1Nu. Fonte: ZOOM CORPORATION. “Softwate Edit&Shate”/Interface Digital.

A seguir, a tabela dos cem presets testados esta disponibilizada como apéndice na
catalogacdo desta pesquisa no subitem “8.2.1. Gravagao de audios dos testes de Timbre Presets

da Flauta no pedal”. Esta tabela apresenta uma possibilidade de representacio da sonoridade

52 As configura¢oes dos moédulos de efeito também exercem influenciam na emissdo de ruidos, mas nio sio
propriedades unicas e iniciais metodologicamente de controle.

53 Responsavel por controlar o ganho de sinal captado para o pafch, alterando niveis de profundidade de distor¢io.
54 Potenciometro que corta gradativamente as frequéncias agudas do path, podendo deixar o som menos agudo.
5 Controle de volume geral do path.

56 Pedal conhecido como analégico, no qual é constituido cada pedal fisico de apenas um médulo de efeito.

57 Conexao de cabos ligados em um sentido unico de sinal (dire¢do do sinal passando por cada pedal até chegar no
amplificador).
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de cada patch, sem alteragdo das configuracdes de fabrica dos efeitos™, apontando as alteragoes
necessarias no moédulo “Play” para evitar os ruidos de sinal. Foram realizadas duas gravagdes
(linha” e microfone®) de cada Patch seguindo a metodologia deste trabalho. Os registros
realizados na tabela referem-se aos parametros de fabricagao do pedal, denominado como forma
“Gravagao Padrio”, ou quando ha “Altera¢ao” sio apresentados os dados respectivamente de
Gain, Tone e P-ILI”L.. O valor “x” na tabela indica o nio registro de gravacao do Path com a
configuracao “Padrio”, sendo apresentados os dados apenas como referéncia.

As gravagoes realizadas de cada patch preset na “Tabela 2- Testes de sonoridades da flauta
sob pedal Zoom G2.INu com todos os Presets’, é uma representagdo de apenas uma
possibilidade matematica de timbre dentre as diversas alternativas. Combinando os médulos de
efeitos e configurando cada parametro, o pedal oferece uma paleta de sonoridades para flauta
que permite uma metamorfose completa de timbre. No entanto, os multiefeitos ou os “moédulos
de efeitos” da pedaleira Zoom G2.1Nu podem ser explorados separadamente como sera
apresentado a seguir. Assim também a andlise deste experimento esta evidenciada no “Capitulo

3: Analise dos resultados do emprego do pedal multiefeito Zoom G2.1Nu na flauta transversal”.

% Modulos de efeitos ndo alterados: “Compressor”, “Efeito EFX”, “Redutor de Ruido ZNR”, “Drive”,
Equalizador “EQLo0” e “EQHi”, “Modulacio”, “Delay”, e “Reverb”.

5 Captacio direta do pedal multiefeito Zoom G2.1Nu para a placa de audio (M-audio) e registro no software
“Audacity”.

60 Pedal Zoom G2.1Nu conectado diretamente no amplificador Vox Pathfinder 10. O microfone Condensador
(BM-800) capta o som produzido pelo amplificador, transmitindo para a placa de daudio (M-audio) que registra no
software “Audacity”.
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2.3.2. Os Multiefeitos da pedaleira Zoom G2.1Nu na flauta

Os multiefeitos do pedal Zoom G2.1Nu sio compreendidos em oito moddulos:
Compressor, EFX (Efeitos), ZNR (Redutor de ruidos), Drive, (Equalizador) EQ.Lo ¢ EQ.Hi,
Modulagao, Delay e Reverb (Manual Zoom Corporation, 34 - 48). Contudo, existem mais dois
moédulos que auxiliam nas configuragoes de cada Patch, sendo eles o primeiro médulo Play e o
ultimo modulo Total. Cada médulo pode ser acionado simultanea ou individualmente.
Conforme as configuracdes estabelecidas nos parametros dos modulos, os timbres irdo
apresentar diferentes resultados sonoros.

Ademais, todos os médulos serdio demonstrados de forma representativa através de
gravagoes e registro das modificagdes que o pedal realiza nas ondas sonora acustica emitida pela
flauta. O registro sera realizado por um osciloscépio virtual (software “Soundcard Scope 1.467)
com a finalidade de perceber a relagdo das variagoes de formas de onda sonora através da
amplitude registrada por grafico dos diferentes moédulos de efeitos. Na figura abaixo, apresento
o registro da nota la 440Hz do som emitido pela flauta durante a variagao de tempo de 20
segundos e Voltagem (m) de amplitude de 400m sem qualquer efeito ou médulo de efeito

acionado, ja com as configuracoes de registro do software Soundeard Scope.

DS
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~ Channel 1 (left) ¥ |400m per Div ™= Channel 2 ~ 400m per Div
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iom 10&'“/ “{il)m 100m
N =2
- sj\“l p -"1
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Figura 08. Amplitude e forma da onda sonora da nota La 440Hz na flauta. Som limpo apenas com o Médulo Play
ligado no Software Soundcard scope 1.46.
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A captagao do som dos efeitos do pedal foi realizada conectando o pedal multiefeitos a
placa de audio (m-audio fast track pro). Dessa forma, é possivel captar o som sem interferéncias
que ¢ gerado pelo pedal, possibilitando o registro grafico no software Soundeard Scope 1.46. O
registro das gravagoes de audio de cada médulo de efeito realizado no software Audacity foi
concretizado pela forma de gravagdo em “linha” apenas. Este interesse se deu para evidenciar o
registro das sonoridades produzidas exclusivamente pelo pedal. O registro grafico no Soundeard
Scope sera gerado pela emissio da nota 1a 440hz na flauta em cada moédulo. A gravagiao dos
moédulos de efeitos separados foi realizada executando o mesmo exercicio de sonoridade
apresentado na figura 6 desta investigagdo e também apresentado nas gravagdes dos patches
presets, buscando explorar os mesmos objetivos propostos.

Portanto, de maneira sucinta serdo apresentados todos os médulos do pedal multiefeitos
separadamente com todas as suas funcionalidades e uma avalia¢ao descritiva de seu desempenho
no emprego da flauta sob o pedal multiefeitos evidenciando os resultados sonoros obtidos com

a interacao performer e equipamento (pedal).
2.3.2.1. Play

O modulo Play esta sempre acionado independente do tipo de efeito que se programe o
pedal, sendo responsavel pelo controle de ganho de sinal (Gain), regulagem de frequéncias
agudas com acréscimo e corte (Tone) e de volume total da programacao (P-LVL) como

podemos observar na figura abaixo:
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Figura 09. Modulo Play do pedal Zoom G2.1Nu no patch Sc00ps para regulagem de parametros.
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Estabelecendo fundamental importancia a configuragdo e regulagem dos parametros
sonoros deste modulo no processo de emprego da flauta no pedal, este funciona como um pré-
amplificador no qual se torna possivel controlar os ganhos de sinais do sistema de
microfonacio/amplificacio da flauta e permite aumentar e diminuir a sensibilidade do
microfone para captar o efeito que se pretender adicionar.

O ajuste deste médulo sera determinado pelo performer por meio de avaliagio e
administragao da regulagem dos parametros da base do microfone (volume) e do amplificador
utilizado®. Estes pardmetros ainda podem se tornar varidveis dependendo do local da
performance, necessitando de ajuste para cada situagdao. Entretanto, este médulo foi regulado
para cada patch considerando todas as variaveis necessarias até aqui apresentadas para que o
pedal recebesse o sinal sonoro da flauta e o transformasse em um novo timbre que chamamos
de som com efeitos. Sem este médulo, tudo leva a crer que seria dificil controlar o ganho de

sinal sonoro necessario para cada pazch conseguir realizar a transformagao do som.

2.3.2.2. Compressor

O modulo compressor do pedal Zoom tem o mesmo objetivo descrito no trabalho de
Parucce, Rodrigues, Carvalho e Davy (2012) sobre central multiefeitos para instrumentos

musicais:

“Em termos simples, um compressor ¢ um controle automatico de volume, criado
para controlar os picos de sinais e sinais baixos dando a ambos a mesma amplitude
em gravagoes profissionais. Os sinais elevados sao reduzidos e os baixos sdo elevados,
gerando um som com menos vatiagdo de dindmica, mais constante ¢ com mais
sustain” (Parucce, Rodrigues, Carvalho e Davy 2012, 16).

Ao empregar a flauta no pedal é possivel perceber a contribuicio deste médulo na
sonoridade da flauta auxiliando no equilibrio de volume entre os sons graves e agudos como
afirmaram os autores supracitados sobre a funcionalidade deste efeito. A Gravagao 202 foi
realizada utilizando apenas um tipo de compressor com as seguintes configuracdes de

compressao do pedal:

1 No amplificador Vox Pathfinder 10 tem de se administrar a regulagem dos seguintes parimetros: Volume, Gain,
Treble, Bass e Chave Clean/Overdrive Switch.
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Nome | Faixa de | Compressor Configuragdes dos Configuragoes do Moédulo

patch | gravagao parametros Play

Flute 202 RackComp | THRSH | Ratio | Level | Gain Tone | P-LVL
47 7 84 OFF OFF 100

Tabela 03. Testes de sonoridade da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com o médulo compressor.

Podemos observar no software Soundeard scope 1.46 a seguir, como o efeito compressor

do pedal modifica a onda sonora do “som limpo” da flauta, atingindo os objetivos propostos

pelo efeito e permanecendo eficaz o controle das configura¢oes dos parametros.
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Figura 10. Amplitude e forma da onda sonora da nota La 440Hz na flauta. Médulo Compressor com o efeito
RackComp no Software Soundcard Scope 1.46.

Os parametros configurados no software para todos os médulos de efeitos analisados
possuem amplitude do espectro da onda de valor maximo de 400m (Voltagem) durante o
petiodo de tempo de 20s. Neste médulo podemos observar uma pequena elevagiao da onda
menor comparado ao grafico do som limpo, no qual se atribui a modificagdao apresentada pela
configuracao estabelecida na tabela 3 no pedal multiefeitos. Este efeito auxilia o flautista a ter
um timbre cristalino durante a realizacao de saltos e suavizando a dinamica das notas mais

agudas, evitando sons estridentes na execu¢ao de notas no extremo agudo.
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2.3.2.3. EFX

Este médulo de efeito possui nove tipos de efeitos” com caracteristicas totalmente
diferentes. Contudo, os nove tipos funcionam para utilizacio na flauta sendo este médulo
representado pelo Ocfave apenas como exemplo de modificagao de timbre com maior evidéncia.

Na tabela abaixo estdo as configuraces do efeito para obter o resultado sonoro da gravagao

203.

Nome | Faixade | EFX Configuragdes dos Configuragdes do Modulo Play

patch | gravagao parametros

Flute 203 Octave | Tone | OctlV | DryLV Gain Tone P-LVLL
8 90 88 OFF OFF 100

Tabela 04. Testes de sonoridade da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com o médulo EFX (Efeitos).

Com alta qualidade de resposta sonora para performance ao vivo, esse efeito apresentou
deficiéncia para a emissao de oitavas nas notas executadas no extremo agudo, sendo mais eficaz
a sua utiliza¢ao nas notas graves da flauta. A modifica¢ao da onda sonora ja se torna consideravel
em comparacio com a onda sonora do “som limpo” da flauta como observamos no

osciloscopio virtual.
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Figura 11. Amplitude e forma da onda sonora da nota La 440Hz na flauta. Médulo EFX com o efeito Ocfave no
Software Soundcard Scope 1.46

62 AutoWah, Resonance, Booster, Tremolo, RingMod, SlowATTCK, Octave, PedalVox e PedalCry.

44



2.3.2.4. ZNR

O moédulo ZNR (ZOOM noise reduction”) possui dois tipos de configuracdes:
NoiseGate e DirtyGate. O objetivo deste efeito ¢ reduzir o ruido de som do circuito durante as
pausas, quando o performer nao estiver tocando (Manual Zoom pag. 37) Entretanto, niao
apresenta grandes diferencas quando acionado sem outro efeito simultaneo. Podemos observar
na gravacao 204 uma sonoridade bem préxima do som natural, entretanto, com um timbre com
ganhos de grave. Este efeito é bastante utilizado por guitarrista para controlar melhor os efeitos
de distor¢do. O teste deste modulo foi escolhido o Nozsegate com as seguintes configuragdes de

parametros na tabela e o grafico sonoro com discreta alteragao de sua forma de onda:

Nome | Faixa de ZNR Configuragdes dos Configuragdes do Moédulo Play

patch | gravacao parametros

Flute 204 NoiseGate THRSH Gain Tone P-LLVL.
9 OFF OFF 100

Tabela 05. Testes de sonoridade da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com o médulo ZNR (Redu¢io de Ruidos).
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Figura 12. Amplitude e forma da onda sonora da nota L.a 440Hz na flauta. Médulo ZNR com efeito NoiseGate no
Software Soundcard Scope 1.46.

03 Redugio de ruidos.
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2.3.2.5. Drive

O moédulo Drive do pedal Zoom G2.1Nu apresenta 29 tipos de distor¢des™ e
simuladores actsticos (Manual Zoom p. 38). A caracteristica principal deste moédulo ¢é distorcer
o som a ponto de modificar totalmente o timbre, moderando niveis de distor¢oes suaves a
pesadas (Krueger 2008, 23). A distor¢ao escolhida para representar este médulo, apresenta um
timbre de flauta bem parecido com o de guitarra com distor¢ao, mas preservando o peculiar

timbre de flauta. A sonoridade da gravagao 205 foi alcangada através da seguinte configuragio

no pedal:
Nome | Faixa de Drive ConfiguragGes dos ConfiguracGes do Mddulo Play
patch | gravagao parametros
Flute 205 GreatMuff | Gain | Tone | Level Gain Tone P-LVL

60 15 80 62 15 72

Tabela 06. Testes de sonoridade da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com o médulo Drive (Distor¢ao).

A dificuldade de trabalhar este efeito na flauta esta associada apenas ao controle de
ruidos da propria distor¢do, fato que deve ser prevenido e planejado durante o momento de
performance, pois as chances de provocar um ruido de sinal sio grandes. A distor¢ao GreatMuff
¢ uma simulac¢do de um pedal chamado Big Muff da empresa Electro-Hamonix, fundada por
Mike Matthews em 1968. Remontando a sonoridade dos anos 70 muito utilizada por guitarristas
e bandas da época®, mesmo ap6s a interrupgio da fabricacio do pedal, vrias empresas de dudio
continuam replicando a sonoridade, como a Zoom Corporation no pedal Zoom G2.1Nu. A
distorcio GreatMuff apresenta uma modificacio na onda sonora recebida alterando

consideravelmente a forma de onda como podemos observar a seguir:

¢ FD Combo, VX Combo, US Blues, BG Crunch, HW Stack, MS Crunch, MS Drive, PV Drive, DZ Drive, BG
Drive, Overdrive, T Scream (tube scream), Governor, Dist + (distortion plus), Dist 1 (distortion 1), Squeak,
FuzzSmile, GreatMuff, Metal WRLD (Metal World), HotBox, Z Clean, Z Wild, Z MP1, Z Bottom, Z Dream, Z
Scream, Z Neos, Lead, ExtremeDS e Aco.Sim (acoustic simulator).

5 Fonte: https://pedalmaniacs.wordpress.com/2010/12/21/a-historia-do-big-muff-parte-1/
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Figura 13. Amplitude e forma da onda sonora da nota La 440Hz na flauta. Médulo Drive GreatMuff no Software
Soundeard Scope 1.46.

2.3.2.6. EQ.Lo e EQ.Hi

Este médulo funciona como “equalizador”. Subdividido em dois médulos: EQ.Lo
que equaliza as frequéncias graves e EQ.Hi as frequéncias agudas, pois no total sao seis faixas
de ajuste que variam de -12 a +12 (trés para cada modulo). Geralmente este tipo de efeito ¢
muito comum em qualquer aplica¢do eletronica musical. Poder controlar e moldar o som
aumentando ou diminuindo graves e agudos se torna uma necessidade que muitas vezes sera
relativa a0 ambiente em que se executa ou ao tipo de equipamentos utilizados. No entanto, cada
patch tem a sua propria equalizagao e quando ha o interesse de se obter uma nova sonoridade
sem modificar os parametros estabelecidos, o equalizador funciona também para esta finalidade.

Utilizando este moédulo separadamente na gravagao 206 foi aplicada a seguinte configuragio:

Nome | Faixa de ConfiguragGes dos parametros Configuragbes do
patch | gravagao Modulo Play
Flute 206 EQ.Lo EQ.Hi Gain | Tone | P-LVL
160Hz | 400Hz | 800Hz | 3.2KHz | 6.4KHz | 12KHz | OFF | OFF | 100
+9 +8 +8 0 0 0

Tabela 07. Testes de sonoridade da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com o médulo EQ.Lo ¢ EQ.Hi (Equalizer).
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O objetivo desta equalizagao foi de evidenciar o som grave, aumentando no pedal as
baixas frequéncias que eram captadas do som da flauta e eliminando as frequéncias agudas. O
grafico das ondas sonoras gerado pelo Soundcard Scope apresenta consideravel modificagiao

comparado ao grafico do som “limpo”.
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Figura 14. Amplitude e forma da onda sonora da nota La 440Hz na flauta. Médulo EQ.Lo e EQ.Hi equalizer no
Software Soundcard Scope 1.46.

2.3.2.7. Modulation

Este moédulo se concentra em misturar o som original com um som mixado variavel que
pode ser atrasado, deslocado em intervalos musicais (tom, semitom), que gere movimento ou
torne o som mais espesso ¢ modifique o timbre do som totalmente, contando com 21 tipos de

moduladores®

. Na gravagao 207 foi testado o HPS (modulador campo harmonizado) com as
configuragoes da tabela 8 no pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu, no qual o resultado foi de total
aceitagao ao emprego da flauta, obtendo respostas rapidas tanto no agudo, grave e médio.
Durante a execucao de notas rapidas e perante as dinamicas o efeito se qualificou com 6tima

qualidade de feedback.

% Chorus, VintageCE, StereoCho (Chorus estéreo), Ensemble, Phaser, Flanger, DynaFLNGR (flanger dinamico),
Vibrato, Step, Cry, Detune (dessintonizar), PitchSHFT (pitch shifter), MonoPitch, HPS (modulador campo
harmonizado), PDL Pitch (pedal pitch), CombFLTR (comb filter), Air, Delay, TapeEcho, ModDelay (modulagao
de atraso) e DynaDelay (delay dinimico).
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Nome | Faixa de | Modulagio | Configuragdes dos Configuragées do Médulo Play

patch | gravagao parametros

Flute 207 HPS Scale | Key | Mix Gain Tone P- LVL
3 C 90 OFF OFF 100

Tabela 08. Testes de sonoridade da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com o médulo Modulation efeito HPS
(harmonized pitch shifter).

O grafico correspondente a onda sonora da modulation testada apresentou modificagdo

no Soundcard scope 1.46 comparado ao grafico do som “limpo™:
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Figura 15. Amplitude e forma da onda sonora da nota La 440Hz na flauta. Médulo Modulation com efeito HPS
(harmonized pitch shifter) no Software Soundcard Scope 1.46

2.3.2.8. Delay

O médulo Delay (atraso) possui cinco tipos de efeitos”” que tem o objetivo de gerar
atrasos de som com controle de tempo, feedback e a quantidade de som de efeito que ¢
misturado com o original (Manual Zoom pag. 46). O teste realizado deste médulo na gravagao
208 com o PingPongD (ping-pong delay) demonstrou no emprego da flauta muita sensibilidade

com as dinamicas, captando todas as notas desde a mais grave até a mais aguda reproduzindo

7 Delay, Echo, AnalogDly (analog delay), PingPongD, (ping-pong delay) e ReverseDL (reverse delay).
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com eficiéncia e controle a reproducdo de atraso na execugao de notas rapidas. A seguir temos

a configuragao estabelecida para teste:

Nome | Faixa de Delay Configuragdes dos Configuragdes do Modulo Play

patch | gravacao parametros

Flute 208 PingPongD | Time | F.B | Mix Gain Tone P- LVL
382 80 56 OFF OFF 26

Tabela 09. Testes de sonoridade da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com o médulo Delay efeito PingPongD (ping-
pong delay).

No grafico sonoro podemos observar a alteracao da forma de onda estabelecida neste
tipo de Delay. Tudo nos leva a crer que a forma de onda sonora do efeito deve sofrer alteracio
com o passar do tempo. No entanto, para termos uma referéncia do som constante emitido na

flauta encontramos a seguinte forma de onda sonora:
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Figura 16. Amplitude e forma da onda sonora da nota La 440Hz na flauta. Médulo Delay com efeito PingPongD
(ping-pong delay) no Software Soundcard Scope 1.46
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2.3.2.9. Reverb

O dltimo médulo de efeito® do pedal Zoom G2.1Nu é o Reverb. O objetivo deste
modulo é simular ambientes e espacos de performance por meio da modificagao do som. Daniel
Krueger (2008) exemplifica o entendimento deste efeito: “Por exemplo, ao falar dentro em uma
sala pequena, a voz nao ird se propagar por muito tempo, o que nao acontece dentro de uma
Igreja” (Krueger 2008, 18). O pedal Zoom G2.1Nu apresenta sete tipos de efeitos” que sio
capazes de simular ambientes como: sala de concertos, acustica de um quarto, arena desportiva
fechada e sala de azulejos. Na gravagao 209 foi realizado o teste do médulo Reverb com o efeito
“Arena” (arena desportiva fechada). As configuragdes estabelecidas para teste estao disponiveis

na tabela abaixo e a seguir o grafico referente a forma da onda sonora do efeito:

Nome | Faixa de | Reverb Configuragdes dos Configuragdes do Moédulo Play

patch | gravagao parametros

Flute 209 Arena | Decav | Tone | Mix Gain Tone P- LVL
21 6 82 OFF OFF 28

Tabela 10. Testes de sonoridade da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com o médulo Reverb efeito Arena.
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Figura 17. Amplitude e forma da onda sonora da nota La 440Hz na flauta. Médulo Reverb com o efeito Arena no
Software Soundcard Scope 1.46

% Entretanto, ndo ¢ o ultimo mddulo do pedal.
6 “Hall”; "Room"; "Spring"; "Arena"; "TiledRoom"; "EatlyRef" (catly reflections) e "MultiTapD" (Multi-tap delay).
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A simulagdo de ambiente do efeito Arena aplicado na flauta, apresentou sensibilidade
para execuc¢ao de dinamicas e atendeu aos objetivos propostos tanto na regido grave e no agudo.
Nas configuragdes podemos ajustar o periodo de reverberacao (Decav), o corte de agudo (Tone)

e a quantidade de som de efeito que é misturado com o som original (Mix).

2.3.2.10. Total

Este ¢ o dltimo mdédulo do pedal e nao pertence aos médulos de efeito. Utilizado para
editar configuragdes de pazch, possibilita o controle de volume global (P-LVL) também
disponivel no moédulo Play, permite definir o médulo e parametro que sera controlado pelo
pedal de expressao e editar o nome do patch.

Este médulo é de grande importancia no caso particular do emprego da flauta, pois
apresenta uma facilidade de corrigir problemas de ruidos de sinal no caso emergencial de
necessidade reduzir o volume para posteriormente identificar a possivel causa do ruido. Esta
facilidade se deve ao fato de o pedal de expressao permitir o controle com os pés de forma

gradual como podemos observar na figura a seguir:

Figura 18. M6dulo Total controle de volume global (P-LVL) com pedal de expressio.

2.4. O processo de constru¢io da Sonoridade da flauta no pedal multiefeitos (Patch)

A criacdo de um “novo” timbre no pedal Zoom G2.1Nu para flauta ocorre mediante
aos objetivos que o performer tem, buscando ajustar e manipular os parametros musicais de
acordo com a sua necessidade. Como forma de exemplificagdo vamos analisar o processo de
construcao do patch que sera empregado na performance da musica Bluesette apresentado no

Capitulo 4 no subitem “4.2.6. TEMA 06 Combinag¢oes de Efeitos e Ornamentos”.
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O primeiro passo a ser definido foi a configuracio de equaliza¢ao do amplificador
utilizado (Vox Panthfinder 10). Geralmente este parametro é configurado de acordo com a sala
de performance em que sera executado, no entanto, tudo leva a crer que as configuragdes do
amplificador também podem alterar e interferir na sonoridade selecionada no pedal multiefeitos.
Portanto, ao realizar a construgio desse patch dentro da sala™ descrita na metodologia mantive
a regulagem flat no amplificador (parametros todos marcando a metade).

Para iniciar a fabricagao do timbre, é preciso escolher um patch qualquer, modificar o seu
nome no moédulo “Total” e desativar todos os moédulos ativados (pressionando OFF). No
entanto, o segundo modulo a ser configurado foi do Play para equalizar e calibrar o volume do

™ 1o microfone da flauta. Na base do microfone da flauta foi definida uma

"som limpo
regulagem de volume flat também com a intensao de equilibrar o som real da flauta com o som
do amplificador dentro do local de performance. Todos os médulos de efeitos que foram
adicionados foram testados primeiramente o seu efeito de ataque, dinamica, amplitude, tempo
de resposta e sensibilidade através da voz, emitindo sons vocais para perceber brevemente uma
previsao na flauta. Logo apds foi observado a adigao de efeitos durante a execugao da partitura
“Teste de Sonoridade da Flauta com o pedal Zoom G2.1Nu” disponivel na “Figura 04.
Exercicio basico de sonoridade para explorar timbre em pedal multiefeitos” e apresentado no
audio “210 - SONORIDADE NOVO PATCH - AUDIO — MICROFONE”. Essa gravagao
foi realizada captando o som do amplificador com o microfone “Studio Condenser BM-800”
para se ouvir o som mais proéximo do ambiente.

O primeiro médulo de efeito escolhido e adicionado ao som natural amplificado da
flauta foi o “compressor - COMP”, buscando um ganho no som e manter um equilibrio de
dinamica entre as notas de acordo com a configuragao estabelecida. O segundo médulo de efeito
adicionado foi o “EFX — octave”, buscando uma sonoridade mais limpa, no entanto que
modificasse um pouco o timbre. A alternativa escolhida foi a simula¢do de intervalos de oitavas
ao som da flauta. Apos adicionar esse modulo, percebi que o pedal estava emitindo um pequeno
ruido de eletrificagio. Em virtude do interesse de ainda se aplicar mais médulos de efeitos,
observado uma tendéncia em aumentar o ruido a medida que se acrescenta modulos, adicionei
no patch o médulo “ZNR” com a opgao ZINK para controlar a redugdao de ruidos. O quarto
modulo “Drive — Z Clean” foi adicionado com a intencao de manter uma sonoridade clara. O

quinto médulo de efeito “Modulation” foi adicionado o Phaser para complementar as notas

70 Sala vazia com aproximadamente 5 metros quadrados sem preparagio acustica.
' Som sem nenhum médulo de efeito acionado.
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longas, causando uma oscilagio de altos e baixos no espectro de frequéncia do som sem
necessitar nenhum recurso técnico instrumental, dando uma sensacao de profundidade no som
e preenchimento de notas simples. O moédulo “Delay” foi selecionado o “PingPongD” com
uma configuracio que permitisse um efeito de atraso muito curto para nao prejudicar a
harmonia sendo complementado com o moédulo “Reverb — Arena” que consequentemente traz
um atraso maior da reverberacao do som. A combinac¢iao dos dois médulos foi estabelecida
pensando em um leve atraso, mas com simula¢ao ambiente que contribuisse na permanéncia de
duragdo de notas rapidas no agudo. A tabela de configuracio dos parametros esta disponivel

no Capitulo 4 na apresentagao do “TEMA 6- Combinacio de efeitos e ornamentos”.

2.4.1. Teste de sonoridade de um Patch entre dois flautistas

Nesse teste foi convidado o flautista Leonardo Oliveira” a participar tocando o trecho
musical do “TEMA 3” apresentado no quarto capitulo no subitem “4.2.3. TEMA 3- Distor¢ao”
utilizando o mesmo equipamento apresentado na metodologia deste trabalho. Foram
produzidas duas Gravagdes (Linha e Microfone) do mesmo trecho musical. O mesmo
aconteceu com outro flautista (Ezequiel Gomes) participante do teste. Ambos flautistas
utilizaram os mesmos equipamentos e a mesma flauta, dentro do mesmo local de gravacao.

Esse teste foi realizado para simular o mais préximo de uma situagao real de
compartilhamento de pafches entre flautistas. No entanto, podem existir fatores que interferem
no resultado sonoro final, pois cada flautista pode utilizar equipamentos distintos e instrumentos
de diferentes fabricacGes. Todavia, na tentativa de diminuir estas interferéncias e na busca de se
aproximar a0 maximo a igualdade de “condigées™ na realizacio do compartilhamento,
produzir uma avaliagdo critica sobre os resultados sonoros e discutir conceitos tradicionais
dentro do emprego desta nova tecnologia digital usufruida também pelos instrumentos
tradicionalmente acusticos, como a flauta, esse teste propde realizar.

As gravagoes estao registradas respectivamente nas faixas: “211 - Flautista Ezequiel
Gomes - TEMA 3 — Linha”; “212 - Flautista Ezequiel Gomes - TEMA 3 — Microfone”; “213-
Flautista Leonardo -Linha”; “214- Leonardo -TEMA Microfone”. A anilise esta relatada no

terceiro capitulo, no subitem “3.4. Analise da sonoridade de um Patch entre dois flautistas”.

72 Graduando em Bacharelado na UEMG- Universidade Estadual do Estado de Minas Gerais, Flautista da Banda
sinfonica da Policia Militar do Estado de Minas Gerais - Brasil.

73 Compartilhamento de patch entre dois flautistas para se executar em mesmo local de performance, equipamento
¢ instrumento.
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2.5. Os recursos sonoros do pedal multiefeito Zoom G2.1Nu aplicado a flauta

Os recursos sonoros do pedal sio assim chamados pelo fato de nao estarem
compreendidos dentro dos médulos de efeitos. Podemos assim, considerar os recursos como
ferramentas auxiliares que o pedal Zoom G2.1Nu disponibiliza para complementar os efeitos e
dar suporte ao performer de afinagao e ritmo. Os recursos oferecidos estio apresentados nos
subitens a seguir 2.5.1. Pré Amplificadores (Direct); 2.5.2. Pedal de Expressio; 2.5.3. Modo
Looping; 2.5.4. Afinador Eletronico e 2.5.5. Metronomo (Bateria). Todos estes recursos foram
testados, no entanto nao foi registrado nenhuma gravagao de teste. Apenas o ultimo subitem

foi registrado por gravacio em “linha™” do recurso.

2.5.1. Pré Amplificadores (Direct)

O botao Direct do pedal multiefeitos estudado, possibilita complementar os efeitos ja
estabelecidos pelos médulos de efeitos através da adi¢ao de simuladores de amplificadores. Os
tipos disponiveis sao quatro: MATCHED, otimizado para acustico dependendo do tipo de
saturagao escolhida; COMBO, simula um amplificador da empresa Fender 2x12; TWEED,
simula um amplificador do tipo armario da empresa Fender 4x10; STACK, simula um

amplificador do tipo pilha da empresa Marshall 4x12.

MATCHED

Figura 19. Funcio Direct no pedal Zoom G2.1Nu. Fonte: ZOOM CORPORATION. “Software Edit&Share”
/Interface Digital.

Ao utilizar este recurso na flauta, tudo leva a crer que de certa forma a equalizagao
modifica, alterando a sonoridade do patch e reflete nas configuragdes estabelecidas nos médulos
de efeitos. Esta fun¢do acionada por um botao [Direct] oferece a possibilidade de “troca” de

amplificador sem a real necessidade de troca fisica do amplificador. Isto garante que a

74 Gravacio efetuada no software “Audacity 2.2.2” através da conexao do pedal Zoom G2.1Nu na placa de dudio
“Fast Track pro M-audio” que faz interface com o microcomputador.
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759>

sonoridade configurada no amplificador se “preserve”™” em qualquer local ou amplificador

fisico.

2.5.2. Pedal de expressao

O pedal de expressao do pedal Zoom G2.1Nu ¢ de grande importancia na realizag¢ao de
performance musical. Ele contribui para facilitar as corregdes de parametros
sonoros dos médulos de efeito durante a realizagdo de performance musical. As possibilidades
de controle abrange os modulos: Play, com controle de volume; EFX, com controle de
intensidade de efeito de 2 a 100; Drive, controle de intensidade do efeito de 0 a 100; Modulation,
controle de intensidade de 0 a 100 e Delay, controle de intensidade de 0 a 100; Reverb, controle
de intensidade de 0 a 100. O nivel de intensidade de cada médulo pode ser editado no médulo
Total. O controle dos médulos a serem manipulados pelo pedal de expressio podem ser
selecionados pelo botio “PEDAL ASSIGN”, desde que o mdédulo esteja ligado como mostra a

ilustraciao abaixo:

3 HNVEE

Figura 20. Pedal de expressiao da pedaleira Zoom G2.1Nu. Sele¢io de controle do pedal de expressiao [volume].

75 De modo patcialmente, pois o resultado sonoro pode variar de acordo com o local e tipo de poténcia sonora
utilizada para amplificagio.
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2.5.3. Modo Looping

Este recurso ¢ interessante para reproduzir audio produzido no préprio pedal pelo
performer. Consiste em gravar e reproduzir um trecho limitado a quantidade de tempo de
aproximadamente 8 segundos. Sendo um tempo muito curto para elaboragao de criagao, este
recurso se classifica com pouca qualidade para o emprego de flauta, sugerindo o emprego de
um pedal especifico externo de looping para estender as possibilidades criativas que promove
este efeito. Nao limitado a quantidade de camadas para gravacao, este recurso permite o ajuste
de tempo (de 0 a 8 pulsos), variaveis em um andamento (de 40 a 250 BPM) e controle de volume
das camadas (de 0 a 100 MIX). A qualidade da gravagao no emprego de flauta é avaliada por

teste no meu ponto de vista de boa qualidade de captagao sonora.

2.5.4. Afinador Eletronico

O afinador eletronico foi desenvolvido especificamente no pedal Zoom G2.1Nu para
realizar afinagio da guitarra elétrica, contando com seis formas de afinacio™ e controle de
frequéncia de afinacio em Hertz. Ao experimentar este recurso na flauta foi possivel perceber
um controle melhor do processo de afinagao no parametro “CHROMATIC”. Este dispositivo
pode ser acionado pressionando os dois botdes “foot switches” simultaneamente por alguns
segundos até aparecer o modulo “Tuner” (Manual Zoom G2.1Nu, p.10). Quando emite som
na flauta ligada ao pedal as notas sio representadas por cifra musical como podemos observar

a emissao da nota DO# registrada pela imagem do pedal abaixo:

Figura 21. M6dulo Tuner. Afinagao da flauta em 440Hz da nota Do#.

6 CHROMATIC, GUITAR, OPEN A, OPEN D, OPEN E, OPEN G ¢ DADGAD.
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2.5.5. Metronomo (Bateria)

O metronomo do pedal Zoom G2.1Nu apresenta além de pulsos sonoros e marcagiao
de compasso, um acompanhamento ritmico de bateria eletronica com padrdes de ritmos de
quarenta tipos diferentes. Na configuracio do metronomo é possivel editar apenas o andamento
do ritmo (BPM) e o volume da bateria (MIX). A bateria s6 pode ser acionada no modulo Play,
no entanto nao atrapalha a troca de patches e a utilizagao do pedal de expressao durante uma
performance musical. Entretanto, impossibilita a alteracao de algum parametro dos médulos de
efeito do pedal, limitando e restringindo os controles manuais dos parametros sonoros.

Para utilizar a bateria em uma performance ao vivo, é necessario planejar e editar todos
os modulos de efeitos, para que no momento de performance o pedal de expressao e o moédulo
Play atenda todas as necessidades de correcao e aplicacao dos efeitos. Todos os quarenta tipos
de ritmos foram gravados em “linha” e catalogados no apéndice deste trabalho no subitem 8.2.2.
Gravacao de audio dos ritmos do metronomo (bateria), bem como as informacdes de
configuracOes de gravagao, andamento, »zx e faixas de audio correspondente apresentadas na

tabela 11 nos anexos.
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3. CAPITULO 3: Anilise dos resultados do emprego do pedal multiefeitos Zoom

G2.1Nu na flauta transversal.

A necessidade de se realizar este estudo sobre o emprego do pedal multiefeitos Zoom
G2.1Nu na flauta, verifica-se pela falta de trabalhos que demonstram como os flautistas aplicam
este recurso e como se da o processo de implementagao para performance. Nesta perspectiva,
podemos observar pelos testes realizados de forma metodolégica como uma exemplifica¢ao da
ocorréncia deste procedimento, em que muitos flautistas tém de refletir para conseguir otimizar
o procedimento e se beneficiar com os recursos.

Analisando de forma geral todos os recursos do pedal empregados na flauta, podemos
verificar a aplicagdo destes com grande aceitagao, funcionando quase em todos os dispositivos
do pedal. Todos os médulos de efeitos apresentaram modificagao no som da flauta de acordo
com o objetivo de cada efeito. Poucos efeitos do pedal Zoom G2.1Nu apresentaram “rejeicio’”
de aplicabilidade na flauta no meu ponto de vista. Os recursos de afinagdo, metronomo e
looping também demonstraram inclinagao para utilizagao na flauta, considerando a sua estrutura
de fabricagdo especificada para guitarra, podemos considerar como 6timos resultados de
aplicacao na flauta. Os presets de fabrica também de forma geral apresentaram enorme
possibilidades prontas de sonoridades para trabalhar a construgao de efeitos em diversos estilos
musicais, seja para flauta solo ou participagio em banda, orquestra ou qualquer formagio
instrumental. No entanto, a quantidade de gravacoes que necessitaram de ajuste foi alta tanto

nas gravagoes “linha” quanto nas gravagoes “microfone”, apresentando a seguinte quantidade:

Formas de Gravacoes PADRAO ALTERACAO
LINHA 44 57
MICROFONE 30 69

Tabela 12. Analise das gravacoes dos presets de fabrica do pedal Zoom G2.1Nu.

Observando a tabela 12, podemos concluir que existe uma enorme necessidade de
ajustes no médulo “Play” para que os presets do pedal possam ser utilizados na flauta. Durante
as gravagoes, fol observado também uma forte tendéncia das configuracoes realizadas na forma

“microfone” prevalecerem para as gravagdes realizadas na forma “linha” no mesmo pazch. Outro

77 Dificuldade em transformar o som amplificado da flauta no som com efeito proposto. Falta de sensibilidade no
efeito para a flauta.
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fato interessante, foi a maioria das gravagdes realizadas no mesmo pazh sob a forma “linha” na
maioria dos patches sofrerem alteragées quando gravados na forma “microfone”. Tudo levou a
crer que estas alteragdes ocorreram devido as configuracoes de gravacao utilizadas na placa de
audio (M-audio Fast Track -Pro) disponibilizadas na metodologia desta pesquisa quanto a forma
“linha”, entretanto, as alteragoes da forma “microfone” foram necessarias por razdo da forma
de amplificagao realizada na flauta para captar o som, determinada pela aplica¢ao de microfone
no pedal multiefeitos e ajustes de parametros sonoros de acordo com o local de realizacio de
performance.

O terceiro capitulo se dedica em refletir as dificuldades e os beneficios encontrados na
implementagao deste equipamento na performance de flauta, através do relato de experiéncia
do emprego do pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu. Portanto, este capitulo traz a discussao de
todas as questoes levantadas na problematica, alcangando os objetivos propostos na pesquisa,
sendo apresentada pelos seguintes itens: 3.1. O relato de experiéncia da aplicacdo da flauta nos
Presets da Zoom G2.1Nu; 3.2. Catalogacao de Sonoridades da flauta no pedal Zoom G2.1Nu;
3.3. A operagao do pedal multiefeitos na performance; o subitem 3.3.1. Interface Digital da

Zoom G2.1Nu; e o dltimo item 3.4. Analise da sonoridade de um pazh entre dois flautistas.

3.1. Discussdo: O relato de experiéncia da aplicagdo da flauta no pedal multiefeitos

Zoom G2.1Nu

Através de pesquisa de campo, literaria e investigagao “laboratorial” realizada com o
emprego do pedal Zoom G2.1Nu na flauta, a discussao académica nesta pesquisa se concentra
em algumas reflexdes embasadas nessas experiéncias. Buscando resolver os problemas
levantados na problematica deste trabalho, observado a ocorréncia do fenémeno de pedais
multiefeitos de guitarra se expandirem para o universo dos instrumentos acusticos, de forma
restritiva a aplicagdo na flauta, podemos obter elucidagcbes sobre os apontamentos ja
apresentados que retomam a argumenta¢ao construida e suportada na bibliografia e nos
resultados dos métodos de pesquisa.

O primeiro apontamento levantado sobre como flautistas utilizam pedais multiefeitos,
e a verificagao de alguma finalidade especifica para a implementagao de pedal multiefeitos de
guitarra, foi percebida como um ponto de vista, através da observacao performatica e entrevista
com a flautista Sarah Jane Hargis (USA — Austin) a possibilidade de emprego tanto de pedais

analdgicos (pedais com efeitos separados) quanto a mistura com recursos digitais (pedaleiras).
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Destaca-se o principal objetivo do emprego de pedal na flauta como uma ferramenta de criagao

de timbres.

“l..] Eu utilizo pedal na flauta por que é uma forma de estender a paleta de
sonoridades do meu instrumento. F uma forma divertida de se explorar novos
timbres, descobrit e fabricar novas sonoridades” (Hargis 2018, entrevista 03/07-
Pergunta 2).

Ademais, a flautista evidencia a necessidade de se utilizar o recurso como unica forma
de conseguir os resultados sonoros que ela aplica nas composi¢oes proprias, em virtude das
possibilidades de sonoridades que podem ser desenvolvidas em cada equipamento.

O segundo apontamento da problematica ¢ investigado por consulta ao engenheiro de
som Frederico Mucci em entrevista. No entanto, percebido a importancia do microfone da
flauta no processo de emprego do pedal multiefeitos e notdrio a diversidade de possibilidades
de marcas, tipos e formas de amplificagao (posicionamento) que os microfones de instrumentos
acusticos possuem, Frederico confirma a exceléncia de qualidade dos equipamentos empregados
e a forma de amplificacdo atendendo 4s necessidades do performer de movimentacio sem
problemas de locomogao por conexdes de cabos ou interferéncia de qualidade sonora.

O terceiro questionamento sobre as funcionalidades e possibilidades de sonoridades e
timbres que o pedal Zoom G2.1Nu é demonstrado durante todo o segundo capitulo deste
trabalho, evidenciando nao apenas os recursos de afina¢ao, metronomo, acompanhamento de
ritmo (bateria eletronica), logping , pedal de expressao, como também todos os moédulos de
efeitos que o pedal Zoom G2.1Nu proporciona para a flauta. Neste ponto de reflexao, ¢
importante refletir sobre os diversos tipos de pedais que existem no mercado musical difundido
pela industria de audio. Cada pedal pode oferecer respostas sonoras com diversos recursos e
efeitos diferentes. Contudo, o avango da tecnologia nos processos de digitalizacao e sintese
sonora propiciou a constru¢ao de pedais multiefeitos, que permitiu o efetivo uso de extensa
paleta de sonoridades na performance em tempo real. Destacam-se os efeitos mais utilizados na
guitarra e comuns na maioria dos pedais multiefeitos sio Drive, Moduladores, Equalizadores,
Delay, Reverb, Pré Amp (pré amplificadores), Looping, redutores de ruidos e Efeitos diversificados.
Todos esses multiefeitos podem estender a paleta de sonoridades na flauta, possibilitando a
simula¢ao de varios ambientes, distor¢ao e metamorfose de timbre, repeticao e atraso sonoro,
equalizagao sonora, entre varias outras funcionalidades.

A habilidade de se controlar e aplicar as funcionalidades na performance de flauta, nos

permite reflexionar a quarta questao da problematica, sobre o que modifica na maneira de se
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tocar flauta mediante a0 emprego dos pedais. A flautista Sarah entrevistada, aponta sobre a sua
experiéncia com pedais o surgimento de uma nova técnica. No qual a forma de se tocar e a

concepgao sonora do performer ao utilizar os multiefeitos é um ponto de discussao.

“A concepgao muda e também a forma de tocar modifica. Como estamos utilizando
pedal multiefeitos pensados para guitarra, nio podemos nos afastar muito disso. Mas,
estamos utilizando e compondo com outro instrumento, nio podemos ficar preso ou
limitado ao pensamento da aplicagdo dos pedais na guitarra. O processo criativo
utilizando esta forma diferente de aplicagio dos pedais deve passat pela compreensio
original, mas construir o seu proprio caminho, formas e maneiras de se empregar,
nio restringindo a ctiagio” (Hargis 2018, entrevista 03/07 — Pergunta 106).

No aspecto técnico instrumental a forma de emitir o som na flauta deve ser repensada
quanto tocamos com microfone. As nuances sao amplificadas e contribui para evidenciar a
qualidade sonora. Entretanto, os ataques, dinamicas, saltos intervalares, e as técnicas estendidas
aplicadas no contexto de pedais, podem se obter uma enorme quantidade de respostas sonoras
distintas. Conhecer estas respostas e controlar os parametros sonoros para se obter o resultado
esperado, demanda muita pratica e conhecimento técnico. Estes elementos fazem com que a
“nova” técnica de se tocar flauta explore melhor a diversidade de timbre e sonoridade do
instrumento. Quando apreciamos como este processo de interacao performer, instrumento e
pedais acontece, conduzimos as elucubra¢des no quinto apontamento da problematica.

E evidenciado nos relatos do segundo capitulo desta investigacdo a maneira que o pedal
multiefeitos modifica o som produzido na flauta. Contudo, o pedal realiza as modificacGes das
ondas sonoras da flauta como observadas na exposicio dos moédulos de efeitos separados,
através da visualizacao dos graficos de amplitude de ondas sonoras gerados pelo software
Soundeard Scope, é convincente a ideia de que cada efeito tem uma “férma identidade™” que
converte a onda sonora recebida pelo microfone na forma de onda estabelecida para cada efeito

do pedal. Este processo é conhecido como sintese sonora. Miguel Ratton” (2018) afirma sobre

conceito de sintese sonora da seguinte forma:

“A sintese sonora pode ser definida como um processo que utiliza recursos
tecnolégicos eletronicos para a producio de sonoridades. Em geral, mas nio
necessariamente, o objetivo é obter sons diferentes daqueles produzidos pelos
instrumentos musicais convencionais, que ja existem” (Ratton 2018, 40).

8 Formato de onda unico para cada efeito.

7 Miguel Ratton ¢ engenheiro eletrénico e ha quase trinta anos atua no segmento de tecnologia musical, realizando
projetos de equipamentos e sistemas, e prestando consultoria técnica a empresas e estidios. E também autor de
varios  livros  sobre o  assunto de  sintese  sonora.  Disponivel em  revista  online:
http://teclaseafins.com.bt/revista/numero51/index.html
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Desta forma, ¢ esclarecido pelo processo de sintese sonora que o pedal realiza em tempo
real permitindo o performer obter um feedback preciso e controlar propriedades basicas do som
produzido. Entretanto, a importancia de se pesquisar o assunto da sintese sonora na
performance de flauta com pedais ¢ pioneiro no que se refere a resultados de trabalhos
cientificos. Visto que, varios flautistas utilizam ou ja experimentaram estas ferramentas
tecnoldgicas sem construir um ponto de vista cientifico no ambiente académico, possibilitando
o conhecimento e o aprofundamento para questdes didaticas sobre a sua contribui¢io
educacional musical relacionado a pratica performatica. O sexto apontamento da problematica
diligencia a busca de relatos cientificos de experiéncias de flautistas com pedais, conhecimentos
de niveis performaticos, técnicas e materiais que trazem contribui¢des para o aprimoramento
desta pratica.

A falta de informacgées e trabalhos cientificos no que tange ao “comportamento
sonoro®” da flauta em pedais multiefeitos dificulta entender os beneficios promovidos pela
presenca destes equipamentos tecnoldgicos em performance instrumental. Neste ensejo, esta
pesquisa perfaz o objetivo geral na busca da compreensiao dos beneficios e as dificuldades de
empregar pedal multiefeitos na flauta, sendo tipificado o uso do pedal Zoom G2.1Nu.

Saliento aqui alguns beneficios advindos da experiéncia do emprego do pedal Zoom
G2.1Nu na flauta: Permite a execugao de simulagdes de ambientes para a performance através
da alteragao dos parametros sonoros; Apresenta enorme extensao de timbres, desde os mais
sutis até uma metamorfose completa; Possibilita o desenvolvimento de uma técnica
instrumental “nova’” baseada na forma “amplificada” de se tocar; Oportuniza a interagao entre
flautistas no compartilhamento de sonoridades; Fomenta a pesquisa e criagao de novos timbres
e sonoridades na flauta; Assessoria o flautista no estudo e preparagao para performance por
meio de recursos disponiveis nos pedais como afinador, metronomo, acompanhamento ritmico
e Looping ( repeticao sonora programada); Por ultimo, Garante um resultado sonoro bastante
aproximado do esperado em performance de grandes palcos, pelo fato da vivéncia de lidar com
sistemas de amplificacio e P.A".

Entretanto também se destaca as dificuldades originadas pelo emprego de pedal

multiefeitos na flauta, que sao resultadas nos questionamentos 7, 8, 9, 10, 11 ¢ 12 da

80 Respostas sonoras, qualificacdo de pedais para o uso na flauta.
81 A sigla P.A significa “Public Address” no qual tem a ideia de caixas de som que sdo destinadas ao publico.
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problematica. O engenheiro Frederico Mucci quando questionado em entrevista sobre a

interferéncia e escolha de amplificadores para a flauta se posiciona da seguinte forma:

“Cada marca de amplificador possui caracteristicas préprias que identificam a
sonoridade da marca. Acredito que o mais adequado para a flauta, se o objetivo for
um som mais fiel, seria um amplificador mais "transparente” que tivesse um canal
limpo sem muita coloragdo. Acredito que talvez, um amplificador para teclado ou voz
seria o mais indicado ou, dentre os amplificadores de guitarra, um amplificador da
Fender que é conhecido pelo seu canal limpo. O “Vox” também ¢ um amplificador
de guitarra que apresenta boa qualidade para flauta” (Daniel 2018, entrevista 06/07 —
Pergunta 03).

De fato, os amplificadores sio responsaveis por conduzir o som fabricado e tem uma
parcela de participacdio no resultado sonoro final. A escolha do amplificador pode ser
determinada por varios fatores, dentre eles, objetivo de timbre, local de performance, efeitos
que serdo utilizados e praticidade de locomogao. Esta dificuldade é estabelecida pela situagao e
influenciada pelo gosto estético sonoro de cada performer, que passa pela experimentagio e
aprovacgao pessoal. O mesmo acontece na escolha dos pedais multiefeitos. Em virtude da
diversidade de pedais no mercado comercial, os flautistas podem “usurpar®”’ de todas as
possibilidades, mediante experimento de sua real aplica¢ao. Neste ponto reflexivo, abre caminho
para novas pesquisas sobre a aplicacio de pedais de diversas marcas e anos de fabricagao
empregados flauta. Embora nao foi possivel encontrar informagoes sobre a primeira utilizagao
de pedal multiefeitos na flauta, se faz relevante a composicao histérica da origem dos pedais
multiefeitos e seu contexto musical de colocagao também ja abordado no primeiro capitulo
desta investigacao. Podemos evidenciar o relato de experiéncia da flautista Sarah Hargis e do
guitarrista Danielson Silva sobre a ocorréncia deste processo de escolha de pedais
disponibilizados respectivamente nas questdes 03 e 02 da entrevista apresentada no apéndice.

A experiencia e escolha de emprego do pedal Zoom G2.1Nu proporcionou o
conhecimento amplo sobre a manipulagao sonora do timbre da flauta com relevante variedade
de modulos de efeitos. Por meio de 100 possibilidades de efeitos (presets) ja “prontos”, que
podem ainda passar por edicao de seus parametros e gerar outras multiplas sonoridades, percebi
a relagao de timbres e sonoridades que a guitarra utiliza em diversos estilos musicais, sendo
apropriada pela flauta através das configuraces dos parametros sonoros no pedal. Ao contrario

da guitarra, que nao tem ressonancia acustica, a flauta possibilita ainda a mistura de som acustico

82 Utilizar pedais de guitarra, que nio foram pensados para a flauta.
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com som amplificado, caracteristica essa denominada como eletroacustica® que pode ser
intencionalmente administrado pelo performer. A gestao de controle de volumes pode determinar
também o carater da performance como eletronica, quando propositalmente o som acustico do
instrumento ¢ insignificante. Esta variacdo também notada na questdao nove da problematica,
retrata uma estética que ¢ gerida individualmente de acordo com as intengGes sonoras do
performer, de fatores fisicos que possibilitem optar por tal cariter e os objetivos composicionais.

No décimo questionamento da problematica, diligenciamos a discussao para os
conceitos de sonoridade e timbre trabalhados no primeiro capitulo deste trabalho. Entretanto
retomemos aqui sob a perspectiva da dificuldade na implementa¢ao de pedais multiefeitos na
flauta. A exemplificagdo realizada pela experiéncia de compartilhamento de timbre (pazh) nos
leva a crer como o conceito de timbre esta mais aproximado da defini¢ao de pazch e a sonoridade
diretamente relacionado a edi¢ao de parametros disponiveis em um pazh. Contudo, a dificuldade
de se associar inicialmente essa relagdo aos conceitos, nos instiga questionar os resultados
sonoros provenientes da partilha de configuragdes sonoras do pedal. Ademais, garantias de
respostas sonoras ¢ improvavel diante da complexidade de lidar com esta tecnologia. De forma
apreciativa, podemos fazer alguns apontamentos que se mostra convincente a ideia de que o
timbre pode ser compartilhado, no entanto a sonoridade concebida como os parametros do
patch vai além destes, apresentando diferentes resultados sonoros. A flautista Sarah também

expoes seu ponto de vista atribuindo ao fator externo ao pedal (o performer).

“Eles podem ter o mesmo timbre, entretanto, a sonoridade serd sempre diferente
pelo fato de essa propriedade estar sempre intrinseca ao musico. No entanto a
possibilidade de compartilhamento de timbres aproxima as chances de se obter uma
sonoridade muito patecida” (Hargis 2018, entrevista 03/07 — Pergunta 17).

Este assunto abordado na concepg¢ao “original” da aplicagio do pedal na guitarra é

demonstrado pelo relato de experiéncia em entrevista do guitarrista Danielson Silva:

“Embora haja o compartilhamento de pafches nos pedais digitais, a maneira de tocar
na guitarra varia de mdsico para musico, consequentemente diferenciando a
sonoridade. As limita¢es do instrumento elétrico acabam originando novos timbres
e existem varios fatores que dificultam até parecer o mesmo timbre quando se utiliza
o mesmo patch de outro guitarrista (Local de execucdo, tipo de guitarra, tipo de
amplificador, configuracio de amplificador, etc). Contudo, o compartilhamento de
timbre possibilitou uma aproximag¢do no conceito de timbre, acredito eu que a
sonoridade seria uma inflexao dentro de timbre. Portanto, a forma de tocar determina
o seu tipo de sonotidade (Silva 2018, entrevista 03/05 — Pergunta 05).

83 Transformacio de sinal acustico em sinais elétticos.
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O valor atribuido nas duas opinides, de Sarah Hargis e Danielson Silva converge nos
resultados do experimento de compartilhamento de pazh realizado entre os Flautistas Leonardo
Oliveira e Ezequiel Gomes no segundo capitulo desta pesquisa. Fato este, que confere a
semelhanga de timbre, mas evidencia a sonoridade como contexto individual do performer.

Nos apontamentos finais 11 e 12 evidencia a falta de registro académico da utilizagao de
pedais multiefeitos na flauta. Embora seja possivel encontrar alguns videos de flautistas
empregando este recurso em diversos tipos de performance, esta pesquisa nio conseguiu
encontrar partituras escritas para flauta com o uso de pedais multiefeitos. Dificuldade esta que
abre a pesquisa para outros campos também exposto nas consideracoes finais desta pesquisa,
no entanto, nos leva a crer que existam composi¢oes e criagoes que se demonstram em fase de
experimenta¢ao e adaptagdes sem registros cientificos. Destaco aqui a enorme contribui¢ao a
publicagao de trabalhos relacionados a flauta com emprego de pedais da flautista Sarah Jane
Hargis com dois albuns musicais lancados “Saving the Queen*”” denominado como classical,

852

eletronic, jazz e “Ethereal Spectrum™” classificado como classical, contemporary, instrumental, jazz. A
diversidade de estilos musicais que o pedal permite o flautista explorar timbres e sonoridades
nao apresenta restricao a processos criativos. Planeando na ultima questao da problematica que
proponho de forma experimental e ilustrativa como ¢é a preparagao, introdugao e aplicagao de
um pedal multiefeitos (Zoom G2.1Nu) em uma performance de flauta apresentado no capitulo
quarto desta investigacao.

Para finalizar a discussao buscando atender o objetivo geral, saliento do meu ponto de
vista os beneficios adquiridos pelo emprego de pedal multiefeitos na performance de flauta
como um avanco tecnolégico no campo da performance. A “nova” forma de se fazer musica,
permite que o performer pense em nuances interpretativas que sem a existéncia deste aparato nao
aconteceria. Elevar o nivel de performance a um aspecto digital em tempo real por meio do
processamento sonoro dos pedais, proporciona ferramentas exclusivas que enriquece o fazer
musical. As dificuldades elucidadas, se demonstram como desafios em que novos trabalhos e

pesquisas possam apresentar contribui¢oes cientificas. Logo, todos os objetivos especificos

serao alcangados na apresentacao dos préximos itens.

8¢ Disponivel na web Znk: http:/ /tockstatflutist.com/saving-the-queen/
8 Disponivel na web link: http://rockstarflutist.com/album/ethereal-spectrum/
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3.2. Catalogagio de Sonoridades da flauta no pedal Zoom G2.1Nu

A catalogagio das sonoridades do pedal Zoom G2.1Nu nido se trata de todas as
possibilidades de sonoridades que o pedal dispde. Para realizar esse tipo de trabalho o tempo
de pesquisa necessitaria de ser estendido para abranger todas as possibilidades de sons da flauta
com o pedal em virtude da infinidade de efeitos oferecidos pelo equipamento. No entanto, este
nao ¢ a finalidade da catalogacao realizada nesta pesquisa. O interesse da catalogacao desta
pesquisa compreende em registrar os dados e as gravagoes realizadas com todos os presets de
fabrica do pedal multiefeitos sem alteracao nos modulos de efeitos, modificando apenas quando
necessario o moédulo “Play”.

Os registros de dados foram organizados em forma de tabela, fornecendo informagdes
respectivamente, do nimero e nome do pazch que aparece no painel do pedal; o nimero da faixa
de gravacgao correspondente ao tipo de gravagao; o estado da gravagao (se houve alteracio ou
permaneceu a configuragao padrao); o tipo de gravacao sendo “Linha” ou “Microfone”; as
configuracdes do moédulo Play de Gain, Tone e P- I.1’1.. As gravagdes foram armazenadas no
formato (.wave) e disponibilizado de forma gratuita online na web /n&" da plataforma Google
Drive.

A sistematizagdao procura atender uma referéncia para a utilizagao do pedal multiefeitos
Zoom G2.1Nu na flauta, visto que nao se verifica trabalhos cientificos relatando dados de
implementacao de pedais na flauta. Através desta referéncia, ¢ explanado o ponto de vista como
performer da necessidade de adaptacao e ajustes de configuragoes para otimizar a utilizagao deste
recurso tecnologico, eliminando os “ruidos de sinal” involuntarios e indesejados.

Amparado no conceito de catalogacao de Martinho (2010) a que se refere ao processo

realizado:

“l|...Jengloba um conjunto de estratégias que se realizam sobre um recurso
informacional, com o propésito de representa-lo a partir de suas caracteristicas fisicas
e intelectuais, para estabelecer pontos de acesso para seu arranjo, identificag¢do e
recuperag¢ao no acervo” (Martinho 2010, 40).

Esta forma de registro permite de maneira organizada a consulta e identificacio do
acervo de sonoridades elencadas como principio de acervo da produgao sonora resultada do

emprego de flauta no pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu.

8 Web Link: https://drive.google.com/drive/folders/13870bCc0616ySHOUttINIGjnYFW43b3r
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3.3. A operagiao do pedal multiefeitos na performance

O processo de adaptagao e reconhecimento de cada comando que o performer tem de
administrar em um pedal multiefeitos como o Zoom G2.1Nu, exige uma preparagao, um
planejamento para conseguir operar o pedal antes e durante uma performance. A ideia de que
o pedal multiefeitos possui todos os presets prontos, no qual o performer liga a flauta no
microfone, consecutivamente no pedal e o mesmo no amplificador e ja esta tudo pronto pra
tocar qualquer peca nio é totalmente verdadeira. Este pensamento seria concebivel se o pedal
fosse fabricado especificamente para flauta, que nao é o caso. Quando ligamos a flauta no pedal,
dependendo da selecio de efeitos selecionada o som sera apenas de ruido de microfonia,
gerando um transtorno para desativar todo o equipamento.

No entanto, ¢ necessario conhecer bem os efeitos a serem utilizados, manipulados e
acionados. Como o pedal multiefeitos pode disponibilizar uma infinidade de efeitos, parametros
de configuragao, uma referéncia sera sempre a audi¢iao para observar como os mecanismos de
construcao de timbre estao alterando o som original. Desta forma, ¢ viavel explorar reduzindo
os riscos de acontecer uma “surpresa indesejada”. Para isto, um bom planejamento da utilizagao
dos efeitos a serem utilizados em uma performance é essencial para um bom desempenho.

A preparagao dos presets devem ser testados e formatados de acordo com as intengoes
do performer antes da execugao musical, pois no momento anterior é aceitavel erros de
manipulagao para calibragem, no intuito de perceber até quanto os parametros podem ser
ajustados para atingir o objetivo sonoro sem gerar ruidos”. Contudo, cada flautista pode
desenvolver uma técnica de acordo com o equipamento utilizado. Particularmente, procuro
testar todos os patches que irei utilizar, salvando-os em sequéncia dos “bancos™” para facilitar a
mudanga de patches (timbre). Esta organizagao facilita o momento de acionar os efeitos com
precisdo e seguir o roteiro (partitura) se a composi¢ao obtiver orientacao de sequéncia a ser
utilizada. No momento de preparagio ¢ interessante utilizar a interface digital para uma melhor
visualiza¢ao dos materiais que podem ser empregados e ter uma maior agilidade para selecionar
os efeitos. Apresento a seguir, a interface digital do pedal Zoom G2.1Nu que ¢ disponibilizada

pelo fabricante de forma gratuita através do software “Edit&Share”.

87 Ruidos involuntarios, indesejados.
88 Cada parch ¢ um banco de efeitos, no qual pode ser trocado no Pedal Zoom G2.1Nu no médulo Play pelos dois
botbes de foot switch.
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3.3.1. Interface Digital da Zoom G2.1Nu

O pedal multiefeitos Zoom G2.1 Nu pode ser operado na performance de forma manual
(com os pés), ou controlado por um Software (Edit&Share) de interface digital, conectando o
pedal por um cabo USB 2.0 ao microcomputador. Na interface é possivel visualizar todos os
pedais de efeitos (médulos de efeitos) adicionados nos patches, além da possibilidade de
selecionar, modificar, editar parametros, desligar e ligar efeitos com uma praticidade e didatica
vantajosa para quem nao tem muita coordenagao com os pés. No entanto, a interface apresenta
botdes de parametros dos efeitos muito pequeno, dificultando o controle mais preciso.

ZOOM Edit&Share 0e6

File  Edit Device Display Help

G2.1Nu
Editor A5:TEMA 06 N

A - o PATCH LEVEL

T = e . . - i I B R .

® = - 2 Clean

STORE DIRECT

Library G2.1Nu > User Area
v % G2.1Nu
& UserArea
& Preset Area
v H| PC
» B2 Z00M Online

A0 1

n
JF Riff
JM Lead

Figura 22. Visualizacio da interface digital do pedal Zoom G2.1Nu no software “Edit&Share” - Selecio do Parch
TEMA 6.

Todavia, o compartilhamento de pazches s6 pode ser feito por meio da interface digital,
podendo o performer também compartilhar as suas criagdes exportando os arquivos no formato
(*.g2unup) pronto pra envio, inclusive por e-mail. Como podemos observar na Figura 22 a
selecao do parch “TEMA 67 criado para utilizar na performance da musica Bluesette é exibido
todos os moédulos, sendo os pedais com uma luz acesa, respectivamente sao os ativados. Em
uma performance de flauta sob pedais multiefeitos, a utilizagdo do software Edite>Share
apresenta uma melhor agilidade para controle e manuseio, desde que, nao exista uma preparagao
planejada de presets ou efeitos pré-definidos. Ou seja, em uma performance ao vivo que se deseje
experimentar um novo som e testar novas possibilidades durante a execu¢ao musical, a interface

digital possibilita melhor visualizacao de todas as op¢oes disponiveis para trabalhar a sonoridade
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(parametros sonoros) e os tipos de timbres (patches). Em situagdes que os presets ja estao todos

configurados, acredito que a interface nao tenha grande contribuigdo a oferecer.

3.4. Analise da sonoridade de um Patch entre dois flautistas

O compartilhamento de patches entre os guitarristas proporcionou uma aproximag¢ao do
que Sousa (2004) classifica como timbre na musica tradicional. Sendo este de origem causal, o
autor aponta que o timbre instrumental associado a fonte sonora instrumental que a produz
(Sousa 2004, 5). Ademais, os diversos tipos de timbres que a tecnologia proporcionou a guitarra,
podemos perceber algumas vezes certa dificuldade de se associar determinado timbre a sua fonte
emissora (guitarra). Entretanto, dois guitarristas que utilizam o mesmo timbre podem ainda
obterem sonoridades diferentes nao somente pela maneira de se tocar, mas por estabelecerem
um controle de parametros sonoros de forma externa (fora do instrumento como o uso de
pedais ou tratamento em estudios) ou interna (dentro do instrumento como na guitarra O
controle de formas de captagao e Tone) para a fonte sonora emissora, como aponta Castro (2015)

no processo de manipulagao de fontes sonoras nos instrumentos acusticos e eletronicos:

“Se em instrumentos tradicionais a moldagem do som se deve em parte a forma de
tocar (staccatos, pizzicatos, sforzatos, suave, forte, etc) e, em parte, a construcio das
caracteristicas acusticas dos mesmos — tipo de corda, de membrana, de caixa de
ressondncia, e outras (a forma de tocar depende da constru¢io) —, em instrumentos
eletronicos e/ou digitais configura-se tudo: editam-se patrdmetros como ataque,
decaimento, reverberagdo, componentes espectrais, filtragem, etc. Além disso,
configura-se a forma de interagir com a producdo sonora: interfaces diversas
(teclados, captadores hexafonicos, sensores de sopro, acelerémetros, botdes,
alavancas, etc) para controlar a moldagem do som” (Castro 2015, 38).

Através do emprego de pedais multiefeitos na flauta a configuracao e controle dos
parametros descritos por Guilherme Castro nos instrumentos eletronicos passa a fazer parte na
moldagem do som amplificado do instrumento. Neste aspecto, ao apreciar a gravagao realizada
da forma “microfone” (faixas do CD 212 e 214) de ambos flautistas, a propriedade acustica e
eletronica coexiste no registro. O que tudo nos leva a crer que o controle do campo tradicional
na moldagem do som acustica na flauta, torna a sonoridade com um carater particular
diferenciando com evidéncia maior. No entanto, na gravacao realizada de forma “linha” (faixas
do CD 211 e 213), é convincente a ideia de aproximacao de sonoridade, pelo fato de ambos
flautistas estarem utilizando a mesma configuracio de timbre no mesmo equipamento.

Entretanto, a aproximacio da sonoridade nao torna igual as particularidades de cada flautista,
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seja pelas variaveis que podem existir ou pelas nuances acusticas proprias de cada performer que
torna o seu som unico, a sua voz na performance.

Portanto, podemos destacar a expansio da nogio de timbre e sonoridade no
compartilhamento de patches demonstrado pelo teste realizado, nao intrinseco apenas a fonte
sonora instrumental, extrapolando o dominio do instrumento. A aproximagao de semelhancas
sonoras pode ocorrer a um nfvel bem alto com o processo de emprego de pedais na flauta.
Contudo, a sonoridade na performance é a voz do performer que preserva sua singularidade,
também reconhecida na entrevista com a flautista Sarah Jane Hargis quando questionada sobre

este assunto na pergunta 17:

“Eles podem ter o mesmo timbre, no entanto a sonoridade serd sempre diferente
pelo fato de essa propriedade estar sempre intrinseca ao musico. No entanto a
possibilidade de compartilhamento de timbres aproxima as chances de se obter uma
sonotidade muito parecida” (Hargis 2018, entrevista 03/07).

No ponto de vista do Engenheiro Frederico Mucci concordando com o posicionamento

da flautista Sarah, ele acrescenta:

“l...] A sonoridade depende muito da maneira como se toca, e cada musico tem sua
maneira que o diferencia, seja anatomicamente ou tecnicamente a sonoridade. O
compartilhamento de timbres sem davida aproximou a ideia possuir o mesmo som,
favorecer a tentativa de imitacdo da sonoridade e de certa forma diversificar e
estender a paleta de timbres do instrtumentista” (Daniel 2018, entrevista 06/07).

Na comparagao das gravagoes é convincente a ideia de destaque para a capacidade de
semelhanga sonora atribuida pelo o uso do pedal principalmente para gravacao em “linha”. Fato
esse que ¢ atribuido pelo pedal sintetizar as ondas sonoras acusticas e conforma-las com precisao
de configuragoes estabelecidas pelo performer. A referéncia auditiva, assim como outras formas
de defini¢ao de timbre apresentadas por outros autores como Junior (2015), Frydman (2010),
Oliveira (2000), Streitova (2011) e Homem (2005) se complementam nessa ideia de expansao
da nogao de sonoridade, seja na area didatica pedagdgica ou performatica com o processo
tecnoldgico de implementacao de pedais multiefeitos na flauta, que podem tornar-se carater
estrutural para determinadas pe¢as musicais ou performance com a permanéncia a singularidade
da sonoridade de cada intérprete e estilo musical, evidenciando a relagao do conceito nao
atribuido apenas a fonte emissora instrumental, mas considerando outros fatores que

corroboram para a construgao da sonoridade.
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4. CAPITULO 4: Proposta de performance da melodia de “Blusette” de Toots

Thielemans com pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu na flauta

A proposta de aplicagdo do emprego da flauta transversal no pedal multiefeitos Zoom
G2.1Nu para realizar uma performance do jazz Bluesette, tem por finalidade representar a
utilizagdo de recursos digitais em instrumentos musicais tradicionais no ambito da performance.
Explorando os recursos criativos de metamorfose de timbre permitido pela extensa paleta de
sonoridades do pedal multiefeitos de guitarra, a busca por uma musica e estilo musical que
pudesse agregar o conhecimento da técnica utilizada na implementac¢ao da flauta no pedal para
a performance, se propde aqui neste trabalho no jazz. Devido as caracteristicas estruturais de
“forma musical®”, o jazz facilita didaticamente acompanhar como foram empregados os efeitos
e como sao tratados os preparativos, decisdes e escolhas que o performer planeja, atribui e executa.

A pequena exposi¢ao de tema principal jazzistico encontrado na valsa Bluesette de Toots
Thielemans fomentou o interesse em explorar os efeitos que também sao encontrados na
guitarra elétrica do no Blues Norte Americano, estilo esse comum ao repertério do instrumento
que Thielemans tocava, a gaita (harmonica cromatica).

Segundo o jornal Folha de Sio Paulo™ Thielemans em 1961 langou Bluesette, em cuja a
gravagao associou seu assobio ao som da guitarra. Sendo gravada por musicos de diversos paises,
esta musica se tornou um classico do jazz e sempre presente no repertério do compositor. A
partir deste contexto da ligacdo da musica Bluesette composta para solo de instrumento de sopro
(gaita/ assobio) possuir uma associacio diteta a0 som da guitarra, a proposta de elaborar a
performance de flauta com elementos fundamentais da guitarra elétrica que sio os pedais
multiefeitos de guitarra para demonstrar como flautistas tém a possibilidade de utilizar e otimizar
este equipamento.

A partitura utilizada para performance foi produzida o arranjo musical pelo compositor
Marcos Lima” com a minha colaboragdo para o postetior planejamento da execugido dos efeitos
do pedal Zoom G2.1Nu na performance.

Neste capitulo sera apresentado um pequeno histérico do compositor no item 4.1. Toots

Thielemans; a forma de construgdo dos temas do arranjo no item 4.2. Organizacao dos Temas

8 Estrutura musical que justapoe pequenos temas que sugerem certa liberdade para improvisos e abertura de novas
possibilidades de timbres como elemento criativo de improvisacio.

% Fonte: https://wwwl.folha.uol.com.bt/ilustrada/2016/08/1805899-thiclemans-revelava-alegtia-contagiante-
quase-infantil.shtml - Visualizado em 05/08/2018 - Data de publicagio: 23/08/2016.

91 Bacharel no curso de composi¢io musical na Universidade Federal de minas Gerais (UFMG) e Mestre em
composic¢ao pela UFMG.
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de Bluesette; a exposicao e analise técnico interpretativa de cada tema sendo definidos pelos
efeitos nos subitens 4.2.1. Tema 1 - Som Limpo, 4.2.2. Tema 2- Reverb e Delay, 4.2.3. Tema 3-
Distor¢ao, 4.2.4. Tema 4- Efeito Wah-Wah, 4.2.5. Tema 5- Som limpo com ornamentos, 4.2.0.
Tema 6- Combinac¢ao de Efeitos e Ornamentos. Logo apos, fica a cargo da conclusao final do
trabalho com os itens 5. Conclusio; 6. Consideragdes Finais; 7. Bibliografia 8. Apéndice; 8.1.
Entrevistas; 8.1.1. Flautista Sarah Jane Hargis; 8.1.2. Guitarrista Danielson Silva; 8.1.3.
Engenheiro de Som Frederico Mucci; 8.2. Catalogagao; 8.2.1. Gravagao de audios dos testes de
Timbre da Flauta no pedal; 8.2.2. Gravagao de audio dos ritmos do metronomo (bateria); 8.4.

Gravagao de audio e video da proposta de performance; e por tltimo 8.5. Partitura “Bluesette”.

4.1. Toots Thielemans

Jean-Baptiste Frédéric Isidor, Bario Thielemans (29/04/1922 -22/08/2016) de
naturalidade belga (Bruxelas) conhecido profissionalmente como Toots Thielemans foi o
introdutor da gaita (harmonica) no jazz. "Quando comecei a toca-la, na década de 1940, os
musicos de Bruxelas diziam que eu devia joga-la fora. A gaita era tratada como um brinquedo,
nao um instrumento de verdade" (Thielemans 200 Folha de Sao Paulo). Entre tantas patcerias
realizadas no jazz, destacam-se com Quincy Jones, Ella Fitzgerald, Oscar Peterson, Shirley Horn
ou Jaco Pastorius, Bill Evans. Gravou trilhas sonoras para filmes como "Perdidos na Noite
(1969), "Os Implacaveis" (1972) e "Jean de Florette" (1986). Realizou parceria no ambito da
musica brasileira com Elis Regina (1969) gravando um disco "Elis & Toots" com cag¢bes de Ary
Barroso, Tom Jobim, Edu Lobo e Egberto Gismonti.

Thielemans iniciou a sua carreira como guitarrista na banda de Benny Goodman em
(1949-50). Mudou-se para os Estados Unidos em 1952 onde realizou as parcerias destacadas.
Contudo, sua primeira aten¢ao internacional se destaca tocando violao e assobiando em
unissono, uma técnica que ele introduziu em uma gravacao de 1964 de sua propria composi¢ao

original intitulada "Bluesette" (web link™).

92 https:/ /www.jazziz.com/shott-history-bluesette-toots-thielemans-1964/ - Consultado 05/08/2018.
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4.2. Organizagio de Temas de Bluesette

O arranjo do tema de jazz Bluesette esta disposto para performance de apenas uma flauta
e pedal multiefeitos. Utilizando o acompanhamento ritmico (Jazz2 —Gravagao 255), no qual este
recurso esta disponivel no pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu, a organiza¢do musical da pega esta
dividida em seis temas que buscam explorar sonoridades da flauta com efeitos do pedal, sendo
eles dispostos de forma didatica a seguir nos itens 4.2.1. TEMA 1- Som Limpo; 4.2.2. TEMA
2- Reverb e Delay; 4.2.3. TEMA 3- Distor¢ao; 4.2.4. TEMA 4- Efeito Wah-Wah; 4.2.5. TEMA

5- Som “Clean” com ornamentos; ¢ 4.2.6. TEMA 6- Combinacio de Efeitos e Ornamentos.

4.2.1. TEMA 1- Som limpo

Bluesette
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Figura 23. Tema 1 — Arranjo da musica Bluesette de Toots Thielemans. Som Limpo.

Neste tema a flauta realiza praticamente a mesma melodia principal (tema) que Toots
Thielemans executava na gaita com um som “limpo”, no entanto sem adi¢iao de efeitos com
apenas amplificacio equalizada no amplificador de forma variavel ao local de execu¢ao da
performance. As configuragoes do médulo Play para esse trecho foram estabelecidas da seguinte

forma:



Nome | Faixa de Configuragdes dos
patch | gravagao | parametros do Médulo Play
TEMA 256 Gain | Tone P-LVL
01
OFF | OFF 72

Tabela 13. Configuragio no pedal Zoom G2.1Nu do efeito do Tema 1 — Bluesette.

Para a execu¢do do primeiro tema é necessario acionar a bateria e editar os seus
parametros de execu¢ao todas as vezes que se for iniciar esta performance, pois a bateria de
acompanhamento nao pode ser armazenada com as configuracdes editadas no pedal Zoom
G2.1Nu. O recurso do pedal utilizado para a performance sera a bateria Jaz32 com BPM 750 e
Mix 100. O pedal de expressao sera utilizado apenas para controlar o volume. Importante
pontuar que nos momentos de troca de temas, pode se executar improvisos, permanecer em

pausa ou repetir a ultima nota de cada compasso sem a obrigatoriedade de obedecer a contagem

de compasso.

4.2.2. TEMA 2- Revetrb e Delay

Flauta
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Figura 24. Tema 2 — Arranjo da musica Bluesette de Toots Thielemans. Reverb e Delay.



Ao adicionar o efeito de Reverb e Delay neste trecho, estes irdo alterar ritmicamente a
estrutura musical escrita. Pensando nesta alteragdo, esse trecho foi composto com frases
alternadas de pequenas pausas com a finalidade de deixar o resultado sonoro dos efeitos

prolongados. As configuragoes estabelecidas nos médulos de efeitos sio:

Nome | Faixa de | Configura¢des dos Configuragdes dos Configuragdes dos
patch | gravagao parametros do parametros do parametros do Médulo
Moédulo Delay - Moédulo Reverb - Play
PingPongD Arena

TEMA 257 Time | F.B Mix | Decav | Tone | Mix | Gain | Tone P-
02 LVL

386 58 66 25 02 78 | OFF | OFF 72

Tabela 14. Configuragiao no pedal Zoom G2.1Nu do efeito do Tema 2 — Bluesette.

A utilizagao do Reverh Arena simula o caminho que o som da flauta percorre em um
grande espagco fisico fechado (exemplo: complexo esportivo). No entanto, a intensidade de reverd
pode ser alterada durante a performance através do “pedal de expressao” que esta configurado
para realizar o aumento e diminui¢ao. Com este controle, o reverb tera intensidade maior na
execuc¢ao de notas de longas duragdes e uma leve diminuida durante as notas mais rapidas.

O Delay esta programado para repetit com intervalo de tempo curto de
aproximadamente oito segundos de reverberagcdo. No meu ponto de vista, a dificuldade de se
executar e trabalhar este efeito juntamente com acompanhamento ritmico estd no tempo de
resposta do som real e som produzido pelo pedal, causando uma sensac¢ao de confusao de
andamento por causa do feedback sonoro que recebemos no amplificador. A caracteristica
especifica do efeito PingPonD do Médulo Delay é a alternancia de atraso em espacialidade acustica
em direita e esquerda (estéreo). O moddulo Delay nao sera alterado por pedal de expressio
durante a realizagao da performance devido ao andamento da musica ter a possibilidade de ser
prejudicado por um atraso excessivo do efeito, o que atribuiria um peso no andamento e

possivelmente modificaria a compreensao ritmica das notas.
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4.2.3. TEMA 3- Distorg¢io

Flauta

FL
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Figura 25. Tema 3 — Arranjo da musica Bluesette de Toots Thielemans. Distortion.

No terceiro tema, a distor¢ao utilizada sera empregada apenas com o moédulo Drive
selecionado o efeito GreatMuff. O “pedal de expressao” ficara responsavel por controlar o
volume do patch para uma eventual corre¢ao de ruido sonoro (caso seja necessario). Essa
distor¢io do pedal Zoom G2.1Nu, na flauta, foi a que desempenhou com mais eficiéncia a
caracteristica de sonoridade “leve” com a finalidade de misturar do som natural da flauta a0 som

de efeito durante as partes rapidas. As configuracoes utilizadas sao:

Nome | Faixa de Tipo de Configuragoes Configuragdes dos
patch | gravacio | Gravagao dos parametros parametros do Médulo
do Médulo Drive Play
— GreatMuff
TEMA 258 Linhae | Ga | Tone | Leve | Gain | Tone | P-LVL
03 Microfone | in 1
48 | 16 66 57 16 76
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Tabela 15. Configuragio no pedal Zoom G2.1Nu do efeito do Tema 3 — Bluesette.

4.2.4. TEMA 4- Efeito Wah-Wah

(Adi¢io de Wah-Wah)
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Figura 26. Tema 4 — Arranjo da musica Bluesette de Toots Thielemans. Efeito Wah-Wah.

No quarto tema foi explorado apenas o médulo EFX do pedal zoom G2.1Nu. O efeito
Wah-Wah é controlado pelo pedal de expressao, garantindo uma melhor execugao do efeito nos
momentos de notas longas. Os acentos (>) sao locais onde a mistura do ataque da nota na flauta
ocorre juntamente com a flexao do pedal, evidenciando o efeito caracteristico do wah-wah. Seu
objetivo é modificar o som atenuando algumas frequéncias, transitando do grave ao agudo. O
nome desse efeito é uma onomatopeia que faz referéncia ao resultado sonoro do efeito. A

configuracao utilizada foi estabelecida da seguinte forma:

Nome Faixa de Configuracoes dos ConfiguracGes dos
patch gravagao parametros do Médulo | parametros do Médulo
EFX - AutoWah Play
TEMA 259 Sense | Reso | Level | Gain | Tone | P-LVL
04
6 9 94 OFF | OFF 100

Tabela 16. Configuracio no pedal Zoom G2.1Nu do efeito do Tema 4 — Bluesette.
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4.2.5. TEMA 5- Som “Clean” com ornamentos

(Som limpo + ornamentos)
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Figura 27. Tema 5 — Arranjo da musica Bluesette de Toots Thielemans. Efeito Clean.

W f————nf mp—nf

A ideia de som “clean” seria o efeito de “som limpo” que é muito utilizado no jazz pelos

guitarristas que utilizam a combinacdo de alguns efeitos simultaneamente. Foram utilizados

efeitos que nido modificam o timbre estrutural da flauta, somente criando um “clima” préximo

do que a guitarra faz com o jazz no timbre das guitarras semiacusticas. O “pedal de expressao”

controla apenas o volume total do patch, sem a necessidade de utiliza¢do, exceto quando o efeito

apresentar problemas de ruido. A ideia musical nesse trecho foi de explorar os ornamentos na

flauta como elemento acustico do proprio instrumento (efeito natural) complementando a

harmonia musical.

Nome | Faixa de Configuragdes dos Configuragdes dos Configuracdes
patch | gravacdo | parametros do Médulo parametros do Médulo dos
Play Compressor - COMP parametros
do Médulo
ZNR - ZNR
TEMA 260 Gain | Tone | P-LVL | Sense | ATTCK | Level THRSH
05
53 15 | 84 2 Slow 80 1
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Configuragbes dos Configuragdes dos Configuragdes dos

parametros do Médulo | parametros do Médulo | parametros do Médulo EQ.

Drive — Z Clean EQ. Lo Hi
Gain | Tone | Level | 160Hz | 400Hz | 800Hz | 3.2KHz | 6.4KHz | 12KHz
53 15 80 -4 0 -1 0 0 0
Configuragdes dos Configuragoes dos parametros

parametros do Médulo | do Médulo Delay - AnalogDILY

Modulation - Chorus

Depth | Rate Mix Time F.B Mix
30 34 068 390 16 38

Tabela 17. Configuragiao no pedal Zoom G2.1Nu do efeito do Tema 5 — Bluesette.

4.2.6. TEMA 6- Combinagio de efeitos e ornamentos

(Efeitos combinados + ornamentos)
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Figura 28. Tema 6 — Arranjo da musica Bluesette de Toots Thielemans. Efeitos simultineos: dos Mddulos

Compressor; EFX, ZINR, Drive, Modulation, Delay e Reverb.
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No ultimo tema do arranjo de Bluesette retornamos o tema principal com algumas
modificagbes (improvisos) e ornamentos explorando um conjunto de efeitos ja trabalhados e
apresentados no capitulo 2 durante o item “2.4. O processo de construc¢ao da sonoridade da
flauta no pedal multiefeitos (Pazch)”. A inten¢ao de se utilizar o patch “TEMA 06” é de contrastar
com o som “clean” do tema anterior, evidenciando o efeito de ocave nas notas graves. Contudo,
nao foi empregado um efeito no médulo Drive de distor¢ao, optando por um som mais leve (Z
Clean) tavorecendo o efeito de modulagao (Phaser). Pensando nas notas no agudo, com a
intensao de deixa-las suspensas, também fui adicionado um reverb sutil (MultitapD) e um Delay
(PingPongD) sem muitas repeti¢hes para apenas criar um ambiente que sustentasse as notas
rapidas do agudo. O pedal de expressio ficara a cargo de controlar apenas niveis de volume

total. As configura¢oes dos médulos e parametros selecionados estdo na tabela abaixo:

Nome | Faixa de Configuragdes dos Configuragdes dos
patch | gravagao | parametros do Médulo parametros do Médulo
Play Compressor - COMP
TEM 261 Gain | Tone | P-LVL | Sense | ATTCK | Level
A 06
75 21 90 2 Fast 76
Configura¢des do Modulo Configuragdes dos Configuragdes dos
EFX - Octave parametros do Médulo | parametros do Moédulo Drive
ZNR - ZNR — Z Clean
Tone | OctLY | DryLV THRSH Gain Tone Level
5 90 80 12 75 21 74

Configuragdes dos
parametros do Médulo
Delay - PingPongD

Configuragdes dos
parametros do Médulo
Reverb - MultiTapD

Configuragdes dos
parametros do Médulo
Modulation- Phaser

Rate | Color | Level | Time F.B Mix Time | PTTRN Mix

14 In 8 100 360 20 40 14 2 30

Tabela 18. Configuracio no pedal Zoom G2.1Nu do efeito do Tema 6 — Bluesette.
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5. Conclusio

Os resultados desta investigacdo nos levam a concluir a real necessidade de ajuste de
parametros sonoros para que seja possivel o emprego do pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu na
flauta. Neste caso, a reflexdo sobre todo o processo que envolve a implementacio desse
dispositivo, destaca a “nova’ técnica instrumental que o performer procura adquirir e adaptar para
maior aproveitamento dos beneficios supracitados na pesquisa. Como por exemplo, a forma de
se testar os presets do pedal, as dinamicas, ataques e nuances acusticas que amplificadas, podem
apresentar diferentes respostas e serem determinadas por fatores que geram interferéncia nos
resultados sonoros, tais como o tipo e configuracio de amplificador, as especificagdes de
microfone para captacio do som da flauta, o posicionamento do microfone e o local de
performance (ressonancia sonora resultante no ambiente).

No primeiro capitulo podemos observar o enquadramento teérico e metodolégico
buscando relatar um enfoque de estudos sobre os conceitos de timbre e sonoridade destacados
nos estudos de Castro (2015), Beament (2005), Dalalande (2001) e Schaeffer (1966) expressando
e refletindo a aplicagdo destes em diversos contextos etnologico. No contexto da musica
eletroacustica os trabalhos de Sousa (2004), Stockhausen (1955) e Oliveira (2000) sao
evidenciados. A discussao enfocada no ambito instrumental é contribuida por Junior (2015),
Frydman (2010) e Homem (2005) na compreensao conceitual aplicada na flauta transversal. Por
fim, destacando a inexisténcia de trabalhos que demonstrem a exploracio de recursos
tecnoldgicos na performance de flauta relatando o fenémeno de utilizagao de pedais multiefeitos
de guitarra e discutindo a expansao da nogao dos termos timbre e sonoridade mediante ao
emprego da tecnologia ao instrumento tradicional, enquadra-se esta investigacao. De forma
metodologica, ao explorar o estudo dos equipamentos necessarios, saliento a importancia dos
experimentos realizados no segundo capitulo.

Diligenciando a aplicagao dos testes no segundo capitulo, foi realizado o teste dos presets
do pedal Zoom G2.1Nu, dos recursos e de cada médulo de efeito separado, com o intuito de
perceber e registrar um ponto de vista do processo de sintese sonora que ocorre na formulagao
de timbres e sonoridades no pedal. Desta forma, nao foi possivel realizar modificagées nos
parametros de efeitos dos presets, o que levaria a formagao de um novo timbre. Ademais, nao foi
possivel registrar todas as sonoridades da flauta no pedal Zoom G2.1Nu em virtude da
capacidade numerosa de possibilidades, limitando entdo a alteragao no médulo Play apenas, com

a finalidade de corrigir problemas de ruidos sonoros indesejados e involuntarios. Destaco neste
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ponto a relevante importancia da metodologia aplicada, amparada na descricio dos
experimentos e dos equipamentos e softwares utilizados.

No terceiro capitulo foi possivel analisar e discutir os dados gerados dos experimentos
de forma valorativa, auxiliado pela compreensio da aplicacio dos softwares Soundeard Scope,
Audacity e Edite>Share. Destacado a analise dos presets, foi possivel estabelecer uma consideragao
a cada parch, denominando os parametros utilizados para que fosse possivel a utilizagao do parch
sem prejuizos de ruidos. Em analise global dos presets, podemos concluir uma expressiva
necessidade de correcio no médulo Plzy. Fato esse, que ndo desconsidera a possibilidade de
outras forma e meios de corrigir e impedir a emissao de ruidos, como por exemplo, a alteragao
de parametros nos médulos de efeito que por ventura contribua para favorecer os ruidos.

A discussao voltada para os relatos de experiéncia do emprego do pedal Zoom G2.1Nu
na flauta, relacionando as entrevistas, os conceitos e a bibliografia consultada, foram
determinantes para evidenciar o que realmente funciona para aplicagio em performance de
flauta, os beneficios e apresentar as dificuldades que é eminente ao tema. Ademais, a catalogacao
dos timbres e sonoridades que foram possiveis registrar, pode ser concluida como o inicio de
um caminho que ha de ser percorrido para o conhecimento da capacidade e o potencial de
utilizacdo na performance de flauta. Nesta perspectiva, ¢ analisado também o compartilhamento
de patches entre dois flautistas, no qual permite concluir a colocagiao dos conceitos de timbre e
sonoridade de forma expansiva, por meio da tecnologia empregada.

No ultimo capitulo conclui se a aplica¢do criativa do pedal multiefeitos na proposta de
performance do jazz Bluesette do compositor Toots Thielemans como exemplificacdo pratica de
alguns recursos que o pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu proporciona como ferramenta
enriquecedora para a criagao sonora e interpretativa. Contudo, podemos concluir que a analise
técnico interpretativa realizada nesse capitulo, demonstra o processo de preparagao da
performance, bem como os parametros sonoros estabelecidos compativel com as ideias
interpretativas e as técnicas instrumental adotadas.

Portanto, podemos concluir que este trabalho se torna relevante para flautistas que
desejem explorar novas possibilidades sonoras com seu instrumento por meio de ferramentas
tecnoldgicas, sobretudo de adaptagdes de pedais multiefeitos de guitarra na busca de
ferramentas que auxilie a interpretacao e criacao na performance musical. Destaca se aqui, todos
os testes realizados com valores criticos posicionados como ponto de vista e ndo como verdade
absoluta. Sabendo a relevancia académica para futuros estudos que esta pesquisa suscita, abro

para estas reflexdes nas consideragdes finais a seguir.

83



6. Consideragoes Finais

Este trabalho fomenta pesquisas no campo da performance da musica, da musicologia
e da tecnologia. Por meio da linha de pesquisa adotada neste estudo, ¢ de grande complexidade
abranger todas as informacoes dessas areas de conhecimento. No campo da performance, abre
investigacOes sobre as diversas formas que flautistas e instrumentistas acusticos tém empregado
o pedal com diversos tipos de equipamentos - com destaque para contribui¢des nas atividades
da pratica musical. A possibilidade de se desenvolverem estudos relatando técnicas,
interpretacoes, performers, catalogacOes e analises de composi¢oes que evidenciam o trabalho de
instrumentos tradicionais (actsticos) com pedais multiefeitos sio contributos de grande
relevancia para o conhecimento cientifico académico a serem desenvolvidos.

No ambito musicolégico, o trabalho alavanca estudos futuros sobre a relagiao
estabelecida pelos timbres prontos (presets) dos pedais multiefeitos de guitarra com os estilos
musicais, geralmente, rotulada nominalmente nos patches dos pedais. Ademais, investigagdes
aprofundadas devem ser desenvolvidas a respeito do primeiro flautista a estabelecer interagao
com pedais multiefeitos, assim como estudos os quais demonstrem o panorama atual da
utilizacdo desses equipamentos tecnolégicos pelos performers, que por consequéncia viabilizam
novas produgodes bibliografica sobre o assunto.

No contexto tecnoldgico, este trabalho instiga a produgao de estudos acerca do
desenvolvimento de pedais multiefeitos especifico para flauta, visto a inexisténcia desse
equipamento tipificado para esse instrumento musical. Por meio de analise dos parametros que
foram modificados e dos relatos de resultados sonoros experienciados nesta pesquisa promova
o desenvolvimento tecnolégico e comercial no campo da musica para tais finalidades.

Dada esta necessidade de objetividade da pratica do instrumento, espera-se que esta
investigacdo tenha a funcio também de incentivar e nortear os estudantes que buscam
informagoes sobre como é estabelecido a performance de flauta com pedais multiefeitos. Esse
estudo tera como efeito otimizar e desenvolver a precisao na pratica instrumental e que, anterior
ou posterior a experiéncia de se empregar pedais multiefeitos, sejam refletidas as questdes
levantadas na problematica deste trabalho. Consequentemente, novos questionamentos se
formulem acerca dos beneficios e das dificuldades da implementacio dos pedais.

Por fim, ao compreendermos as benesses e entraves do emprego do pedal multiefeitos
Zoom G2.1Nu, concluimos que os desafios podem ser minimizados por meio da pratica e dos

estudos. Sendo assim, no contexto da performance musical, percebemos que novas experiéncias
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contribuem para aprimorar a técnica instrumental e para conhecer os diferentes resultados

sonoros gerados pelos diversos tipos de equipamentos, bem como suas formas de emprego.
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8. Apéndice

O apéndice desta pesquisa encontra-se disponivel os subitens 8.1. Entrevistas
introduzindo a necessidade de pesquisa de campo dos entrevistados nos itens 8.1.1. Flautista
Sarah Jane Hargis; 8.1.2. Guitarrista Danielson Carlos Silva; e o 8.1.3. Engenheiro de Som
Frederico Mucci. Apresenta disposto também no apéndice item 8.2. Catalogagao uma
introdugao explicativa da tabela dos subitens 8.2.1. Grava¢ao de dudios dos testes de Timbre
Presets da Flauta no pedal e 8.2.2. Gravagao de audio dos ritmos do metronomo (bateria).
Finalizando o apéndice ¢ relatado as referéncias da gravacio da performance no item 8.3.
Gravagao de audio e video da proposta de performance e a exposi¢ao da partitura na integra no

ultimo item 8.4. Partitura “Bluesette”

8.1. Entrevistas

As entrevistas foram de grande importancia para tomar conhecimento técnico e verificar
a ocorrencia do fenomeno estudado dentro do tema proposto nesta pesquisa cientifica. A
primeira entrevista no item 8.1.1. Flautista Sarah Jane Hargis foi estabelecida por chamada de
video conferéncia. O primeiro contato com a flautista Sarah aconteceu por redes sociais
(Instagram), e verificando a longa trajetoria da flautista com performance utilizando pedais
multiefeitos de guitarra, possibilitou uma enorme contribui¢ao para essa pesquisa respondendo
a 21 perguntas relacionadas a problematica do trabalho.

O segundo entrevistado no item 8.1.2. Guitarrista Danielson Carlos Silva, contribuiu
para a pesquisa na verificacio da aplicacao dos pedais na guitarra, mostrando a concepgao
sonora de um guitarrista com emprego de pedais multiefeitos. O contato foi estabelecido na
cidade de Belo Horizonte MG- Brasil por indicagao de guitarristas da cidade.

A ultima entrevista apresentada no item 8.2.3. Engenheiro de Som Frederico Mucci
proporcionou uma avaliagao técnica nos testes realizados com os equipamentos utilizados e
descrito na metodologia, quanto uma opiniao sobre o processo de sintese sonora dos pedais
multiefeitos realizados na flauta. O contato foi estabelecido na cidade de Belo Horizonte MG-

Brasil, por indicacao de técnicos de som da Universidade Federal de Minas Gerais.
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8.1.1. Flautista Sarah Jane Hargis

Sarah Jane Hargis - USA/ Austin — Entrevista concedida 03/07/2018

1- Como foi o seu processo de formagao musical? Conte-me sobre a sua trajetoria musical.

Eu comecei a tocar piano por volta dos 3 a 4 anos com a minha avé6. No inicio eu queria tocar
piano, quando meu pai comprou pra mim um piano em miniatura. Entdo eu comecei a compor
no piano, mas alguns anos depois, quando fui ingressar na banda da escola meu pai comprou
um trompete para mim. Entretanto, a banda precisava de flautista, e recusaram meu trompete.
Eu tentei ir para a percussao, mas eles detestaram. A partir de entdo se iniciou minha trajetoria
com estudo de flauta. Sem treinamento especifico ou prepara¢ao para iniciar os estudos
académicos em flauta, toda educagao era formalizada nas praticas da banda da escola. Através
do meio onde cresci (Kentucky - Vila proximo de uma cadeia de montanhas ao Leste do Estado
nos EUA) conheci um professor de flauta que lecionava e possuia formac¢ao em Musica do sec.
XX e Jazz, no qual estudei com ele na Universidade de Kentucky. Apds a graduagio estudei
com o Flautista principal da orquestra de Minnesota, com a flautista Alexa Still, e cursei

mestrado em Performance de Flauta em Kentucky.

2- Como se estabeleceu o seu contato com o universo dos pedais de guitarra? Conte me sobre

o inicio da sua utilizagdao. Porqué do uso do pedal na flauta?

A minha mae era fa de rock, e através deste gosto ela acabou conhecendo o meu padrasto que
tocava guitarra elétrica. Eu adorava olhar os pedais dele é me perguntava se seria possivel juntar
os dois, a flauta e os pedais. No entanto, durante o meu mestrado eu cheguei a comentar com
um amigo. Entdo este amigo e sua esposa comegaram a me presentear com diferentes pedais. A
partir disso comecei a experimentar na flauta.

O inicio foi horrivell Os barulhos nao era musica. Entio a Professora Alexa Still disse-me que
eu deveria utilizar um mzxer para poder controlar melhor os sons. Recebi também incentivo
durante outras aulas no mestrado, quando outra professora conheceu algumas gravagdes que eu

havia feito sobre os experimentos com pedais na flauta. Foi muito interessante.
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O infcio foi bem complicado por nao conhecer bem como lidar com os pedais, entao foi uma
aventura em que tive de comprar varios pedais e experimentar com um mixer para tentar
diminuir os sinais ruins, as distor¢ées mais pesadas e ruidos de sinal. Tive que praticar durante
muito tempo para conseguir melhorar o feedback do som da flauta com os pedais. Através de
pesquisas proprias tive que comprar pedais e ir experimentando o que funcionava e nio na
flauta. Entre os primeiros pedais que comprei e ainda tenho é o Boss ME-50. Ao usar esse pedal
o mixer sempre acompanhava para facilitar a eliminagao de ruidos de sinal.

Eu utilizo pedal na flauta por que é uma forma de estender a paleta de sonoridades do meu
instrumento. B uma forma divertida de se explorar novos timbres, descobrir e fabricar novas
sonoridades. No entanto, eu tinha um pedal da boss que utilizava em uma musica que compus
chamada de Pistachel, gravada no meu dltimo CD. Eu decidi aposentar esse pedal e, entretanto,
nao consigo mais realizar o mesmo som, o0 mesmo recurso de antes e obter aquela sonoridade

novamente. Portanto, os pedais pra mim sio extremamente necessarios no que eu fago.

3- Como foi o processo de escolha de pedal?

No inicio foi totalmente experimental, na medida que eu conseguia comprar novos pedais, eu

ia montando meu setup de pedais e aprendendo a controlar melhor o som e os efeitos.

4- Como foi o processo de escolha de amplificador?

Quando decidi ter o primeiro amplificador, o objetivo era possuir um que obtivesse bateria
autonoma, para realizar performance em locais abertos sem a necessidade de conectar a energia.
Nesse momento eu encontrei um amplificador do Fabricante Ro/and, com caracteristicas de som
prépria para amplificagdo de instrumentos acusticos, e obtive um bom resultado. Atualmente
utilizo um amplificador valvulado que é o meu preferido, do fabricante Fishman (PRO-LBX-
EXG06). Esse apresenta um som com o6tima qualidade de amplificagio do som limpo e bem
proximo do som real do instrumento.

A equalizagao do amplificador ¢é feita para cada performance, no entanto eu utilizo mais uma
equalizacio em um pedal chamado “Voco-L.oco” da empresa “Radial Engineering””. Neste

pedal eu consigo equalizar o amplificador, realizar L ogping e outros efeitos. Geralmente eu deixo

%Pedal disponivel em endeteco eletrénico: http://www.radialeng.com/product/voco-loco/
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no amplificador com ganho de médio, cortando os agudos e os graves. No pedal eu configuro
de forma com que o mix esteja bem proximo do maximo para que o som dos pedais de efeitos

utilizados se misture bem ao timbre da flauta.

5- Como foi o processo de escolha dos microfones para amplificagao da flauta?

O primeiro microfone que eu utilizei era de cabo e direcional. Logo apds eu queria ter
movimentos, entdo adquiri um microfone sem fio (wireless) que me garantia mobilidade na
performance. No entanto, esse microfone sem fio nao apresentava uma boa qualidade. Entao
eu cansei de ficar sofrendo com microfones ruins e decidi pesquisar o microfone que o flautista
Ian Andersen usava nas suas performances de rock. Entio consegui comprar o microfone

Countryman BL.X14 do fabricante “Shure”. Estou muito satisfeita com ele e utilizo apenas ele.

6- Quais sdo os efeitos mais utilizados por vocé ou os que lhe chamam mais aten¢ao?

Long Delay, Short Delay, Fuzz, Octave, Reverb, Distortion. Geralmente quando vou testar um
efeito novo, eu utilizo a voz, depois notas longas, notas curtas e escalas. Desta forma consigo
perceber como consigo explorar as sonoridades dentro do efeito e conhecer o tempo de

resposta e planejar como utilizar.

7- Quais sdo os tipos de musica ou estilos de musica que voce trabalha os tipos de sonoridades

do penal na flauta?

A possibilidade de se utilizar em varios géneros musicais ¢ ilimitada. No entanto eu utilizo nas
minhas composi¢des que passa pelo eletronico e contemporaneo. Quando eu realizei a gravagao
do meu CD, eu consultei o engenheiro de som sobre a possibilidade de o som natural da flauta
conseguia chegar juntamente com o som dos efeitos, dividindo a assim a mixagem de efeitos.
Ele entao me disse que sim, no entanto foi necessario fazer a gravacao no estudio com o meu
microfone e microfones que captam o “ambiente” controlado da sala, com a finalidade de pegar
todas as nuancas da flauta.

Conheco outros flautistas que utilizam pedais multiefeitos e pelo que eu conheci eles tocam
rock e também eu ja assisti com musica classica. Ja realizei também um concerto com orquestra

utilizando pedal na flauta.
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8- Quais sdo os beneficios para a performance de flauta que o pedal te proporcionou?

Um 6timo beneficio foi a possibilidade de explorar a criagao na flauta através do extenso “leque”
de possibilidades de timbres que o pedal proporciona e outro beneficio além da diversio, esta
no elemento “surpresa” com o qual eu posso criar e contar com um outro flautista com o pedal
de Looping.

O desenvolvimento e aprendizagem de uma nova técnica de se tocar flauta com pedais também
se destaca como beneficio. Desde o inicio dos estudos tradicionais de flauta, sempre aprendi a
tocar projetando o som na sala de performance, e quando se utiliza o microfone ha duas
possibilidades. A primeira que se define quando tenho a inten¢ao de se ouvir apenas o som da
distor¢ao ou dos efeitos que o pedal possui anulando totalmente o meu som natural. Nesse caso
tenho de projetar todo o meu som em um espago pequeno compreendido ao microfone. A
segunda ¢ quando se define uma performance que tenha o som natural da flauta “som ambiente”
juntamente com o som dos efeitos. Isso modifica a sua técnica de executar dinamicas (se

afastando do microfone ou fazendo isso com o préprio corpo) e de conseguir qualidade sonora.

9- Quais sao as dificuldades para a performance de flauta com o emprego do pedal lhe

proporcionou?

O feedback sempre é uma dificuldade de lidar. Eliminar ruidos de microfonia é algo que nem
sempre é possivel. As vezes é necessario desligar tudo quando néo ¢ possivel controlar o ruido.
No meu pedal “Voco-Loco” tem um dispositivo que eu posso apertar e silenciar (mute) todo o
som e poder corrigir os parametros que devem ser corrigidos. Durante a performance também
¢ possivel corrigir e buscar o controle de algum efeito que esteja fora do sitio. Estou sempre

preparada para resolver eventuais problemas na performance ao vivo.

10- O que voceé sente falta nos pedais, que facilitaria ou resolveria alguma queixa? (O que seria

possivel modificar nos pedais do seu ponto de vista para melhor adaptar ao uso da flauta?
Se fosse possivel eu gostaria que os ruidos de eletricidade (estatica) nos pedais analdgicos

acabasse, pois acaba saindo um pouco desse ruido. Outra queixa seria a possibilidade de se criar

um microfone que nao captasse o ambiente, que o ambiente nao fosse determinante igual
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acontece na guitarra elétrica. O sistema de amplifica¢ao da guitarra nio sofre interferéncia com
local. Se na flauta fosse possivel repensar a forma de amplificagio com a finalidade de

aperfeicoar a captagao, seria fantastico.

11- Vocé utiliza interface digital (computador) de algum pedal em performance ao vivo?

Nio tenho costume de utilizar pedais com computador. Isso seria interessante conhecer.
(Sarah Hargis ndo tem costume de utilizar interface digital no computador pelo fato de a maioria
dos pedais que ela utiliza serem analégicos, fato que impossibilita a comunicagao com interfaces

digitais.)

12- Como vocé balanceia o volume sonoro da flauta e pedal em uma performance (explora mais

o som amplificado ou o eletroacustico)?
Eu balanceio o volume da flauta no amplificador, no pedal “Voco-loco” e também no pedal de
Looping que utilizo. Sao varios volumes para serem controlados na medida que o sinal sonoro

percortre o equipamento.

13- Vocé conhece algum flautista que utiliza pedal multiefeitos? (Quem foi o primeiro a utilizar

na flauta)
Acredito que o primeiro flautista utilizou um pedal multiefeitos de guitarra pela primeira vez em
1969. Ja tem um bom tempo que flautistas utilizam pedal de guitarra, embora tenhamos

dificuldades de ver trabalhos cientificos que falem sobre esse tema, que ¢ muito importante.

14- Como voce avalia o controle do som através do pedal em uma performance? Existe algum

tipo de sonoridade que nio tem como controlar?

O Feedback é uma dificuldade, pois nao encontrei ainda forma de controlar. Se tivesse como

aumentar e diminuir o feedback seria muito interessante.

15 - Existem pegas, partituras escritas para flauta e pedais multiefeitos?
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Sim, ha pecas escritas para flautas e pedais multiefeitos, embora seja mais dificil de encontrar.
Inclusive ha pecas que ¢é dificil de se tocar, pelo fato de a musica exigir um pedal dos anos 80
que ¢ dificil de encontrar. Como o equipamento sai de linha e param de fabricar, fica dificil ter
acesso aos produtos que nao estdo disponiveis. Com isso cada pedal tem uma personalidade
diferente, assim como as flautas também possuem, determinando diferentes tipos de

sonoridade. Eu também tenho algumas musicas autorais.

16- A concepgio sonora de flautista muda, quando se utiliza pedal multiefeitos? Deve se tocar

do mesmo jeito? Oque mudar (Devemos pensar como um guitarrista?)

A concep¢ao muda e também a forma de tocar modifica. Como estamos utilizando pedal
multiefeitos pensados para guitarra, ndo podemos nos afastar muito disso. Mas, estamos
utilizando e compondo com outro instrumento, nio podemos ficar preso ou limitado ao
pensamento da aplicagao dos pedais na guitarra. O processo criativo utilizando esta forma
diferente de aplicacio dos pedais deve passar pela compreensao original, mas construir o seu

proprio caminho, formas e maneiras de se empregar, nao restringindo a criagao.

17- Através do compartilhamento de Pazches entre flautista, vocé acredita que seja possivel dois

flautistas obterem em teste o mesmo timbre e sonoridade?

Eles podem ter o mesmo timbre, entretanto, a sonoridade sera sempre diferente pelo fato de
essa propriedade estar sempre intrinseca ao musico. No entanto a possibilidade de

compartilhamento de timbres aproxima as chances de se obter uma sonoridade muito parecida.

18- Quais sao as diferencas para a flauta da utilizacao de pedais multiefeitos digitais (pedaleiras)

e pedais analdgicos (pedal multiefeito/ que contém apenas um preset)?

Na minha opinido, para aplicar na flauta eu prefiro os analégicos por que eu sinto que eles dao
mais “cores” e “sabores” para a musica, talvez essa percepgao seja pelo fato de eu utilizar pedais
analdgicos ha muito tempo. Talvez por eu estar acostumada com o feedback dos analégicos na
musica que eu faco, pra mim eles dao uma diferenca significativa. No entanto, eu indicaria os
pedais digitais para qualquer flautista iniciante com pedais, para conseguir explorar uma

quantidade de efeitos maior, aprender a controlar o pedal em performance e ter uma economia.
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De fato, o custo dos pedais analégicos é superior aos dos digitais dependendo da comparagao
de equipamento. No geral, um pedal multiefeitos digital (pedaleira) pode apresentar um custo

beneficio melhor.

19 - Vocé teria algum video para compartilhar de performance com pedal multiefeitos ou pedal

multiefeito?

Sim, gostaria de compartilhar o video do pedal que eu utilizava antes e ja agora nao utilizo mais,
no entanto podemos classificar como um timbre aposentado por mim.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=XBWpeL.5yg8M

Também tenho um canal no youtube, no qual é possivel encontrar algumas performances.

Link: https://www.youtube.com/channel/UCTpaJhDLFsb1s_bfNeDzyvw

20- Existe algum encontro, formagao, congresso ou curso que trabalha o uso de pedais na flauta?

Ha uma conferéncia que acontecera na primeira semana de agosto de 2018 que acontecera no
Conservatério de Boston pela Faculdade Berkeley em Boston Massachusetts-USA que ¢ a maior
do mundo sobre eletroacistica musical. Nesta conferencia poderei falar sobre o assunto que
sera tratado sobre a utilizagdo de pedais multiefeitos em instrumentos acusticos no geral. O link

da organizacio do evento ¢ este: https://www.seamusonline.org/.

21- Quais sdo as suas perspectivas sobre o emprego e difusio de uso de pedais multiefeitos,
visto que recentemente nio se encontra estudos sobre o emprego deles em instrumentos

acusticos ou tradicionais?

Creio que a possibilidade dos pedais multiefeitos de guitarra serem utilizados como ferramentas
de criacao de timbres em instrumentos tradicionais e como especificamente os flautistas estio
desenvolvendo e explorando este recurso ¢ uma nova perspectiva de estudos no campo

académico.
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8.1.2. Guitarrista Danielson Carlos Silva

Danielson Carlos Silva — Entrevista concedida 03/05/2018

1- Como foi o seu processo de formagao musical? Conte-me sobre a sua trajetoria musical.

Iniciei os estudos de guitarra em 2010 com o professor Rafael Reis, ingressando em 2011 no
curso de licenciatura em musica na faculdade Isabela Hendrix — Belo Horizonte -MG graduado
em 2014. Guitarrista da banda Musique eventos e da Banda Esséncia. Trabalhou lecionando
musica no Colégio Batista de Sabara-MG, Colégio Estadual Antonio Miguel Cerqueira Neto e

Escola de Musica Central Music. Atualmente estuda com o guitarrista Tom Freitas.

2- Como foi o seu processo de escolha de pedal multiefeitos para a guitarra?

Bom, quando eu iniciei na guitarra eu gostava muito dos timbres que eu ouvia do guitarrista
Steve Vai e entdo eu iniciei comprando um pedal de distor¢ao da Boss (Distortion DS-1) para
testar sons pesados e controlar os ruidos de distor¢ao utilizado apenas esse pedal analégico
simples. Quando eu conseguia dominar os comandos daquele pedal, eu decidi entio comprar
um pedal digital que tivesse mais efeitos diversificados. Entao eu vendi o meu pedal de distorgao
e comprei um pedal do mesmo fabricante (Boss ME-80). Nesse pedal, eu encontrei muito mais
do que eu esperava. O custo beneficio do produto compensou muito mais do que se eu tivesse
comprado mais pedais analégicos. A quantidade de efeitos que pude utilizar foi uma experiéncia
bem positiva. O som da pedaleira me agradou muito e utilizo ela até hoje com outros pedais

analdgicos que adquiri.

3- Como foi o processo de escolha do seu amplificador para guitarra?

A escolha do amplificador no inicio foi para a finalidade de estudo em casa e que ele possuisse
um som limpo. Entado comprei um Vox Panthfinder 10 que me atendeu muito bem. Com o
passar do tempo eu necessitava de um amplificador melhor e com mais poténcia para shows
pequenos, entio comprei um amplificador “Fender Frontman 212R”. Nesse amplificador eu
consegui além de uma melhor qualidade e poténcia sonora, consegui alguns efeitos que vieram

de fabrica no proprio amplificador.
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4- Quais sao os efeitos que vocé mais utiliza na guitarrar?

Geralmente eu utilizo bastante Drive, Overdrive, Flanger, Delay Digital, wah-wah. Utilizo muito
pouco Reverb, Octavo e equalizador. Gosto muito de utilizar também simuladores de
amplificadores do pedal, que me atendem muito bem pra shows e quando nao consigo levar o
meu amplificador, com o simulador do pedal ¢ suficiente para uma parcela de efeitos que

geralmente manipulo.

5- A possibilidade de timbres iguais entre guitarristas possibilita uma aproximagao de

sonoridade?

Embora haja o compartilhamento de patches nos pedais digitais, a maneira de tocar na guitarra
varia de musico para musico, consequentemente diferenciando a sonoridade. As limitagdes do
instrumento elétrico acabam originando novos timbres e existem varios fatores que dificultam
até parecer o mesmo timbre quando se utiliza 0 mesmo patch de outro guitarrista (Local de
execucao, tipo de guitarra, tipo de amplificador, configuragao de amplificador, etc). Contudo, o
compartilhamento de timbre possibilitou uma aproximagao no conceito de timbre, acredito eu
que a sonoridade seria uma inflexdo dentro de timbre. Portanto, a forma de tocar determina o

seu tipo de sonoridade.

6- Durante uma performance, pode acontecer algum descontrole dos sons produzidos na

guitarra com o pedal?

Sim, comigo acontece sempre! As vezes esqueco de configurar algum paraimetro ou quando
utilizo distor¢oes com muito ruido pode gerar ruidos de sinal. Por isso, em uma performance é
sempre importante planejar bem as configuracées que serdo utilizadas para conseguir cadenciar
os efeitos sem surpresas inesperadas. Tragar um roteiro ou conhecer bem cada parametro sio
alternativas para minimizar as chances disso acontecer. Corrigir algo durante a performance ¢
possivel, mas nao o indicado. Manipular os sons através do pedal multiefeitos é necessario
bastante coordenacdo e conhecimento de audio para conseguir realizar os objetivos sonoros e

ideias musicais que o guitarrista pretende.
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7- A rotulagao de timbres relacionados a estilos musicais na guitarra influencia o processo

criativo de um novo som (novo patch)?

Sim, muito. Geralmente quando vou tocar por exemplo Blues, eu procuro o nome de algum path
que sugira o estilo Blues. Muitos pedais tém os nomes dos patches ja relacionados com estilos
musicais que de certa forma sugere e influéncia o guitarrista utilizar o patch por acreditar que

aquele tipo de timbre esta relacionado diretamente com o estilo pretendido.

8- Na sua opinido, quais pedais multiefeitos sio melhores, analégicos ou digitais? Porque?

Os pedais analdgicos na minha opiniao possuem um som mais quente (com uma qualidade
melhor) dependendo do efeito. A praticidade também ¢ melhor apresentada nos analdgicos
permitindo a visualizagido dos parametros de cada efeito separadamente. No entanto, eu gosto
mais do pedal de Delay digital do que do pedal de Delay analégico. O digital eu acho mais facil
de controlar e possui uma qualidade melhor.

Os pedais digitais tém melhorado muito também na qualidade sonora, mas a caracteristica do
som digital algumas vezes deixa a desejar. Entretanto, sao 6timos para explorar diversidade de
timbres sem a necessidade de quantidade de pedais, confusdes de cabo e espago fisico para
operar. Sao tio diversas as funcionalidades e as situagdes que cabem cada pedal que para mim
eu acho interessante a mistura dos dois tipos de pedais. Eu utilizo o pedal digital (para simular
um amplificador e a0 mesmo tempo utilizo um pedal de drive analégico (classic 800 fuhrmann)
e um pedal de harmonico (BOSS PS-6 Harmonist) que simula até trés vozes a0 mesmo tempo

dentre outros efeitos.

9-Quais sao os principais beneficios advindos da tecnologia de audio para pedais de guitarra?

O processo de digitalizagdo dos pedais eu acredito que ha um caminho bem inovador a ser
explorado, e de certa forma contribuiu bastante para o desenvolvimento de novos pedais
analdgicos e difusao de uma concep¢ao sonora que a guitarra possui. Concepgao esta de
metamorfose de timbre, com uma extensa paleta de timbres e recursos que com o passar do

tempo tendem a aprimorar a qualidade e desenvolver novas formas de tocar.
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10 - Quais sao as dificuldades? Se houver, como propor uma resolugao?

As dificuldades sao a busca da reproducao da musica de um guitarrista. Pois além de se perceber
a harmonia como normalmente acontece, perceber o tipo exato de efeito que o guitarrista esta
utilizando apenas pelo audio demanda conhecimento de muitas técnicas de mixagem sonora,
conhecimentos de efeitos e pedais. Isso dificulta uma reproducao “idéntica”. Sempre sera uma

reprodugio aproximada.
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8.1.3. Engenheiro de Som Frederico Mucci

Frederico Magalhaes Mucci Daniel — Entrevista concedida 06/07/2018

1- Como foi o seu processo de formagao? Conte-me sobre a sua trajetoria profissional.

Formado em Engenharia Mecanica e Educagao Musical pela Universidade Federal de Minas
Gerais, trabalha como Musico e Técnico de som desde 2010 tendo participado de diversos
shows e gravacoes em Belo Horizonte e regido.

Em 2015 e 2016 trabalhou como Editor de audio para a empresa americana 8Dio. Durante o
ano de 2017 participou da gravagao de uma série de concertos ao vivo da Orquestra Filarmonica
de Minas Gerais.

Atualmente trabalha como Engenheiro de Som no Estadio 107, com sonorizagao de eventos
de pequeno e médio porte e como Operador de Som. Trabalha também como Técnico de Som
no CRM-MG - Conselho Regional de Medicina do Estado de Minas Gerais e presta servigos

técnicos ao CMI - Centro de Musicalizagao Integrado da Universidade Federal de Minas Gerais.

2- O sistema de amplificacio/microfonacio para flauta é ideal para este tipo de equipamento

(pedal multiefeito de guitarra)? Como melhorar?

Sim. Vocé poderia fazer a gravacao de forma simultanea com os dois canais da placa de dudio
“M-audio fast track pro” gravando o som direto da pedaleira e o som do amplificador. Desta
forma, vocé otimiza a quantidade de gravacao. No entanto para realizar desta forma, vocé teria
de utilizar a saida de audio da pedaleira ligada a placa diretamente no amplificador e a saida de

audio do microfone separadamente na placa de audio sem ligagoes.

3- Como delimitar as interferéncias sonoras advindas pelo uso de amplificadores? Como

escolher amplificador para flauta?

Cada marca de amplificador possui caracteristicas proprias que identificam a sonoridade da

marca. Acredito que o mais adequado para a flauta, se o objetivo for um som mais fiel, seria um
. - " . . . N .

amplificador mais "transparente” que tivesse um canal limpo sem muita coloragao. Acredito que

talvez, um amplificador para teclado ou voz seria o mais indicado ou, dentre os amplificadores
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de guitarra, um amplificador da Fender que ¢é conhecido pelo seu canal limpo. O “Vox” também

¢ um amplificador de guitarra que apresenta boa qualidade para flauta.

4- Como escolher um pedal multiefeito de guitarra para aplicar na flauta? Quais sao os tipos e

funcionalidades?

Bom, teoricamente todos os pedais de guitarra podem ser utilizados na flauta. Ha alguns que
irdo apresentar mais dificuldade de controle sonoro, mas todos no geral podem ser empregados
na flauta. Entretanto, ha alguns tipos de efeitos que nio apresentam grandes diferencas e
possuem funcionalidades especificas. Por exemplo, o ZNR (Redutor de Ruidos da Zoom)
quando utilizados na flauta pode apresentar pequena mudanga comparado ao seu emprego na
guitarra. Geralmente este tipo de efeito ¢ utilizado juntamente com uma distor¢ao (Drive) para
eliminar o ruido da eletrificagao da guitarra que se torna mais evidente quando se utiliza esse
modulo de efeitos. Cada pedal de efeito tera um objetivo sonoro, de acordo com o planejamento

de cada performer podemos ter diferentes (sets’) e combinacdes diferentes de efeitos.

5- E possivel a personalizagio de um timbre ou sonoridade através do pedal e compartilhar

entre flautistas e se obter o mesmo resultado sonoro?

E possivel sim compartilhar um timbre entre musicos que utilizam o mesmo tipo de
equipamento (pedais multiefeitos). No entanto, a sonoridade acredito estar intrinseca ao
performer. A sonoridade depende muito da maneira como se toca, e cada musico tem sua maneira
que o diferencia, seja anatomicamente ou tecnicamente a sonoridade. O compartilhamento de
timbres sem duvida aproximou a ideia possuir o mesmo som, favorecer a tentativa de imita¢ao

da sonoridade e de certa forma diversificar e estender a paleta de timbres do instrumentista.

6- Qual a sua opinido sobre a transmissao de sinais sonoros nos cabos utilizados no sistema

metodologico desta pesquisa?

% Conjunto de pedais que compdem uma paleta de timbres para serem utilizados em performance.

104



Os cabos estio de acordo com o sistema metodolégico e desempenhando 6tima qualidade na
distribuicao de sinal sonoro sem ideia de interferéncia sonora tanto para performance ao vivo

quanto para gravagoes em linha.

7- O ruido de sinal provocado em alguns efeitos como no OVERDRIVE, pode estar

relacionado com o nivel de recebimento do sinal do microfone?

Esta relacionado com a fonte emissora do sinal, ou seja, devido a utilizagao de microfone no
pedal, o som ¢ comprimido de acordo com o efeito que se utiliza e pode gerar ruidos de sinal
(microfonia). Os ruidos também siao gerados na utilizagdo de microfone quando acontece a
realimentacio de sinal, sendo assim o som é emitido no microfone, o audio ¢ reproduzido no
amplificador e essa reproducio retorna ao microfone, tornando um ciclo (Looping) de sinal. A
unica forma de reduzir esse tipo de efeito é através de configuragao dos parametros sonoros do

pedal.

8- Os pedais multiefeitos para voz fabricados pela industria de audio, tem um controle de

recebimento de sinal maior do que os pedais fabricados para guitarra elétrica?

Os pedais multiefeitos fabricados para voz nio comprimem o sinal como os pedais de guitarra,
devido aos tipos de efeitos que sao diferenciados e reduzidos no pedal de voz. A quantidade de
efeitos em pedais para voz é muito reduzida comparada a diversidade que existe no mundo dos

pedais de guitarra.

9- Qual a sua opinido sobre os pedais digitais (pedaleiras multiefeitos) e os pedais analogicos
(pedais que operam um tipo de efeito)? Existe alguma comparagao entre eles a nivel de resposta

sonora, condugao de sinal sonoro ou qualidade de efeito?

Entre os guitarristas (que sao os musicos que mais exploram os pedais em seu instrumento)
existe uma grande discussao a respeito desse assunto. Os pedais analégicos surgiram primeiro e
os guitarristas que normalmente temos como referéncia de sonoridade (Jimi Hendrix, Eric
Clapton) utilizavam pedais analégicos porque eram os unicos existentes. Mais tarde vieram os
pedais digitais. Inicialmente surgiram como cépia de pedais analégicos famosos e com o tempo

foram trazendo sonoridades proprias. Com o passar do tempo, os pedais digitais estao cada vez
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aprimorando a qualidade dos efeitos, embora muitos guitarristas ainda prefiram os analégicos
pela qualidade diferenciada do som e pelas referéncias serem os analégicos. Entretanto, nos
pedais analégicos nao ha possibilidade de compartilhamento de timbres igual no processo

digital.

10- Como vocé avalia a possibilidade de utilizagio de pedal multiefeitos em instrumentos
tradicionais, acusticos? (Niveis de interacdo digital, respostas sonoras em tempo real,

processamento de audio para performance ao vivo)

Eu avalio como pouco explorada. A guitarra elétrica utiliza os pedais ao extremo, enquanto no
violdo ja diminui e muito mais em instrumentos tradicionais acusticos. A dificuldade de se
utilizar pedal multiefeitos em instrumentos tradicionais, acredito que se passa pelo processo de
escolha de microfonacio, entendimento do posicionamento e do tipo de microfone adequado
para cada situagao. Este fator diminui as probabilidades de gerar ruidos e possibilita uma
otimizag¢ao na aplica¢ao do pedal. Definido o tipo de microfone apropriado com um correto
posicionamento para capta¢ao, as escolhas de pedais sera um processo de experimentagio e

objetivos que o musico pretende e busca com os pedais.

11- Se vocé fosse montar uma central multiefeitos para flauta, qual seria ou quais seriam as suas

preocupagoes para estabelecer um equipamento que otimizasse esta praticar?

Um sistema de retorno pra pedais multiefeitos com fones de ouvido. O fone de ouvido
possibilitaria o estudo com o feedback silencioso, evitaria os ruidos de sinais de microfonia, pois
nao aconteceria a realimentagao de sinais sonoros e seria possivel ouvir o efeito em tempo real
sem a interferéncia de um amplificador, o que talvez otimizasse também o uso do amplificador,

quando se ouve melhor o som antes de chegar até ao amplificador.
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8.2. Catalogagio

Na catalogacgdo a seguir estao dispostas a tabela 2 de testes realizados no “Capitulo 2:
Emprego da Flauta no pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu” ja supracitado no subitem “2.3.1.
Presets multiefeito da Zoom G2.1Nu”. Desta forma, também se encontra a tabela 11 referente
ao registro sonoro do metronomo (baterias) acompanhamento também supracitado no Capitulo
2, subitem “2.5.5. Metronomo (Bateria)”.

Disponibilizada no disco de audio todas as gravagoes referidas nas tabelas, os dados dos
registros somente podem ser consultados nesta sessio do trabalho e no conteudo digital

disponivel no link:

https://drive.google.com/open?id=13870bCc0616ySHOUtt]NIGjnYFW43b3t

8.2.1. Gravagdo de audios dos testes de Timbre Presets da Flauta no pedal

Dados Moédulo “Play”
Numeracao e Faixa de Gravagao | Tipo de Gain Tone P-LIL.
Nome do Gravacao Padrio/ | Gravacio
Patch CD Alteracao
00- Sc00ps X Padrao X 63 18 74
01 Padrio Linha 63 18 74
02 Alteracdo | Microfone 63 18 18
X Padrio X 92 11 76
01- Cream 03 Padrio Linha 92 11 76
04 Padrio | Microfone 92 11 76
X Padrao X 36 21 58
02- Chalk 05 Alteracao Linha 70 21 100
06 Alteracdo | Microfone 70 21 30
X Padrio X 22 22 70
03- Wowmen 07 Padrao Linha 22 22 70
08 Alteracdo | Microfone 22 22 100
X Padrao X 0 30 66
04- Synthish 09 Alteracao Linha 74 30 96
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10 Alteracao | Microfone 03 30 48

X Padrio X 67 22 56

05- Leading 11 Padrao Linha 67 22 56
12 Alteracdo | Microfone 31 22 48

X Padrao X 100 09 82
06- Grossnes 13 Alteracao Linha 61 09 100
14 Alteracdo | Microfone 61 09 100

X Padrio X 81 25 58

07- Angus 15 Padrao Linha 81 25 58
16 Alteracao | Microfone 81 25 100

X Padrio X 89 13 54
08- Juice 17 Alteragao Linha 89 13 100
18 Alteracao | Microfone 89 13 24

X Padrio X 8 6 72

09- AC house 19 Padrao Linha 8 6 72
20 Padrio | Microfone 8 6 72

X Padrio X 96 15 80

10- EC 21 Padrio Linha 96 15 80
LEAD 22 Padrio | Microfone 96 15 80

X Padrio X 85 14 82

11- JB Oct 23 Alteragao Linha 85 14 26
24 Alteracao | Microfone 85 14 26

X Padrio X 80 15 74

12- ZepStd 25 Alteracao Linha 80 15 40
26 Alteracao | Microfone 80 15 40

X Padrao X 95 15 78

13- JimiFuzz 27 Padrao Linha 95 15 78
28 Alteracao | Microfone 95 15 18

X Padrio X 70 15 84

14- JF Riff 29 Alteracio Linha 70 15 50
30 Alteracao | Microfone 70 15 50

X Padrio X 90 15 76
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15- JM Lead 31 Padrio Linha 90 15 76
32 Padrao | Microfone 90 15 76

X Padrao X 100 12 80

16- DT Slide 33 Alteracio Linha 100 12 36
34 Alteracdo | Microfone 100 12 36

X Padrio X 90 14 64

17- WildOzz 35 Alteracio Linha 75 14 14
36 Alteracao | Microfone 75 14 14

X Padrio X 60 15 84

18- Cowboy 37 Alteragao Linha 60 15 26
38 Alteracao | Microfone 60 15 26

X Padrio X 74 14 80

19- KC Solo 39 Padrio Linha 74 14 80
40 Alteracao | Microfone 74 14 40

X Padrio X 83 15 80

20- G-Shock 41 Alteragao Linha 44 15 48
42 Alteracao | Microfone 44 15 48

X Padrio X 68 15 72

21- Every 43 Padrio Linha 68 15 72
BG 44 Padrio | Microfone 68 15 72

X Padrio X 100 13 80

22- 45 Alteracao Linha 73 13 74
EVH1959 46 Alteracao | Microfone 73 13 74
X Padrao X 75 15 78

23- SL Back 47 Alteracao Linha 47 15 50
48 Alteracao | Microfone 25 15 38

X Padrio X 60 15 78

24- BS Riff 49 Padrio Linha 60 15 78
50 Padrio | Microfone 60 15 78

X Padrao X 89 15 78

25- BrianDrv 51 Alteracao Linha 21 15 58
52 Alteracdo | Microfone 21 15 58
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X Padrio X 94 13 72

26- RitchStd 53 Padrio Linha 94 13 72
54 Alteracao | Microfone 57 13 72

X Padrio X 84 15 74

27- Catlos 55 Alteragao Linha 35 15 50
56 Alteracdo | Microfone 35 15 50

X Padrio X 96 13 82

28- PeteHW 57 Padrio Linha 96 13 82
58 Alteracao | Microfone 96 13 100

X Padrio X 10 15 72

29- 59 Padrio Linha 10 15 72
BROTHER 60 Padrio | Microfone 10 15 72
X Padrio X 83 16 70

30- JW Talk 61 Alteracio Linha 53 16 46
62 Alteracao | Microfone 28 16 36

X Padrio X 35 15 42

31- MB 63 Padrio Linha 35 15 42
Shock 64 Padrio | Microfone 35 15 42

X Padrio X 100 27 44

32- KStone 65 Padrio Linha 100 27 44
66 Padrio | Microfone 100 27 44

X Padrio X 24 16 82

33-727 67 Alteracao Linha 16 16 58
68 Alteracao | Microfone 16 16 58

X Padrio X 35 20 70

34- RR Mtl 69 Alteracao Linha 20 20 44
70 Alteracdo | Microfone 14 20 22

X Padrio X 100 27 80

35- RSSitar 71 Alteracao Linha 100 27 90
72 Alteracao | Microfone 100 27 90

X Padrao X 97 15 68

36- YngDrv 73 Alteracao Linha 90 15 60
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74 Alteracao | Microfone 44 16 42

X Padrio X 80 18 74

37- EricFuzz 75 Alteragao Linha 50 18 74
76 Alteracdo | Microfone 50 18 74

X Padrio X 32 24 066

38- Edge 77 Padrio Linha 32 24 066
78 Padrao | Microfone 32 24 66

X Padrio X 41 15 78

39- JP Drv 79 Alteragao Linha 5 15 26
80 Alteraciao | Microfone 5 15 26

X Padrio X 85 16 60

40- May 81 Padrio Linha 85 16 60
82 Alteracao | Microfone 45 16 44

X Padrio X 98 22 70

41- Woosh 83 Padrio Linha 98 22 70
84 Padrio | Microfone 98 22 70

X Padrio X OFF” OFF 30

42- Wet 85 Padrio Linha OFF OFF 30
Head 86 Padrio | Microfone OFF OFF 30

X Padrio X OFF OFF 28

43- Wackjob 87 Padrio Linha OFF OFF 28
88 Padrao | Microfone OFF OFF 28

X Padrio X OFF OFF 82

44- 89 Alteracao Linha OFF OFF 64
Dreamdrg 90 Alteracio | Microfone OFF OFF 64
X Padrao X 4 10 76

45- Milkyway 91 Padrio Linha 4 10 76
92 Padrio | Microfone 4 10 76

X Padrio X OFF OFF 44

46- Oceans 93 Padrio Linha OFF OFF 44

% Pardametro desligado.
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94 Padrio | Microfone OFF OFF 44

X Padrio X 60 15 82

47- Wreckles 95 Padrio Linha 60 15 82
96 Alteracdo | Microfone 49 15 66

X Padrio X 100 24 88

48- Waves 97 Padrao Linha 100 24 88
98 Padrio | Microfone 100 24 88

X Padrio X 63 19 78

49- Oceanflr 99 Padrao Linha 63 19 78
100 Alteracao | Microfone 45 19 56

X Padrio X 38 15 76

50- FdComp 101 Padrao Linha 38 15 76
102 Padrao | Microfone 38 15 76

X Padrio X 75 14 74

51- FullVx 103 Alteracio Linha 100 14 92
104 Alteracao | Microfone 61 14 80

X Padrio X 84 15 72

52- 105 Padrio Linha 84 15 72
TexasMan 106 Padrio | Microfone 84 15 72
X Padrao X 100 15 78

53- Bgl.ead 107 Padrao Linha 100 15 78
108 Alteracao | Microfone 27 15 60

X Padrio X 33 15 80

54- 109 Padrio Linha 33 15 80
HwCrunch 110 Padrio | Microfone 33 15 80
X Padrio X 60 13 86

55- 111 Padrio Linha 60 13 86
McCrunch 112 Padrio | Microfone 60 13 86
X Padrao X 67 15 70

56- 113 Alteracio Linha 34 15 38
MdRhythm 114 Alteracio | Microfone 34 15 38
X Padrio X 62 15 82
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57- 115 Padrio Linha 62 15 82
PvRhythm 116 Alteracao | Microfone 21 15 62
X Padrao X 64 15 84

58- 117 Alteragao Linha 43 15 48
DzRhythm 118 Alteracio | Microfone 43 15 48
X Padrio X 76 15 86

59- 119 Padrio Linha 76 15 86
BdRhythm 120 Alteracio | Microfone 25 15 64
X Padrio X 60 15 80

60- FatOd 121 Alteragao Linha 45 15 72
122 Alteracao | Microfone 45 15 72

X Padrio X 39 13 88

61- TsDrive 123 Padrao Linha 39 13 88
124 Padrio | Microfone 39 13 88

X Padrio X 77 15 72

62- GvDrive 125 Padrio Linha 77 15 72
126 Alteracao | Microfone 71 15 26

X Padrio X 79 15 80

63- dist+ 127 Padrio Linha 79 15 80
128 Padrao | Microfone 79 15 80

X Padrio X 93 15 58

64- DS1 129 Padrio Linha 93 15 58
130 Alteracao | Microfone 64 15 58

X Padrio X 82 14 94

65- RAT 131 Alteracao Linha 65 14 78
132 Alteracao | Microfone 65 14 78

X Padrio X 84 14 76

66- FatFace 133 Padrao Linha 84 14 76
134 Alteracdo | Microfone 57 14 58

X Padrio X 89 15 66

67- MuffDrv 135 Alteracio Linha 48 15 54
136 Alteracdo | Microfone 48 15 54
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X Padrio X 71 15 68

68- M World 137 Padrio Linha 71 15 68
138 Alteracdo | Microfone 46 15 42

X Padrio X 93 15 78

69- HOT 139 Alteragao Linha 62 15 46
DRV 140 Alteracao | Microfone 62 15 46

X Padrio X 53 15 84

70-Z 141 Padrio Linha 53 15 84
CLEAN 142 Padrao | Microfone 53 15 84
X Padrio X 73 15 84

71- Z WILD 143 Alteracio Linha 78 15 92
144 Alteracao | Microfone 51 15 48

X Padrio X 73 15 84

72- 7 MP1 145 Alteragao Linha 53 15 84
146 Alteracao | Microfone 29 15 64

X Padrio X 87 15 84

73-7Z 147 Alteracao Linha 50 15 88
BOTTOM 148 Alteracio | Microfone 29 15 34
X Padrio X 70 15 90

74- 7 149 Alteracao Linha 46 15 94
DREAM 150 Alteracao | Microfone 38 15 44
X Padrao X 67 15 86

75-Z 151 Alteracao Linha 51 15 60
SCREAM 152 Alteracio | Microfone 51 15 60
X Padrio X 44 15 82

76- ZNEOS 153 Alteracao Linha 75 15 92
154 Alteracdo | Microfone 55 15 66

X Padrao X 88 15 76

77- LEAD 155 Alteracao Linha 44 15 32
156 Alteracao | Microfone 44 15 32

X Padrio X 90 15 72

78- EXT DS 157 Alteracao Linha 32 15 58
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158 Alteracao | Microfone 15 15 16

X Padrao X 4 9 84
79- ACOSIM 159 Alteragao Linha 8 9 100
160 Padrao | Microfone 4 9 84

X Padrao X OFF OFF 50
80- M Comp 161 Alteracio Linha OFF OFF 100
162 Alteracdo | Microfone OFF OFF 100

X Padrio X OFF OFF 068
81- Auto 163 Alteracio Linha OFF OFF 100
Wah 164 Alteragio | Microfone OFF OFF 100

X Padrio X OFF OFF 94
82- Reso 165 Alteragao Linha OFF OFF 100
166 Alteracao | Microfone OFF OFF 100

X Padrio X OFF OFF 86
83- Tremolo 167 Alteracio Linha OFF OFF 100
168 Alteraciao | Microfone OFF OFF 100

X Padrio X OFF OFF 80
84- PDLWah 169 Alteracao Linha OFF OFF 100
170 Alteracao | Microfone OFF OFF 100

X Padrio X OFF OFF 60

85- Octave 171 Alteracao Linha OFF OFF 86
172 Alteracao | Microfone OFF OFF 86

X Padrio X OFF OFF 066
86- Vin CE 173 Alteragao Linha OFF OFF 100
174 Alteracdo | Microfone OFF OFF 100

X Padrio X OFF OFF 76
87- Phaser 175 Alteracao Linha OFF OFF 100
176 Alteracao | Microfone OFF OFF 100

X Padrao X OFF OFF 78
88- Flanger 177 Alteracio Linha OFF OFF 100
178 Alteracao | Microfone OFF OFF 100

X Padrao X OFF OFF 86
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89- Vibrato 179 Alteracao Linha OFF OFF 100
180 Alteracdo | Microfone OFF OFF 100
X Padrao X 38 15 80
90- Cry 181 Alteragao Linha 38 15 80
182 Alteracao | Microfone 38 15 100
X Padrio X 52 12 74
91- H.P.S 183 Padrio Linha 52 12 74
184 Padrio | Microfone 52 12 74
X Padrio X 67 15 78
92- PDLPitch 185 Padrio Linha 67 15 78
186 Padrao | Microfone 67 15 78
X Padrio X 43 12 82
93- 187 Padrio Linha 43 12 82
TapeEcho 188 Padrio | Microfone 43 12 82
X Padrio X OFF OFF 82
94- PP Delay 189 Alteragao Linha OFF OFF 100
190 Padrao | Microfone OFF OFF 82
X Padrio X OFF OFF 90
95- Reverse 191 Alteracao Linha OFF OFF 100
192 Alteracao | Microfone OFF OFF 100
X Padrio X OFF OFF 76
96- Hall 193 Alteragao Linha OFF OFF 100
194 Padrio | Microfone OFF OFF 76
X Padrio X 32 15 86
97- Spring 195 Alteracao Linha 90 15 100
196 Alteracao | Microfone 90 15 100
X Padrio X 64 11 90
98- EarlyRef 197 Alteragao Linha 90 11 100
198 Padrio | Microfone 64 11 90
X Padrio X OFF OFF 70
99- MultiTap 199 Alteracio Linha OFF OFF 100
200 Alteracdo | Microfone OFF OFF 100
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Tabela 02. Testes de sonoridades da flauta sob pedal Zoom G2.1Nu com todos os Presefs.

8.2.2. Gravagao de audio dos ritmos do metronomo (bateria)

CATALOGACAO DOS SONS DOS RITMOS (METRONOMO — BATERIA)
Faixa de Gravagao Nome do ritmo (bateria) Configuragoes
216 8Beatl
217 8Beat2
218 8Beat3 120 BPM / MIX 100
219 8SHFFL
220 16Beatl
221 16Beat2
222 16SHFFL
223 Rock
224 Hard
225 Metall
226 Metal2
227 Thrash
228 Punk
229 DnB
230 Funk1
231 Funk2
232 Hiphop
233 R'nR
234 Popl
235 Pop2
236 Pop3
237 Dancel
238 Dance2
239 Dance3
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240 Dance4
241 3Per4
242 6Per8
243 5Per4_1
244 5Per4_2
245 Latin
246 Ballad
247 Ballad2
248 Blues1
249 Blues?2
250 Jazz1
251 Jazz2
252 Metro3
253 Metro4
254 Metro5
255 Metro

Tabela 11. Sons da bateria do metrénomo do pedal Zoom G2.1Nu.

8.3. Gravagio de audio e video da proposta de performance

A gravacao de video da performance foi realizada com uma camera Nikon D-5200 na
mesma sala (local) onde foram realizados os mesmos experimentos do “Capitulo 2. Emprego
da Flauta no pedal multiefeitos Zoom G2.1Nu”. A captacio do audio foi utilizada pelo
microfone BM-800 Studio Condenser conectada a uma placa de audio (M-audio Fast Track Pro)
registrando no software “Audacity 2.2.2”. A sincronia de audio e video foi realizado no software
“Sony Vegas” convertendo o arquivo final de video para o formato (MPEG). O audio se
encontra na integra na faixa 262 disponivel na pasta CD e DVD do googledrive como faixa
“263 — video- performance com pedais Ezequiel Gomes — Bluesette de Toots Thielemans” e
também disponivel o video da performance na integra no link da plataforma do youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=ZtU0tbk4nS8&feature=youtu.be&fbclid=IwAR2RX1r
VOxhulUpYL-e40wvtSBLjLibIXX2VX8]43xPDGdyt]RekVeGdz9w .
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8.4. Indice de Audios/Faixas CD e DVD

1- Sc00ps - Linha

2- Sc00ps - Microfone

3- Cream - Linha

4- Cream - Microfone

5- Chalk - Linha

6- Chalk - Microfone

7- Wowmen - Linha

8- Wowmen - Microfone
9- Synthish - Linha

10- Synthish - Microfone
11- Leading - Linha

12- Leading - Microfone
13- Grossnes - Linha

14- Grossnes - Microfone
15- Angus - Linha

16- Angus - Microfone
17- Juice - Linha

18- Juice - Microfone

19- AC house - Linha
20- AC house - Microfone
21- EC LEAD - Linha
22- EC LEAD - Microfone
23- JB Oct - Linha

24- ]B Oct - Microfone
25- ZepStd - Linha

26- ZepStd - Microfone
27- JimiFuzz - Linha

28- JimiFuzz - Microfone
29- JF Riff - Linha

30- JF Riff - Microfone
31- JM Lead — Linha
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32- JM Lead - Microfone
33- DT Slide - Linha

34- DT Slide - Microfone
35- WildOzz - Linha

36- WildOzz - Microfone
37- Cowboy - Linha

38- Cowboy - Microfone
39- KC Solo - Linha

40- KC Solo - Microfone
41- G-Shock - Linha

42- G-Shock - Microfone
43- Every BG - Linha

44- Every BG - Microfone
45- EVH1959 - Linha

46- EVH1959 - Microfone
47- SL Back - Linha

48- SL. Back - Microfone
49- BS Riff - Linha

50- BS Riff - Microfone
51- BrianDrv - Linha

52- BrianDrv - Microfone
53- RitchStd - Linha

54- RitchStd - Microfone
55- Catlos - Linha

56- Carlos - Microfone
57- PeteHW - Linha

58- PeteHW - Microfone
59- BROTHER - Linha
60- BROTHER - Microfone
61- JW Talk - Linha

62- JW Talk - Microfone



63- MB Shock - Linha
64- MB Shock — Microfone
65- KStone - Linha

66- KStone - Microfone
67- 727 - Linha

68- 77, - Microfone

69- RR Mtl - Linha

70- RR Mtl - Microfone
71- RSSitar - Linha

72- RSSitar - Microfone
73- YngDrv - Linha

74- YngDrv - Microfone
75- EricFuzz - Linha

76- EricFuzz - Microfone
77- Edge - Linha

78- Edge - Microfone
79-JP Drv - Linha

80- JP Drv - Microfone
81- May - Linha

82- May - Microfone

83- Woosh - Linha

84- Woosh - Microfone
85- Wet Head - Linha

86- Wet Head - Microfone
87- Wackjob - Linha

88- Wackjob - Microfone
89- Dreamdrg - Linha

90- Dreamdrg - Microfone
91- Milkyway - Linha

92- Milkyway - Microfone
93- Oceans - Linha

94- Oceans - Microfone

95- Wreckles - Linha
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96- Wreckles - Microfone
97- Waves — Linha

98- Waves - Microfone

99- Oceanflr - Linha

100- Oceanflr - Microfone
101- FdComp - Linha

102- FdComp - Microfone
103- FullVx - Linha

104- FullVx - Microfone
105- TexasMan - Linha

106- TexasMan - Microfone
107- Bglead - Linha

108- Bgl.ead - Microfone
109- HwCrunch - Linha
110- HwCrunch - Microfone
111- McCrunch - Linha

112- McCrunch - Microfone
113- MdRhythm - Linha
114- MdRhythm - Microfone
115- PvRhythm - Linha

116- PvRhythm - Microfone
117- DzRhythm - Linha
118- DzRhythm - Microfone
119- BdRhythm - Linha
120- BdRhythm - Microfone
121- FatOd - Linha

122- FatOd - Microfone
123- TsDrive - Linha

124- TsDrive - Microfone
125- GvDrive — Linha

126- GvDrive - Microfone
127- dist+ - Linha

128- dist+ - Microfone



129- DS1 - Linha

130- DS1 — Microfone

131- RAT - Linha

132- RAT - Microfone

133- FatFace - Linha

134- FatFace - Microfone
135- MuffDrv - Linha

136- MuffDrv - Microfone
137- M World - Linha

138- M Wortld - Microfone
139- HOT DRV - Linha
140- HOT DRV - Microfone
141- Z CLEAN - Linha

142- 7. CLEAN - Microfone
143- 7 WILD - Linha

144- 7. WILD - Microfone
145- 7 MP1 - Linha

146- Z MP1 - Microfone
147-Z BOTTOM - Linha
148- Z BOTTOM - Microfone
149- Z DREAM - Linha
150- Z DREAM - Microfone
151- Z SCREAM - Linha
152- 7. SCREAM - Microfone
153- ZNEOS - Linha

154- ZNEOS - Microfone
155- LEAD - Linha

156- LEAD - Microfone
157- EXT DS - Linha

158- EXT DS - Microfone
159- ACOSIM - Linha

160- ACOSIM - Microfone
161- M Comp - Linha
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162- M Comp - Microfone
163- Auto Wah - Linha
164- Auto Wah - Microfone
165- Reso - Linha

166- Reso - Microfone
167- Tremolo - Linha

168- Tremolo - Microfone
169- PDLWah - Linha
170- PDLWah - Microfone
171- Octave - Linha

172- Octave - Microfone
173- Vin CE - Linha

174- Vin CE - Microfone
175- Phaser - Linha

176- Phaser - Microfone
177- Flanger - Linha

178- Flanger - Microfone
179- Vibrato - Linha

180- Vibrato - Microfone
181- Cry - Linha

182- Cry - Microfone

183- H.P.S - Linha

184- H.P.S - Microfone
185- PDLPitch - Linha
186- PDLPitch - Microfone
187- TapeEcho - Linha
188- TapeEcho - Microfone
189- PP Delay - Linha

190- PP Delay - Microfone
191- Reverse - Linha

192- Reverse - Microfone
193- Hall - Linha

194- Hall - Microfone



195- Spring - Linha

196- Spring -Microfone

197- EarlyRef - Linha

198- EarlyRef - Microfone

199- MultiTap - Linha

200- MultiTap - Microfone

201- SOM LIMPO DA FLAUTA -
MICROFONE

202- Compressor - RackComp

203- EFX efeito octave

204- ZNR redutor de ruidos

205- Drive - GreatMuff

206- EQ.Hie EQ.Lo

207- Modulation -HPS

208- Delay - PingPongD

209- Reverb - Arena

210 - SONORIDADE NOVO PATCH -
AUDIO - MICROFONE

211 - Flautista Ezequiel Gomes - TEMA 3
- Linha

212 - Flautista Ezequiel Gomes - TEMA 3
- Micro

213- Flautista Leonardo -Linha

214- Leonardo -TEMA Microfone

215 - Exemplo - Dreamdrg - Microfone
(microfonia)

216- 8Beatl - BPM120 - MIX 100

217- 8Beat2 - BPM120 - MIX 100

218- 8Beat3 - BPM120 - MIX 100

219- 8SHFFL - BPM120 - MIX 100

220- 16Beatl - BPM120 - MIX 100

221- 16Beat2 - BPM120 - MIX 100

222- 16SHFFL - BPM120 - MIX 100
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223- Rock - BPM120 - MIX 100
224- Hard - BPM120 - MIX 100
225- Metall - BPM120 - MIX 100
226- Metal2 - BPM120 - MIX 100
227- Thrash - BPM120 - MIX 100
228- Punk - BPM120 - MIX 100
229- DnB - BPM120 - MIX 100
230- Funk1 - BPM120 - MIX 100
231- Funk?2 - BPM120 - MIX 100
232- Hiphop - BPM120 - MIX 100
233-R'nR - BPM120 - MIX 100
234- Pop1 - BPM120 - MIX 100
235- Pop2 - BPM120 - MIX 100
236- Pop3 - BPM120 - MIX 100
237- Dancel - BPM120 - MIX 100
239- Dance3 - BPM120 - MIX 100
240- Dance4 - BPM120 - MIX 100
241- 3Per4 - BPM120 - MIX 100
242- 6Per8 - BPM120 - MIX 100
243- 5Per4_1 - BPM120 - MIX 100
244- 5Per4_2 - BPM120 - MIX 100
245- Latin - BPM120 - MIX 100
246- Ballad - BPM120 - MIX 100
247- Ballad2 - BPM120 - MIX 100
248- Blues1 - BPM120 - MIX 100
249- Blues2 - BPM120 - MIX 100
250- Jazz1 - BPM120 - MIX 100
251- Jazz2 - BPM120 - MIX 100
252- Metro3 - BPM120 - MIX 100
253- Metro4 - BPM120 - MIX 100
254- Metro5 - BPM120 - MIX 100
255- Metro - BPM120 - MIX 100
256- TEMA 1 - Ezequiel Gomes



257- TEMA 2 - Ezequiel Gomes

258- TEMA 3 - Ezequiel Gomes

259- TEMA 4 - Ezequiel Gomes

260- TEMA 5 - Ezequiel Gomes

261- TEMA 6 - Ezequiel Gomes

262- BLUESETTE Audio na integra

263 - VIDEO Performance de Ezequiel

Gomes - Bluesette de Toots Thielemans
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8.5. Partitura “Bluesette”

Toots Thielemans

Bluesette

Marcos Lima e Ezequiel Gomes
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