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palavras-chave

resumo

Imagens da China, literatura comparada, analise textual,
intercambio sino-portugués

Quando se fala sobre a relacdo entre Portugal e a China, é
de se notar que durante anos de encontros e confrontos, a
China tornou-se um tema inevitavel para os portugueses
nos campos da politica, diplomacia e cultura. O pais foi
descrito pelos portugueses e as suas imagens em
constante mudanca foram criadas em diferentes
dimensdes do espaco e do tempo.

Tomando a disciplina da literatura comparada como ponto
de partida, a intencdo deste estudo € investigar
tendéncias de formacao e mudancas da imagem chinesa
na literatura portuguesa. Foram selecionados e serdo
analisados textos literarios portugueses dos séculos XVI
ao XIX. Enfatizar-se-a a cultura e o fendmeno chinés sera
revelado sob essa observacdo; ao mesmo tempo
refletir-se-4 sobre a perspetiva e atitude dos observadores
portugueses, no contexto histérico e no ambiente social
especificos.






keywords

abstract

Images of China, comparative literature, textual analysis,
Sino-Portuguese exchange

When talking about the relationship between Portugal and
China, it is to be noted that during years of encounters and
confrontations, China has become an inevitable theme for
the Portuguese in the fields of politics, diplomacy and
culture. The country was described by the Portuguese and
their ever-changing images were created in different
dimensions of space and time.

Taking the discipline of comparative literature as the point
of entry, the intention of this study is to investigate trends
of formation and changes of the Chinese image in
Portuguese literature. Portuguese literary texts from the
16™ to 19" centuries will be selected and analyzed, in
which Chinese culture and phenomenon will be
emphasized and revealed under this observation; while at
the same time it will reflect the perspective and attitude of
the observers, in the specific historical context and social
environment.
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Introducao

A China, um império no centro do mundo, acreditava que a sua fronteira era a
fronteira com o mundo. No século XIlII, quando os Ocidentais procuravam e
descobriram a China, embriagados com curiosidade e imaginacgdo, depararam-se com
um desconhecimento do mundo exterior por parte da China, excetuando o caso de
alguns pequenos paises seus vizinhos. A China tinha de si o conceito de “Império
Celestial®”. Parecia desdenhar aprender sobre os outros. Entretanto, os europeus nao
interrompiam os empreendimentos para visitar e explorar com fervor e ilusdo o
exotismo deste estranho pais e seu antigo povo. Desde o inicio, a vontade entre a
China e a Europa de se explorar uma a outra nunca foi mutua. Os paises da Europa
adotaram uma atitude pro-ativa, entrando pela China com as suas viagens entre mar e
deserto, fantasiando sobre essa terra e desenhando-a nas obras literarias. Portugal foi

um deles.

Portugal foi um dos primeiros paises da Europa a realizar intercambios com a
China, e exerceu, durante muitos anos, dominio colonial sobre Macau. Durante
séculos de contactos e colisbes, a China inevitavelmente tornar-se-ia um assunto de
politica, diplomacia e de cultura portuguesa. Politicos, diplomatas, missionarios,
viajantes, aventureiros, romancistas, poetas e até mesmo cidaddos comuns deixaram
um grande nimero de textos sobre a China. Em tempos e espacos diferentes, de
acordo com a sua imaginacao, experiéncia, e mesmo necessidades, eles criaram uma
imagem da “China” a partir dos seus proprios olhos. Especialmente no século XVI,
em comparagdo com outros paises europeus, a literatura portuguesa pode ser

considerada a formadora mais ativa de imagens da China.

No entanto, a narra¢do da China por parte dos portugueses nao recebia a devida
atencdo. Mesmo no ocidente, 0s seus escritos foram muitas vezes ignorados e
negligenciados. O historiador britanico C.R. Boxer defendeu 0s portugueses,

escrevendo:

“Portuguese writers in the vernacular never had much of a circulation outside

Portugal, since their works could not compete elsewhere with those published in

1 ;. . N . . ~ .

O Império Celestial era um nome usado para se referir a China. Foi uma tradugdo de Tianchao
(chinés: KEH; pinyin: Tianchdo), um nome para a China. Refere e implica arrogéncia ou o orgulho
nacional pois o pais emergia como uma superpoténcia.



Spanish, French or Italian. This is one reason why so much of their early work on

China was ignored.”

Falando do missionario Gaspar da Cruz, C.R. Boxer também apontou que, no
Tratado das cousas da China, este monge portugués faz uma descricdo da China
melhor e mais clara do que ¢ feita pelo viajante italiano Marco Polo, que se tornou
mais famoso na Europa, e mesmo no mundo. Foram tristemente negligenciados
documentos histéricos de Portugal e Espanha sobre a China. Como a maioria dos
livros portugueses foram escritos na lingua nativa, ndo foram amplamente difundidos
na Europa, o que, de certa forma, limitou o seu uso e pesquisa. Além disso, o poder
sempre controlou o conhecimento da histéria. Como um pais com impacto cultural
relativamente fraco, em certa medida, Portugal tinha uma popularidade também

relativamente fraca.

Como membro do mundo ocidental, ao ver o seu dominio além-fronteiras dar lugar
ao dos outros paises, Portugal ficou enfraquecido, assim como a sua influéncia na
Europa e no mundo. Portanto, o declinio do seu prestigio na histéria, na linguagem e
na identidade cultural criaram um estatuto muito caracteristico no mundo, que se
reflete numa percecdo diferente da China, quando comparada com a da restante

cultura europeia.

Incluem-se bastantes categorias de textos em que se baseia a dissertacdo. Uma das
categorias principais sdo as cartas, relatorios, diarios nauticos, notas de viagem e
monografias sobre a China durante o periodo de expansdo colonial. Este tipo de obras

pertence a “literatura de viagem”, que € uma parte importante da literatura portuguesa,

fornecendo uma fonte de textos mais rica para o estudo da imagologia literaria.

Outro tipo de obras que se tomam como referéncia sdo, principalmente, ficgdes,
poesias, ensaios e traducBes. Do ponto de vista investigativo, a imagologia, ndo € tdo
rica neste tipo de textos quanto na primeira categoria. Isto revela que, ap6s um
periodo de expansdo ativa no exterior, o império portugués dirimiu gradualmente e

reduziu, inerentemente, a sua preocupac¢ao com a narra¢do da China.

> Boxer, C.R. South China in the Sixteen Century (1550-1575), Routledge, 2010, p.38.

3 g . ' . . .

E uma drea especifica no seio da Literatura Comparada. Interroga-se sobre a “imagem” do “outro”,
reflete sobre a estranheza e o estrangeiro e, por isso mesmo, levanta a questdo da “imagem”
enquanto constructo histérico.


http://www.linguee.pt/portugues-ingles/traducao/em+certa+medida.html

A imagem da China é popularizada e composta por todo o tipo de textos. N&o é
apenas apresentada e expressada através de varios escritos, mas também através de
comportamentos, acOes, falas, aparéncias, utensilios, construcdes, ambientes, cores,
sons, cheiros, etc. O estudo dessas imagens pertence ao campo da culturologia

comparada.

Nas areas da culturologia comparada e pesquisa historica, existem duas concecdes:
o “conceito da China” e a “imagem da China”. Elas ndo parecem, a primeira vista,
diferentes, porém possuem uma definicdo distinta. Por “conceito da China” ou
sinologia entende-se o estudo da China nos circulos intelectuais ocidentais; € um tipo
de conhecimento, um conhecimento especializado. A “imagem da China” ¢ um
conjunto de sistemas de “atuagdes” ou “expressdoes” sobre a China popular na

sociedade, incluindo tanto o contetdo observado e imaginario, verdadeiro e ficcional.

Para interpretar a imagem da China, é impossivel ignorar a teoria da imagologia.
Segundo a teoria do “Orientalismo” de Edward Wadie Said* os "Orientais" sdo
tratados pelo “ego” (observador) como o "outro" (aquele que é observado) para

autoidentificacao cultural.

“Unlike the Americans, the French and the British-less so the Germans, Russians,
Spanish, Portuguese, Italians, and Swiss-have had a long tradition of what | shall be
calling Orientalism, a way of coming to terms with the Orient that is based on the
Orient's special place in European Western experience. The Orient is not only
adjacent to Europe; it is also the place of Europe's greatest and richest and oldest
colonies, the source of its civilizations and languages, their cultural contestant, and
one of its deepest and most recurring images of the Other. In addition, the Orient has

helped to define Europe (or the West).”

Portanto, este “alter-eg06”, de modo nenhum, é um elemento estatico. E um

processo de uma construcdo artificial formada pelos politicos, historiadores e

4 sy ~ . . . .
Um critico das representagdes culturais baseadas em orientalismo - como o mundo ocidental
percebe o Oriente. E considerado um dos fundadores dos estudos pds-coloniais.

> Said, Edward Wadie. Orientalism, Modern Classic, 2003, p.1.

® £ uma locucdo substantiva com origem no latim "alter" (outro) e "ego" (eu) cujo significado literal é
"o outro eu".



académicos. Como um objeto expressado no Ocidente, como uma construcdo criada a
partir do ponto de vista ocidental, a evolucdo da imaginacdo da China progredia sob
um “filtro”. Portanto, a imagem da China contém tanto de imagina¢ao, conhecimento,
verdade, ficcdo e mitos ocidentais sobre o pais, como também de desejos proprios e

deturpacéo de factos.



I. Desenho e “Descobrimento”

1.1. Anseio pelo Oriente

A histéria de um estado ou uma nacdo pode ser relatada como um conto que se
debruca sobre o estabelecimento e rompimento constante de fronteiras. Os povos
demarcam fronteiras, mas nunca estdo satisfeitos dentro dos limites. Portanto, o
atravessamento de fronteiras tornou-se um desejo e a atividade priméria do ser
humano. Este tipo de travessia da fronteira pode ser geogréfico, bem como imaginario;
pode ser pacifico, bem como violento. Viajar além-fronteiras € uma pesquisa ao

“outro”, um caminho para a autoconsciéncia.

Antes do século XIllIl, as pessoas ndo conheciam 0 mundo e basicamente viviam em
areas isoladas umas das outras. Foi por isso que iniciaram as viagens ao exterior com
fulgor e curiosidade intensos. No entanto, antes de tudo, eram mais numerosas as

viagens que tomam lugar na imaginagao e nas lendas.

Com o século XIlI deu-se o desenvolvimento do comércio na Europa, aumentando
a demanda por ouro, alimentos e bens de luxo. Comerciantes encetavam negdcios
remotos através da “Rota da Seda” ¢ deixavam uma heranga rica em escritos sobre as
suas viagens. No entanto, o conhecimento sobre o Oriente na Europa ainda estava
numa fase gestacional. As noticias e historias eram baseadas em palavras de boca a
boca durante viagens longas, o que nos leva a presumir que muitas delas pudessem ter

sido erradamente interpretadas ou hiperbdlicas.

De facto, na Europa, ap6s Marco Polo regressar da China, comecgou-se a obter
informacdes mais detalhadas e especificas sobre o pais. A narracdo da China durante a
Dinastia Yuan em As Viagens de Marco Polo’, verdadeiramente, ultrapassou a
dimensdo de obras anteriores em termos de amplitude e profundidade. O autor
descreveu, com entusiasmo, um mundo vertiginoso, admirando a sua riqueza, cidades,
propriedades, estradas, palacios, entre outros. Revestindo-se de palavras lendarias, ele
gravou a imagem inicial da China, profundamente, na memoria do Ocidente. Contudo,

a China ainda permanecia um mistério numa terra distante.

7 As Viagens de Marco Polo é o nome usual para o livro de viagens de Marco Polo, Il Milione (O
Milione, abreviagdo para Emilione, o apelido de familia de Polo). O livro é um diario das suas viagens
ao longo da Rota da Seda até a China, que ele chama Cathay (norte da China) e Manji (sul da China).



Todos aqueles autores que estiveram na China, como aqueles que nunca la foram,
consideram este pais um paraiso magico na Terra, contudo, quase sem excecéo,
repetindo-se no tema sobre o qual se debrugam. Comentam o quéo vasto o territorio
da China €é; o qudo prosperas as cidades estdo, como sdo varios os produtos locais,
qudo espléndidos e magnificos séo os palacios... e assim por diante. Essa descricéo foi
confirmada e repetida na narrativa portuguesa posterior. Embora a narragdo dos
portugueses proviesse diretamente da experiéncia, essencialmente, ndo se desligou da
tradicdo medieval de embelezar e deificar a China. Se disséssemos que a imagem
medieval da China era um retrato fascinante, entdo os portugueses pintariam esse

retrato com cores mais vividas.

O poeta portugués Luis de Camdes escreveu, “Onde a terra se acaba ¢ o mar comega™®.
Portugal, situando-se na costa oeste da Peninsula Ibérica, surgiu no século XII como
um estado independente no territorio europeu e estabeleceu as fronteiras do pais no

final do século XIII.

O ambiente geografico tinha um impacto fundamental na politica, histéria e cultura
de Portugal. Em alguma medida, pode-se dizer que é uma das razbes que fizeram
Portugal virar-se para 0o mundo exterior. Primeiro, por causa da localizacéo.
Habitavam la varios grupos étnicos, incluindo os mouros e o0s judeus. Assim, durante
um longo periodo de tempo, embora tenha sempre sido um pais cat6lico conservador,
verificou-se o desenvolvimento de uma multiculturalidade nesta terra; segundo, por
estar anexado a Espanha e, consequentemente, privado de contacto direto com outros
paises, Portugal viu-se forcado a centrar as aten¢Ges no mar a sua frente. A coragem
portuguesa residia na sua area pequena e no mar vasto. Os navegadores portugueses,
bravos, ousaram desafiar o mar misterioso e entrar em aventuras magicas, que

deixaram uma marca profunda na cultura e literatura portuguesas.

Historiadores ocidentais consideram a expansdo ultramarina europeia do século
XVI um importante ponto de viragem na histdéria da Humanidade, uma diviséo entre
uma eépoca de oclusdo e uma de abertura. Embora esta seja uma perspetiva
eurocéntrica, € dificil negar que, desde que se deu o primeiro contacto entre estes dois

tipos de civilizagdes, 0 mundo mudou fundamentalmente. Nesta histdria, 0 povo

8 Camdes, Luis de, Os Lusiadas- Canto lll.



portugués desempenhou um papel pioneiro na compreensdao do mundo. Assim, uma

nacao desconhecida no passado, ficaria inscrita nos anais do mundo.

A fim de se livrarem da solidao geografica, e levados mais pelo fervor da religido e
cultura e pela curiosidade sobre o mundo, os portugueses tornaram-se numa das
primeiras nacdes a deixar pegadas em Africa, na Asia e nas Américas. Desde o século
XI11, que o Portugués comecou a exploragéo e a sua expansao no Oceano Atlantico e
na costa de Africa, ainda que ndo dispusesse de um conhecimento claro da regio
Leste nem do conceito da sua localizacdo geografica. No século XV, As Viagens de
Marco Polo espalhou-se em Portugal e, com a sua descri¢cdo do Oriente, estimulou a
imaginacéo e inspiracdo dos portugueses para descobrir o que havia no exterior.

De facto, os escritos sobre o Oriente que 0s portugueses deixaram durante o
periodo de expansdo ultramarina provocaram um impacto sem precedentes na
literatura de viagem, tomando um lugar de destaque na literatura portuguesa. Os
portugueses, grandes viajantes, por varias razdes, tais como pressdes econémicas,
ambicOes politicas, fervor religioso e espirito aventureiro, provocaram o alastramento

do espirito do cavalheirismo medieval aos quatro cantos do mundo.

A histéria gloriosa € uma medalha da realidade. Em Portugal, em todo lado,
veem-se varios simbolos da expansdo ultramarina em monumentos, museus,
bandeiras, livros, nomes de ruas e vilas. O Portugués chamard a sua expansao
“Descobrimentos”. Aproveitamos esta expansdo para falar da contribuicdo que teve
para 0s processos da civilizacdo humana, o que enfatiza o facto que o povo portugués
trouxe 0 seu universalismo e humanismo a todos os cantos do mundo. Em vez da
langa, armadura e canhoneira, as suas conquistas resultaram em conhecimento, cultura

e disciplina.

A cultura portuguesa estava enraizada na Europa, mas produziu frutos diferentes.
Gracas as suas racas, culturas e histdria, e muitos outros fatores, o povo lusitano
formou um carater nacional Unico, o que indica que os portugueses moldaram a indole
dos outros na sua forma de comunicar, de exprimir 0s proprios sentimentos, emocoes,

experiéncias e interesses.



1.2. Contacto Incipiente

Segundo a impressdo dos europeus, o Oriente foi inicialmente considerado um
simbolo de riqueza. Esta ideia veio, ndo sé das notas das viagens e do folclore, mas
também do valor das mercadorias: joias, ouro, seda, especiarias e porcelana. Tudo

isso significava luxo, riqueza e tecnologia avancada.

Portugal entrou em contacto com a China por fins comerciais, estabelecendo, com
base em Malaca, rotas de comércio maritimo na costa da provincia de Guangdong. No
entanto, a politica na China era bastante fechada; s6 se podiam fazer atividades nas
ilhas costeiras, por isso, a compreensao do povo chinés por parte dos portugueses foi

bastante superficial.

Havia trés tipos de portugueses a ir para China no inicio: o primeiro era o politico e
diplomata, responsavel pelos contactos com os paises do Leste, de confianca real; o
segundo era o missionario, bem preparado, com o objetivo de difundir o cristianismo
no Oriente, e que prestava uma grande contribuicdo para o intercdmbio cultural; o
terceiro eram 0S empresarios, 0S aventureiros e piratas, com a motivacao de alcancar
0s seus sonhos de riqueza no exterior. Apesar de identidades diferentes, cada um deles,
a sua prépria maneira, descreveu, esclareceu, melhorou, ou mesmo, desmistificou

aqueles escritos imaginativos sobre a China.

Foi a primeira vez que 0s portugueses encetaram contactos diplomaticos com a
China e relataram noticias desse pais a Europa, apds a abertura de novas rotas.
Contudo, em vez de bem-sucedida, esta relacdo acabou em tragédia total. Os
portugueses ndo receberam a mesma cortesia que recebeu Marco Polo em Pequim. No

lugar de visitarem espléndidos palacios, viram-se fechados em pris6es escuras.

Depois de se assentar na india e em Malaca, 0 povo portugués comecou a
expandir-se para a Asia oriental. A China e a India foram os paises mais destacados
nos textos e relatérios. Havia dois escritores, pela primeira vez, a redigir livros
envolvendo imagens da China na literatura de viagem portuguesa. Esses dois autores

eram Tomé Pires e Duarte Barbosa.

Tomé Pires foi um famoso quimico portugués que viveu no Oriente no século XVI.
Em 1516, foi nomeado como o primeiro Embaixador Portugués para a China na frota
de Ferndo Pires de Andrade. Escreveu o livro A Suma Oriental, o mais antigo, amplo



e o0 primeiro escrito sobre o Oriente, segundo a perspetiva portuguesa. Nesta obra
introduz ndo so as plantas e medicamentos orientais, mas também varias informacoes

comerciais dos portos.

Escreveu a Suma Oriental para oferecé-la ao rei, como uma ferramenta com
informagdes Uteis e confidveis para que a armada portuguesa se conseguisse preparar
adequadamente. E uma obra significativa, ndo s pelo siso, espirito e curiosidade que
revela, mas também por servir de grande exemplo de uma maneira pratica de como se
deve olhar para o Oriente. Ao contrario da literatura académica, esta obra ndo faz
qualquer referéncia a estudos profissionais antecessores, nem contém informacdes

geogréficas da viagem de Marco Polo, nem outras fontes tradicionais.

Tomé Pires ocupa grande parte da sua obra para descrever as cidades, bem como as
mudangas consequentes das conquistas e oportunidades comerciais para Portugal. A
China é brevemente mencionada, ndo ocupa mais do que um capitulo, com poucas
referéncias. Apenas se apresentam algumas informacoes limitadas sobre o que o autor
observou em Malaca. “Segundo o que as nagdes de ca deste Levante contam”, a China
é um pais muito rico e populoso que dispbe de “muitas cidades e fortalezas™ e varios
reinos no Sueste Asidtico. Também descreveu a maneira como o rei recebia 0s

embaixadores estrangeiros: “ndo o vém, somente o vulto do corpo”.’

Mais interessante é a maneira como 0 autor introduziu os chineses: o relato dele
vem do contacto direto e da gente encontrada em Malaca. Descreve 0s seus costumes,
as suas aparéncias, comentando que “tém jeito de alemdes”, 0S seus habitos de
alimentacdo e as mulheres que eram “semelhantes as castelhanas”. Também apareceu
na Suma Oriental a primeira descricdo europeia sobre o habito de comer com
pauzinhos: “comem com dois paus, tomam a porcelana com a mao esquerda, e com a

mao direita e com a boca e com os paus se servem”.

Na mesma época, houve algumas outras obras literarias de viagem consideradas
pares da Suma Oriental, a mais notavel sendo o Livro de Duarte Barbosa. Contém a

descricdo suméria da China observada na India, enquanto que Tomé Pires

o Pires, Tomé. Suma Oriental, liv. IV, ed. Armando Corteso, Imprensa da Universidade, Coimbra,
1978, p.252 -255

10 Pires, Tomé & Loureiro, Rui. O Manuscrito de Lisboa da “Suma Oriental ”, Instituto Portugués do

Oriente, Lisboa, 1996, p.145 -146



permanecera em Malaca. Assim como na Suma Oriental, o contetdo deste livro
também resulta de observacdo prépria, através de experiéncia préatica e realista na
costa oeste da India. Além disso, Duarte Barbosa focou a sua atencdo, de forma
sumaria, ao falar dos habitantes, costumes e maneiras como viviam, em vez das terras

e fatores comerciais.

Se a Suma Oriental é escassa em informacdes sobre a China, e se Tomé Pires a
escreveu sem contacto proprio com a terra, entdo, possuird alguma relevancia para o
conhecimento europeu da China? Na verdade, sim, ndo tanto por causa do que foi
descrito por ele, mas, precisamente, por causa da falta de conhecimento que ele revela.
Mostrou como os portugueses recolhiam as mais atuais informagdes comerciais na
Asia maritima, expondo os problemas inerentes a obtenc&o de noticias junto das zonas
costeiras. A China era, fundamentalmente, um enorme reino continental, e esta falta
de conhecimento das realidades sociais, politicas, linguisticas e culturais sobre este
pais contribuiu, crucialmente, para os mal-entendidos dos portugueses e para o
insucesso da embaixada na China, na qual o préprio Tomé Pires trabalhou alguns anos

mais tarde.

1.3. Critica e Elogio

Sendo escrita antes da chegada a China, embora contendo partes distorcidas, a
Suma Oriental, em geral, cont¢ém uma descricdo relativamente objetiva. O
publico-alvo deste livro eram as pessoas pertencentes a familia real portuguesa e 0s
funcionarios responsaveis pelo negécio de expansao no Oriente, 0 que fez com que o

contetdo do mesmo fosse factual, e ndo hiperbolico nem fantasioso.

No entanto, Tomé Pires foi uma figura tragica. No inicio, Portugal optou por nédo
seguir a via bélica e tentar ocupar os territérios dos paises orientais, pois estava a
antecipar estabelecer um relacionamento forte com um pais rico, segundo rezavam as
lendas, como o da China. Em 1517, como primeiro enviado portugués a China,
chegou a Guangzhou. Depois de uma longa espera, Pires e 0 seu grupo chegaram a
Nanjing em 1520, seguidos de uma outra longa espera e, finalmente, pararam em

Pequim. No entanto, o imperador Zhengde ndo os convocou porque o conteudo da
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carta apresentada ao imperador fora adulterado pelo tradutor chinés, em que dizia que
"0 rei de Portugal estaria disposto a ajoelhar-se perante o imperador da China". Pires
ndo sabia nada sobre isso, argumentando que o rei portugués sé queria criar lagos
fortes de relacionamento entre os paises, mas ndo tinha nenhuma intencdo de se
ajoelhar. Depois de ouvir isto, o imperador Zhengde ficou furioso e ordenou que 0s
enviados portugueses fossem presos. Logo depois, Pires e o seu grupo foram
escoltados para Guangzhou. Ninguém sabia do paradeiro deles depois disso. Mais
tarde, um outro viajante portugués, Ferndo Mendes Pinto, na sua obra Peregrinagéo,
menciona que Pires tinha sobrevivido e ficado na China, e que acabara por casar com

uma mulher chinesa. Desse casamento iria nascer uma filha.

Deslocou-se a China, acompanhando Tomé Pires, um homem chamado Cristévao
Vieira. Ficara encarcerado juntamente com um negociante, Vasco Calvo, depois da
visita malograda ao imperador. Estes dois escreveram duas cartas longas, as quais
foram trazidas aos portugueses em Malaca, mais tarde. Estas duas cartas foram
posteriormente organizadas em As Cartas dos Cativos de Cantéo: Cristdvéo Vieira e
Vasco Calvo. Eram as primeiras descricdes portuguesas precisas acerca da
sociedade chinesa, registando as situacdes correntes. Incluiram, também, as suas
observacOes e impressdes sobre a China. Entre As Viagens de Marco Polo e As Cartas
dos Cativos de Cantdo, havia uma grande lacuna de duzentos e cinquenta anos no
espaco cognitivo relativo a China na Europa, que fora preenchida pelos portugueses
com esta obra. Por narrar a sua experiéncia pessoal na China, estas cartas sdo
consideradas altamente crediveis. Os autores permaneceram neste pais, passando por
Guangzhou®?, Nanjing®® e Pequim, e depois, de Pequim até Guangzhou, atravessando
quase todo territério chinés. A conversdo do papel de convidados honrados a
prisioneiros deu-lhes a oportunidade de penetrarem profunda e amplamente nos varios
aspetos da realidade chinesa. Além da descricdo extensiva da experiéncia infeliz na

China, as cartas contém informacdes acerca da geografia, estruturas administrativas,

Ry Loureiro, Instituto Cultural de Macau, 1992.

© Guangzhou ou Cant3o (em chinés simplificado: | #l; pinyin: Gudngzhou), historicamente também
conhecida como Kwangchow, é capital e maior cidade da provincia de Guangdong. Localizada no sul
da China, nas margens do rio Zhu Jiang, e cerca de 120 km a norte de Hong Kong. A cidade é um
importante centro portuario [3] do pais.

B Nanquim ou Nanjing (em chinés: B 5%; pinyin: Nanjing) é a capital da provincia de Jiangsu.
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sistemas judiciais, producdo econdmica, potencial comercial, vida do povo e forca
militar da China.

- N A -
B -
ong Kong - 1"AciriC
' © OCEAN

Mapa da China no Século XVI

As Cartas dos Cativos de Cantdo revelam uma grande quantidade de informacao
em primeira méo, criando uma imagem da China diferente da do passado. De certo

modo, decomp®Ge a imagem mitoldgica concebida pelos povos europeus:

“O povo ¢ tao sujeito e medroso que ndo ousa falar, deste jeito por toda a terra da

China é muito pior do que digo, pela qual razéo toda a gente deseja a revolta e vinda

de portugueses.”

Na opinido de Vieira, em vez de um estado forte, a China estava a sentir-se muito
ameacada pela crescente crise. Descreveu a China, dizendo que “outra India se
alcancara e de tanto proveito e por tempo muito mais”*. Como vimos, ele julgava que

a China seria facilmente conquistada.

1 Loureiro, Rui, Cartas dos Cativos de Cantao, Instituto Cultural de Macau, Macau, 1992, p.31.

1 Idem, p.46
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Apols a divulgacdo destas cartas, as descricdes vindas da China no Ocidente
contiveram uma grande quantidade de referéncias a um povo chinés fraco, covarde e

como um grupo de gente de baixo nivel.

Contudo, nem o rei portugués nem os oficiais portugueses de Malaca reagiram
positivamente a estas duas cartas. Era da sua vontade que ninguém acreditasse que a
China fosse tdo vulnerdvel. Na verdade, apds o fracasso da missdo diplomética de
Pires, os portugueses ndo pararam as atividades ao longo da costa da China e

continuaram a encontrar oportunidades para voltar a entrar no pais.

Naquela época, em Portugal, e mesmo na Europa, ndo havia muitas pessoas a ler
estas duas cartas. Isto porque, apesar de tudo, vinham das maos de duas pessoas
despreziveis e desafortunadas. No entanto, a imagem da China que eles moldaram
desembaragou as limitagcdes da imaginacdo coletiva que havia no passado, e alguns
dos factos que relataram foram confirmados na histéria posterior (as Guerras do

Opio*®), o que mostrou que a China era realmente vulneravel.

Um outro portugués que foi preso na China ndo partilhou os mesmos infortinios
que 0s seus compatriotas, produzindo até uma canc¢do de glorificacdo da China. Este

homem de sorte foi Galiote Pereira.

A expansdo ultramarina de Portugal, além da vontade do pais, foi movida por
inimeros individuos com o sonho de alterar o destino. Eles jogaram-se nesta aventura
com varias intencdes sem precedentes. Pereira foi um deles. Ele viajou até a India em
1539, indo em busca do sonho, assim como a maioria dos portugueses na época. Em
1548 embarcou em Malaca para viajar a costa chinesa por causa do comércio, sem
sucesso. Naquela época da dinastia Ming, estava em vigor uma lei que proibia o
comércio maritimo e relacdes com paises estrangeiros. O navio de carga onde Pereira
se encontrava fora detido. A tripulacdo fora, posteriormente, escoltada para Fuzhou'’.

Alguns dos elementos desse grupo, através da ajuda de negociantes, entraram em

' As Guerras do Opio, ou Guerra Anglo-Chinesa, foram conflitos armados ocorridos entre o Reino
Unido da Gra-Bretanha e Irlanda (atual Reino Unido) e o Império Qing (atual China) nos anos de
1839-1842 e 1856-1860. Terminou em 1842, ficando os chineses obrigados a permitir uma abertura
de cinco portos e uma entrega da ilha de Hong Kong para os ingleses. Em 1858 esse numero ficou
alargado para onze portos, com o fim de estabelecer o comércio com o Ocidente.

" Fuzhou ou Foochow (chinés: #&/l; pinyin: Ftizhou) é a capital da provincia de Fujian (Fuquiém), na
China. Situa-se a 40 km da costa, no delta do Rio Min.
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contacto com o0s portugueses mercantes na ilha de Sanchodo™® e conseguiram fugir.
Pereira foi um deles. Logo depois, fugiu para a india, onde escreveu a sua obra

Tratado.

Sendo escrito em 1552, na sequéncia da sua prisdo nas provincias do sul da China,
o Tratado requer atengédo especial. Ficando muito impressionado com 0 que Vviu, 0O
escritor enfatizou o enorme tamanho do Reino do Meio (China) e a infinidade da sua
populacdo. Também elogiou, abertamente, muitos aspetos da vida chinesa, tais como
as estradas e as pontes perfeitas, as disposi¢cGes impecaveis das cidades, a organizacao
racional da produgdo econdmica, a eficiéncia da administracdo local e a
imparcialidade da maquinaria judicial.

Nesta obra, ocupa-se “de forma quase sistematica de todos os aspetos da geografia
e da sociedade chinesa [...] porque nele se cristalizam todos os topoi de alteridade

humana até entdo timidamente esbogados pelos varios autores™’,

Em comparacdo com o mundo tragico de Cristovado Vieira e Vasco Calvo, a China

dos olhos de Pereira estava repleta de maravilhas e surpresas.

Quer se trate das Viagens de Marco Polo ou dos escritos sobre China de outros
portugueses no século XVI, sempre houve um destaque para as descri¢des das casas e
pontes belas da metrépole, e a obra de Pereira ndo foi excecdo a regra. A sua
descricdo reflete o desejo do povo portugués em alcancar uma sociedade justa e
préspera. Embora a expansdo no exterior trouxesse riqueza ao rei, a hobreza e a igreja,
0 povo portugués ndo obtinha nenhuns beneficios, especialmente, os agricultores, que
eram o0s que sofriam as maiores consequéncias. Muitas pessoas morreram da grande
fome em 1521. Era absolutamente normal para um portugués que chegasse a Fuzhou
vindo de uma terra simples do seu pais e comentasse coisas COmo: “as quais cousas

nods vendo, julgdvamos nao haver no mundo edificadores como os chins”?.

'® Sancho3o ou Sanchu3o ou ainda S3o Jo3o (em pinyin: Shangchuandao) é uma ilha situada no sul da
Provincia de Guangdong, na China. No século XVI, foi uma das primeiras bases insulares estabelecidas
pelos portugueses na China. O local foi abandonado apds a ocupagdo de Macau, em 1557.

® D'intino, Cf. Rafaelia(ed.). Enformagdo das Cousas da China: Textos do Século XVI- IN-CM, Lisboa,
1989, p.99.

20 Pereira, Galiote. Tratado, Publicagdes Alfa, Lisboa, 1989, p.25
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O elogio é, também, feito diretamente ao povo chinés, seguindo-se algumas novas

comparacg0es entre 0 modo de comer e trabalhar:

tornou um dos modos mais importantes para se observar o Oriente no mundo

“[...] toda a gente da China, comerem em mesas altas, assentados em suas cadeiras,
da nossa mesma maneira, e tudo limpo, posto que seja sem toalhas nem guardanapos,
mas como tudo lhe[s] vem cortado a mesa, e terem por costume comerem com dois
pauzinhos sem tocarem em nada com a mdo, como nos com as colheres|...]. E assim
no comer como em tratarem uns com 0s outros s&o homens de muita cortesia, e nisto
parece que ganham a todo o género de nacdes, e da mesma maneira em seu trato,
segundo seu costume, sdo tdo atilados que ganham a todo o gentio e mouro e tém

~ . . 21
pouca razdo de nos haver inveja.”

Além disso, Pereira olha para a cultura chinesa com uma atitude comparada, que se

ocidental.

no texto que devemos invejar os bons costumes da China, como a maneira de se fazer

“E estas pontes ndo sao de arcos como as nossas [...] é esta obra destas pontes tdo

. 22
prima, quanto pode ser em a grandura [...] € em tanto extremo que me espantou”,

ou ainda, “E nos seus miaus, que sdo os seus templos, tém [os chineses] um altar

923

grande no lugar dos nossos [..]”“°. As comparagfes encontram-se, também,

implicitas nos relatos dos trabalhos na China, “Os bois que tém os lavradores para
suas lavouras, e lavram com um so, por ser ca costume [...] porque eles fazem tudo

r 24
por engenho e nos por forga.”

Analogicamente, 0 autor compara usos e costumes de diferentes culturas. Implica

justica:

“Agora direi a maneira e o estilo que os chins tém em o fazer de sua justiga, para

que se saiba a vantagem que nos estes tém, sendo gentios e nds cristdos, tanto mais

. .. 25
obrigados a fazer a verdade e o direito”".

24

25

Idem, p.24
Idem, p.18
Idem, p.24
Idem, p.19

Idem, p.26
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Para além destes depoimentos, tinha também Pereira algo curioso a dizer acerca das

diferencas fisionomicas entre 0s portugueses e 0s nativos:

“Eramos por esta cidade do Fucheu tirados muitas vezes fora do tronco, para nos
levarem a casa dos grandes, para nos verem eles e suas mulheres, por ainda nédo

terem visto Portugueses, e para saberem de nés e de nossas terras e costumes muitas

. . . . 26
coisas, que tudo escreviam, por serem em estremo curiosos de novidades...]”

Sob espelhos diferentes, cada observador pode criar uma imagem diferente da
China. Como um dos deles, Pereira formou uma imagem positiva da China. Pinta uma
cena de continuacdo da lenda chinesa de Marco Polo e, de um certo modo, acrescenta
um sopro de vida e autenticidade com a sua descri¢cdo. O texto dele teve um grande
impacto, por exemplo, na Peregrinagédo de Ferndo Mendes Pinto, que levantou muitas

informagdes e opinides trazidas por Pereira.

De Tomé Pires a Cristovdo Vieira, passando por Galiote Pereira, € possivel reparar
nas diferentes atitudes com as quais relataram sobre a China. Eles criaram as mesmas
imagens, mas de forma contraditéria. Cada um pintou a cena de acordo com as suas
necessidades. Essas mesmas necessidades vinham da imaginacdo coletiva da
sociedade, assim como do local e época em que viviam. Ndo ha nenhuma imagem que
fosse uma cépia simples da realidade, pois passavam todas pelo filtro precetivo e

reorganizador de um “eu”.

“A imagem ¢é aqui concebida como um conjunto de ideias sobre o estrangeiro
formadas no decorrer do processo de «literarizagdo», mas também de «socializa¢do»,
0 que obriga o investigador a ter em conta ndo s6 os textos literarios, a sua producao
e a sua difusdo, mas também todo e qualquer material cultural através do qual se

. 5927
escreveu, pensou, viveu]...]

A China, aos olhos do Ocidente, é uma representacdo formada na historia, traz
consigo valores diferentes dos do mundo ocidental. A literatura € um espelho disso, e
a partir dela podemos vislumbrar a sua imagem. Ao mesmo tempo, conseguimos

constatar o simbolo do espirito cultural ocidental.

2 Idem, p.34

7 Machado, Alvaro Manuel & PAGEAUX, Daniel-Henri. Literatura Portuguesa, Literatura Comparada
e Teoria da Literatura, edi¢des 70, Lisboa, 1981, p.42
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“Repare-se, antes de mais, que toda e qualquer imagem procede de uma tomada
de consciéncia, por menor que ela seja, de um «Eu» em relacdo a um «Qutro» [...] A

imagem €, portanto, o resultado de uma distancia significativa entre duas realidades

culturais.”®

Quando os autores falam sobre o vasto territdrio, 0 sem-nimero de propriedades e a
rigueza na China, enfrentam também o0s seus proprios defeitos, repressbes e
insatisfacOes, expressando, por conseguinte, desejos e anseios. A imagem ndo sé
carrega o significado textual, mas também possui significado social e cultural. “O
estudo da imagem deve dar menos importancia ao grau de «realidade» de uma
imagem do que ao seu grau de conformidade com um modelo cultural previamente
existente, de que importa conhecer os componentes, os fundamentos, a funcao

social.”?®

% |dem, p.42-43.

2 Idem, p.43.
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I1. Viagem de Peregrinacéo

2.1. Viagem no “Espelho”

As viagens sdo os viajantes. O que vemos, ndo € 0 que vemos, Senao 0 que Somos.

- Fernando Pessoa

Os primeiros portugueses que chegaram a China traziam consigo duas atitudes em
relacdo ao pais: pejorativa e laudatoria. As palavras de louvor foram repetidas
exaustivamente. As vezes, a realidade torna-se incrivel por ultrapassar a imaginagéo e
a compreensdo da sociedade, e o mito torna-se numa verdade por corresponder as
expetativas do povo, transformando-se numa imaginagdo coletiva. A “China” nos
escritos portugueses evoluiu para uma imagem digitada num contexto cultural
particular. Neste contexto, independentemente da identidade dos autores, denota-se

bastante concordancia quando encarnaram a imagem da China.

Como Marco Polo e Galiote Pereira, Ferndo Mendes Pinto também observou a
China com um olhar atonito, mas entusiasmado, elogiando e elevando a China a

novas altitudes.

Ferndo Mendes Pinto nasceu em 1514, numa familia pobre no centro de Portugal.
Naquela época, as atividades de expansdo no exterior de Portugal eram um fenémeno.
Como outros compatriotas, Pinto sonhava atravessar o mar para se tornar rico 1a fora.
Em 1537, deslocou-se para a India, e posteriormente viajou pelo Oriente durante 21
anos. Trabalhou para a familia real e também para os negocios. Era rico, mas ao
mesmo tempo, pobre. A sua experiéncia foi misteriosa e dura. Deixou pegadas na
india, Goa, Etiopia, China, Japdo, llha de Ormuz, Malaca, Sumatra, e outros lugares.
Finalmente, retornou a Lisboa e em 1576 acabou a Peregrinacdo, na qual narrou a
experiéncia dele no Oriente. Embora o manuscrito tenha sido amplamente divulgado
na época, foi publicado, apenas, a titulo postumo. O livro estimulou, imediatamente,

reacdes na Europa apds a publicacao.
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Houve dois criticos literarios, Antoénio José Saraiva e Oscar Lopes, que
acreditavam que o valor da Peregrinacao se refletia em dois aspetos, que quase nunca
se tinham verificado na historia da literatura portuguesa. Primeiro, deu & luz um estilo

anti-heroico de redac&o de historias, por satirizar e atacar o feudalismo daquela altura:

“Outra forma que assume em Ferndo Mendes Pinto esta critica implicita dos seus
compatriotas reside no tom picaro de uma grande parte da sua narrativa [...] O heroi

da Peregrinacdo equivale pois a um picaro, isto é, a um anti-herdi - e nisso contrasta

com os herdis das cronicas e dos outros livros de viagens.”*

Segundo, tomou o pais estrangeiro como um espelho, refletindo os comportamentos
maléficos e absurdos dos portugueses no Oriente. Neste ponto, Pinto, em primeiro
lugar, inspirou os escritores didaticos a, numa forma de criticar o "eu" pelo “outro”,

mostrar ou contrastar os defeitos da civilizagdo ocidental sob olhos estrangeiros.

Pinto afirmou que viajou a muitos lugares. A Peregrinacdo também fornece uma
grande quantidade de informacdes valiosas para pesquisas historicas. Contudo, a sua
autenticidade, sobretudo acerca da experiéncia da China, foi sempre questionada por
historiadores. Como Pinto tinha uma habilidade extraordinaria para dominar o texto e
a narrativa, a sua descricdo vivida sempre convenceu as pessoas a acreditarem
totalmente na presenca do autor no pais. Antonio José Saraiva e Oscar Lopes

comentaram:

“A ficcdo e a realidade entrelagam-se admiravelmente na Peregrinagdo, porque o
autor soube imprimir a tudo quanto quis contar-nos uma aparéncia verosimil de coisa
vivida, geralmente convincente, mesmo quando descreve regides que ndo visitou, ou

inventa situagdes e personagens [...]”

“No entanto, podem distinguir-se na Peregrinacdo capitulos que se inspiram

claramente na experiéncia directa e capitulos que sdo reconstrucdes a partir de fontes

literarias e outras igualmente indirectas [...]"*"

A historia caprichosa de aventura fez Pinto tornar-se num “mentiroso”, mas o seu
conhecimento essencial da civilizagdo oriental era ja suficiente para se redimir da
“desgraca”. A autenticidade historica deixara de ser o elemento mais importante,

passando para seu lugar, através deste grande aventureiro, todo o Oriente e seu

30 Saraiva, AntOnio José & Lopes, Oscar. Historia da Literatura Portuguesa, Porto Editora, 1996, p.299.

' |dem, p.298.
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exotismo, realidade e mistério, que sdo apresentados a frente das pessoas. Exatamente

como Anténio José Saraiva e Oscar Lopes disseram:

“O exotismo de Ferndo Mendes Pinto resulta do seu interesse incessante pelas
formas das civilizagcBes que percorreu. Ndo é um mero compilador, e, ao contrario
dos autores de literatura exodtica do século XIX, ndo se trata de um simples
desfrutador de curiosidades. Ndo tem o preconceito da superioridade da sua

civilizacdo ou da sua raca, e por isso facilmente assume perante 0s orientais uma

atitude admirativa [...]"*

A extensdo da descricdo da Peregrinacdo nao teve precedentes. Os passos dados
chegaram do Mar Vermelho, do Sudeste Asiatico, da China ao arquipélago japonés,
percorrendo quase todo o Oriente. E, contudo, a China, sem ddvida, a peca principal
da sua experiéncia. Existem duzentos e vinte e seis capitulos no livro, dos quais,
oitenta e nove tratam da sua experiéncia nesse pais, ou seja, cerca de um ter¢o do

livro.

“E um maior tesouro imaginario da literatura portuguesa. E esta torrente
desloca-se a um ritmo ao mesmo tempo poderoso e leve, sobre uma arte de contar
quase miraculosa que nunca se embaraca na enormidade da matéria e que sabe reter
a atencdo do leitor, em longas sequéncias de episodios onde ndo ha um
desfalecimento, por entre contrastes de fortuna e desfechos inesperados, que

geralmente sdo o inicio de uma aventura nova e ndo menos extraordinario que a

antecedente.”*

E dificil definir a Peregrinacdo no que toca ao estilo literario. E tanto uma
coletanea de notas de viagem, como de novelas. O autor moldou as personagens de
forma a parecerem vividas, projetou os episédios de maneira cativante e formou uma
narrativa elaborada. Ele é autor, narrador, ator, experimentador e objeto da
experiéncia. Pode-se dizer que se deslocou num vasto espago-tempo exotico com
maultiplas identidades, ou que este é um deslocamento de uma cultura para outra. O

espago-tempo exotico, como as aventuras, piratarias, mortes, exilios, torturas e outros

32
Idem.

> |dem, p.300.
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elementos, ofereceu ao texto uma historia rica, sempre sem que 0 autor se esquecesse
do valor literario. Primeiro, a obra esta recheada de exotismos: com descri¢cdes de
realidade e ficcdo umas contra as outras; com uma escrita exagerada e vivida; e com
expressOes locais 14 inseridas, cria um efeito de "desfamiliarizacdo". Ademais, Pinto
era bom em fazer suspense, usando sempre de forma eximia o contraste, retratou
coisas enormes e minusculas, violentas e ternas, escuras e brilhantes, inocentes e
nocivas, ¢ por ai além.... Além disso, registou a experiéncia pessoal, sentimentos,
imaginacdo e o entusiasmo. Como um homem sentimental, ele reuniu a excitacao,
zelo, astlcia, simpatia, violéncia, tristeza, humildade e arrogancia do Homem. As suas
opinides foram, as vezes, contraditorias, e, outras vezes, coerentes com 0s sentimentos

de depressao e esperanca que coexistiam.

O “eu” na narracdo era tanto uma personagem no livro, como um portugués
coletivamente representado. Este “eu”, por vezes, era o coletivo, testemunhando ou
mesmo participando em “pecados”; outras vezes, ja s6 encarnando o papel de

personagem singular, autocriticava-se. No primeiro capitulo, Pinto escreve:

“Daqui por um lado tomem os homens motivo de ndo desanimarem com os trabalhos
da vida para deixarem de fazer o que devem, porque ndo ha nenhuns, por grandes
gue sejam, com que ndo possa a natureza humana, ajudada do favor divino, e por
outro me ajudem a dar gragas ao Senhor omnipotente por usar comigo da sua infinita
misericordia, apesar de todos os meus pecados, porque eu entendo e confesso que

eles me nasceram todos os males que por mim passaram, e dela como forcas e o

. -1 934
animo para o poder passar e escapar deles com vida.”

Ele tomou o sofrimento e a tortura experimentados no Oriente como uma pena
necessaria para purificar o corpo e a mente. Ao longo do processo narrativo, através
da descricdo dos pecados e das puni¢fes consecutivas, Pinto expressou uma ideia de
que apenas o caminho para Deus é o caminho para a felicidade. O processo da
peregrinacao envolveu a lavagem dos pecados e o retorno ao abraco de Deus. E € com
esta obra que ele v& uma forma de pedir a Deus perddo pelos pecados e pelas

absurdidades.

Pinto introduziu um consideravel racionalismo e humanismo na sua obra. O seu

racionalismo reside no facto de que, enquanto as pessoas perdiam a cabeca nas

3 Pinto, Ferndo Mendes. Peregrinagdo, Quidnovi, 2008, p.6.
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expansdes ultramarinas, ele ainda mantinha um ceticismo racional. A sua mente
humanista é expressdo da atitude humilde que usa para olhar para culturas diferentes,

e do respeito pelas diferencas, atrevendo-se a examinar e criticar a si mesmo.

A viagem de Pinto é uma viagem no espelho. Ele viu uma imagem colorida da
China, e também vislumbrou a sua propria figura. A viagem simboliza a procura, a

comparacéo, e no final o entendimento do “eu”.

2.2. Utopia Chinesa

Daniel-Henri Pageaux apontou quatro tipos de atitudes que se devem ter quando se

»3% onde a realidade cultural

interage com paises estrangeiros: o primeiro ¢ “mania
estrangeira é considerada absolutamente superior a cultura de origem; o segundo é
“fobia”*®, que aquando da comparacéo com a cultura de origem, a realidade cultural
estrangeira ¢ considerada negativa; o terceiro é “filia”®. Aqui a realidade cultural
estrangeira € tida por positiva e situa-se no interior de uma cultura igualmente

considerada positiva; o quarto é “cosmopolita”®

, que ocorre quando néo se coloca o
problema do juizo positivo ou negativo e para 0 qual o estrangeiro, na sua
singularidade, daria lugar a uma realidade mais ou menos uniforme. Ele enfatizou

que:

“Manias, fobias, filias constituem, de maneira inequivoca, estavel e permanente,
as manifestacdes mais nitidas duma interpretacdo do estrangeiro, duma leitura do
Outro. Elas constituem as atitudes fundamentais que podem esclarecer, no interior

dum texto ou dum conjunto cultural, as escolhas, as preferéncias, as rejeicdes, 0s

35 .
Do grego pavia, estado de loucura.

*® Fobia é um tipo de perturbagdo da ansiedade caracterizado por medo ou repulsa persistente de
um objeto ou de uma situagao.

37 ' . ~ .~ a . .
Do grego ¢Aia, exprime a nocdo de afeicdo, gosto e preferéncia ou de analogia e semelhanga.

38 . . ~ ' ; .

Cosmopolita ou cidaddo do mundo, do grego koopomoAitng, € uma pessoa que deseja transcender
a divisdo geopolitica que é inerente as cidadanias nacionais dos diferentes Estados e paises
soberanos.
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proprios principios da escolha ideoldgica que implica toda e qualquer representacéo

do Outro.”®

Destes quatro tipos de atitude, Ferndo Pinto adotou o primeiro. Ao louvar a cultura
forasteira, estava a0 mesmo tempo a elogiar-se e a criticar-se. Para alcangar esse

objetivo, ele chegou, inclusive, ao ponto de distorcer a realidade.

A altura da chegada dos portugueses & China coincidiu com o periodo da Dinastia
Ming. Esta dinastia ndo tinha despoletado nenhuma inovagéo, nem desenvolvimento
ao nivel da economia, politica, cultura e justica. Proibiu 0 uso do mar e implementou
uma torturante politica de penas. Além disso, o sistema judiciario da China nao era
justo. Todas as leis e regulamentos eram emitidos em nome do monarca, a ordenancga
do imperador tornava-se, muitas vezes, diretamente a lei. O imperador podia alterar e
abolir arbitrariamente qualquer lei, e ndo estava sujeito a nenhuma disposicao legal
nem assumia nenhuma obrigacéo legal. Nos julgamentos chineses, o abuso de tortura

e corrupgao eram uma constante.

Relativamente falando, o tempo da dinastia Ming foi um periodo pautado por uma
ordem social muito estavel na histéria chinesa, mas do ponto de vista do
desenvolvimento histérico, esta estabilidade ndo trouxe frutos. Durante esse periodo,
a Europa passou por uma série de modernizacBes enormes: o Renascimento, a
Reforma, o surgimento do Estado-nacdo, a Revolucdo Francesa, a Revolucdo
Industrial e a consequente expansao global. Na China, no entanto, é dificil encontrar
factos histéricos de semelhante magnitude. A Europa espalhou-se por todo o mundo,
enquanto a China permaneceu completamente ignorante e fora do ambiente. Mesmo
no século XIX, ndo s6 na civilizacdo material e na tecnologia, mas também nos

sistemas economicos e politicos, a China ficou muito atras da Europa.

No entanto, no século XVI, os portugueses viram uma China justa, préspera e
harmoniosa, que foi, exatamente, a desejada por eles. Precisavam de um modelo que
pudesse ser usado para se contrastar e superar. Foi o entendimento superficial deles
sobre China que construiu o mito da utopia Chinesa.

Um viajante estrangeiro, com um idioma diferente, s6 podia imaginar a partir do

que via e da sua memodria, generalizando e tornando essenciais experiéncias

39 Machado, Alvaro Manuel & PAGEAUX, Daniel-Henri. Da Literatura Comparada & Teoria da Literatura,

Editorial Presenca, Lisboa, 2001, p.63-64.
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relativamente superficiais e limitadas. Por causa da sua pobreza e do julgamento justo
que fez, Pinto embelezou todo o ambiente social e o sistema judicial do pais. Como
uns dos primeiros europeus a entrarem no império chinés, os portugueses deram uma
olhada para a China a pressa, cheia de entusiasmo, mas unilateral. Em vez de se dizer
que eles descreveram a realidade da China, é mais apropriado dizer que, com 0s
desejos e espirito do Renascimento, continuaram e fortaleceram o mito da China da

idade medieval, criticando a sociedade do prdprio pais.

Pinto € o construtor entusiastico da utopia chinesa. Ele muniu-se de bastante
informacdo trazida por Galiote Pereira e Gaspar da Cruz*’. O seu estilo foi mais
exagerado, embora tenha afirmado que a sua histdria fora verdadeira. Ele riu-se
daqueles que ndo acreditaram nele, porque ndo conheciam o mundo. Néo ha davida
que ele foi um observador muito percetivo e um registador emocional. Na China, ele
viu a maior cidade do mundo, os templos mais gloriosos, 0s banquetes mais animados
e 0s mercados mais deslumbrantes. Quando descreveu estas cenas, repetia,
constantemente, aqueles adjetivos mondtonos, mas emocionais; inseria uma variedade
de nimeros e nomes de bens; recorria sempre a exaltacbes de louvor, como se

estivesse no mais maravilhoso pais do mundo.

A escrita € um veiculo para o descarregamento de emocdes, e também um meio
para se elogiar os outros; € uma extensao e defesa de uma histéria imaginaria, assim

como um reconhecimento e critica das prdprias deficiéncias. Pinto disse:

“_.atravessei muita parte da Asia, como nesta minha peregrinacio se pode bem
ver, em algumas partes vi grandissimas abundancias de diversissimos mantimentos
que ndo ha nesta nossa Europa, mas em o que ha em todas juntas vem a comparagao
¢’o que ha disto na China somente. E a este modo sdo todas as mais coisas de que a
natureza a dotou, assim na salubridade e temperamento dos ares, como na policia, na
riqueza, no estado, nos aparatos, e nas grandezas das suas coisas, e para dar lustro a
tudo isto, h4 também nela uma tamanha observancia da justica, e um governo téo
igual e tdo excelente, que a todas as outras terras pode fazer inveja, e a terra a que
faltar esta parte, todas as outras que tiver, por mais levantadas e grandiosas que

sejam, ficam escuras e sem lustro.”*

% 0 autor do Tratado das cousas da China.

“ Pinto, Ferndo Mendes. Peregrinagdo, Quidnovi, 2008, p.66-67.
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A descricdo da China de Pinto tem as caracteristicas tipicas de uma utopia do
periodo do Renascimento, mas a sua baseia-se no pensamento teolégico. Pinto ndo foi
um teorico, ndo se parecia importar com filosofia, nem era capaz de apresentar novas
ideias. Embora néo se pudesse negar que o fundo histérico do Renascimento tivesse
uma profunda influéncia nele, como num crente religioso, a sua mente estava
dominada pelos conceitos de Deus e diabo, pecado e puni¢cdo. Na sua opinido,
somente a graca de Deus podia levar as pessoas ao mundo perfeito, e para obter o
favor de Deus deviamos eliminar os pecados e lavar a alma, caso contrario cairia
sobre nds o castigo de Deus. A sua utopia foi na verdade uma utopia religiosa com a
ideia de que cada um se devesse restringir, de acordo com 0s principios morais de

Deus.

A descricdo da utopia chinesa pelos portugueses, sem davida, deixou uma
impressdo profunda na Europa, acrescentando novas cores e detalhes ao mito original.
A utopia é um sonho ideal construido com base no questionamento, criticando e
buscando. Para o progresso da civilizagdo humana, mesmo que seja apenas uma

fantasia, é preferivel a esterilidade da imaginacao e a capitulacédo a realidade.

2.3. Autocritica

A existéncia da utopia € essencialmente um questionamento da realidade. Na
verdade, a intencdo de Pinto ao elogiar a China foi criticar a deficiéncia na realidade
do pais - os diligentes ficavam pobres, mas os que despojavam, em vez de trabalhar
estavam ricos. Ele comecou por questionar o significado da expansdo no exterior,

criticando o comportamento dos portugueses que saquearam a riqueza no Oriente.

Portugal foi um pais contraditério. Embora a expansdo revelasse algumas das
caracteristicas da sociedade moderna, ainda ndo se tinha formado uma classe média
economica e ideologicamente independente, impedindo, assim, o desenvolvimento do
capitalismo, e, também, preservando a consciéncia conservadora do pais. O rei
sempre estava as ordens do Papa e as igrejas conservadoras e 0s senhores feudais

eram poderosos. Simultaneamente, a Reforma Protestante de Martinho Lutero crescia
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vigorosamente na Europa, exceto em Portugal, o que foi, em certa medida, um
catalisador do isolamento ideoldgico de Portugal, em relacdo a Europa, 0 que trouxe

consigo um declinio gradual.

Além disso, o sonho da expansdo ultramarina ndao era tdo promissor como
imaginado. “O Império Portugués criou quase tudo no auge exceto aumento na riqueza.”*
No inicio ofereceu grandes beneficios econdmicos a Portugal, mas isso ndo se
verificou a longo prazo. Apenas um numero reduzido de familias encontrou riqueza
atraves do comercio, especulacao ou pilhagem no Oriente. A maioria das pessoas ndo
beneficiou nada, fator que exacerbou a desigualdade econdmica entre as classes e

intensificou as contradigdes sociais.

Em 1558, Pinto volta para Portugal, depois das vicissitudes da vida, e sente a
realidade do pais. Num contexto social ideologicamente conservador, era dificil
criticar diretamente a sociedade. Deste modo, ele sé podia expressar 0 que queria
dizer de maneira implicita, através de uma combinacdo virtual-atual, que marcou
presenca frequente na Peregrinacdo. Ele alongou-se a descrever a afluéncia a China,
precisamente, por causa da pobreza de Portugal; elogiou a imparcialidade do sistema
judicial chinés, precisamente, por causa da injustica da inquisicdo; comentou que 0S
chineses eram pagdos, mas receberam a béncéo de Deus, ou seja, o que significaria

que a pobreza de Portugal tinha sido castigo de Deus.

No livro, Pinto sempre manteve um papel silencioso, mesmo como um cumplice
que participava passivamente na pilhagem, mas que sempre deixou um testemunho

COMO porta-voz para expressar 0 seu ponto de vista.

No livro, ocupam-se cinquenta capitulos para descrever a experiéncia com o lider
dos piratas, Antonio de Faria. O autor descreveu Faria como sendo uma personagem
do diabo, que chegou de propdsito ao Oriente para saquear 0s tesouros, recorrendo a
violéncia. Ele era hipdcrita, ganancioso, cruel. Cada vez que cometia um crime pedia,
continuamente, perddo de Deus com um ar hipocrita. Através do retrato da
personagem diabolica de Antonio de Faria, Pinto tentou expressar que 0s portugueses
no Oriente ndo passavam de gananciosos, negando assim o seu espirito heroico da

descoberta do mundo.

%2 saraiva, José Hermano. Histéria Concisa de Portugal, PublicagGes Europa-América, 2003, p.154.
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O pecado deve ser punido. No final, Pinto arranja, em nome de Deus, um desenredo
préprio para os pecados de Faria. Ndo s6 condenou os comportamentos de Faria,
como também apontou para o espirito digno das Cruzadas do pais durante as

expansoes.

Naquela época, quase todos os historiadores e escritores deram louvor a expansao.
Pinto foi uma das pessoas que ndo pertenceram a esse leque. Em vez disso, criticou o
espirito das Cruzadas e da cobica, crueldade, hipocrisia e covardia da natureza
humana que se puseram a descoberto durante estas atividades. Tal ato era
recomendavel e corajoso, para a época. Deste ponto de vista, a Peregrinagdo reflete
um feito inovador de Pinto, que ndo se verifica facilmente mesmo hoje em dia face a
tendéncia para ndo questionar o pensamento coletivo, quanto menos naquela época.
Portanto, a Peregrinacdo é uma obra que ultrapassou a sua prépria era, o que também

explica porque foi publicada s6 depois da morte do autor.

Na escrita de Pinto, os portugueses, incluindo ele mesmo, ndo foram herdis,
somente vagabundos. Pinto introduziu imenso sarcasmo e fez bastantes criticas aos
seus compatriotas. Ele sabia que ja tinha cometido pecados e seria por eles julgado e
punido por Deus. Realizou uma introspecdo e demonstrou um sentimento de culpa,
gue se tornou numa autossalvacdo, e serviu-se da Peregrinacdo para a confissdo do

pedido de perddo a Deus.

A China foi como um espelho para a autoexaminagéo e autocritica para Pinto. Sob
a orientacdo de Deus, a viagem a China tornou-se numa aventura de peregrinacdo
acompanhada pela miséria. Numa época em que as pessoas sempre elogiavam o rei, e
terrores brancos eram criados pelos inquisidores, a Peregrinacdo de Pinto foi um

texto Unico.
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I11. Escrito Sob a Cruz

3.1. A Pregacao Religiosa na China

No século XV1, os portugueses foram torturados quando entraram na China. Muitos
morreram na prisdo. Ndo obstante, desenharam ao Ocidente uma China basicamente
prospera, justa e unificada. Embora o lado brutal e obscuro tivesse sido divulgado,
logo de seguida fora também ignorado ou esquecido. Quase todos os lugares a que 0s
portugueses chegavam eram zonas costeiras prosperas. Como ndo entendiam a lingua
local, a comunicacdo deles com os nativos era bastante limitada. Tinham que usar
expressdes faciais, gestos, sons e outras linguagens corporais para simplificar as
interagcdes. A comunicacao limitada impediu uma compreensdo mais aprofundada da
China. Eles ficaram a conhecer a parte externa e local da China sobretudo pela
observacao e percecdo, 0 que tornou inevitavel o surgimento de historias exacerbadas

e lendarias.

No século XVII, os jesuitas comecaram a infiltrar-se na China. A barreira do
idioma que existia no passado fora superada. A maioria deles estava bem preparada e
educada. Eles estavam familiarizados com a vida, a etiqueta e a linguagem da China,
podendo entrar pelo pais e aprender mais sobre a sociedade chinesa. Em particular,
prestaram atencdo as relagdes sociais com a classe alta, de modo a ter uma viséo e
compreensdo mais concretas, em todos os aspetos, do espirito cultural, politico, ético
e moral das instituicdes chinesas. Ao mesmo tempo, além do ensino catdlico,
trouxeram, também, com eles conhecimentos avancados do Ocidente. Estes sdo 0s
méritos deles que Ihes permitiram superar os seus antecessores na China. Eles abriram
uma nova fase no Oriente como intelectuais. Como negociantes, 0s europeus nunca
receberiam o respeito dos intelectuais chineses, o que é algo estupendo, pois eram 0s

jesuitas os verdadeiros representantes da sabedoria europeia.

Na China, os estrangeiros nunca foram tdo bem aceites como estes jesuitas, contudo
isso ndo impediu que alguns destes fossem contratados pela corte real como

funcionarios, como foi o caso de Matteo Ricci*®, Johann Adam Schall von Bell*,

* Padre Matteo Ricci, S.J. (Macerata, 6 de outubro de 1552 — Pequim, 11 de maio de 1610) foi um
sacerdote jesuita, missiondario, cientista, gedgrafo e cartégrafo renascentista italiano. E conhecido
pela sua atividade missionaria na China da dinastia Ming, onde era conhecido por Li Madou (F)3% ).
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Michele Ruggieri*®, entre outros. O periodo entre a chegada de Matteo Ricci e 0s
tempos de proibicdo religiosa foi marcado por uma constante infusdo de
conhecimentos ocidentais sobre a arte moderna, astronomia, mapeamento, historia,
matematica, fisica, medicina, filosofia, geografia, musica e pintura na China. A escala
e 0 impacto da disseminacdo foram bastante amplos, ndo tendo precedentes na
historia chinesa. Estes monges ocidentais “dancaram conforme a musica”, vestiam
roupas confucionistas e viviam em casas chinesas. Eles dedicaram-se a estudar a
historia e a ética da China, a procura do ponto de fuséo da cultura do Leste com a do
Oeste. No decurso do relacionamento com as gentes da alta sociedade, esses
missionarios, com 0 seu arcabouco cultural, equiparavel apenas ao dos classicos
chineses, naturalmente conquistaram uma boa impresséo e a confianca dos literatos e
intelectuais, tdo Util para alcancar o seu objetivo de difusdo da fé. Foi exatamente essa
estratégia de pregacdo que Matteo Ricci planeou - a “inculturagdo da fé catdlica na

cultura chinesa™®.

Ao mesmo tempo, eles estavam, também, ativamente a introduzir a cultura chinesa

»41 o “Cinco Cldassicos”*® foram

no Ocidente. Quase todos 0s “Quatro Livros
traduzidos por eles. No entanto, desta vez, o intercdmbio cultural entre a China e o

Ocidente ndo trouxe mudancas profundas a sociedade chinesa, nem abalou as bases da

Ele é considerado o fundador das modernas missées catdlicas na China, contribuindo assim de modo
fulcral para a introducdo do catolicismo na China.

* Johann Adam Schall von Bell (1 de maio de 1591 - 15 de agosto de 1666; em chinés: 7% ;) foi
um missionario jesuita alem&o que viveu grande parte da sua vida na China.

* Michele Ruggieri, ou Miguel Ruggieri (Spinazzola, 1543 - Salerno, 11 de maio de 1607; em chinés:
WHHIZ) foi um sacerdote jesuita italiano. Juntamente com Matteo Ricci, foi um dos fundadores das
modernas missGes catdlicas na China, foi coautor do primeiro Dicionario Portugués-Chinés.

** 0 método de inculturacdo da fé catdlica na cultura chinesa, adotado e praticado por Ricci e pelos
jesuitas, foi muito bem aceite pelos eruditos chineses e revelou-se um sucesso. O cardeal Tarcisio
Bertone, em 2007, resumiu esta metodologia aplicada na China: "comecava com o debate dos temas
qgueridos ao povo chinés, ou seja, a moralidade e as regras da vida social, segundo a tradicdo
confuciana. Depois introduzia, de modo discreto e indireto, o ponto de vista cristdo dos varios
problemas e assim, sem desejar impor-se, terminava levando numerosos ouvintes ao conhecimento
explicito e ao culto auténtico de Deus, sumo Bem".

47 . A N . . ~ s . . .

Os Quatro Livros (em chinés: P44;) do Confucionismo sdo textos cldssicos chineses que Zhu Xi
selecionou, na dinastia Song, como uma introdugdo ao confucionismo. Foram também, nas dinastias
Ming e Qing, o nucleo do curriculo oficial para os exames imperiais do servigo civil.

48 . s . A 77 ~ . s . . .

Os Cinco Cléassicos (em chinés: H.4%X) sdo os cinco textos cldssicos chineses relacionados com
Conflcio. A tradicdo chinesa atribuiu a compilagdo destes textos a Confucio. Por mais de 2.000 anos,
estes livros foram evocados como referéncias na sociedade, no governo, na literatura e na religido da
China.
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instituicdo social da China. Quando Matteo doou o0 seu mapa do mundo ao imperador
chinés, o imperador ja tinha percebido o qudo grande o mundo era. Matteo Ricci, de
modo respeitador, colocou a China no centro do mapa; assim, para o imperador, a
China ainda era o estado central.

Contudo, a visdo dos missionérios jesuitas acerca da China ndo se pdde livrar do
autoconfinamento. A imagem chinesa que moldaram seguia sempre uma estratégia de
propaganda e ensino eclesiasticos. Ramon Dawson, no seu The Chinese Chameleon®,
apontou que, aparentemente, os missionarios foram influenciados por dois fatores: o
primeiro era o facto de conviverem com chineses cultos, o que levou a que s6
ficassem a conhecer o ponto de vista desta elite, e ndo o geral; o segundo era o
objetivo de se encorajar a lidar com a missdo ardua e de inspirar 0s compatriotas
cristdos, residentes na Europa, a apoiar os seus esforcos. Esta necessidade,
inevitavelmente, levou-os a enfatizar os aspetos da China que pareciam favoraveis a
propagacdo do evangelho. Portanto, a imagem da China criada pelos jesuitas foi um

empreendimento cultural com "segundas intengdes".

Estas segundas intencdes também foram reveladas quando Nicolas Trigault™
editou o Regni Chinensis Descriptio,” escrito por Matteo Ricci. Nicolas descobriu
que algumas das palavras de Matteo foram direcionadas para os leitores europeus. Ao
adicionar e omitir informacdo, escondia as criticas a China. Como a Igreja Cat6lica
encontrava-se numa tentativa de arrecadacdo de dinheiro para enviar mais
missionarios para |4, tinha de promover, enviesadamente, os aspetos positivos da
China. As revelacdes mais realistas acerca dos pontos negativos da Dinastia Ming ndo
eram, de todo, Uteis a Igreja. Esta era uma China embelezada, que ndo fora constituida

forcosamente pelos outros, mas pela esperanca mais profunda dos europeus.

Os relatos da China ndo tinham precedentes, tanto em ndmero como em

profundidade. Ao interpretar a cultura chinesa, a maioria deles seguiu a sua propria

* Dawson, Ramon. The Chinese Chameleon. Oxford University Press, London, 1967.

> Nicolas Trigault (1577 - 1628) foi um jesuita val3o (hoje parte da Bélgica e da Franca) e missionario
na China.

>t Ricci, Matteo Ricci & Trigault, Nicolas. Regni Chinensis descriptio : ex variis authoribus, Elzevir,
1639.
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estrutura de conhecimento e seus fundamentos religiosos. Eles tinham um
conhecimento profundo e uma atitude rigorosa. Das suas obras, foram, quase
integralmente, eliminados os elementos "lendarios"”. A descri¢do da China nas obras
foi essencialmente precisa, como por exemplo, no Regni Chinensis Descriptio editado
por Nicolas Trigault, na Relacdo Da Grande Monarquia Da China® de Alvaro de
Semedo e na Nouvelle Relation de la Chine® de Gabriel de Magalhaes. Estes escritos,
baseados em observacOes e experiéncias pessoais, descreveram sistematicamente
varios aspetos da vida social chinesa, o que contribuiu para uma imagem da China

mais concreta.

3.2. Relacdo Da Grande Monarquia Da China

Portugal foi o pais mais ativo na divulgacdo do Evangelho. No final do século XVI,
havia 113 missionarios portugueses na China, 175 no século XVII e 108 no século
XVIII. Estes contribuiram extraordinariamente nas &reas da cultura, comeércio e

politica. Alvaro de Semedo e Gabriel de Magalhaes foram os mais notéaveis entre eles.

Alvaro de Semedo viajou como um missionario de Lisboa para o Oriente em 1608
e chegou a Macau dois anos depois. Em 1613, entrou na China continental,
nomeadamente, em Hangzhou e Nanchang. Viveu no pais durante 22 anos. Tornou-se
fluente na lingua e manteve contacto com chineses pertencentes a varias classes
sociais, o que lhe permitiu compreender a realidade da sociedade chinesa. Em 1616
foi preso durante uma campanha anticristd em Nanquim, e depois enviado de volta
para Macau, onde permaneceu até 1621. Morreu em Guangzhou no ano de 1658. Com
base no conhecimento adquirido e na sua propria experiéncia na China, Alvaro de
Semedo publicou o livro Relagdo Da Grande Monarquia Da China. A obra foi
originalmente escrita em portugués, mas publicada pela primeira vez em espanhol,
sendo posteriormente traduzida para italiano, francés e inglés. Teve um impacto

significativo na Europa. Teve-se de esperar até 1959, ano em que foi publicada em

> Diregdo dos Servigos de Educagdo e Juventude Fundagdo Macau, 1994.

> 0 trabalho foi originalmente escrito em portugués como Doze Excellencias da China.
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portugués, mesmo sendo traduzida do italiano. Relacdo Da Grande Monarquia Da
China é uma pequena enciclopédia sobre a China que oferece uma imagem rica e
detalhada da China e serve também como um complemento do Regni Chinensis
Descriptio de Matteo Ricci.

Na sua Relagdo Da Grande Monarquia Da China, Alvaro de Semedo quase negou
o valor do relato dos seus predecessores sobre a China, acreditando que “...numerosos
livros, cujos autores, pela categoria das suas pessoas, mereceriam que dessem maior
crédito as suas obras. Dos que tém escrito acerca da China verifico que alguns,
deixando quase todas as verdades no olvido...”. Claro que ndo se pode culpar 0s
préprios autores pela sua ignoréncia, “...pois que, encontrando-Se esse reino
longinquo e, tendo sempre esquivado, com todo empenho, a comunicagdo com 0
estrangeiro, além de aguardar para si, com particular cuidado, as suas coisas como se
as guardasse até de si mesmo, resultou que, fora dele, s6 se conhece aquilo que deixa
escorrer, como por excesso, pelas faldas da regido de Cantdo, parte desse Império

4
aonde chegaram os portugueses.”5

Para Alvaro de Semedo, além de Regni Chinensis Descriptio, ndo havia outro livro
que relatasse a verdadeira histdria chinesa. “...nunca nenhum deles se ocupou, nem
tdo pouco a algum foi permitido ocupar-se em escrever sobre as coisas deste
reino...”*>. Os missionarios na China foram rigorosamente controlados pelos jesuitas,
ndo podendo escrever ou publicar arbitrariamente obras sem receber permisséo. Nesse
caso, mesmo que houvesse obras permitidas, teriam de passar por “filtros”, assim

como foi o caso do livro de Matteo Ricci, editado por Nicolas Trigault.

Depois de desvalorizar os escritos dos outros, Alvaro de Semedo enfatizou que o

Seu era auténtico:

“...eu, que tenho estado a ver as coisas da China, no decurso de vinte e dois anos,
terei decerto visto 0 que escrevi bem como o0 que 0s outros escrevem de coisas que
ndo viram, e falarei, necessariamente, com mais acerto, posto que com menor

elegancia.”®

>* Semedo, Alvaro. Relacdo Da Grande Monarquia Da China, Dire¢do dos Servigos de Educagdo e
Juventude Fundacdo Macau, 1994, p.19.

> Idem, p.20.

% Idem, p.20.
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Relacdo Da Grande Monarquia Da China foi basicamente escrito de acordo
com o modelo de Matteo Ricci em Regni Chinensis Descriptio. Naquela época,
Matteo exercia uma grande influéncia, o que levou a que os escritos de outros
missionarios fossem mais ou menos afetados por isso. O livro foi dividido em
duas partes. A primeira parte reflete uma visdo geral da China, incluindo a
geografia, as instituicGes, os costumes e a vida quotidiana do pais, o que indica
que os ocidentais do século XVII ja possuiam um conceito e uma cognicéo clara
da China, em contraponto com a confusdo que existia no passado. A segunda

parte discute a sua pregacao dificil na China e refere-se a morte de Matteo Ricci.

O texto de Alvaro de Semedo é simples, mas delicado, preciso e cativante. Esse
estilo € muito adequado ao que descreveu. Ele tinha uma capacidade de
observacao profunda e um coracdo generoso. A vida dura na China ndo matou o
seu entusiasmo e a admiracdo pelo pais. Pelo contrario, forneceu-lhe muitos
detalhes vividos do dia-a-dia. Ele esforgou-se para descrever objetivamente estes
mesmos, contudo esse registo sofreu um enviesamento, isto ¢, enfatizou o que ele
esperava que os leitores vissem, diluindo ou obscurecendo as partes que nao
esperava que vissem. Em comparacdo com Matteo Ricci, Alvaro de Semedo
vislumbrou com uma atitude mais generosa as deficiéncias na sociedade chinesa e
a fraqueza da personalidade do povo chinés, criando para a Europa uma imagem

mais apelativa da China.

Alguns dos detalhes registados por Alvaro de Semedo seriam exagerados em
certas circunstancias e tornar-se-iam se num retrato de carater nacional. Na
verdade, a descri¢do dos jesuitas foi bastante contraditoria. Elogiaram as virtudes
do povo chinés e, ao mesmo tempo, expuseram o lado mais negro dos
comportamentos e personagens chineses. Um exemplo disso eram as vendas, por
parte dos nativos, de criangas, assim como um sentimento xen6fobo muito intenso.
Eram, também, supersticiosos, covardes, astutos e paranoicos. A atitude de
Alvaro de Semedo quando descreveu estes pontos negativos foi relativamente
suave, em contraste com uma hipotética censura. Ele sofreu na prisdo na China,
mas ainda considerou ser algo menos penoso do que ser encarcerado no seu
proprio pais. Uma atitude idéntica & de Alvaro de Semedo, dependendo do
periodo histérico e das diferentes identidades do autor, teria repercusses

diferentes.
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Alvaro de Semedo apreciava muito a educacio chinesa e o “sistema de exame
imperial”®’. Ele acreditava que a educacdo primaria da China era caracterizada
por ser lecionada através do preceito e exemplo. Os professores ndo sé ensinavam
a alfabetizacdo, mas também politica, conduta e ética. Eles encarregavam-se dos
alunos pelo dia todo, para dar o exemplo e exortar as criangas a estudarem. Como
Matteo Ricci, ele descreveu em detalhe o sistema de exame imperial e 0 seu
processo, meio pelo qual o imperador selecionava os mais sabios. Neste pais,
somente as pessoas com conhecimento eram respeitadas. Além disso, o0s jesuitas e
0s europeus acreditavam que o sistema de exame imperial eliminava a
hereditariedade, o que foi algo particularmente atrativo para a Europa, que néao

prescindia desse privilégio.

Para a China, no entanto, o sistema de exame imperial ja estava a tornar-se
obsoleto e ultrapassado no final da dinastia Ming. Restringia 0 pensamento e a
criatividade das pessoas com um processo académico rigido e inflexivel. Entrar
no mundo burocrético chinés significava ter de se munir excessivamente de
conhecimentos e nocdes, € escrever numa estrutura de “redagdo em oito partes”58.
O exame representava 0 caminho mais curto para ascender na escala social e,
portanto, representava também um objetivo fundamental para os membros das
classes cultas. Embora em principio existisse certo igualitarismo nas condicGes de
acesso, ndo se pode confundir, de jeito algum, isso com a igualdade social nem
com a igualdade de oportunidades, proprias dos sistemas democraticos. No
entanto, este sistema fascinou muito os europeus, mesmo que defendessem o
cumprimento de um sistema similar na Europa. 1sso ndo pode deixar de ser

considerado um belo "mal-entendido cultural”.

>’ Os Exames Imperiais chineses tradicionais (em chinés simplificado: F}2¢), aplicados na época da
China Imperial, consistiam numa série de provas, que serviam para selecionar a quem, entre a
populagdo, seria permitida a entrada na burocracia estatal. O sistema de exame imperial na China
perdurou por 1.300 anos, desde a sua fundagdo durante a dinastia Sui, em 605, até sua a aboligdo,
perto do final da dinastia Qing, em 1905.

> Redagdo em oito partes (em chinés: J\JI% () introduzida pelos Ming em 1487, onde era preciso
desenvolver a antitese do tema em oito capitulos de 700 caracteres cada um. Os caracteres deviam
ser escritos no estilo kaishu, no qual os tragos tém de ser escritos dentro de um quadrado imaginario,
de tal maneira que parega que sejam impressos. Ndao se permitiam nem corre¢des nem manchas: o
texto que se entregava devia ser impecavel.
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Alvaro de Semedo analisou detalhadamente as caracteristicas da lei chinesa.
Comentou que o sistema juridico da China consistia em dois aspetos. O primeiro
eram 0s costumes e rituais antigos registados nos Cinco Classicos, o segundo era
a lei estadual, segundo o qual todos os tipos de casos deveriam ser tratados.
Contudo, quase toda a lei fora baseada nas “cinco virtudes™® do confucionismo.
Portanto, ao invés de tomar a lei como critério, os chineses foram mais
auténomos na sua moralidade. A ética moral exercia o papel do direito nacional, e

foi essa a caracteristica mais 6bvia das organizagdes politicas e sociais da China.

Os jesuitas estavam profundamente conscientes do dominio do confucionismo
no sistema cultural chinés, e também sabiam que a chave para a disseminacéao
bem-sucedida do cristianismo passava pela gestdo do relacionamento com o
confucionismo. Portanto, eles desejavam que 0s patrocinadores e as igrejas
europeias entendessem e concordassem com o que eles pretendiam, isto €, que o
confucionismo pudesse ser conciliado com o cristianismo moral, filostfica,
politica e religiosamente. Como outros missionarios, de acordo com a estratégia
de “inculturagdo da fé catélica na cultura chinesa”, Alvaro de Semedo tentava

encontrar um equilibrio entre a doutrina de Confucio e os dogmas cristaos.

O sistema politico baseado no confucionismo foi uma das caracteristicas mais
valiosas que contribuiram para a formacdo da imagem da China na mente dos
europeus. Os jesuitas descreveram as condicdes ideais do sistema politico chinés,
elogiando e moldando a imagem de um monarca benevolente. Na realidade, tudo
isso ndo passava de uma falacia, ndo espelhando, de todo, a realidade do pais. A
imagem da monarquia chinesa reescrita por missionarios tornou-se numa reflexao
da monarquia ideal. No entanto, na verdade, a sociedade no final de dinastia Ming
ja revelava conflitos sociais ferozes. O imperador ndo estava presente na corte
durante todo o ano e o equilibrio entre o tribunal e os processos burocraticos era

ja uma miragem.

Os jesuitas ndo queriam desistir da ilusdo de um monarca sabio e benevolente,

preferindo ignorar o seu lado incompetente. Isto era o0 que a Europa precisava na

59 . . . ~ . . . ..

No confucionismo, prega-se que o ser humano tem a obrigacdo de possuir cinco virtudes essenciais,
que sdo: 1. Amar o proximo; 2. Ser justo; 3. Ter um comportamento adequado; 4. Ter consciéncia da
vontade dos céus; 5. Cultivar a sabedoria e a sinceridade.
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época. Antes das instituicdes democraticas serem estabelecidas, o despotismo

benevolente foi um dos mais altos ideais politicos do povo.

Em qualquer caso, as primeiras impressfes dos missionarios jesuitas em
relacdo a China foram aparentemente positivas, alimentando o fervor da escrita
portuguesa sobre a China do século XVI. Embora Matteo Ricci, Nicolas Trigault,
Alvaro de Semedo e os outros admirassem muito o Império do Meio, a0 mesmo
tempo, ndo se abstinham de o criticar, relatando casos de funcionarios subornados,
prisdes crugéis, eunucos astutos, servicos publicos ineficazes, entre outros assuntos.
As discrepancias entre o ideal e a realidade muitas vezes confundiam os
missiondrios. Por vezes eram prejudicados pelas ditaduras dos funcionérios e por
outras vezes beneficiavam dessa ditadura; no fim, ainda enfatizavam a
singularidade da China, em particular o retrato do imperador bondoso. A inveja e
a apreciacao dos europeus pela monarquia iluminada da China atingiriam o pico
nesse momento. Eles pretendiam descrever a monarquia da China de acordo com

0 modelo ideal da Europa.

Esta imagem da China foi duplamente utilizada. O modo narrativo dos jesuitas
foi uma estratégia de escrita usada para apoiar a pregacdo no Oriente. No entanto,
os filésofos iluministas no século XVIII vislumbraram valor no uso da imagem da
China sob a perspetiva mais critica, no que toca a sua propria sociedade. Para eles,
a China serviu de critério para uma automedicdo e um horizonte para um bom
futuro. Os seus elogios na idealizagdo da China continham um "mal-entendido”

positivo.

Por exemplo, Voltaire®® pediu a revolucdo francesa, e uma das razdes para tal
foi a inspiragdo que sorveu sobre o que lia da China. Motivados pelo sistema de
exame imperial, os filésofos iluministas reformaram o seu proprio sistema de
servicgo civil e interpretaram o conceito de igualdade deste sistema rigido. Eles
glorificaram a monarquia assim chamada “esclarecida” da China, e, por
conseguinte, criticaram a tirania europeia. Embora mais tarde, uma vez que
chegassem a conclusdo que este sistema despdtico ndo era uma forma ideal de

praticar a politica, ndo hesitaram em descartar as ilusdes e clamar pela

60 Frangois-Marie Arouet, mais conhecido pelo pseudénimo Voltaire (Paris, 1694 —1778), foi um
escritor, ensaista, deista e fildsofo iluminista francés.
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democracia e pela liberdade. A Europa aproveitou plenamente este
"mal-entendido™ da cultura chinesa, estabeleceu um quadro de referéncia para o
autoaperfeicoamento e aprimorou o seu sistema social, através dos elementos
positivos da instituicdo chinesa. Em suma, a China foi a fomentadora do
desenvolvimento da civilizacdo moderna ocidental, e tudo isso acontece sem que

0s nativos se apercebessem.

Muitos comentadores colocavam a hipotese de que, se a China adotasse uma
politica mais aberta e esclarecida, conseguisse acompanhar a ciéncia e o
pensamento moderno durante esse periodo, teria sido possivel renovar a sua
cultura e ideologia, ao invés de comecar a despertar da modernizagdo sé no final
do século XIX. Uma oportunidade para a modernizacdo da China, infelizmente,

fora desperdicada.
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V. Epoca do Realismo

4.1. Apos a "'Febre Chinesa™

Sob a propaganda dos missionarios e sua rececdo apaixonada pelas gentes, surgiu
uma "febre chinesa” na Europa, que se manifestou em todos os aspetos da vida social,
desde a filosofia, a politica, a moralidade, a literatura, a histéria, a linguagem e a
poesia, 0 drama, até a porcelana, ao chd, a seda, as telas, ao artesanato, etc. A China
tornou-se, por algum tempo, na vanguarda da moda, imitacéo e inspiracao criativa dos
ocidentais. Na sociedade europeia do século XVIII, a imagem elegante da China

representava a vida dos sonhos do povo.

Os portugueses foram os primeiros a trazer chd e porcelana para a Europa. Das
linguas ocidentais, é apenas a portuguesa que pronuncia a palavra "chd" quase da
mesma maneira que em mandarim. A porcelana, que no passado dava pelo nome
persa "chini”, foi a base de suporte de centenas de anos de histéria comercial entre
Portugal e o Reino Unido. Por volta de 1502, os primeiros portugueses a chegar as
areas costeiras chinesas trouxeram consigo o primeiro lote de porcelana chinesa para a
Europa e chamaram-na ‘“porcelana”; criaram, simultaneamente, um monop6lio
temporario no comércio da mesma entre o Império do Meio e a Europa. Era desde o
final do século XVII e o século XVIII, que a porcelana era reconhecida como o bem
de luxo mais elegante nas familias europeias. Ndo sdo apenas produtos praticos, tendo
também um propdsito decorativo. Até hoje, muitas familias portuguesas ainda
mantém esta tradi¢cdo do uso da porcelana. Este luxo, juntamente com outros bens
chineses, permitiu que a imagem da China estivesse ao alcance de milhares de
familias europeias. E foi assim que a “febre chinesa” elevou a imagem do Império ao
seu zénite, cobrindo o seu pais com um manto de beleza perante os olhos do Ocidente,

por quase cinco séculos.

No entanto, o entusiasmo em relacdo a China nos séculos XVII e XVIII nédo
conseguiu manter a sua pujanga, e no final do século XVIII acabou por cessar. Ha
uma miriade de fatores que manchou a imagem da China. A medida que a Europa
progredia nos processos de revolucdo ideoldgica, nos progressos cientificos e na
industrializacdo, rapidamente se tornou no centro politico, econdmico e cultural do

globo. Estes fenomenos combinados confinaram a China a um gradual “exilio” na
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Histdria. N&o participou ativamente nas atividades mundiais, nem quis mudar o seu
inercial percurso historico. Em comparagdo com o que a Europa obteve da China, o
que esta obteve da outra foi bastante reduzido. A China ainda se considerava o centro
do mundo. Embora a cultura ocidental, a ciéncia e a tecnologia tivessem atraido a
atencdo de alguns estudiosos e governantes, nunca receberam grande atencdo, nem
aplicacdo a longo prazo. O fator mais preponderante para isto ter acontecido foi o
facto de a China ndo ter uma camada social que se atrevesse a desafiar o poder
imperial autocratico e a lutar pela sua liberdade. Mesmo assim, quando a China
experimentou lancar navios ocidentais, alguns reformadores chineses perceberam que
0 seu pais realmente precisava aprender com o Ocidente, iniciando, assim, um

"Movimento de Ocidentalizac&o"®

— com o fim de aprender a utilizar armas e
técnicas ocidentais. No entanto, em esséncia, 0s orientais sO estavam a tratar o mal,
esquecendo-se de o cortar pela raiz. Nunca pensaram em alterar o sistema politico

chinés.

Depois da Guerra do Opio, a China e suas caracteristicas culturais ficariam
conotadas com uma série de adjetivos, como as que Said descreve: misteriosa,
desmoralizada, cruel, corrupta, despdtica, antiquada, estagnada, cadtica, malvada...%.
A Guerra do Opio foi um ponto de viragem importante na imagem projetada da China.
Os europeus recorreram a dezenas de milhares de soldados para derrotar este imperio
insuperavel. O pais, posteriormente, tornou-se pequeno, ocupando apenas um enorme

espaco geografico e populacional.

No século XVI, Vieira e Calvo ja haviam escrito relatérios negativos sobre a China
nas prisdes de Guangzhou, mas ninguém acreditava neles. Era exatamente naquele
periodo em que a ideologia utépica dominava a imaginacdo social e as pessoas
estavam mais dispostas a acreditar no mito chinés. A partir do final do século XVIII,
descricdes idénticas as de Vieira e Calvo comecaram a brotar nos escritos dos
europeus, expondo relatos de pessoas a viverem na pobreza e de brutalidade politica.

De Montesquieu, Voltaire a Condorcet®®, passando até Macartney®®, as narrativas do

1 Também conhecido por Movimento de Auto-Fortalecimento, foi uma tentativa, bastante limitada,
de introducdo de tecnologia ocidental e de propriedade intelectual na Republica Popular da China;
modernizagao tecnolégica da China em 1861-1895.

62 Veja a sec¢do de Introdugdo de Orientalism de Edward Said.

63 . .. ,
Pensadores iluministas franceses o século XVIII.

40



povo chinés foram formadas segundo conceitos como: covardes, desonestos, sujos,
empobrecidos e moralmente degradados, entre outros adjetivos. Se nos séculos XVI e
XVII, os europeus entraram na China por tentativas ou sob a bandeira religiosa, ja no
século XI1X eram influenciados por politicas de poder, provocando, deste modo, uma
invasdo aberta. Ndo foi nada de novo em relacdo a maneira como entraram pelas

Américas.

O seculo XVI foi uma época em que a imagem da China era moldada pelas méos
portuguesas e, posteriormente, pelas francesas. Ap6s a missdo diplomatica
malsucedida de Macartney na China em 1793, os franceses redigiram uma grande
quantidade de relatérios a apontar os britdnicos como 0s novos construtores de
imagens da China. Os pontos de vista e as perspetivas britanicas predominavam no
Ocidente e influenciavam fortemente a China das mentes dos Ocidentais. Estas
imagens, geralmente, eram negativas. Portugal, cuja posicdo gloriosa Ihe fora retirada,
também muitas vezes fora alvo de desdém e chacota pelos britanicos. Contudo,
quando os portugueses enfrentaram a China, também cometeram 0 mesmo pecado.

Depois de se rirem, sentiram que se estavam a rir deles mesmos.

4.2. O Mandarim

Eca de Queiroz é o pai da literatura realista portuguesa do século XIX, sendo
considerado o mais destacado romancista da historia portuguesa. Profundamente
influenciado pela literatura realista francesa, este escritor foi conhecido por criticar e
ridicularizar a vida da burguesia portuguesa. Como o melhor escritor realista de
Portugal, Eca é um observador agudo. Cada uma das suas obras desenha
detalhadamente o retrato tipico da sociedade portuguesa. Na sua escrita, a politica
tornou-se um palco onde politicos se intrigavam; as mulheres estavam confinadas em
casa, desconectadas da sociedade e entregando-se a romances intensos, tornando-se

assim vitimas de casos extraconjugais; a igreja corrompida, degradada e hipdcrita foi

o George Macartney era um estadista britanico, administrador colonial e diplomata.
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0 viveiro oculto de acOes nefastas; os sales de elite sdo lugares para um grupo de
idiotas se encontrarem apenas por prazer e ideias bizarras. Ele retratou uma série de
figuras vividas que representaram a imagem tipica de uma vida urbana do século XIX
em Portugal, com relevancia ainda nos dias de hoje. Nas suas obras, atribuiu uma
grande importancia as questdes morais e a influéncia dos fatores sociais na natureza

humana.

As suas obras anteriores utilizam métodos de narracdo realistas para se concentrar
em expor a hipocrisia da igreja e o lado escuro da natureza humana e satirizar a
mediocridade e 0 vazio da vida burguesa. Nos estagios seguidos da sua escrita, ficaria
exausto do realismo, tentando introduzir iluséo no seu trabalho, de modo a evitar cair
num modelo rigido e mecanico.®® O Mandarim foi o resultado desta tentativa. Foi
escrito em 1880, quando a Guerra do Opio tinha chegado ao fim. Era exatamente esse
0 momento em gue as imagens e narrativas da China se assemelhavam sombrias aos

olhos dos europeus.

A palavra "mandarim"” foi usada pelos portugueses no seculo XIX para se referir
aos oficiais da dinastia Qing. O seu étimo é o verbo "mandar”. O mandarim conta a
historia de um escriba chamado Teodoro de um departamento do governo. Uma noite
em casa, ele encontra um livro antigo comprado numa feira da ladra, afirmando que
havia um oficial chinés muito rico na dinastia Qing, e que poderia matar esse oficial
para obter a sua riqueza, desde que ele tocasse um sino perto do livro. Enquanto
Teodoro pensava, 0 Diabo aparece e persuade-o a toca-lo. Ele fé-lo e recebeu todos os
bens. Este homenzinho que tinha vivido uma vida sem regalias, agora comegava uma
voluptuosa e extravagante. No entanto, a sombra do falecido ficara emaranhada com
ele e fazia-o sentir-se inquieto. Assim, ele decide partir para a China a fim de procurar
os descendentes desse oficial e conceder-lhes parte da sua propriedade. Na China, ele
experiencia uma grande aventura, mas, por fim, ndo consegue o que queria, tendo que
retornar a Lisboa. Porém, ainda ndo se tinha visto livre da sombra do falecido, o que o
impedia de levar a sua antiga vida tranquila. No final, ele faz um testamento e
concede a propriedade ao Diabo, deixando para o leitor uma frase: “So sabe bem o

pao, que dia a dia ganham as nossas mdos: nunca mates o mandarim!” % Podemos

% Veja no link http://educacao.globo.com/literatura/assunto/autores/eca-de-queiros.html

66 Queiroz, Eca de. O mandarim, Livros do Brasil, Lisboa, 1998, p.267.
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concluir que esta obra ¢ uma ficcdo com énfase na admoestacdo moral, destinando-se

a alertar as pessoas para ndo ganhar a vida ilicitamente.

Eca abandona o delicado retrato e a representacdo psicolOgica, caracteristicas do
estilo realista. O assunto do trabalho ndo é novo, mas o autor desenha as cenas
historicas entre Lisboa e a China. Teodoro representava a mentalidade tipica da
pequena burguesia. Sempre fantasiava com a fortuna espontanea, e o Oriente
simbolizava isso mesmo e o0 meio para a atingir. O autor desenrola a historia sob dois
prismas. O primeiro, de nivel ético, em que o autor adverte o leitor de que o
assassinato de Teodoro era punivel; o segundo, de nivel artistico, em que Ec¢a usa a
imagem da China para possibilitar a Teodoro uma estranha e aventurosa viagem na
China.

O mandarim baseou-se na ficcdo e na imaginacdo coletiva da sociedade. Mesmo
assim, a China ndo era uma nocdo abstrata. O autor demonstrou uma compreensao
bastante profunda da historia e realidade chinesas, contudo este entendimento sofreu,
inevitavelmente, o enviesamento do discurso usado pela Europa ao descrever esse
pais. A aventura de Teodoro na China foi, sem divida, o ponto mais atraente da obra,
constituindo um dos capitulos mais interessantes sobre o orientalismo na literatura

portuguesa do século XIX.

Em O Mandarim, o autor, através da figura do Diabo, atrai Teodoro para o pecado.
Na literatura europeia do século XIX, o Diabo era uma personagem frequente,
representando a tentacdo mundana. Teodoro, controlado por uma mente malvada,
vende a sua alma por rigueza. Depois de experimentar uma vida deslumbrante e uma
peniténcia pesada, ele retorna a vida inicial. Este tipo de pregacdo moral estava
ultrapassado, e talvez seja por essa razdo que Eca tentasse infundir alguma novidade
na histéria: levou o protagonista de Lisboa para a China e tornou o livro exético, com
a intencdo de compensar a mediocridade do tema. Como pode ser visto, 0 exotismo
néo foi o objetivo do autor, mas um meio de construcdo do texto. Em outras palavras,

ele ndo estava preocupado com a China, mas com 0 seu protagonista.

Eca nunca esteve na China, o que nos leva a questdo: mas porque € que a escolheu?
Depois da Guerra do Opio, a China ainda era objeto de fantasia ocidental. Era um
tema, um lugar exotico, contudo o discurso sobre este pais ja ndo tratava da seda ou

porcelana, mas sim sobre a guerra, a pobreza, a fome, a miséria, a doenga, a confuséo,
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a ignorancia, a tirania furiosa, e por ai adiante. Era um inferno na Terra. Teodoro
cometeu o crime. Entdo, qual a melhor maneira de o torturar e punir, que ndo a de o

mandar para 14?

No século XIX, com a melhoria dos transportes, 0 numero de pessoas a viajar para
o Oriente aumentava e 0s autores que escrevessem sobre o Oriente ja ndo eram apenas
o0s aventureiros, diplomatas ou missionarios. Contudo, para a maioria das pessoas, 0
Oriente ainda fazia parte de um lugar misterioso. Eca diz no prélogo d’O Mandarim:
“Facamos fantasia!”®" . No entanto, esta fantasia ndo passava de uma experiéncia
comum, uma imaginacdo brotada da sociedade, uma viagem vinda de um mapa
coletivamente desenhado. Qualquer um pode ser um criador da imagem do Outro,
mas para que esta tenha influéncia, depende muito da identidade e do poder do seu
criador. A narrativa moldada pelos poderosos é mais a provavel a ser a mais popular e,
consequentemente, a tornar-se parte da imaginacdo coletiva da sociedade. Esta
idealizacdo coletiva afeta e restringe a ideacdo de outros individuos. Portanto, textos
diferentes do mesmo periodo histérico mostrardo grande intertextualidade, ou serdo
programados. Pageaux apontou, “[...] num dado momento histérico e numa dada
cultura, ndo é possivel dizer, escrever seja 0 que for sobre o Outro. Os textos
‘imagoldgicos’ sdo textos em parte programados, alguns mesmo codificados e
descodificaveis mais ou menos imediatamente pelo ptblico leitor [...].”*® Neste caso,

a inovacao do texto é uma provagao para 0s escritores.

A imagem da China presente no texto de Eca ndo foi Unica. Baseou-se nos
elementos chineses que prevaleciam na Europa da época. Ndo é dificil ver algumas
imagens programadas, como autoridades chinesas: eram de classe, preguicosas, ricas,
gulosas, obesas, corrompidas e brutais. A imagem das autoridades chinesas, através
de um constante reabastecimento e uma representacdo concreta, foi satirizada e
tipificada no século XIX: essas gentes eram estUpidas, feias, barrigudas, sempre
acompanhadas de muitas concubinas, hipdcritas veneradoras do imperador, e
arrogantes com os escravos. A personagem Ti Chin-Fu, sob a escrita de Eca, é uma

tipica personagem com estas caracteristicas:

& Idem, p.17.

68 Machado, Alvaro Manuel & Pageaux, Daniel-Henri. Da Literatura Comparada & Teoria da Literatura,
Editorial Presencga, 2001, p.53-54
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“...estirada de través, sobre a coberta, jazia uma figura bojuda de mandarim

fulminado, vestida de seda amarela, com um grande rabicho solto; e entre 0s bracos,

como morto também, tinha um papagaio de papel!”®®

Ti Chin-Fu foi morto no inicio do romance, e o0 assassino Teodoro nada sabia sobre

ele. Porque o matou? O Diabo ao tentar Teodoro disse:

“O Mandarim, esse Mandarim do fundo da China, esta decrépito e esta gotoso:
como homem, como funcionério do Celeste Império, € mais inutil em Pequim e na
humanidade, que um seixo na boca de um céo esfomeado. Mas a transformagéo da
Substancia existe: garanto-lha eu, que sei o segredo das coisas... Porque a terra ¢é
assim: recolhe aqui um homem apodrecido, e restitui-o além ao conjunto das formas
como vegetal vigoso. Bem pode ser que ele, indtil como mandarim no Império do
Meio, va ser util noutra terra como rosa perfumada ou saboroso repolho. Matar, meu

filho, é quase sempre equilibrar as necessidades universais. E eliminar aqui a

excrescéncia para ir além suprir a falta. Penetre-se destas solidas filosofias.” "

O mandarim moribundo, carregava o simbolo do Império Chinés: envelhecido,
decadente, atrasado, estagnado e nada mais além disso. A fim de equilibrar o mundo,
ter-se-ia de deixar a sobrevivéncia para 0s mais aptos, encontrando-se, assim, uma
racionalidade no assassinio. Embora essas palavras fossem proferidas pela boca do
Diabo, e, provavelmente, ndo representassem a posicdo do autor, refletiam uma
atitude social prépria dos fortes quando enfrentaram uma China desfavorecida. No
século XIX, o darwinismo social prevalecia no Ocidente, 0 que proporcionou uma
base razoavel para a expansdo colonial imperialista. A sobrevivéncia era para 0s mais
aptos, o processo evolutivo era o processo de matar. Quer seja individual, nacional ou
étnico, de desenvolvimento ou de extingdo. No contexto da evolugdo social, todas as

mas a¢des da expansao do imperialismo estavam, deste modo, racionalizadas.

Como muitas obras naquela época, O Mandarim estava cheio de cenas descritivas
da China. A utopia idealizada foi substituida pela realidade do inferno. Pequim que
Teodoro viu, que outrora recebera tanta admiragdo dos portugueses, agora ficara

irreconhecivel:

69 Queiroz, Eca de. O mandarim, Livros do Brasil, Lisboa, 1998, p.52.

® |dem, p.33-34.
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“Dos dois lados sdo — ora terrenos vagos onde uivam manadas de cdes famintos,
ora filas de casebres fuscos, ora pobres lojas com as suas tabuletas esguias e
sarapintadas, baloucando-se de uma haste de ferro. A distancia erguem-se 0s arcos
triunfais feitos de barrotes cor de purpura, ligados no alto por um telhado oblongo de
telhas azuis envernizadas, que rebrilham como esmaltes. Uma multiddo rumorosa e
espessa, onde domina o tom pardo e azulado dos trajes, circula sem cessar; a poeira
envolve tudo de uma névoa amarelada; um fedor acre exala-se dos enxurros negros;
e a cada momento uma longa caravana de camelos fende lentamente a turba,

conduzida por mongois sombrios vestidos de pele de carneiro.”

“Ao passar junto ao Templo do Céu, vejo apinhada num largo uma legido de
mendigos; tinham por vestuario um tijolo preso a cinta num cordel; as mulheres,
com os cabelos entremeados de velhas flores de papel, roiam ossos tranquilamente; e
cadaveres de criangas apodreciam ao lado, sob o voo dos moscardos. Adiante
topdmos com uma jaula de traves, onde um condenado estendia, através das grades,
as maos descarnadas, a esmola... Depois S4-T6 mostrou-me respeitosamente uma
praca estreita: ai, sobre pilares de pedra, pousavam pequenas gaiolas contendo
cabecas de decapitados: e gota a gota ia pingando delas um sangue espesso e

negro...”72

Embora Eca tivesse vivido fora do seu pais durante um longo periodo de tempo,
ainda era portugués. Esta identidade determina a sua dupla atitude em relacdo a China.
Por um lado, ele ndo podia partir do contexto cultural europeu ao descrever a China; a
sua expressdo estava influenciada pelo discurso do poder. Por outro lado, de uma
perspetiva portuguesa, ele emitiu diferentes vozes sobre alguns assuntos e até mesmo

criticou certas a¢des do Ocidente.
A imagem da China do Ocidente no século X1X era desagradavel:

“Para o Europeu, o Chinés é ainda um ratdo amarelo, de olhos obliquos, de
comprido rabicho, com unhas de trés polegadas, muito antiquado, muito pueril,

cheio de manias caturras, exalando um aroma de sandalo e de 6pio, que come

= Idem, p.92.

72 Idem, p.94.
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vertiginosamente montanhas de arroz com dois pauzinhos e passa a vida por entre

O] 73
lanternas de papel, fazendo vénias.”

Mesmo vivendo sob o ponto de vista europeu predominante, que desprezava e
ridicularizava os chineses, Eca admirava e elogiava a China. Referiu que poucos
europeus tinham, de facto, penetrado na China, mas estes poucos que a adentraram se

mostraram surpresos com o que puderam aprender:

“[...] tendo ido para ensinar os operarios chineses [...] confessam que aprenderam
na convivéncia da burguesia culta e letrada, licdes de conduta, de ordem, de respeito
filial, de profunda unido doméstica, de inteligente economia, de trabalho metddico,
de subordinacdo, de pureza, de zelo moral e de toda a sorte de virtudes intimas, que

garantem melhor a grandeza, estabilidade e ventura de uma nagdo, do que a mais

. . . 74
subtil arte em fabricar obuses e manobrar torpedeiros.”

Eca criticou o sentido de superioridade do Ocidente, decorrente do progresso
industrial: “Quando uma civilizagdo se abandona toda ao materialismo, ¢ dele tira,
como a nossa, todos 0s seus gozos e todas as suas glorias, tende sempre a julgar
civilizacdes alheias segundo a abundancia ou a escassez do progresso material,
industrial e sumptuério! Pequim ndo tem luz elétrica nas lojas; logo, Pequim deve ser
uma cidade inculta.”” Ele sentia repulsa pela civilizacdo industrial moderna,
opinando que muitos problemas sociais eram resultado de desejos materiais das

pessoas.

Eca atribuiu o fracasso da China na Guerra ao facto de o Império do Meio néo ter
adotado as armas europeias. Também criticou diretamente a politica europeia e seu
pensamento puramente materialista, defendendo civilizacbes como a chinesa,

argumentando que estas eram culturas tdo respeitaveis quanto a europeia:

“Como os povos orientais tém uma religido, uma filosofia, e uma arte, melhores ou
tdo boas como as dos ocidentais, nés [...] dizemos agora que ser civilizado é possuir
muitos navios couragados e muitos canhdes Krupp. Tu ndo tens canhdes, nem

couragados, logo tu és béarbaro. [...] E este, meu Deus, tem sido na realidade o

” Queirés, Eca de. Obras Completas de E¢a de Queirds, no volume Cartas Familiares de Paris: os
Chineses e os Japoneses, Circulo de Leitores, 1981, p.257.

" |dem, p.261.

> |dem, p.257-258.
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verdadeiro direito internacional, desde Ramsés e o velho Egito! Que digo eu? Desde
Caim e Abel.”"

“Nem o0s nossos progressos industriais, nem a nossa inteligéncia e ciéncia,
constituem influéncias bastante fortes para deschinesar o chinés. Pelo contrério!
Quanto mais nos conhece — menos respeita uma civilizacdo que se lhe afigura
singularmente tumultuosa e estéril [...]. As nossas classes operérias e rurais

parecem-lhe atrozes: - e 0s nossos conflitos sociais de capital e trabalho, uma rude e

estlpida manifestacdo de barbarie.””

Ele criticou os britanicos, que com a ajuda dos franceses, bombardearam um canto
da Grande Muralha e trouxeram Opio; satirizou a ganancia e a grosseria dos europeus
por quererem enriquecer em vez de prestar atencdo ao conhecimento e ao espirito;
atacou os sacerdotes na China, por estes serem arrogantes e desrespeitosos,

desprezando as leis chinesas e 0s costumes e etiquetas chineses.’®

Eca defendeu a China servindo-se da critica a hipocrisia e a ganancia da Europa,
recorrendo a perspetiva chinesa. No final do século XIX, a situacdo de Portugal era
um pouco semelhante a da China na Europa. Portugal, em processo de declinio,
entrou em conflito com alguns paises da Europa por culpa da particdo dos interesses
em Africa. Em certa medida, Portugal estava a enfrentar a ameaca da Europa como

estava a China.

Eca notava ja que havia uma manipulacdo na representacdo dos povos e culturas do
Oriente, com o proposito de legitimar a politica imperialista e colonialista, que
dominou o cenério politico europeu até meados do século XX. As explanacdes e
demonstragdes do romancista portugués sdo consonantes com o que foi difundido,

algumas décadas depois, nos estudos socioldgicos de Edward Said.

N&o € possivel ler esta obra de Eca sem nos remetermos a obra de Edward Said
Orientalismo — o Oriente como inven¢do do Ocidente. Recordando, em linhas breves,
o principal tépico da obra, Said tenta mostrar, através da andlise de varios textos
literdrios, como a representacdo do Oriente na literatura ocidental serviu para

legitimar o discurso civilizatério europeu e legitimar o movimento imperialista que

7% |dem, p.267.
77" |dem, p.268.

% |dem, veja nas paginas 263-265.
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operou ao longo dos séculos XIX e XX. A obra de Said data de 1978, ou seja, oitenta
e cinco anos depois dos textos de Eca de Queirds. E importante ressalvar a percecdo
critica demonstrada pelo autor do Mandarim em torno das nac¢des subjugadas pelas
poténcias do velho continente, que ndo so trabalha ironicamente algumas dicotomias
como Europa culta/Oriente selvagem ou Ocidente civilizado/Oriente barbaro, mas
também demonstra um olhar de respeito ao “outro”. Ao lermos este texto de 1893,

fica evidente uma postura critica que nem todos na sua época conseguiram assumir.”

7 Veja no artigo Uma leitura da China em “Chineses e Japoneses ” e o Mandarim de Eca de Queirds. Vanzelli, Jos
é Carvalho. Revista Estagdo Literdria Londrina, Volume 10B, jan. 2013. p.130.
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V. A China vista a partir de Macau

5.1 O Oriente Orientalizado

Em 1553, com o desenvolvimento do comércio, os portugueses chegaram a terra
através de Macau. Recorrendo ao suborno dos funcionérios locais, tornaram Macau
numa base para atividades de troca. Ao mesmo tempo, devido a aquiescéncia do
governo da dinastia Ming, monopolizaram, em Macau, 0s negécios entre a China e o
Japdo, assim como entre a Asia Oriental e a Europa. No século XVII, os missionarios
jesuitas entravam gradualmente por terras macaenses. Disseminaram o cristianismo na
China e no Japdo, tendo como base Macau. Matteo Ricci, e outros jesuitas,
embarcaram na China, primeiro, através de Macau. No século XIX, esta terra era o
centro dos assalariados rurais. Estes trabalhadores chineses trasladavam-se
continuamente de Macau para outros lugares do mundo, consoante as necessidades do
mercado de mao-de-obra barata. Além disso, semelhantemente a Hong Kong, Macau
também foi um ponto de transito do comércio de 6pio para a China. Sob o pretexto de

“comércio '

', tanto os portugueses, como 0s britdnicos obtiveram enormes lucros
através destes negocios ilicitos. A medida que a Europa desenvolvia atividades
imperialistas e colonialistas, Macau e Hong Kong tornavam-se cada vez mais num
alvo de pilhagem. Em meados do século XX, a China comeca a lutar pela restauracdo
da soberania sobre Macau. 20 de dezembro de 1999 marca a data em que Macau foi

devolvido ao seu anterior pais.

Macau é um dos assuntos na literatura portuguesa onde as ragas, culturas e religides
diferentes colidiram e se misturaram, dando a luz inimeras historias neste local, onde
Luis de Camdes escreveu Os Lusiadas. Muitas obras portuguesas sobre Macau se
escreveram, mas apenas poucas puderam ser registadas na historia literaria. Apesar
disso, Macau aparece frequentemente em relatos de igrejas portuguesas, poesias,
romances, didrios de viagem e memdrias, pois era um itinerario exotico para 0s
transeuntes, um palco para 0s romancistas contarem as suas histérias, uma mina a

espera de ser extraida pelos negociantes, e uma base que intrigava os politicos.
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Portugal entrou em declinio no século XVII. Embora as viagens para o Oriente
ainda significassem a possibilidade de obter fortunas inimaginaveis, também serviram

para entender o fendmeno do declinio da pétria:

“Por isso a perda da independéncia, em 1580, na sequéncia de Alcéacer-Quibir, é
vivida ao nivel do imaginario coletivo também como a perda tragica de uma
oportunidade histérica singular de levar o Ocidente ao Oriente, com uma

consequente e inevitavel consciéncia de decadéncia nacional.”

“Os romanticos portugueses e o orientalismo Toda esta heranca histérica e mitica
nacional determinara a presenca distinta do orientalismo na nossa literatura moderna
e, desde logo, no nosso romantismo, com a sua aguda e por vezes tragica consciéncia

da decadéncia nacional.”®

A decadéncia do pais e da sociedade provocou nos escritores portugueses uma
alteracdo no seu estado de espirito, onde se denotou uma mistura de nostalgia com
pessimismo prolongados. Estes fatores influenciaram o estilo de escrita dos autores.
Concentraram-se, apenas, nos seus proprios problemas dentro da Europa, deixando
para segundo plano, aparentemente, o foco sobre o Oriente. Isso estava a ocorrer,
independentemente do facto de outros portugueses ainda viajarem para o Oriente,

tomando-o como refugio da realidade e um exilio mental e fisico.

Manuel Maria Barbosa du Bocage foi um desses portugueses. Este poeta tornou-se
famoso pela sua personalidade rebelde e misantropica. Insatisfeito com a escuriddo da
sociedade portuguesa, foi servir em Goa, na India, como estagiario naval em 1786.
Mais tarde veio a Macau, onde morou durante meses. Na sua opinido, Macau ndo era
a China, mas um microcosmo da escuriddo do Império Portugués, o que fez com que

se tornasse num alvo da sua critica e sarcasmo:

"Um governo sem mando, um Bispo tal
De freiras virtuosas um covil,
Trés conventos de Frades, cinco mil

Nhon's e chinas cristdos, que obram mui mal.

Uma Sé que hoje existe tal e qual

Catorze prebendados sem ceitil;

g0 Lima, Isabel Pires de. O Orientalismo na Literatura Portuguesa, Comissdao Nacional para os Descobrimentos
Portugueses, Lisboa, 1999, p.147.
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Muita pobreza, muita mulher vil,

Cem portugueses, tudo em um curral;

Seis Fortes, cem soldados, um tambor,
Trés Freguesias, cujo ornato é pau,

Um Vigério Geral, sem promotor.

Dois colégios, e um deles muito mau,

Um Senado que a tudo é superior,

E quanto Portugal tem em Macau."®"

Existiam dois mundos em Macau, o Oriental e o Ocidental. No entanto, estas duas
culturas simplesmente coexistiam. Essencialmente, ndo havia nenhum tipo de
intercambio ou integracdo acentuados. A identidade colonial de Macau foi um fator
decisivo na restricdo deste intercambio: durante muito tempo, 0s chineses trataram a
cultura colonialista com indiferenca e resisténcia; como governante colonial, Portugal,
sob a perspetiva eurocentrista, ndo se deu ao interesse nem exprimiu desejo de
comunicar com a cultura chinesa. Contudo, isso, de facto, aconteceu mesmo devido a

curiosidade pelo exdtico e pela diverséo.

O tipo de escritores portugueses que se sentia atraido pelo exotismo de Macau
observava as caracteristicas culturais da China, os costumes do povo chinés e o
cenario de Macau segundo o prisma europeu, mas a0 mesmo tempo, também revelava
0 preconceito e a arrogancia do império em declinio, tal como Francisco Maria
Bordalo. Ele percorreu o Oriente e escreveu o livro de viagem Um Passeio de Sete
Mil Léguas. Viajou a partir de Lisboa, através do Canal de Suez, pelo Oceano indico,
pelo Estreito de Malaca, Singapura, Hong Kong e, finalmente, chegou a Macau.
Passou um ano e meio a viver em Macau, sendo que o relato de 14 ocupa um espaco

consideravel na sua obra.

No século XVI, sentiu-se, na Europa, a febre das viagens. No século XIX, a
melhoria do trafego permitiu que mais pessoas viajassem, fazendo com que o mundo
exterior ndo fosse mais um local desconhecido. Ao contrario do século XIX, as

viagens do seculo XVI quase sempre carregaram um intuito politico, econémico ou

8l Teixeira, Manuel. Macau no Século XVIII, Servigos de Turismo, 1984, p.680.

53



religioso. A viagem no século X1X podia ser apenas uma razdo para a criacao literaria,
causando, consequentemente, a prevaléncia da literatura de viagem. No entanto, este
tipo de escrita possui estilo sui generis: a relacdo entre a viagem e a realidade vacila.
O autor dedica-se a descrever a verdade, e a0 mesmo tempo, também da azo a ficgéo.
Portanto, a "autenticidade™ das notas de viagem ¢é relativa, exatamente como em

qualquer estilo de escrita.

Depois da Guerra do Opio, a China viu-se obrigada a abrir-se ao mundo exterior,
em maior medida. Essa abertura foi forcada, a custa da dignidade e dos interesses do
pais. A relacdo entre a China e o Ocidente foi colocada numa posicdo desigual.
Edward Said discutiu esta relacdo desigual no Orientalismo, especialmente no século
XVIII, durante o periodo de expansdo imperial no Ocidente e a criacdo da sua
imagem. Eles expressaram a necessidade politica e a legitimidade do dominio colonial
sob forma de "autoridade intelectual™, baseadas na seguinte "verdade": Os ocidentais
eram racionais, amorosos, pacificos, generosos, logicos e capazes de preservar a
verdade; os orientais, por sua vez, eram irracionais, Sujos, gananciosos e preguigosos.
Estes adjetivos todos juntos resultaram no rétulo de «orientalizados» ® por Said.
Segundo este autor, o Oriente era como uma espécie de «palco teatral anexo a
Europa»®. Um Passeio de Sete Mil Léguas de Francisco Maria Bordalo denota este
modo generalizado de expressdo ocidental sobre a China, caracteristico do século
XIX.

O livro foi escrito depois do fim da primeira Guerra do Opio (1839-1842). A partir
de meados do século XVIII, os relatorios ocidentais negativos sobre a China
comecaram a aumentar em numero, gradualmente, com o seu climax a ser atingido
durante a Guerra do Opio. Esta guerra adicionou uma nova camada & imagem da
China: o império do 6pio. Quase todos os ocidentais que chegavam a China nao
ignoravam a descricdo da opiofagia chinesa, acrescentado torpor e morbidade ao
conjunto de termos descritores do caracter dos chineses. Bordalo ndo foi excecdo. Os
varios passeios que efetuou pelos campos nos arredores de Macau foram pretexto para
nos deixar uma descricdo do tradicional fumador de Opio chinés, num registo

particularmente pejorativo, pela decadéncia evidenciada:

8 Said, Edward Wadie. Orientalismo - O Oriente como Invengdo do Ocidente, Companhia das Letras, Sdo Paulo,
1990, P.77.

8 |dem, P.73.
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“Ca esta um encostado 4 Porta do Campo, observa cuidadosamente esse prototypo
da imbecilidade, esse cadaver gue se move, esse meio termo entre o racional e 0
irracional; isto é o verdadeiro fumador de amphido, ndo é o curioso que fuma uma ou
outra vez para se distrahir [...]. Contempla esse rosto onde se contam todos os 0ssos,
parece mais uma caveira do que a cara de um vivente; os préprios olhos quasi que se
ndo movem nas orbitas, fixos, embaciados e recolhidos [...]; 0 corpo hirto como um
esqueleto no gabinete anatomico; a mao espalmada e os dedos recurvados [...]; 14 se
move — olha o seu passo como é vacillante, desegual, parece um phantasma das
nossas velhas baladas, um espectro que se ergue da campa para punir o homicida, a
visdo de um sonho mau. [...] O moral esta quasi annullado; a excitacdo continua

produzida pelo uso immoderado do opio gastou as forgas intellectuaes do homem, e

hoje ndo pensa em nenhuma outra cousa sendo em fumar a sua droga querida.” ®

Bordalo procura tracar um quadro geral dos usos e costumes chineses, tecendo
comentarios sobre os aspetos mais diversos. O escritor faz referéncia ao estado das
Belas-Artes, condenando o facto de os chineses ndo possuirem nomes de destaque ao
nivel da literatura. Traca, mesmo, um quadro deplordvel no que diz respeito ao
panorama literario chinés, referindo que leu algumas poesias orientais, mas nenhumas
delas se comparam com as portuguesas, homeadamente, com os poemas de Camdoes.
Os proprios dramas estdo muito longe de se assemelhar aos de Shakespeare. Refere
que as farsas “sdo de uma desnudez repugnante, de um cynismo incrivel, € que em
nenhum outro paiz do mundo se representariam ao natural como ali. Todo o género de
torpeza ¢ permittido [...]”%. Relativamente ao teatro, critica o facto de que o cenério &,
regra geral, bastante rudimentar, e considera os coros chineses detestaveis. Quanto a
musica, 0 panorama ndo é mais positivo. Verifica que muitos cantores na China
cantam praticamente todos em falsete. Bordalo revela detestar a musica tipicamente
chinesa, muito estridente, caracterizada pelos sons agudos e asperos, 0s quais ferem
“[...] um ouvido europeu, por mais duro que elle seja”®. No que respeita & danca, a
critica do escritor é bastante dura, uma vez que condena os «giros doidejantes»®’, e no

que toca a pintura, refere que o povo chinés estd “[...] muito aquém de qualquer

8 Bordalo, Francisco Maria. Um passeio de sete mil léguas. Cartas a um amigo, Typographia na Rua dos
Douradores, Lisboa,1854. p.163-164.

& Idem, p.135.
% |dem, p.136.

¥ |dem, p.137.
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mediocridade europea, e como o bello no homem e na mulher é mui differente do

N0sso, parecem-nos monstros as suas formosas concepgées”ss.

Em tom de critica, Bordalo assinala que, naquilo em que o «chim» €, de facto
eximio, é na capacidade de copiar e imitar. O escritor refere que existem inimeros
artistas chineses de incontestavel habilidade. Contudo, sdo muito inferiores aos
artistas nacionais, ndo chegando a atingir a perfeicdo em qualquer género de obra,
devido a imperfeicdo dos seus artefactos. QOutra critica bastante severa feita por
Bordalo prende-se com a imundice das habitacdes, a qual excede tudo o que se possa
imaginar de repugnante e de hediondo, divulgando a imagem de um povo pouco
asseado.

A conclusdo cega, arbitraria e feita através da perspetiva do seu proprio padréo
cultural é caracteristica de muitos escritores ocidentais desse periodo ao descrever a
China. A imagem criada pelos ocidentais do século XIX acerca da China foi
formulada do mesmo modo que a do século XVI. A diferenca foi que, desta vez o
Ocidente olhou para a China com mais arrogancia. As diferentes versdes dos textos
apresentam, aproximadamente, 0s mesmos pontos de vista e constituem o

orientalismo formulado do século XIX.

5.2. A China nos olhos de Camilo Pessanha

Em Macau, ha uma rua e uma biblioteca de lingua portuguesa com o nome de
Pessanha. Como o expoente maximo do simbolismo na lingua portuguesa, Camilo de
Almeida Pessanha deixou uma colecdo de poemas intitulados "Clepsidra™ para a
historia da literatura portuguesa moderna. Clepsidra obteve um grande prestigio, que
ndo chegou a ser testemunhado por Pessanha em vida. Foi publicado repetidamente e
tornou-se num tema classico de estudo da poesia moderna. Provocou um impacto

bastante profundo num vasto nimero de poetas.

8 bidem.
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Rua de Camilo Pessanha

Estatua de Camilo Pessanha no Jardim das Artes em Macau
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Pessanha nasceu em Coimbra no ano de 1867. Sendo filho ilegitimo, o pai dele
nunca admitiu oficialmente o casamento com a sua mée. A falta de afeto no seu seio
familiar afetou a personalidade de Pessanha. Ele era uma pessoa sensivel, covarde,
melancdlica que gostava de divagar num mundo autoconsciente confuso e fechado.
Quando tinha 24 anos, foi a Obidos para trabalhar como advogado. Ali conheceu Ana
e apaixonou-se por ela a primeira vista. Pouco depois, pediu-a em casamento, sem
sucesso. Este golpe deixou-o desesperado e fé-lo tomar uma decisdo crucial na sua
vida. Em 1894 vé-se a percorrer oceanos e chegou a Macau. No entanto, a mudanca
de ambiente ndo aliviou a sua perda e desespero. O autoexilio geografico ndo o fez

encontrar um santuario espiritual. Ainda vivia em contradicao.

Se a causa do desespero de Pessanha foi 0 ambiente familiar degradado e o amor
fracassado, a era em que ele vivia proporcionaria, por sua vez, um cenario sombrio
para a sua vida interior. O final do século XIX foi marcado pelo sentimento de “Mal
do Século”®. Esta "disfuncao” foi caracterizada pela depressao, desespero e misoginia.
Originou-se na Franca, mas logo se viu alastrada a Portugal, terreno propicio e fértil
para a sua disseminacdo. Naquela época, 0 governo portugués era fraco e seu poder
nacional estava em fase decadente. O povo perdeu, gradualmente, a confianca na
monarquia. Depois do “Ultimato britanico™® de 1890, muitos escritores portugueses
cairam no pessimismo e 0s seus poemas encontravam-se nublados com o vazio, o

negativismo e a decadéncia.

A maioria dos portugueses, que vieram a Macau, foram apenas passageiros.
Passaram trés a cinco anos nos cargos de governador e voltaram para Portugal,
trazendo consigo contos exoticos. Pessanha fez um grande contributo para observacéo
e pesquisa da sociedade, da literatura e da arte chinesas, algo muito contra a maré do

que se fazia na época. No entanto, deve-se notar que Pessanha também olhou para a

¥ Mal do século é uma expressdo (original de francés: mal du siécle), utilizada como um tépico literdrio para se
referir a crise de crengas e valores desencadeada na Europa no século XIX, especialmente no contexto do
romantismo. Trata-se de um sentimento de decadéncia, tédio, desilusdo e melancolia, da inutilidade e futilidade
da existéncia, que afetou profundamente os jovens e permeou na literatura da época. Considera-se que este
desconforto é devido ao vazio existencial deixado pelo racionalismo iluminista.

% 0 Ultimato britanico de 1890 foi um ultimato do governo britanico, entregue a 11 de janeiro de 1890 na forma
de um memorando que exigia a Portugal a retirada das forgas militares chefiadas pelo major Serpa Pinto do
territério compreendido entre as coldnias de Mogambique e Angola (nos atuais Zimbabwe e Zambia), a pretexto
de um incidente entre portugueses e Macololos. O Ultimato britanico inspirou a letra do hino nacional portugués,
"A Portuguesa". Foi considerado pelos historiadores Portugueses e politicos da época a agdo mais escandalosa e
infame da Gra-Bretanha contra o seu antigo aliado.
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China sob o ponto-de-vista eurocéntrico sem se desprender do conceito tipico do

"oriente orientalizado" de Said no Orientalismo.

Em 1910, Pessanha elaborou uma conferéncia com titulo de “estética chinesa” em
Macau, apresentando as suas opinides sobre literatura e arte chinesas. Por um lado, ele
acredita que “a raga chinesa €, pelo menos em relagao a algumas das qualidades cujo
complexo constitui 0 senso estético e a aptiddo artistica, melhor dotada do que a nossa,
e que a vida chinesa ¢ mais penetrada de arte do que a nossa.”” Mas também disse,
“todavia, ndo existe artista chinés que mere¢a confronto com qualquer dos nossos
artistas de génio, nem obra de arte chinesa que mereca ser catalogada como
obra-prima.” % Ocupando-se especialmente de estética, referiu-se “as brilhantes
qualidades artisticas naturais da raca chinesa: a vivacidade de imaginacdo, a
perspicacia de intuicdo do pitoresco, 0 equilibrado sentimento da composicdo, 0
enternecido amor da natureza. Mostrou, porém, como, ndo obstante esses dotes
naturais, os chineses nao conseguiram levantar o seu espirito até a nocao de arte pura
ou arte filosofica: a sua arte é apenas decorativa ou de aplicacdo. A sua escultura ndo
¢ estatua: ¢ icone, ou alfaia, ou bibeld. A sua pintura ¢ mera decoracao mural.”®® Na
sua opinido, o instinto é inato, é uma habilidade que é conferida através da heranca da
raca. Por isso, exceto poesia e lingua, “Referiu-se de um modo geral a inteligéncia dos
chineses e a opinido dos que a consideram em absoluto inferior & dos europeus,
mostrando que a historia da civilizacdo chinesa apenas acusa na raca uma maior

aptiddo para a elaboragdo das grandes concegdes sintéticas.””*

Enfatizando o "instinto" e as diferencas raciais, Pessanha costumava usar outras
racas como objetos de analogia com etnocentrismo nos seus artigos, 0 que era uma
atitude popular no Ocidente da época. Sob a influéncia do darwinismo social, o
Ocidente via-se como uma raga "nobre™ na evolugdo da civilizagdo mundial, enquanto
0 Oriente era "atrasado" e "de baixo nivel". Na opinido de Pessanha, por razdes
histdricas e étnicas, os chineses ndo eram liberais nem estavam dispostos a aceitar

coisas novas, e uma tal raca mais cedo ou mais tarde seria exterminada:

o Pires, Daniel (Organizagdo, prefacio e notas). Camilo Pessanha prosador e tradutor, Instituto Portugués do
Oriente e Instituto Cultural de Macau, Macau, 1992, P.115

2 |bidem.
% Idem, p.117

* |dem, p.115.
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“Depois, toda essa populacdo amarela, pululante como um fervilhar de vermes,
mas tdo debilitada ja pela miséria, e tdo embrutecida pelo despotismo, pela
supersticdo e pelo Opio, - cerceadas, com 0s ja escassos meios de subsisténcia

individual, as outras naturais condicOes, de expansdo coletiva, iria pouco a pouco

perdendo, na servidio, o que lhe restasse de vitalidade prolifica...”*

Da compaixd0 ao desprezo, Pessanha € um humanista e a0 mesmo tempo um
racista. No Ocidente, o lado humanista, defendendo valores de liberdade, igualdade e
fraternidade, tomava o seu lugar e era considerado um valor comum a humanidade.
No entanto, a0 mesmo tempo, encarava 0S outros paises numa posicdo desigual,
desafiando-os e conquistando-os. Esta contradi¢do foi acompanhada pela histéria do

desenvolvimento da civilizagdo ocidental.

N&o obstante estes fatores, Pessanha adorava a poesia chinesa e, com um
conhecimento limitado da lingua chinesa e a ajuda de seus amigos, traduziu os
poemas da China Elegias Chinesas. As Elegias Chinesas sdo oito poemas escritos na

dinastia Ming, “descobertos” por Camilo Pessanha em Macau.

A primeira vista, ao escolher poemas traduzidos, estariamos a cometer um erro. Isto
porque estes ndo traduzem a perspetiva do mundo de Pessanha, mas sim a dos poetas

chineses que ele traduziu. Fica, porém, uma meia verdade.

E certo que os poemas espelhavam a maneira de ver a realidade dos poetas chineses,
gue escreviam 0s seus poemas com o objetivo de a entender. Era assim, no papel, que
tentavam encarar a face enigmatica do mundo. Os textos mostram, também, muito da
cosmoviséo do seu tradutor/recriador. Recorréncias, lugares-comuns, palavras-chave e
metaforas encontradas nos poemas de Clepsidra, marcam também presenca nas Qito

Elegias Chinesas.

E ndo é s6. Mesmo sem conhecer o idioma chinés, podemos deduzir que traduzir
caracteres chineses para uma lingua ocidental era uma tarefa nada facilitada. De
maneira inconsciente, Pessanha adotou o tema confuciano make it new (renovar)

“para dar nova vida ao passado literario via tradugdo”, como disse Augusto de

* |dem, p.135.
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Campos®™. E o que Pessanha fez foi recriar textos de autores chineses, convertendo-os

em poesia moderna.

Quando se deparava com problemas quase intransponiveis para a traducéo,
Pessanha tomava a liberdade de fazer recriacGes, ou seja, a traducdo e a criacdo
acabaram confundidas num Unico objetivo. Para chegar a esse objetivo, Pessanha ndo

encontrou saida, a ndo ser recorrendo a forma livre.

Além disso, ao supormos que Pessanha néo era fluente no idioma chinés, podemos
depreender que esse foi o fator que deixou a sua imaginagdo voar, quando procurava
traduzir os poemas chineses sabe-se que procurou aprender com um letrado chinés o
dialeto de Cantdo, mas ndo foi muito longe nos seus estudos, confirmando um traco
da sua personalidade: o de dificilmente chegar ao fim de qualquer empreendimento

tomado.

Na sua obra Clepsidra, Pessanha descreveu assim a sua traducdo das Elegias

Chinesas:

“Traduzi literalmente — tanto quanto a radical diferenca entre o génio das duas
linguas o permite. Esforcei-me por ndo suprimir nenhuma das ideias contidas no
original, por adjetiva e acesséria que fosse — embora tendo por vezes de sacrificar a
essa imposicdo de fidelidade os longes de ritmos e a relativa simetria de forma que

eu desejaria dar a traducéo de cada quadra chinesa na impossibilidade de as traduzir

7
em quadras de versos portugueses™?’.

Além disso, Pessanha fez questdo de juntar as tradugdes/recriacbes uma série de
notas sobre os autores dos poemas, personagens e localidades, sem as quais, poderia

ser potencialmente comprometida a compreensao pelos leitores ocidentais.

A traducdo é uma maneira de se identificar com outras culturas. Muitos ocidentais
do séc. XIX acreditavam que a China ndo tinha presenca poética. A traducdo de
Pessanha da poesia chinesa foi uma prova de que esta, de facto, estava viva e que

possuia valor. O seu trabalho abriu uma ponte entre a cultura portuguesa e a chinesa.

% Pound, Ezra. Prefdcio para Poesia, Augusto de Campos, p.20.

97 Pessanha, Camilo. Clepsidra, Editora Ulissia, Lisboa, 1987, p.287.
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Conclusao

O retrato da China pelos portugueses é, basicamente, criado com base no quadro da
cultura europeia, estando, simultaneamente, ligado a realidade social de seu proprio
pais. Politicos, diplomatas, missionarios, empresarios, aventureiros, escritores e
poetas, embora com focos diferentes, exibiam tracos descritivos semelhantes ao
relatar e descrever a imagem da China desse periodo histérico. Cada um narra as
caracteristicas do "Outro", tendo como ponto de partida o seu proprio “Ego”, o que
leva a que seja, indubitavelmente, influenciado pela sua identidade, interesses
pessoais, situacdo atual e fatores psicologicos. No entanto, muitos foram os fatores

que enviesaram a imaginacdo, observacdo e cognicdo pessoais, tais como o

contexto historico, a imaginacao coletiva social e a “necessidade cultural”.

A época dos Descobrimentos expandiu o espaco geografico e ideolégico dos
portugueses. O século XVI foi o periodo mais dindmico e movimentado para 0s
portugueses na China. Embora a maioria deles ndo estivesse feliz nesse pais,
elogiaram-no fervorosamente, muitas das vezes exageradamente. Isso tinha uma razéo.
Eles sentiam a necessidade de usar culturas estrangeiras para criticar a politica e a
realidade domésticas. Eles continuaram e exaltaram o mito da Europa medieval sobre
a China, e consideraram a China como sendo um estado utopico, que de facto era real.
O louvor ideal a China e a sua autocritica eram proprios do espirito cristdo combinado
com a ideologia renascentista, que é evidente nos textos de Ferndo Mendes Pinto e
Gaspar da Cruz. Mas nem tudo era positivo nos seus relatos. Durante este periodo,
também descreveram alguns fendmenos negativos na sociedade chinesa, contudo,
estas criticas ndo faziam parte do que era normal e usual, o que fez com que ficassem
deixadas no esquecimento. Na verdade, a maioria das descri¢cGes negativas nos textos
portugueses data do século XVI, mas ndo atraiu nenhuma atencdo ou resposta em

especial, porque o Ocidente ndo precisava de uma China repulsiva naquela época.

O sentimento de superioridade dos europeus, incluindo o dos portugueses, &,
principalmente, de cariz religioso. No entanto, em vez de tratar a China herética como
um inimigo religioso, como fizeram ao mundo islamico, 0s europeus enalteceram a
China, considerando-a, simultaneamente, um apetecivel alvo para a conversdao. No
século XVII, um grande nimero de jesuitas comecou a entrar na China e pregou o

cristianismo aos chineses, pensando que somente o cristianismo era a Unica fé no
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mundo, o0 que denota uma manifestacao tipica desse sentimento de superioridade.
Entre estes missionarios, havia muitos portugueses com elevado grau de cultura. As
suas descrigdes da sociedade chinesa foram claras e precisas, imiscuindo-se menos
nas lendas e mitos do que os seus predecessores. Embora criticassem algumas falhas
na sociedade e na moral chinesas, avaliaram ativamente a China, movidos por uma
motivacao intimamente relacionada com a estratégia missionaria jesuita estabelecida
para a China. A Europa colheu muitos frutos a partir disso, embora as vezes esses
tenham vindo sob a forma de mal-entendidos da parte do Outro, enquanto a China

obtinha um resultado bastante limitado.

Foram os portugueses quem primeiro trouxe chd e porcelana chineses para a
Europa. A "febre chinesa" tomava forma, e ficava, assim, acessivel a imagem da
China a dezenas de milhares de familias, fomentando a sua popularizacdo na Europa.
No entanto, durante o lluminismo, a imagem da China comecou a sofrer mutaces, e
onde antes havia elogios, registavam-se agora cada vez mais criticas. No século XI1X,
o Ocidente apontou as suas baterias para o “eurocentrismo” secular, relegando, dessa
forma, a expansdo religiosa para outro plano. Tal mudanca de paradigma tornou a
China num objeto de conquista colonial ocidental. Durante este periodo, 0s
portugueses seguiram, essencialmente, as tendéncias de discurso tipicas do
"orientalismo" europeu, de modo a moldar a imagem da China. Ao mesmo tempo,
surgiram vozes diferentes, elogiando esse pais por causa das suas proprias
necessidades realistas. A partir do século XVI até ao XIX, as imagens da China sob
perspetiva portuguesa experimentaram um periodo de mudanca, onde o positivo dava
lugar ao negativo, o nitido dava lugar ao sombrio. Esta mudanca partiu mais da
autoconsciéncia e necessidade dos formadores, do que de uma eventual transformacao
da prépria China. A intencdo de moldar ndo aponta para a China, mas sim para a sua
prépria ansiedade, necessidade ou satisfacdo. A China ndo é mais que um espelho
refletor de imagens filtradas e selecionadas em diferentes periodos e espacos: paraiso
e inferno, beleza e feiura, forca e fraqueza, riqueza e pobreza, civiliza¢do e ignorancia,

entre quais atravessam a imaginacao, ficcao, distorcéo, louvor e verdade.
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