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O presente trabalho divulga o projeto de investigacao realizado no
Conservatério de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian e na
Sociedade Filarmodnica Silvarense (Silvares), bem como os relatérios
da Pratica de Ensino Supervisionada decorrida durante o ano letivo
2017/2018. Durante trés meses foram realizadas trés sessfes onde
os alunos tiveram a possibilidade de utilizar o play along tanto em
sala de aula como no seu estudo autbnomo. Todos 0s processos
utilizados partiram de uma ideia de desenvolvimento motivador,
cognitivo, autbnomo e padagogico.

O trabalho pretende demontrar as possibilidades pedagdgicas que
os fonogramas podem ter no desenvolvimento dos alunos quando

se sabe trabalhar com esta ferramenta.
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The thesis presented discloses the research project carried out in
the Music Conservatory of Aveiro Calouste Gulbenkian and in the
Silvarense Philharmonic Society (Silvares), as well as the reports
of the Supervised Teaching Practice during the 2017/2018
academic year. Between three months, three sessions were held
where the students had the possibility to use play along both in
the classroom and in their self-regulatory study. All the processes
used started from an idea of motivation, cognitive processes, self-
regulation and padagogical development.

This paper aims to demonstrate the pedagogical possibilities that
phonograms can have in students' development when people

knows how to work with it.
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Introducéo

O tema desta investigacdo surge de experienciais pessoais e profissionais do
autor. Essas experiéncias levaram ao ineteresse sobre a influéncia que os play alongs
tém na prética de ensino e no estudo dos alunos. Além disso, a investigacdo fala sobre a
forma como um professor pode usufruir e desenvolver as competéncias dos seus alunos
tendo como auxilio esta ferramenta de pedagdgica. As novas tecnologias sdo uma parte
importante de referir porque estdo diretamente relacionados com o tema (play along),
sendo mesmo esta ferramenta fruto das novas inovac@es tecnoldgicas. Ao longo da
dissertacdo estdo discutidos temas sobre a tipologia de ensino e a sua pratica no
trompete e a influéncia das novas tecnologias na educacdo. Os conceitos de fonograma,
motivacao, processos cognitivos e autonomia estdo bem presentes no decorrer do
processo de investigacao.

No primeiro capitulo é visivel a visdo que o autor tem do ensino formal e ensino
ndo-formal. Os ambientes e as influéncias tiveram influéncia na forma como a
investigacdo deccoreu. O aumento do uso de tecnologias tem se verificado em diversas
areas incluindo a da educacdo. A musica ndo é excecao e por essa razao, os fonogramas
(play along) podem ser uma ferramenta tecnol6gica que ajudam a desenvolver
competéncias nos alunos e na sua maneira de estudar. Estdo também presentes conceitos
que fundamentam a investigacdo (motivacdo, processos cognitivos, autonomia). A
forma como estes conceitos estdo ligados entre si permite ver as possibilidades que esta
ferramenta pode trazer ao ensino do trompete. Os objetivos que o estudo pretende
alcancar estdo bem explicitos no final deste capitulo, tendo mesmo uma justificacdo
que, em parte, é da experiéncia pessoal do autor da dissertacdo. Este capitulo faz parte
da base tedrica que permite fundamentar toda a investigacéao realizada e quais 0s pontos
de principal foco da mesma.

No segundo capitulo é descrito toda a investigacdo e a respetiva caracterizacao
dos intervenientes do processo. Neste ponto, todo o projeto é detalhado ao pormenor,
estando presentes informacg0es sobre as sessdes e a forma como foram implementadas,
as datas das sessoes, as obras previamente escolhidas para cada um dos graus de ensino,
a calendarizacdo de toda a investigacdo, 0s materiais necessarios e a forma como o0s
dados de investigacdo foram recolhidos (Diario de Bordo, Avaliacdo Quantitativa e

Entrevistas). Ainda neste capitulo, encontra-se a caracterizacdo e oferta formativa das



instituicbes onde o projeto educativo teve a sua implementacdo realizada, o
Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian e a Sociedade Filarménica
Silvarense. Por fim, é caracterizado uma das ferramentas que foi utilizada na fase final
da investigacdo, estando esta diretamente ligada aos fonogramas, o SmartMusic.

No capitulo trés estdo todos os dados recolhidos da investigacdo. Ou seja, estdo
presentes os diarios de bordo escritos para cada momento de implementacdo da
investigacdo, as avaliacbesem forma de grafivo de cada aluno e as entrevistas. Nos
diarios conseguimos analisar a forma como decorreram cada uma das sessGes, uma
avaliacdo critica do autor e os problemas que foram aparecendo e sendo resolvidos ao
longo do projeto. Nas avaliagOes estdo representados em forma de gréfico as notas
atribuidas pelos jurados externos ao projeto. Os graficos foram criados a partir das
tabelas de avaliagdo® consoante os pardmetros definidos. Um outro dado recolhido foi
através de entrevistas também transcritas neste capitulo. Para terminar, € feita uma a
relacdo os dados recolhidos.

No capitulo quatro estdo todas as conclusdes retiradas do estudo, desde ilacbes
positivas até as menos positivas. Foram postos lado a lado todos os fatores que levam a
uma conclusdo incerta, em determinados aspetos, do estudo.

Por fim, no Gltimo capitulo estdo presentes todos os relatérios de area de ensino
supervisionada (relatérios de aulas lecionadas, aulas assistidas, relatorios de atividades

participadas e organizadas) que decorreu durante o ano letivo de 2017/2018.

1 'Ver em Anexo: Tabelas de Avaliacéo p. 236



1 - Ensino de trompete e novas tecnologias

1.1 Enquadramento tedrico: ensino formal e ndo-formal

A implementacdo do projeto educativo decorreu em dois estabelecimentos de
ensino diferentes um do outro, tanto a nivel da sua localizagcdo, como nos modelos de
ensino existentes nas duas instituicbes. Uma das escolas onde o projeto educativo foi
implementado, foi o Conservatério de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian
(CMACG) que, aplica uma tipologia de ensino formal. A outra escola utilizada para este
projeto, foi a Sociedade Filarmdnica Silvarense (SFS), tendo esta instituicdo uma
tipologia de ensino completamente diferente, um ensino ndo-formal. Apesar de se ter
identificado o ensino formal e ensino nao-formal nas duas instituicoes, é preciso referir
a existéncia do ensino informal. Este ensino ndo sera abordado na dissertacdo pois o
projeto ndo teve nenhuma relacdo com essa tipologia de ensino.

Nos dias de hoje, ainda permanece um debate que confronta o ensino formal e o
ensino nao-formal. Esta discussdo esta presente em alguns paises, tendo acesso a essa
informacdo através de artigos publicados por investigadores. EXistem pessoas
defensoras do ensino formal e defensores do ensino ndo-formal, mas, também quem
ache que estes se podem complementar, sendo esta a posi¢cdo na qual se coloca esta
dissertacdo. De modo a perceber os dois conceitos e de que forma este se podem
complementar é necessario esclarecer quais as caracteristicas de uma tipologia de
ensino formal e da tipologia de ensino ndo-formal. A importancia do esclarecimento e
distingdo de ambos os sistemas tem influéncia na forma como a implementagdo do
projeto ocorreu, isto é, quais as dificuldades encontradas tanto num local como no outro
e a influéncia que os dois tipos exercem sobre cada pessoa ou aluno.

A educacdo formal, tal como é apresentada num artigo on-line de Ucha,
Oliveira, Andrade, Yannover e Bembidre, caracteriza-se por um fator de avaliacdo que
faz com que o aluno tenha que ultrapassar barreiras para chegar a um resultado final.
Para estes investigadores educacdo formal ¢ “aquela que possui organizagdo e
planejamento de acordo com o cumprimento de determinados objetivos estabelecidos
em cada curso” (Ucha et al. n.d.). Além disso, existe uma calendarizagdo que deve ser
cumprida durante o ano letivo, desde os momentos de avaliacdo, periodo de férias,
atividades a realizar, programa oficial de ensino com objetivos pedagdgicos a cumprir

até ao proprio estabelecimento escolar de ensino regular.



A educacdo ndo-formal é um conceito que tem sido muito abordado por autores
devido a necessidade de considerar novas formas pedagodgicas que foram emergindo ao
longo dos anos, dando énfase a novas metodologias de ensino e aprendizagem. O maior
debate que se coloca com este conceito é a sua caracterizacdo, por vezes ainda dificil de
definir, e quais circunstancias em que este é utilizado. Maria da Gldria Gohn refere que
a designacgdo desta estratégia de ensino é normalmente dada com conota¢do negativa.
Sendo assim, é necessaria uma explicacdo que realmente defina o conceito de educagédo
ndo-formal: “Um dos grandes desafios da educagdo nao-formal tem sido defini-la,
caracterizando-a pelo que ela é. Usualmente ela é definida pela negatividade — pelo que
ela ndo ¢” (Gohn 2014, 38). Mais adiante neste mesmo artigo a autora faz uma
caracterizagéo daquilo que ela pensa ser o real definicdo para este conceito:

“As praticas da educag¢do ndo formal se desenvolvem usualmente extramuros
escolares, nas organizagfes sociais, nos movimentos, nos programas de
formag&o sobre direitos humanos, cidadania, praticas identitarias (...)” “E
um processo sociopolitico, cultural e pedagogico de formacdo para a
cidadania, entendendo o politico como a formagdo do individuo para
interagir com o outro em sociedade.” (Gohn 2014, 41)

Esta caracterizacdo definida por Gohn aproxima-se, de certo modo, do tipo de educacao
realizada no meio musical e mais precisamente nas instituicbes de cariz musical, como é
0 exemplo da Sociedade Filarmdnica Silvarense. A ndo existéncia de um programa
disciplinar com objetivos definidos alivia alguma pressao sobre os professores e alunos
fazendo com que a aprendizagem se torne mais motivadora e ndo de obrigacdo de
curriculo. Ao citar Fredric Litto, a autora refere-se a aspetos existentes nas bandas
filarmoénicas do pais e da forma como a sua educacdo musical € realizada:

“(...) assinala que o processo de aprendizagem envolve quatro elementos
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fundamentais: aquele que deseja aprender” (...) “o conhecimento em si’
(...) “quem organiza o conhecimento para a aprendizagem” (...) “e 0
contexto ou situagdo no qual a aprendizagem ocorrera (...)” (Gohn 2014, 38
Litto)

Existem inimeros fatores que fazem realcar uma aprendizagem intrinsecamente e
extrinsecamente motivada por alguns elementos, tais como; a aprendizagem de um
instrumento parte do interesse do aluno por determinado som ou timbre; as instituicoes
ndo-formais, como as escolas das bandas filarmonicas, séo cada vez mais portadoras de
conhecimentos musicais na sua formacdo, tendo neste momento professores

especializados e profissionalizados no instrumento que o aluno pretende aprender; a



flexibilidade do tempo de aula e do tempo despendido, por parte do aluno, com o
instrumento. Além disso, as associa¢Ges de musica sdo um meio de desenvolvimento
social muito interessante, onde através da musica, 0s jovens conseguem interagir com
pessoas de todas as classes etarias, criando assim um ambiente muito propicio para o
desenvolvimento nao-formal da sua educacao.

A discussdo entre as vantagens do ensino formal e ensino ndo-formal esta a ser
cada vez mais investigada e procurada para dar resposta a procura pelas novas formas
de desenvolvimento cognitivo, social e educativo. Um dos autores sobre o qual as ideias
deste trabalho assentam & o Moacir Gadotti, educador brasileiro e professor na
Universidade de Sdo Paulo. Num dos seus artigos, o autor faz a distin¢do entre os dois
tipos de ensino da seguinte forma:

“A educagdo formal tem objetivos claros e especificos e é representada
principalmente pelas escolas e universidades. Ela depende de uma diretriz
centralizada como o curriculo, com estruturas hierarquicas e burocraticas,
determinadas em nivel nacional, com 6rgaos fiscalizadores dos ministérios
da educagdo. A educagdo ndo-formal é mais difusa, menos hierarquica e
menos burocratica. Os programas de educacdo ndo-formal ndo precisam
necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de
“progressdo”. Podem ter duracdo variavel, e podem, ou ndo, conceder
certificados de aprendizagem.” (Gadotti et al. 2005, 2)

Muitos dos autores fazem uma distin¢do entre os dois modelos de ensino, mostrando as
caracteristicas que definem os dois conceitos. Na forma como 0s modelos de ensino sao
expostos, e referidos nos diferentes artigos, € possivel entender que existem diferencas
entre os dois. Apesar disso, tanto Gadotti como Gohn dizem que estes dois tipos de
ensino se podem complementar de forma produtiva e com o intuito de desenvolver as
competéncias do estudante. Esta teoria encontra-se na presente dissertacdo através do
projeto educativo que teve a sua implementagdo numa escola de ensino formal e numa
escola de ensino ndo-formal.

O conservatorio de musica é um estabelecimento de ensino formal/regular e, por
iISS0 mesmo, é regido pelos fatores do ensino formal acima citados. Apesar desses
fatores que servem de matriz para a escola, foi possivel aplicar de forma coerente a
utilizacdo de play alongs na sala de aula. Para ir de encontro ao programa estipulado
pela escola e aos objetivos delineados foi possivel selecionar obras musicais que ndo
interferissem com o funcionamento normal das aulas.

A sociedade filarmonica, por outro lado, é uma associacdo onde se implementa

uma tipologia de ensino ndo formal, onde estdo presentes muitas caracteristicas, ja
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acima referidas, dessa metodologia de ensino. Apesar da diferenca, foi possivel, de igual
modo implementar a utilizagdo de gravacOes na sala de aula e posteriormente no estudo
em casa de cada aluno.

Desta forma, o facto de ter sido possivel implementar o projeto nas duas escolas,
podemos ver as possibilidades que o ensino formal e o ensino ndo-formal podem
cooperar entre si. Tal como Gohn refere “os programas e projetos da educagdo nédo
formal devem cruzar, atuar e potencializar a educacdo formal, ndo como mera
complementacdo, mas como diretriz estruturante”. (Gohn 2014, 42) Esta mesma
parceria pode e deve acontecer entre instituicbes de ensino formal e instituicbes de
ensino ndo formal, promovendo a priori 0 conhecimento, desenvolvimento e
aprendizagem cognitiva, social e motora do estudante.

Felizmente, nos dias de hoje é possivel ver alguma dessa aproximacdo dar
grandes exemplos de sucesso, principalmente no ramo da mdsica através das bandas e
conservatorios. Para isso, existem iniciativas que visam desenvolver as competéncias
dos musicos dando suporte pedagogico as bandas. Estas por sua vez estdo cada vez mais
recheadas de profissionais e tém parcerias com escolas de ensino regular. Um exemplo
bem presente na ideia na qual assenta esta dissertacdo, foi a criagdo de um projeto
denominado “classband”. Este projeto teve grande impacto na vida da Sociedade
Filarmonica Silvarense devido aos objetivos desse mesmo projeto. Através da
colaboracéo entre a Escola Basica 2° e 3° Ciclos de Silvares e a banda filarmonica foi
possivel criar um caminho para que estudantes tivessem a possibilidade de tocar um
instrumento sopro. Este projeto foi usado como ‘“chamativo” para estudantes
ingressarem na banda e teve os seus resultados positivos atribuidos através da ingressao
de muitos elementos jovens. E, além disso, alguns desses jovens querem continuar a sua
vida académica musical, sugerindo e perguntando por uma ligacdo com uma institui¢éo
oficial onde possam continuar a desenvolver as suas competéncias. Esta interacdo
permitiu aos alunos da banda, através da frequéncia de ensino formal e ensino nao
formal desenvolver aptid@es sociais e cognitivas de forma mais rapida e consistente,
dando espaco para estes enriquecerem o Seu percurso académico.

Tanto Gadotti como Gohn referem que esta mudanga ocorra de forma positiva, e
i1sso tem vindo a acontecer ao longo dos anos. Num dos artigos, Gadotti refere que “...a
harmonizacéo entre o formal e o ndo formal nos sistemas educativos devera contribuir
para uma integracdo mais estreita dos direitos humanos e educacdo” (Gadotti et al.

2005, 11). Assim como Gohn refere que “os organismos internacionais do campo

6



educativo preconizam que os individuos devem estar continuamente aprendendo, que a
escola formal apenas ndo basta, que se deve aprender a aprender” (Gohn 2014, 38).

Em suma, a caracterizacdo das duas tipologias de ensino é bem visivel através
das referéncias como Gohn e Gaddotti e, de algum modo, esta interligado com o projeto
desta dissertacdo. O facto de ter sido implementado num local onde se aplica o ensino
formal e num local onde se utiliza o ensino ndo-formal é necessario perceber o que
caracteriza cada um dos modelos de ensino e, principalmente, de que forma estes podem
conviver e complementarem-se um ao outro. Atraves de varios exemplos e referéncias é
possivel fazer o ensino formal e ndo-formal coexistir e trabalhar em conjunto para um
maior enriquecimento do curriculo dos alunos, fornecendo-lhes possibilidades,
ferramentas, competéncias para a sua vida profissional, pessoal e social. A realizacdo do
projeto nas duas escolas ndo foi dificil de acontecer e obter autorizacdo das respectivas
entidades. Mas teve algumas diferencas do foro burocratico que tiveram que acontecer
no conservatorio, atraves da necesséria autorizacdo dos 6rgdo pedagdgicos (Diretor,
Professor de Trompete), que ndo foi necessario acontecer da mesma forma, na banda
filarmonica. Apesar das diferencas entre uma aprendizagem numa escola e numa
instituicdo cultural, é fundamental que ambas continuem a coexistir para um maior
desenvolvimento de competéncias do aluno como pessoa numa sociedade cada vez mais

modernizada.



1.2 Inovacdo no Trompete: O play-along — Aluno e Professor

Uma das tecnologias que vieram permitir novas formas de trabalhar uma obra
musical € o play along. Esta nova tecnologia pode ser de grande ajuda para o aluno,
principalmente no seu estudo auténomo, e até mesmo para o docente que leciona uma
aula de musica. Esta ferramenta pedagogica é ja utilizada por alguns professores de
Trompete tendo vantagens, e desvantagens dependendo a forma como seu utiliza este
recurso na pratica do instrumento.

Considerando todos 0s conceitos necessarios para conseguir tocar um
instrumento como o trompete, como a respiragdo, a coluna de ar, a embocadura, o
buzzing com o bocal, a qualidade do som, a articulacéo, a flexibilidade e. 02, da-se conta
de que é necessario trabalhar varios aspetos para se conseguir tocar o instrumento. O
trabalho necessario para desenvolver estes aspetos pode ser longo e por vezes,
desmotivador para quem pratica o instrumento.

“You cannot get anywhere without wind (...) Brass players must have a
source of energy as there must be a vibrating column of air for the
instrument to amplify and resonate. The musical engine is the vibration of
the lips. However, the lips cannot vibrate without wind”. (Frederiksen, n.d.)

O play along podera ajudar nessa motivacdo para o estudo do instrumento, mas também
para a pratica de fundamentos base necessarios para a execucdo musical do trompete.

3

Permitindo “uma passagem tranquila e eficaz de conceitos elementares relacionados
com a aprendizagem de um instrumento e de no¢des musicais”. (Pereira 2014, 52) Esta
passagem pode ser facilitada através da boa utilizacdo das faixas de audio no ensino e
pratica do trompete.

Esta ferramenta permite aos alunos trabalharem com acompanhamento no seu
estudo em casa, ou até mesmo em situacdo de aula. Ou seja, o facto de ter um
acompanhamento quando se encontra a tocar exercicios pedidos pelo professor, permite
que este ndo se canse tornando, desta forma, o estudo torna-se mais motivador e
interessante. Tal como diz Raquel Rodriguez no seu artigo para a revista do
International Trumpet Guild, ““...makes practicing and tracking student progress more
easy and fun” (Rodriguez 2013, 66).

Além disso, o play along permite ao aluno ensaiar com um acompanhamento em

simultaneo, como se este estivesse a tocar com um pianista acompanhador. Em escolas

2 A abreviatura “e. 0” significa “entre outros”. Ira surgir algumas vezes no deccorer da dissertagéo.



com menos possibilidades financeiras, ou para pessoas que apenas queiram desfrutar do
instrumento sem seguir uma vertente profissional ou até mesmo para situa¢es em que 0
aluno ndo consegue arranjar pianista que toque com ele, esta ferramenta permite
ultrapassar em certa medida essa dificuldade.

“(...) No accompanist was available, because the Spring semester classes
already adjourned. Instead of performing solo literature with a missing part,
I used SmartMusic for the solos (...) etude I performed, giving the
performance a virtual rhythm section”. (Millsap 2015, 61)

O exemplo referido na citacdo, serve para situacdes caricatas que ocorrem, mas que 0
play along conseguiu melhorar. Com isto, ndo se quer dizer que as faixa de audio
conseguem substituir qualquer muasico que acompanho o solista “these apps cannot
replace the interaction os human, they are certainly better than performing with missing
parts (...)” (Millsap 2015, 61), muito pelo contrario, esta ferramenta pode e deve ser
utilizada como auxilio na montagem de repertério com o pianista acompanhador ou
orquestra facilitando a juncdo entre ambas

O uso desta ferramenta, além dos dois aspetos acima referidos, permite
desenvolver capacidades técnicas e alguma coeréncia musical que é imprescindivel na
execucdo de um instrumento de sopro. Neste sentido, o uso de faixa de audio “deve ser
detalhada e abarcar muitas das vertentes da préatica instrumental desde o som a técnica
(...)” (Pereira 2014, 53). Para trabalho técnico existem varios métodos que foram
criados e adaptados com esta funcdo, dois grandes exemplos sdo “The Buzzing Book’?
de James Thompson, onde sdo realizados exercicios de buzzing com o bocal que
permitem melhorar a coluna de ar dentro do instrumento, e a readaptacdo feita pelo
trompetista Pierre Dutot do método “Arban onde se pode trabalhar aspetos de
qualidade de som e de articulagdo. Nestes métodos o play along estd bem presente como
ferramenta pedagogica.

A principal estratégia de uma boa utilizagdo desta nova tecnologia é a da
imitag&o, ou seja, enquanto o aluno ouve a melodia que iré tocar, encontra-se a realizar
exercicios de respiracdo, de buzzing ou qualquer um outro exercicio que tenha por

habito realizar.

3 Método de Trompete. O livro tem diversos exercicicos onde a pessoa toca com o bocal e posteriormente
(0 mesmao exercicio) com o trompete.

4 Método de completo de Trompete. O livro contém exercicios de articulagao, flexibilidade, som,
afinacéo, escalas e intervalos. Além disso também se pode encontrar no método duetos, estudos
caracteristicos, pecas com tema e variagoes.



No estudo em casa, isto ¢ uma grande mais valia pois ¢ “através da imitacao,
com a repeticdo de um processo observado (...)” (Rodrigues 2012, 15), que o aluno
podera adquirir o reconhecimento da parte de piano (facilitando posteriormente a jungéo
com o mesmo), melhorar a precisdio com que executa a melodia e ritmo, o
reconhecimento auditivo da altura dos sons (melhorando a afinacéo), perceber qual a
articulacdo correta a usar num determinado trecho ou até mesmo qual o carater que
aquela obra deve ter aquando a sua execug¢do. Neste processo de aprendizagem “o aluno
adquire compreensdo musical pelo que estd a ouvir e pelo que estd a tocar,
independentemente do que lhe rodeia, com o reflexo musical em forma de imagem
mental.” (Rodrigues 2012, 15)

Portanto do lado do aluno estas sdo algumas das vantagens que pode retirar da
correta utilizacdo do play along no seu estudo autbnomo e motivador na sua casa, sendo
que, sdo mais as vantagens do que as desvantagens onde “para todos os efeitos o aluno
esta a ouvir mdsica gravada e a0 mesmo tempo esta a tocar. E uma situagdo conjunta,
onde o0 aluno nédo se pode abstrair do que esta a ouvir.” (Rodrigues 2012, 23)

Apesar do lado do aluno ter a maior importancia, pois sdo as suas capacidades
de performance e técnicas que se pretendem desenvolver, é necessario olhar para o
outro lado, o do professor. Deste lado existe uma grande falta de informacéo sobre a
forma como se devem utilizar das faixas de audio em contexto de sala de aula. Apesar
da tecnologia em geral ter estado sempre presente nas aulas de musica, no presente
encontramo-nos numa fase muito mais avancada a nivel tecnolégico que os professores
das geracOes anteriores e com a utilizacdo correta das novas tecnologias podemos tirar
maior rigor das possibilidades que essas ferramentas podem ter sobre o professor e
sobre o aluno. “The time has come to utilize these devices to their fullest in order to
assist the modern trumpet student most effectively”. (Rodriguez 2013, 66)

Através dos fonogramas o professor pode ter ao seu dispor novos meios de
avaliacdo e de interagdo com o jovem aprendiz. Isto é, tal como na investigacédo
ocorrida, o professor podera avaliar de uma forma mais precisa a juncdo que o aluno faz
com o acompanhamento, o rigor melddico e ritmico, a articulagdo, a afinagdo e a
qualidade do som (pardmetros de avaliagdo utilizados). Tal como Andreia Pereira refere
na sua dissertacdo de mestrado:

“(...) a utilizacdo desta ferramenta pedagdgica permite aos professores
instrumento, fazerem uma melhor andlise da tarefa (...). Possibilita também
aos professores definirem, como maior precisdo, a natureza exacta de uma
competéncia especifica ou se uma parte bem estruturada do conhecimento
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que querem ensinar. Essa analise da tarefa através do play along com CD
torna-se mais facilitada pois permite aos professores avaliarem objetivos

especificos (...) tendo em conta o contexto geral da peca.” (Pereira 2014,
54)

Além disso, na maioria dos casos, quando o aluno se encontra a realizar determinado
exercicio para ultrapassar uma dificuldade, geralmente o professor toca essa passagem
permitindo ao aluno perceber auditivamente como deve executar determinado trecho da
obra. Com o play along isto passa a ser possivel realizar em casa dando maior
consisténcia ao trabalho que o professor desenvolveu durante a aula, pois o aluno
continua a ter, enquanto executa os exercicios, uma fonte de onde pode relembrar e
solidificar os conceitos e ideias transmitidos pelo professor. Refor¢cando a sempre a
ideia da utilizacdo deste utensilio em casa por parte do professor. “(...) o play along
com CD pode facilitar essa boa pratica, devemos proporcionar ao aluno quantidades
pequenas e significativas de pratica, principalmente, se se tratar de uma competéncia
nova. A pratica deve ser fomentada para chegar a sobre aprendizagem” (Pereira 2014,
55).

A relacdo entre 0 aluno e o professor deve ser construida desde o primeiro
contacto de modo a facilitar a passagem de conceitos e conhecimento entre ambos. Esta
relagdo ir4 permitir que o aluno ndo adquira héabitos errados em situacbes de
aprendizagem de novos conceitos. Apesar das vantagens nitidas e fundamentadas que o
play along pode trazer, também existem desvantagens, principalmente em situacGes de
cadéncias, rall. e accel. e na interpretacdo que o aluno quer dar a determinada passagem
da obra. Isto porque o aluno estéd a tocar juntamente com uma méaquina que toca tudo
metricamente sem dar azo a momentos interpretativos. Apesar deste ser um aspeto
negativo, € mais uma razdo a utilizacdo desta ferramenta de auxilio, isto &, sendo
conhecedor da parte que o acompanhamento faz, tendo a melodia e ritmo na nossa
memoria, tendo todos os aspetos técnicos resolvidos (articulacdo, afinacdo, intervalos
e.0.) quando o aluno for tocar com o0 acompanhamento tera liberdade e consisténcia para
exprimir as suas ideias musicais sem descuidar pormenores técnicos anteriormente
trabalhados. “The technology must improve the current situation, not just make it
diferente and certainly not add stepsor complications” (Millsap 2015, 66).

A utilizacdo de play along deve ter em conta o professor como guia pedagdgico,
motivador de novas aprendizagens e novos conceitos, ndo descurando 0 programa

exigido para o instrumento. O incentivo de autonomia no estudo em casa parte do
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professor, e este tendo esta ferramenta em seu auxilio permite aos alunos estudar de
forma coerente com os conceitos abordados na sala de aula de uma forma mais
motivadora. J& o aluno através das faixas de audio existentes para todas as fases da sua
aprendizagem, desde os exercicios técnicos até a execucdo de obras, pode desenvolver
as suas competéncias cognitivas, autbnomas e motivacionais no seu estudo diario em
casa, adquirindo assim as competéncias necessarias, e desenvolvendo-as (caso queira)

para uma melhor performance do seu instrumento.
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1.3 Revisao de Literatura

1.3.1 A tecnologia na Musica

A tecnologia tem sido um dos sectores que mais se desenvolveu nos ultimos
trinta anos, e esse desenvolvimento afetou e mudou a vida quotidiana de cada uma das
pessoas. Essa influéncia que se verifica no dia-a-dia passa também para outros setores e
um desses € o setor da musica. Neste mundo, a tecnologia teve grande impacto, desde a
forma como se ensina aos simples contextos de sala de aula e até aos acessorios
eletronicos disponiveis e ao alcance de qualquer pessoa. Desta forma pretende-se que as
tecnologias consigam dar suporte as praticas de ensino anteriormente utilizadas. Tal
como Greher e Heines propuseram inicialmente no seu estudo “the ways in which music
and sound are integrated into computer applications in various contexts and highlight
pedagogic principles and practices” (Moore 2015, 333).

Se olharmos para trds poderiamos ver que a tecnologia no meio musical teve um
rapido e grande desenvolvimento. Isto veio originar diferentes tipos de pedagogia que
necessitam de estar constantemente atualizados. Desde o0 acesso que o alunos e
professores tém a tecnologia, passando pela interacdo existente entre
professor/aluno/tecnologia, estratégias de utilizacdo, tecnologias e programas existentes,
interacdo entre diversas disciplina, até a oportunidade de desafios que este
melhoramento acarreta.

“Technological developments and changes in education, and specifically
music education, have been rapid and enormous. Students have enormous
possibilities in music using technology accessible to them, ranging from
composing with computers, keyboards, mobile technology, to learning and
practising on music concepts through software programas and online
activities.” (Youth 2016, 176)

Este desenvolvimento permitiu que alunos, professores, escolas tivessem um maior
acesso a materiais que podem servir de apoio para os alunos e para professores.
Qualquer aluno desta atualidade, tem acesso a Internet em qualquer parte do mundo o
que torna possivel a utilizacdo de inimeras ferramentas que podem facilitar e melhorar
a sua aprendizagem. Por outro lado, existe o professor que deve ter a curiosidade de
manter os seus alunos atualizados e através de Internet ou qualquer outra ferramenta
consegue incutir nos seus alunos o interesse por uma pedagogia atual. Mas tal ainda néo

acontece, tal como reparou Otondo na sua pesquisa “I was surprised to discover how
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little knowledge about this topic was there among scholars and artists” (Otondo 2016,
230).

A utilizacdo de tecnologias favoraveis ao ensino e aprendizagem de determinado
conceitos é sempre algo positivo que ambas as partes podem usufruir. Tendo o acesso a
“computers, tablets, smartphones with applications, iPods, websites, and music software
programs, that allow them not only to listen music but also learn music (...)” (Youth
2016, 177 Ruthmann and Herbert; Swenson and Tayor;). As vantagens que o aluno
pode retirar deste livre acesso sdo imensas, mas precisa de um professor que o ajude
nesta tarefa porque por vezes a utilizacdo de determinado programa é de dificil
compreensdo para o0 aluno. Devendo neste caso o professor guiar o seu aprendiz nesta
tarefa.

Hoje em dia qualquer pessoa e até mesmo as escolas tém plataformas e e-mail
que ajudam nesta interacdo que deve existir entre aluno e professor. Existem
plataformas como o moodle, blogs e os e-mails que permite uma comunicacdo entre
professor/aluno facilitada. Esta interacdo permite abrir novas portas para um maior
contacto com o conhecimento e determinados conceitos. Através da plataforma e-
learning o professor consegue disponibilizar todos os conteldos que deseja abordar
durante um periodo de tempo, até mesmo atividades que deseja desenvolver. Assim, 0
aluno apenas necessita de aceder a disciplina que o docente leciona e ao contetdo
exposto, havendo uma maior relacéo entre professor/aluno. Tal como diz Youth na sua
pesquisa, “Interaction should take place between the teacher, the students and the
subject content (...)” (Youth 2016, 178).

Esta ligacdo entre a tecnologia e 0 ensino da musica abrange também outras
disciplinas da area da musica, como o exemplo da composicdo. Esta vertente teve os
seus dias facilitados, passando das pautas de papel para os softwares de computador.
Esta evolugdo teve grande impacto na forma como se escreve mdusica e
consequentemente na forma como a leitura do artista é realizada. Neste momento
existem softwares de computador que permitem escrever e editar masica, como por
exemplo Sibelius entre outros. Além disso, até mesmo as pessoas com mMenos
experiéncia musical tm um acesso a estas ferramentas enorme, estando muitas delas &
distancia de um simples clique. Para além da composicdo podemos referir ainda a
formagdo musical, onde existem também aplicagdes como o exemplo do Earmaster.
Esta aplicacdo permite ao aluno treinar o seu ouvido a nivel ritmico, melédico,

identificacdo de intervalos, identificacéo de acordes e as suas respetivas inversoes e. o.
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Para o professor, este consegue criar um plano de aula onde pode testar alguns
exercicios que considere pertinentes para a respetiva turma.

Esse acesso e o proprio desenvolvimento tecnolégico no ramo da mdsica veio
permitir que muitas pessoas se ligassem mais a esta arte devido ao acesso facilitado que
dispdoem no momento. Tal como Kardos identificou na sua pesquisa, “music tecnology
as na effective tool to balance the knowledge gaps of students with less formal musical
experience” (Otondo 2016, 231 Kardos). Mas para que todo este intercdmbio de ideias
adquira o seu real valor, é de grande ajuda uma relacdo entre o professor, que sabe e
guia o aluno nestas tecnologias, € 0 aluno, que desta forma vé a sua aprendizagem
tornar-se mais criativa, “has explained that if crativity is considered an internal strategy
employed by individual, then technology can be seen as an external strategy facilitating
musical learning and skills” (Youth 2016, 179 Burnard).

No ensino da mausica existem, além dos programas ja mencionados, outros
quantos de relativo facil acesso a qualquer pessoa. Com os dispositivos que temos,
computadores, telemdveis, tablets entre outros, qualquer aplicativo estd ao alcance.
Existem softwares e paginas on-line que nos permitem ter acesso a uma pandplia de
musicas que ndo era possivel ter acesso ha pouco tempo atrds, como é o Spotify,
Youtube e Soundcloud. Estes vieram mudar a forma como cada pessoa ouve musica,
pois cada uma destas aplica¢fes ou paginas on-line sdo possiveis de aceder através de
um telemdével ou outro dispositivo mével, podendo ouvir masica em qualquer sitio onde
se encontre. A nivel da composicao existem programas de computador que o permitem
fazer, ndo necessitando o compositor de escrever todas as suas ideias musicais num
papel, como por exemplo o Finale, Clickmusical Keys e. 0. Estas aplicagcbes vieram
trazer uma grande mais valia para a composicdo, pois desta forma, os compositores e
aprendizes conseguem ouvir o que estdo a criar podendo apagar caso ndo gostem do
resultado. Existem ainda programas que nos permitem editar o som como é o exemplo
do Audacity, Wavepad, Reaper e. 0. Além deste, existem tambeém aplicagcdes de pianos
virtuais, afinadores, metrénomos entre outros que qualquer musico utiliza no seu dia-a-
dia. Estes sdo alguns dos programas que existem que nos permitem desenvolver
capacidades cognitivas em diferentes aspetos do ramo da musica.

“The digital age in wich we live is moving extremely fast and opportunities
to engange with music are everywhere and have moved beyond the
computers, IWBs and software programs...the use of Wii and PlayStation
games, iPhones, and iPads (...) interactive media application sach as
‘singing fingers’, wich allow users and even young children to play with
sound and create music (...) programming environments such as Scratch and
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SonicPi are making their appearance and opening new windows to music
making and engagement with music and technology” (Youth 2016, 178
Burnard; Ruthmann; ).

Dentro das tecnologias referidas, ainda surgem programas como o SmartMusic que nos
permitem a utilizacdo de play along. Apesar das imensas oportunidades que as
tecnologias trouxeram para 0 mundo da musica, ndo se pode esquecer, nem trocar 0s
fundamentos basicos que fazem uma pessoa crescer como instrumentista e como artista,
apenas pelas inovagOes tecnoldgicas. Muito pelo contrario, as duas metodologias
conseguem se complementar, dando maior forca aos processos pedagogicos tradicionais
com novas estratégias de ensino e de aprendizagem. “It’s role is not to replace
tradicional methodologies and instruments but enhance and supplement them, and this
is achieved only when technology is introduced effectively (...)” (Youth 2016, 179).

Assim, a forma como os professores utilizam tecnologias, ndo é por vezes a mais
efetiva para a aprendizagem do aluno, precisando este de estar a vontade com a
tecnologia/software que deseja incutir ou utilizar na sua pratica pedagogica. As
estratégias utilizadas aquando a implementacdo de novas tecnologias é por vezes
descabida e sem um contexto ou objetivo, 0 que pode tornar a aprendizagem mais
confusa e provida de erros. A forma de utilizacdo de uma determinada ferramenta deve
ter sempre em conta quais 0s objetivos que se pretendem alcancar com essa utilizacdo,
mesmo que existem objetivos gerais e objetivos especificos de cada momento. A
implementacao correta da tecnologia numa situagdo de aula como a de instrumento (ex.
Play Along), formacdo musical (ex. Earmaster) ou composicao (ex. Sibelius), requer do
professor ideias criativas para que consiga passar a sua mensagem para o aluno. Tal
como diz Youth ao citar outros autores “Creative teaching requires teachers to take
risks, being willing to change practices and learn from their students (...) in order to put
themselves in a position to develop students creativity” (Youth 2016, 179). Deste modo,
as estratégias que cada professor utilizar pode ser enriquecida com a introducdo de
novas tecnologias de forma a desenvolver as capacidades necessarias para o aluno
desenvolver a sua aprendizagem.

A utilizacdo de tecnologias em ambiente de sala de aula, na mdsica,
principalmente na aula de instrumento, € um conceito que ainda precisa de ser
desenvolvido. Existem ainda muitos professores que se mantém fiéis aos principios
pedagdgicos tradicionais ndo querendo abrir horizontes para as possibilidades que

determinado programa pode atingir. O mesmo diz Otondo na sua pesquisa relativo a
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composi¢ao “listening can be used as an effective pedagogical tool to build bridges
between tradicional notated composition and creative technology (...)” (Otondo 2016,
236). O mesmo acontece nas aulas de instrumento, através do play along é possivel
trabalhar aspetos de rigor ritmico, melddico, juncdo com o piano, afinacdo e.o. Além
disso o aluno torna o seu estudo em casa mais criativo a interessante ndo perdendo o
interesse pelo estudo e pela a aprendizagem.

Para finalizar, o desenvolvimento da tecnologia e a sua influéncia no mundo da
musica esta a vista e ao alcance de qualquer pessoa que queira ter uma ligacdo com esta
arte. O acesso e a relacdo entre professor/aluno/tecnologia tem sido cada vez maior, e a
esta interacdo tem-se alastrado para outros ramos de forma a complementar e a
aumentar o desenvolvimento pessoal, “music technology courses are becoming more
interdisciplinar and flexible...” (Otondo 2016, 237), o mesmo diz Youth “Support is
essencial for introduction of technology and sustainability of change” (Youth 2016,
186). A quantidade de programas e de ferramentas tecnoldgicas disponiveis sdo imensas
e cada vez em maior numero, mas cabe ao professor saber a forma como deve
implementar e complementar a pedagogia tradicional com este utensilio que pode

enriquecer a aprendizagem e o interesse do aluno.
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1.3.2 A tecnologia na pedagogia do trompete

“The increased use of tablets and smartphones has given rise to new
possibilities in music technology and, specifically for applied instructor, to
have all the resources traditionally found on the office desktop computer and
file cabinets in the palmo g one’s hand.” (Millsap 2015, 59).

As novas tecnologias tém influenciado o ensino da musica nas mais variadas
especificacdes, e 0s instrumentos musicais, neste caso o trompete, também ndo fogem a
essas influéncias. Através do International Trumpet Guild Journal foi possivel ter
acesso a alguns artigos sobre essa mesma influéncia existente na pratica de ensino deste
instrumento.

Os desenvolvimentos tecnoldgicos no trompete ocorreram tanto a nivel do
instrumento como a nivel das ferramentas utilizadas para melhorar a performance
artistica de uma pessoa. A nivel da mecanica do instrumento, este tem-se desenvolvido
ao longo de séculos, desde o trompete natural, até ao trompete moderno. Existindo
mudangas desde a forma do trompete até ao bocal utilizado. A nivel eletronico vesse
uma grande evolucdo nas ferramentas que agora se pode ter ao alcance de qualquer
individuo que queira aprender/desenvolver a sua capacidade no trompete. Existem 0s
afinadores, metronomos, aplicagdes de ritmo, e melodia, “digital effects”, acesso a
bibliotecas online, maquinas de gravacdo de audio e video, aulas on-line, utilizacdo de
play along, entre inUmeras outras que se poderiam citar. (Millsap 2015; Iliman 2014;
Kelly 2013; Butles 2013; Rodriguez 2013). Todos estes desenvolvimentos vieram trazer
melhorias para o0 ensino do instrumento, mas, para que a aprendizagem do aluno ocorra
de forma fluida é necesséario perceber para que serve a tecnologia e se sera uma
ferramenta Gtil para o aluno desenvolver as suas capacidades.

As primeiras duas ferramentas (afinador e metrbnomo), sdo excelentes para o
estudo em casa do aluno, para que este trabalhe sobre o ritmo de determinado exercicio,
estudo ou peca. Trazendo assim maior estabilidade quando alguém executa determinada
passagem ou até mesmo a obra inteira. Esta mudanca influenciou e trouxe melhorias
para a pedagogia do trompete a sobretudo para o nivel de performance de um
executante. “These, of course, are excelente tool and serve to drive home lessons on
fundamentals” (Millsap 2015, 59).

A utilizacdo de efeitos digitais como forma alternativa de estudar, é algo

verdadeiramente recente e é necessario alguma mestria para usar um programa e
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equipamento para usufruir desta possibilidade. Segundo Richard Illman, o facto de
conseguirmos ouvir imediatamente o ataque e afinacéo, que fizemos permite melhorar &
medida que nos vamos ouvindo. Ou seja, quando se toca, 0 programa cria um eco que
nos permite ouvir aquilo que executamos. “You will soon discover that you can adjust
your attacks and intonation better when you hear it immediately after you’ve done it”
(lllman 2014, 59). Isto permite ao aluno ter maior percecdo do trabalho que tem que
desenvolver para ultrapassar a dificuldade que estd a ser trabalhada. Numa viséo
pedagdgica ndo se quer que o aluno consiga realizar de imediato os exercicios mais
complicados, pelo que deve comecar com exercicios simples e ir aumentando a
dificuldade cada vez que se sentir mais confortavel na execucdo. Tal como diz 0 mesmo
autor no artigo, “One should always start the exercises at comfortable speed to ensure
perfection” (Illman 2014, 61).

O acesso a bibliotecas de partituras on-line é outra das grandes vantagens a nivel
pedagogico que se verificou no passar dos anos. O aluno e professor deixaram de andar
com os livros necessarios atras para utilizarem bibliotecas on-line através de iPads,
tablets, computador ou qualquer outro dispositivo mével. Através de aplicacfes como o
iBooks ou Dropbox cada pessoa tem direito ao acesso a partituras que estejam no
repositorio destas aplicagdes/paginas web. Os alunos conseguem ter e “read pdf sheet
music using a variety of methods”, permitindo mesmo “make annotations on the pdf”
(Rodriguez 2013, 67).

Para além do play along, existem aparelhos de gravacdo audio e video que
vieram trazer novos horizontes para a pedagogia e ensino do trompete permitindo uma
ligagéo e entreajuda entre o aluno e o professor. Ou seja, com estes dispositivos 0S
alunos e professores passaram a poder gravar, o estudo que os alunos fazem em casa ou
até mesmo algumas aulas do aluno para que este perceba o que tem a melhorar, e para
que o professor possa ouvir e fazer retificacbes na forma como abordou algum conceito.
Isto permite ter aulas muita mais objetivas e claras para ambos. Existem varias
maquinas como exemplo das maquinas ZOOM. O professor Daniel Kelly, escreveu um
artigo sobre a forma como utiliza esta ferramenta nas suas aulas de trompete e
encontrou muitas mais valias na implementagéo da gravacdo nas suas aulas. Ele refere,
“my students to be able to use recorder in practice sessions when it wasn’t being used in
a lesson”, e at¢é mesmo diz, “Recordings made on these devices, can be useful, to be
sure, but evaluating tone, dynamic contrast, ensemble balance, and even intonation
(...)” (Kelly 2013, 52).
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O avanco tecnoldgico € muito visivel nas praticas pedagdgicas do trompete,
existindo aulas de instrumento on-line que podem funcionar de maneiras diferentes.
Uma atraves de ligagdes via Skype (também estd uma aplicacdo de comunicacdo), ou
através de uma pagina web que serve como base de dados para que os alunos coloquem
0 seu video e posteriormente receberdo resposta ao video do professor do instrumento.
Deste modo, “students around the world have direct access to, and video interactions
with, Mr. Bilger throughout Video Exchange Accelerated Learning online” (Butles
2013, 62). Além disso permite também, ajudar “students share their experience, and
teachers publish videos updating students about competitions, interesting music tips...”
(Butles 2013, 62).

O play along é apenas mais uma tecnologia que veio dar novas possibilidades e
ferramentas para professores e alunos trabalharem determinado aspeto, ou ultrapassarem
dificuldades logisticas que uma academia ou conservatorio de musica tenha. Com a
possibilidade de trabalhar com acompanhamento permite desenvolver capacidades
necessarias a execucdo do instrumento que numa escola com poucos pianistas
acompanhadores demoraria mais tempo a alcancar.

Todas as tecnologias citadas, tal como todas as outras, tém pontos positivos e
negativos na forma como se devem utilizar na aprendizagem de um aluno. Pelo que
devem ser tomadas precaucdes e realizar uma pesquisa sobre 0 impacto que esta pode
fazer num aluno. Como por exemplo a utilizacdo das gravacGes, se o professor ndo
conhecer quais os aparelhos mais adequados e quais as situacdes que deve utilizar o
dispositivo, estard a prejudicar o aluno que provavelmente ira ouvir uma gravacao
deturpada da realidade e consequentemente ir4 criar problemas inexistentes. A
utilizacdo das novas tecnologias é cada vez mais comum na sociedade do século XXI,
mas deve ser medida e aplicada de forma a desenvolver as aptiddes do aluno. “we have
two choices: adapt and learn to use technology or reject it and stay the course”, sendo
que, pode-se usufruir de grandes vantagens quando as tecnologias sdo utilizadas em prol
da educacéo.

A maneira como se estuda o trompete tem grande influéncia no desenvolvimento
do aluno, e isso estd presente em varios métodos de trompete. “C’est de la manicre
d’¢étudeir que dépend le succes, bien plus que de la somme de travail” (Franquin, n.d.,
20). Ou seja, 0 estudo e trabalho que se deve desenvolver na pratica de um instrumento
tem que ser realizado de forma inteligente e ndo pela quantidade de horas que uma

pessoa estuda trompete. Nesta perspectiva, as tecnologias vieram focar pontos
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essenciais para a performance de uma pessoa, podendo esta ter uma maior pandplia de
opcdes, mas que deve saber utilizar de modo inteligente e coerente com o trabalho a
desenvolver. Estas ferramentas de auxilio pedagdgico podem trazer grandes beneficios a
aprendizagem do aluno, tornando este mais ativo, motivado e participativo na sua rotina
diaria.
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1.4 O uso de play along como forma de aprendizagem
1.4.1 Autorregulacéo

A autonomia num ser humano é exigida nas mais diferentes areas, desde a as
capacidades profissionais até & capacidades sociais e familiares. Esta forma de resolver
e ultrapassar obstaculos é necessaria para o aluno tanto na sua vida profissional como na
vida social. Na musica essa autonomia é muito vincada quando se desenvolvem
capacidades num instrumento musical, na composicéao e formacado musical.

“Perceived self-efficacy is defined as people’s beliefs about their capabilities
to produce designated levels of performance that exercise influence over
events that affect their lives. Self-efficacy beliefs determine how people feel,
think, motivate themselves and behave.” (Bandura 1998, 2)

Assim, a autonomia tem grande impacto na forma como cada pessoa trilha o seu
caminho no mundo. A nivel profissional, e na area da musica o self-efficacy, tem grande
impacto pelo que os alunos necessitam de criar mecanismos auténomos mais cedo
devido as varias dificuldades que lhes sdo submetidas, como o exemplo de tocar um
solo em orquestra, ou executar uma performance para um publico, e até mesmo a forma
como este estuda e desenvolve as suas competéncias no seu dia-a-dia. O facto de os
professores colocarem objetivos gerais e especificos para o seu aluno durante um
periodo de tempo, como sdo o exemplo das pe¢as (uma ou duas por periodo), estudos
(um por semana), escalas (diferentes quase todas as semanas) e exercicios técnicos (que
podem se desenvolver durante todo o ano letivo) torna mais facil para os alunos
visualizar um objetivo e assim desenvolver-se nessa direcdo. Sinclair, ao referir
Bandura, Locke e Latham diz, “Specific goals raise performance because they specify
the amount of effort required for success and boost self-efficacy by providing a clear
standard against which to determine progresso” (Sinclair and Rapson 2004, 1). Ou seja,
a criacdo de metas para os alunos atingir aumenta o processo de autonomia do aluno
tendo que este apesar de visualizar as metas saber como |4 chegar através das
ferramentas dadas pelo professor.

O desenvolvimento da autonomia pode ter varias influéncias, mas “the most
effective way of creating a strong sense of efficacy is throught mastery experiences”
(Bandura 1998, 2). Com o acumular de diversas experiéncias dos alunos de
conservatorio de musica, tanto a nivel musical como na articulagio com o ensino
regular, faz desta uma boa &rea de desenvolvimento da autonomia. A introdugdo de

novas tecnologias no mundo musical veio também desenvolver essa aptiddo para se ser
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autonomo, e com a introducao do play along na pesquisa efetuada pretendeu-se também
averiguar qual a forma como os alunos trabalham em casa e assim poder ajudar o aluno
a ser autonomo, mas sem se desviar do caminho da aprendizagem. Comparando com
outras areas, como a area das linguas, o desenvolvimento de autonomia também tem
que ser realizado com a introducdo de ferramentas que apoiam os alunos nessa tarefa.
Tal como diz Sinclair no seus estudo, “(...) strategies and skills for persuasive writing
and self-regulated learning, reinforcing these practices with support material” (Sinclair
and Rapson 2004, 3). O segundo fator, “of creating self-beliefs of efficacy is through
the vicarious experiences provided by social models” (Bandura 1998, 3). Isto ¢, através
de modelos e de referéncias podem-se desenvolver capacidades e crengas para um maior
crescimento da aprendizagem de um aluno. Também na masica essas influéncias sociais
estdo bem presentes. Através de paginas on-line de Internet, como o Youtube ou
Spotify, entre outros, os alunos tém acesso a varios artistas, masterclasses de
trompetistas de renome internacional, workshops e uma pandplia infindavel de
informacdo, podendo através destas ferramentas retirar as suas proprias ideias,
“Acquisition of better means raises perceived self-efficacy” (Bandura 1998, 3). E por
ultimo, o fator social, onde os alunos tém o seu professor e por vezes colegas como
exemplos trocando ideias que fortalecem o pensamento cognitivo do aluno. Fazendo o
paralelo com a éarea das linguas, descrito no artigo de Sinclair, os alunos “found
supporting evidence in teacher’s texto of the criteria they had compiled as a class and
gave feedback, saying how well their criteria had been met”. O mesmo acontece com
um instrumento musical, apesar do professor transmitir as suas ideias para o aluno, este
pode ndo se sentir confortdvel com algum exercicio que o professor utilizou para
ultrapassar determinada dificuldade. Neste caso, a ferramenta utilizada foi o play along
¢ como base de resolucdo de alguns problemas que os alunos em algumas escolas do
pais encontram. O aluno, tendo a capacidade de dar um feedback torna-se mais facil
para o professor perceber o que pode fazer para ajudar o seu aluno, e desenvolve uma
opinido critica e propria ao aluno. Desenvolvendo assim a sua capacidade de se tornar
cada vez mais autonomo nas suas tarefas. Ao ajudar os alunos a pensar nas suas
dificuldades e nas suas responsabilidades como estudante torna este mais criticos sobre
aspetos da aprendizagem.

“By helping the students to take responsibility for their work, both
individually and collaboratively, the teacher was assisting them to become
more reflective and critical learners. Self-reflection provides both teachers
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and students with information that they can use to modify their work and
make it more effective.” (Sinclair and Rapson 2004, 9).

Todas as decisfes que o aluno toma na sua vida profissional tém influéncia na
carreira que este pretende seguir, e a self-efficacy, forma como o aluno aborda e
desenvolve os “is but one example of the power is self-efficacy beliefs to affect the
course of life paths through choice-related processes” (Bandura 1998, 7). As decisdes
sdo tomadas consoante as crencas que o0s alunos tém sobre conseguir concluir
determinada tarefa ou ndo, e isso a decisdes que estes fazem na sua vida tanto
profissional como social e familiar.

Estas medidas de desenvolvimento e promocdo de eficacia aumentam o

desempenho de autorregulacao do aluno.
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1.4.2 Competéncias Cognitivas

Quando se realiza uma pesquisa de investigacdo tendo a educagdo como fator
principal, é necessario abordar alguns aspetos relevantes sobre 0s processos cognitivos
que advém de varias pesquisas e experiéncias realizadas. Neste caso, a tecnologia
também tem importancia, pelo facto de ter sido ja muito referido nesta dissertacdo e em
muitos outros trabalhos de pesquisa onde abordam esta ferramenta como apoio
cognitivo na aprendizagem do aluno. Essa aprendizagem é realizada, do ponto de vista
do autor, realizada através de duas teorias que fundamentam a utilizacdo do play along.

Existem alguns conceitos que despertam bastante interesse por parte de
investigadores e que por sua vez tém perspectivas diferentes. O cognitivismo e o
metacognitivismo sdo abordagens a ter em conta. Todos estes processos estdo
relacionados com conceitos de autonomia e motivacdo, funcionando como as
engrenagens de um reldgio em perfeito funcionamento. “A metacognicao diz respeito,
entre outras coisas, ao conhecimento do préprio conhecimento, a avaliagdo, a regulacéo
e a organizacdo dos prdprios processos cognitivos.” (Ribeiro 2003, 110). Ja, para
Weinert a metacognicdo sdo “cognigdes de segunda ordem: pensamentos sobre
pensamentos, conhecimentos sobre conhecimentos, reflexdes sobre acdes.” (Ribeiro
2003, 110 Weinert). Além disso, o autor defende que “a metacogni¢do abrange ndo sé a
tomada de consciéncia dos processos cognitivos, mas também o controle deliberado e
consciente dos mesmos” (Ribeiro 2003, 113 Weinert).

Ainda por outro lado, segundo Flavell, o desenvolvimento cognitivo esta inter-
relacionado com aspetos metacognitivos, sendo eles o conhecimento metacognitivo,
experiéncias metacognitivas, objetivos e a¢des. Assim, citando a ideia do autor:

“O conhecimento metacognitivo é definido como o conhecimento ou crenca
que o aprendiz possui sobre si proprio, sobre os fatores ou variaveis da
pessoa, da tarefa, e da estratégia e sobre 0 modo como afetam o resultado
dos procedimentos cognitivos” (Ribeiro 2003, 111 Flavell)

Mais acrscenta;

“As experiéncias metacognitivas prendem-se com o foro afetivo e consistem
em impressdes ou percepcles conscientes que podem ocorrer antes, durante
0 apos a realizag@o de uma tarefa” (Ribeiro 2003, 111 Flavell)

Os objetivos estdo ligados as metas definidas pelo aluno ou pelo professor para que se

desenvolvam determinada tarefa, e a acdo refere-se as estratégias utilizadas para a
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execucdo de determinada tarefa. Deste modo, para 0 autor as metacognicdes sdo
estratégias com a finalidade de atingir resultados cognitivos.

Assim, podemos ver que ainda se encontra em debate para se chegar a um
consenso sobre 0s processos cognitivos e metacognitivos, mas apesar destes conflitos
que existentes, “tem sido observada a sua contribuicdo para potencializagdo da
aprendizagem. Os treinos que contemplam, além de atividades cognitivas, atividades
metacognitivas, tém originado melhores resultados em termos de realizacdo escolar.”
(Ribeiro 2003, 114).

Além disso, as influéncias destes pensamentos tém impacto na forma
pedagogica das aulas, incluindo a introducdo de tecnologia como ferramentas que
potencializam estratégias de ensino e processos cognitivos e metacognitivos, como é o
caso do play along. Permitindo ao aluno pensar sobre conceitos que anteriormente lhe
poderiam escapar. Esta introducdo esta visivel em varias areas de ensino, nao apenas na
aprendizagem de uma arte. Tal como refere Campo na sua dissertacdo, “Elas [as
tecnologias] poderdo ser consideradas como instrumentos de educacdo bastante
positivos (...)” (Campos 2016, 14). Os processos cognitivos que a escola pretende
desenvolver pode ter avancos significativos se a utilizacdo de novas ferramentas for
bem aplicada, e tal ainda ndo acontece. Ainda se verifica “que continuamos sem a
formagéo adequada dos professors (...)” fazendo existir falhas entre o modelo de ensino
e a sociedade digital onde os alunos vivem. (Campos 2016, 13). Um facto que o autor
enfatizou, foi exatamente a discrepancia existente entre a sociedade do aluno atual com
a forma como algumas escolas ainda lecionam, ou seja, existindo estabelecimentos que
sem utilizar as ferramentas tecnoldgicas nos processos de aprendizagem. (Campos 2016,
15). O facto de isto ainda acontecer cria um conflito entre o aluno, habituado a sua
geracdo digital, e a escola ou professor, que mantém um ensino tradicional. Tal ndo se
deve perder, de facto, € possivel, como ja foi referido, conciliar as novas tecnologias
com o0s processos educativos do aluno.

“As ferramentas cognitivas sdo ferramentas informaticas adaptadas ou
desenvolvidas para funcionarem como parceiros intelectuais do aluno, de
modo a estimular e facilitar o pensamento critico e a aprendizagem de ordem
superior.” (Campos 2016, 16 Jonassen).
Deste modo, os alunos conseguem adquirir conhecimento quando percebem que podem
utilizar as tecnologias como processos de aprendizagem, tornando-os mais propicios a

procura de novas ferramentas de ensino. Da mesma forma vé Campos, “A maneira
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como os alunos produzem conhecimento depende do que eles j& sabem e das
experiéncias que tiveram anteriormente” (Campos 2016, 17).

Estas ferramentas cognitivas, tal como a utilizagdo do play along, “possuem
novas formas de raciocinio gque re-organizam as formas pelas quais os alunos revelam o
que sabem” e a sua correta implementacdo nas aulas “poténcia (...) parametros de
aprendizagem significativa.” (Campos 2016, 19).

Através do trabalho de Priest, “Putting Listening first”, conseguimos facilmente
criar um paralelismo entre a utilizacdo de play along e ao seu modelo de estratégia de
ensino que visa ouvir para alcancar a performance. Ao referir Brian Loane 00 autor diz,
“listening is the whole of music education” (Priest 1998, 206), o que pode ter grande
influéncia na maneira de ensinar dos professores e na forma de aprender dos alunos. A
relacdo entre a notagdo escrita na partitura e a audicdo das notas escritas tém uma forte
ligacdo. Essa ligacdo tem vindo a ser discutida entre investigadores e musicos devido a
influéncia e persisténcia que as escolas e ensino ddo a aprendizagem notacional,
deixando de lado a aprendizagem auditiva. Essa metodologia é muito criticada por
Priest, que da valor a pedagogia “aural” referindo, “Aural in the experience of those we
teach, should be concerned with sounds in the head and responding to them practically”
(Priest 1998, 209). Assim, 0 aumento de materiais de apoio que visam uma maior
pedagogia auditiva sdo de grande importancia para o autor. O play along consegue criar
essa relacdo entre a aprendizagem oral e a aprendizagem notacional através de
processos pedagogicos que permitem colocar em funcionamento a audi¢do. Os
processos tradicionais de ensino estdo também muito presentes na forma como se
implementa as faixas de dudio, mas o balanco entre o tradicional e as novas formas de
aprendizagem € necessario para que o aluno se desenvolva. Existe um desequilibrio na
forma como se utilizam pedagogias no ramo na musica a na forma como se utilizam
ferramentas que apoiam o ensino, o0 mesmo refere Priest, “Materials for use in school
have been criticized for the imbalance shoun between the over-stressed learning of
symbols and the more necessary aural discrimination” (Priest 1998, 210). Desta forma,
os simbolos presentes na partitura sdo simplesmente guias para a execucdo da obra,
sendo a audicdo que relaciona a “imagem de som” com as notas. E ¢ fundamentalmente
esta a ideia defendida por Priest. Atraves da audicdo das faixas de audio onde o
trompete se encontrava a tocar, o aluno conseguia ouvir e guiar-se na partitura, voltar a
ouvir fazendo buzzing, ou exercicios de respiracdo, criando desta forma uma imagem

daquilo gue o aluno deve executar. Todos estes processos “Aural, visual, kinaesthetic
p
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and tactile senses operate together (...)” (Priest 1998, 214). Assim, a rela¢do entre ouvir
e tocar esta obrigatoriamente interligada, sendo fundamental o balango da aprendizagem
notacional, mas também a aprendizagem oral. Tendo como referéncia uma imagem do
som, o aluno consegue desenvolver mais rapido as suas aptiddes no instrumento e ao
ouvir a obra que esta a estudar, pode reter nocoes de estilo e caracteristicas para mais
tarde aplicar na sua performance.

A repeticdo de determinadas passagens permite desenvolver e criar estimulos
para as partes seguintes (Priest 1998, 212), ou seja, através de “schemas” desenvolvesse
a aprendizagem de um aluno (Wiggins 1998). Todas estas questdes surgem da forma
como um professor leciona e desenvolve as competéncias cognitivas do seu aluno, e
para Wiggins essa literacia na musica ¢ “the ability to understand a wide variety of
music as it occurs within a broad range of contexts” (Wiggins 1998, 3), levando a uma
maior autonomia e autorregulacdo dos processos de aprendizagem do aluno.

Antes de avancar, € necessario perceber o que é a teoria de esquemas, a sua
natureza, a influéncia na vida do individuo. Os esquemas:

“is na image that can help us better understand how we humans hold
concepts in our minds (...) are mental structures or constructs that are
interconnected, formulating networks of understanding” (Wiggins 1998, 4).

Para o autor, os esquemas tém a capacidade de aceitar nova informacéo, reger as
nossas acoes e reger o plano de como 0s novos processos pedagdgicos irdo acontecer.
(Wiggins 1998, 6). Ou seja, quase tudo aquilo que um ser humano faz e pensa, tem
como base esquemas criados no nosso pensamento desde 0 nosso nascimento. Esses
esquemas influenciam as agles da pessoa através das experiéncias anteriores, “we
process new information through the network that has been created by our prior
experiences and understandings” (Wiggins 1998, 7). Além disso, um esquema
inicialmente criado pode ser modificado, e é nessa altura, segundo o autor que ocorre a
aprendizagem. Isto é, a medida que vamos aprendendo novos conceitos e vivenciando
experiéncias na nossa vida vamos modificando 0s nossos esquemas tornando-os mais
complexos e desenvolvendo competéncias que ndo tinhamos. Através desta forma de
pensar, podemos chegar ao ponto em que o professor tem o papel de fazer aprender e
desenvolver estes esquemas de outra pessoa, “(...) the role of the teacher is to make it
possible for someone else to learn.” (Wiggins 1998, 4). Comparativamente com a
utilizacdo de play along, esta teoria suporta a sua utilizacdo pois permite ao aluno

relacionar conceitos anteriormente adquiridos com as novas formas de aprendizagem e
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com 0s novos conceitos. Além disso, a aproximagéo a performance € maior criando uma
nova experiéncia ao aluno e & forma como o professor o encaminha no seu
desenvolvimento. “This means that learning is more likely to take place when students
possess a contexto for understanding new ideas.” (Wiggins 1998, 8).

O professor tem grande influéncia nos processos de ensino utilizados na sala de
aula, e deve servir como guia para os seus alunos. Este deve ter consciéncia do seu
proprio conhecimento e da forma como deve ensinar novos temas ao seu aluno, tendo
em conta as suas vivéncias e experiéncias anteriores e do dia-a-dia. De acordo com
Vygotski, referenciado por Wiggins, uma pessoa ¢ “capable of solving problems on his
or her own, with help of a more capable partner he or she can achieve a higher level of
competence.” (Wiggins 1998, 13). Ou seja, esta relacdo existente entre o professor-
aluno e aluno-aluno, permite desenvolver competéncias a criar/modelar novos esquemas
previamente existentes. Sendo esta acdo referenciada também por Jerome Bruner como
scaffolding. Este conceito é quando um aluno trabalho com pessoas especialistas em
determinada area de modo a desenvolver as suas competéncias na mesma, sendo que o
especialista consegue guiar o aluno quando existe necessidade.

Nesta forma de proceder e de ensinar, permite ao aluno desenvolver
competéncias de autonomia através das experiéncias e dos novos esquemas criados e
consequentemente desenvolver a motivagdo por determinada area.

O play along pode ser visto como uma ponte de ligacdo entre a autonomia necessaria
para ser um instrumentalista, oS processos cognitivos necessarios para desenvolver as
suas capacidades, e a motivacdo para querer sempre procurar por novos conceitos e
abordagens a musica. Todas estas experiéncias vividas e aprendidas pelo aluno irdo
fazer com que este cres¢a como ser humano empenhado no progresso e na aquisicdo de
novos conhecimentos. Os métodos utilizados podem ser os mais variados, sendo que,
neste caso, as faixas de audio conseguem juntar o modelo tradicional de ensino e um
modelo moderno onde a oralidade e a audicdo tém grande importancia para as
competéncias do aluno. Consequentemente este, permite a criacdo e a regulacdo de

esquemas que irdo ter influéncia na forma de agir e de pensar do individuo.
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1.5 Motivagdo como auxilio do desenvolvimento educacional

A motivacdo esta diretamente ligada com a autonomia e com a vontade que 0
aluno tem por querer aprender mais sobre determinado conteudo. Existem varias teorias
sobre a motivagdo bem distintas, mas também existem algumas ideias consensuais em
relacéo a este conceito.

A forma como este influencia a aprendizagem de um aluno é visivel em varios
autores como refere Boruchovitch, “O processo motivacional da inicio, dirige e integra
0 comportamento, sendo um dos principais determinantes do modo como uma pessoa se
comporta” (Boruchovitch 2008, 30), ou como diz Lourenco e¢ Paiva de forma
semelhante, “(...) motivacao ddo prioridade ao estudo de crencas, valores e emocdes do
individuo (...) essas sdo mediadoras do comportamento e exercem forte influéncia no
processo motivacional” (Lourengo and Paiva 2010, 132). Ou seja, a motiva¢ao tem
grande papel na forma como a pessoa (professor ou aluno) se comporta perante
determinada tarefa e consequentemente a sua predisposicdo terminar a tarefa. Tal como
Madeira cita Eccheli, “motivacdo significa provocar a atividade do individuo (...)
processo de incentivo que acontece quando ha uma necessidade que desencadeia uma
acdo, ajudando o individuo a alcangar um objetivo” (Madeira, Ana Ester Correia;
Mateiro 2013, 68). Assim, a forma como a motivacdo influencia o aluno tem grande
impacto nas competéncias que este pretende adquirir, tendo “razdes para aprender, para
melhorar e para descobrir e rentabilizar” (Lourenco and Paiva 2010, 133) as suas
competéncias e as suas aptidées de modo a conseguir concluir a tarefa. O término de
determinada atividade é posteriormente avaliado pelo professor, mas, a motivacao visa a
aprendizagem que ocorreu durante o trabalho realizado e ndo na obtencdo de um
resultado positivo.

Uma das teorias que surge com grande impacto em todos os autores referido séo
as que abordam a motivacéo intrinseca e a motivagdo extrinseca. Varios autores referem
estas duas orientagdes como € o caso de Boruchovitch. Também Lourengo ¢ Paiva, “O
aluno intrinsecamente motivado concretiza a tarefa apenas pelo prazer, porque se
interessa por ela e se satisfaz verdadeiramente com a atividade em si” (Lourenco and
Paiva 2010, 134), para Madeira, “Ela [a motivagdo intrinseca] ¢ entendida como uma
disposi¢do nata na busca de algo novo para trabalhar as proprias habilidades (...)

atividade esta relacionado ao seu interesse (...)” (Madeira, Ana Ester Correia; Mateiro
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2013, 70). Desta forma, os varios autores vém a motivacdo intrinseca como principal
condutor para uma maior capacidade de autonomia do processo de aprendizagem que 0s
alunos estdo a adquirir. Sendo este aquele que determina o0 sucesso ou insucesso de um
aluno, devido a busca e procura que um estudante como motivacao intrinseca tende a
querer. Ja no caso de o aluno ndo ter esse fator, podera vir a ter maiores problemas na
sua vida académica. (Boruchovitch 2008; Lourengo and Paiva 2010; Madeira, Ana Ester
Correia; Mateiro 2013). J& a motivagdo extrinseca, os autores referem como sendo 0s
fatores externos ao individuo, e aqui as opinides podem se dividir consoante alguns
investigadores. Para Madeira, “motivacdo intrinseca ¢ resultado da extrinseca”
(Madeira, Ana Ester Correia; Mateiro 2013, 70), ou seja, a crescente influéncia que
advém de objetos e ferramentas externas ao aluno ir4 fazer crescer o incentivo do
estudante pela procura de novo material, e de novos conceitos e teorias. Ja& para
Boruchovitch, a motivacao externa tem como fim a “realizacdo de tarefas tendo em
vista o recebimento de recompensas externas de natureza diversa” (Boruchovitch 2008,
31), isto &, através da estipulacdo de uma recompensa o aluno ir4 fazer a sua pesquisa,
sendo esta uma forma de aprendizagem sorrateira e que visa apenas as metas pre-
determinada, e ndo o processo de ensino e aprendizagem. E Madeira, v& a motivagédo
extrinseca como “uma tarefa em compensacOes externas e sociais (...) um aluno (...)
estd mais interessado na opinido de terceiros (...) ter recompensas externas, receber
louvores” (Madeira, Ana Ester Correia; Mateiro 2013, 137), indo de encontro a opinido
de Boruchovitz mas, acrescentando que ambas as orientacdes se podem complementar e
atuar de forma conjunta sendo a escola um lugar onde isso tem que acontecer
necessariamente.

A autonomia esta diretamente ligada com a motivacdo intrinseca de cada
individuo através de capacidades que o sujeito tem para se governar, a capacidade de
pensar e resolver problemas por si mesmo tendo a motivagdo para a procura de
resolucdo de problemas bem presentes. O papel e a relagdes entre professor-aluno tém
grande importancia no desenvolvimento das capacidades de autorregulagdo e
motivacdo. Ou seja, um professor tem que ter e transmitir motivagao para que o aluno se
interesse pelo contelldo que se estd a abordar na sala de aula. O mesmo diz Madeira,
“(...) se o docente ndo estd motivado ou satisfeito com a sua profissao, dificilmente ele
gerara no aluno o interesse pela aula, pelo conteudo” (Madeira, Ana Ester Correia;
Mateiro 2013, 72). Aquando o nascimento de um individuo, este ndo tem qualquer tipo

de motivagdo, mas “é adquirido que 0 individuo desde o nascimento vai aumentando o
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seu repertorio e estruturando conceitos, de acordo com o seu meio envolvente.”
(Boruchovitch 2008, 138). Assim, o ambiente criado em torno do aluno influenciara as
decisdes tomadas, e a forma como este se motiva para a resolucéo de problemas.

Como jé foi referido, alguns autores investigaram e repararam que a motivagéo
intrinseca influéncia de forma positiva o sucesso do aluno, mas que a motivacao
extrinseca pode ser uma ferramenta para se chegar & motivacéo intrinseca. Neste caso, 0
play along, num ambiente escolar e de aprendizagem, funciona como motivagao
extrinseca, sendo esta uma ferramenta para que o aluno se interesse em resolver
problemas de juncdo com o piano, rigor melddico e ritmico, afinacdo entre outros.
Apesar de ser uma boa ferramenta, esta precisa de ter alguns cuidados e seguir conceitos
para que o aluno se mantenha focado na sua aprendizagem. O fato de o aluno nesta
investigacdo, ouvir primeiro a melodia, colocava-o logo num patamar de motivacao
propicio a ouvir tudo aquilo que era suposto fazer posteriormente no seu trabalho
auténomo em casa. Um exemplo surge na investigacdo de Madeira, “quando a crianca
estd ouvindo uma peca, ela precisa saber 0 que estd procurando nessa audicao,
principalmente quando ndo conhece a musica, pois se nao for orientada, ela ndo prestara
atencao no que esta ouvindo” (Madeira, Ana Ester Correia; Mateiro 2013, 76).

Deste modo, a escola podera ser um pilar onde a motivacéo extrinseca levara a
alcangar a motivagao intrinseca de cada individuo, “a presenga da orientagdo extrinseca,
quando acompanhada de motivagdo intrinseca parece também produzir bons resultados”
(Boruchovitch 2008, 34). E assim, o play along podera servir de meio condutor para
uma maior procura e interesse dos alunos pelo instrumento musical e os seus conceitos,

numa aprendizagem motivadora e auténoma.
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1.6 Qual a relacdo entre Autonomia, processos cognitivos e Motivagao?

Os modelos motivacionais, autonomia e processos cognitivos estdo interligados,
podem até mesmo “be used to bridge motivational and cognitive models of learning
(...)” (Garcia and Pintrich 1994, 128). No estudo desenrolado pelas investigadoras o
processo utilizado pelos estudantes de modo a desenvolver capacidades esta interligado
entre 0S processos cognitivos e estratégias motivacionais. Essa motivacao relaciona-se
intrinsecamente com as tarefas e 0s objetivos que os alunos pretendem alcancar, ou seja,
se 0 aluno pretender tocar em simultaneo com o play along, terd motivacao intrinseca de
ird desenvolver competéncias cognitivas para atingir esse mesmo objetivo. Como refere
Garcia:

“There is some empirical evidence that self-schemas are related to
motivacional strategies and there seem to be good logical and theoretical
rationales for the proposed links between self-schemas and cognitive and
self-regulatory-strategies (...)” (Garcia and Pintrich 1994, 145).

Isto significa que, a motivacdo ird influenciar a forma como um aluno procura por
determinado conceito pedagdgico, desenvolvendo autonomia que, por consequéncia,
estara em simultineo a desenvolver as suas aptiddes cognitivas, através do
desenvolvimento e da criagdo de novos esquemas.

Esta interligagdo permite ao estudante ganhar novas ferramentas que o possam
auxiliar na ultrapassagem de problemas futuros. “according to achievement goal
research, students influence their learning by adopting achievement goal that optimize
self-regulatory processes” (Meece 1994, 25).

A relacdo entre a autonomia e a aprendizagem de um individuo esta muito
presente em diversos investigadores. Como é o caso de Zimmerman citado por Meece
“students exercise control over their thinking, affect, and behavior as they acquire
knowledge and skills” (Meece 1994, 28 Zimmerman). Estas relagdes sdo, mais a frente
no capitulo, novamente realcadas comprovando o real valor de se adquirir autonomia,
motivacao e cognigéo.

Desta forma, o play along pode e deve ser utilizado como condutor destas trés
teorias fundamentais para o estudante. Através da motivacdo este vai querer saber e
conhecer mais sobre o0 instrumento, a musica que toca, aquilo que pode fazer com

determinada obra, os diferentes conceitos relativos a articulagdo, afinacéo, estilo, timbre
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e.0. Consequentemente, nessa procura o aluno, ird criar processos autonomos que o
permitem ir em busca de novas formas de tocar melhor. E derivado a essa motivacdo e
autonomia pela procura de novos conceitos, ira dar-se uma aprendizagem e um
desenvolvimento cognitivo sustentdvel para a vida pessoal, profissional e futuro.
Conseguindo mesmo encontrar ferramentas e desenvolver aptiddes que lhe permitem
ultrapassar qualquer dificuldade que Ihe possam surgir. Mas para que tal aconteca, é
necessario abrir horizontes e usufruir de forma correta das novas ferramentas que temos
ao nosso alcance, que neste caso é o play along. “Efforts to modify students academic
motivation and achievement behavior in classroom will require fundamental changes in

how learning is currently defined and assessed in schools” (Meece 1994, 41)
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1.7 Obijetivos, justificacdo académica e problemética

A investigacdo que ocorreu durante 3 meses do presente ano letivo (2017/2018),
pretendeu verificar qual a influéncia que a utilizacdo de play along tem em contexto de
sala de aula, no estudo auténomo do aluno e no desenvolvimento pedagdgico, técnico,
artistico e cognitivo do estudante de trompete. Esta ferramenta serve como auxiliar
nesse mesmo desenvolvimento que ocorre durante o ano letivo, criando mais uma
possivel solugdo para ultrapassar dificuldades e desenvolver determinadas aptiddes.

O principal objetivo que o estudo pretende alcancar € o seguinte: aumentar a
capacidade de o aluno tocar com acompanhamento, ou seja, através da utilizacdo do
play along o aluno consegue ter a percecao do contetido do acompanhamento, tornando
a juncdo das duas partes uma tarefa mais simples. Além de deste objetivo, existem
alguns que lhes estdo agregados, tais como: a) o aluno adquirir motivacdo para 0 seu
estudo em auténomo do trompete; b) ter um maior rigor na afinacéo; c) ter a capacidade
de perceber e utilizar as dindmicas de volume existentes nas obras trabalhadas; d)
melhorar competéncias de tipos de articulacéo.

Através da delineacdo destes objetivos geral e secundéarios, pretende-se que o
aluno saiba como utilizar esta estratégia de aprendizagem e consequentemente consiga
tocar com maior a vontade quando tem ensaios com 0 pianista ou a mesmo em situacédo
de audicdo ou prova. Durante a aula de instrumento, o professor, da aos alunos
informacgdes e indicacbes de exercicios, que o aluno pode fazer para melhorar
determinada passagem, e ideias musicais para que o aluno perceba como deve tocar a
peca. No fim da implementacdo do projeto educativo estima-se que os estudantes sejam
capazes de tocar uma obra ou até mesmo uma pequena melodia (no caso dos graus de
Iniciacdo e Ensino Basico) com o acompanhamento sem necessitarem das indicagdes e
informagdes transmitidas pelo professor. No caso dos alunos mais velhos espera-se
identificar uma maior nogdo dos aspectos e competéncias acima referidas.

As novas tecnologias estdo muito presentes no dia-a-dia das pessoas e em todos
0s niveis da sua vida, desde a profissional até a pessoal. Consequentemente, essa
influéncia, chegou a educacdo e a forma de como as aulas sdo lecionadas. Mesmo no
ramo da musica as novas ferramentas e novas pedagogias trouxeram maiores meios para

desenvolver competéncias. A tecnologia retratada e investigada nesta dissertacdo € o
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play along, uma das ferramentas que alguns professores utilizam nas suas aulas de
trompete com os alunos. O playalong consiste numa faixa de dudio onde apenas se ouve
a parte do acompanhamento de piano, no qual, o instrumentista (neste caso serd o
trompete) podera tocar a melodia em simultdneo com esse mesmo acompanhamento. A
forma como esta ferramenta € utilizada terd grande influéncia na maneira como 0s
alunos podem tirar o maximo proveito para o seu desenvolvimento. No site do
International Trumpet Guild existem alguns artigos que falam da presenca de tecnologia
no ensino do trompete, desde o uso de Ipad (Millsap, 2015), a utilizacdo do youtube ou
dos afinadores e metronomos até ao uso da plataforma SmartMusic com play along
(Rodriguez 2013; Caviness 2014). Este programa estard em destaque num dos capitulos
da dissertacéo por ter influéncia na investigacdo do projeto. Com base nesta tecnologia,
foi possivel verificar qual a influencia (positiva ou negativa) provocada pela utilizacdo
desta ferramenta nas aulas de trompete e no estudo autdbnomo dos estudantes. O play
along podera auxiliar também na motivacao do estudante, porque no seu estudo regular,
podera tocar com acompanhamento em vez de estar constantemente a tocar sozinho sem
conhecer e perceber aquilo que o pianista acompanhador esta a executar.

Este tema surgiu no seguimento da experiéncia enquanto aluno do ensino basico
e secundario do autor da dissertagdo. Nesta fase inicial do seu curriculo profissional,
sentiu a falta que lhe fez os ensaios com pianista. A falta de conhecimento da parte de
piano teve grande culpa pela escassez de professores disponiveis para acompanhar 0s
alunos. Além disso, o facto de ter poucos ensaios com 0 seu pianista, tinha como
consequéncia um menor a vontade quando tinha que executar a sua performance em
publico. Com a utilizagdo de play along, isso poderia ter sido amenizado pois saberia e
conheceria auditivamente a parte do acompanhamento em piano.

E, pois, esta a base do principal problema deste projecto educativo: sera o play
along um recurso positivo para a aprendizagem de trompete ao longo dos estudos de
iniciacdo, basico e secundario? A hipotese de partida € que, esta ferramenta tem, por um
lado, um potencial motivador e por outro lado ajuda as possibilidades de
desenvolvimento técnico, auditivo e artistico autdbnomos dos alunos.

Concluindo, atraves desta investigacdo pretende-se que os alunos tenham
ferramentas para ultrapassar dificuldades que possam ocorrer. Além disso, pretende-se
também que estes adquiram motivacdo e autonomia para ultrapassar as suas proprias

dificuldade e desenvolver as suas competéncias cognitivas, técnicas artisticas, sociais e
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pessoais. O play along podera ser uma solucdo para contornar a dificuldade que

algumas escolas tém pela falta de pianistas acompanhadores.
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2 - O projeto educativo e os ambientes de Ensino

2.1 Descricéo do projeto educativo

Tal como referido atras a implementagdo do projeto educativo foi realizada na
escola onde se realizou a Préatica de Ensino Supervisionada, o Conservatorio de Musica
de Aveiro Calouste Gulbenkian (CMACG) e também na escola onde o estagiario
leciona trompete, a Sociedade Filarmonica Silvarense (SFS) no concelho do Funddo. A
investigacdo tem como tema o uso de play along na aprendizagem de um instrumento.

Assim, na primeira instituicdo (CMACG) participaram trés alunos como
amostra, sendo o primeiro designado como “Aluno C” que se encontra no quarto ano de
iniciacdo. O segundo foi o “Aluno D” que se encontra a frequentar o quinto grau do
curso basico, e por ultimo o “Aluno E” que estd no sétimo grau do regime supletivo. Na
segunda instituicdo (SFS) acima citada participaram dois alunos como amostra, sendo
estes tratados como “Aluno A” e “Aluno B”. O aluno A encontra-se num nivel
comparativo a iniciacdo e o aluno B esta num nivel equiparado ao nivel de ensino
basico ao terceiro grau.

A duragdo do projeto de investigagdo foi de aproximadamente trés meses, ou
seja, foi colocado em pratica entre Dezembro de 2017 e Fevereiro de 2018. Durante
estes trés meses de experiéncia do projeto foram utilizados materiais de apoio que

ajudaram a desenvolver a investigagéo:

a) colunas ou altifalantes de forma a que os alunos participantes deste estudo
pudessem ouvir o play along.

b) Os fonogramas do play along foram disponibilizados por mim e entregues,
igualmente por mim, a cada um dos alunos em funcdo do grau em que se
encontram. Para cada peca musical que os alunos tiveram que tocar existem
duas versdes: a faixa numero um tem a parte de trompete e
acompanhamento, ja& a faixa numero dois, tem apenas a parte de
acompanhamento.

¢) O livro de partituras, de onde foram retiradas as melodias escolhidas para
cada um dos alunos, ou obras que se encontram no programa oficial do

Conservatorio de Musica de Aveiro.
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Este material foi utilizado de duas formas distintas, em todos os casos (A, B, C,
D e E) os alunos utilizaram as gravag0es em situacao de aula, mas principalmente como
auxiliar de estudo autbnomo em casa. Assim, 0 uso deste material em situacdo de aula
teve como procedimento o de imitacdo, isto é, o professor exemplifica uma frase da
melodia e posteriormente o aluno repetia a frase que acabara de ouvir. De seguida era
tocada a frase seguinte e aluno voltava a fazer o mesmo, isto até chegar ao final do
trecho musical. Terminada esta fase, seguiu-se para o uso do fonograma onde o aluno
primeiro ouvia o play along com a parte de trompete embutida. Seguidamente tocava
outra vez o mesmo trecho dividido por frases, mas ja com o auxilio da gravacdo. Nesta
fase a execucdo podia ser parcial, por exemplo, enquanto o play along tocava, o aluno
realizava exercicios de buzzing, s6 com as dedilhagdes, respiracéo, cantar e.o. E por fim
tocava a melodia toda com o play along, mas apenas com o acompanhamento, ou seja,
sem a parte de trompete como guia. No estudo autbnomo em casa 0 aluno procedia da
mesma forma que em situagdo de aula, sendo que, no caso de o aluno néo estudar, este
podia ser um indicio para verificar a influéncia que este material didatico tem sobre a
motivacao dos alunos para com o instrumento.

Neste processo pretendeu-se que os alunos adquirissem motivacdo para o estudo
do trompete, maior rigor na afinagdo, percecdo do uso de dindmicas e até mesmo de
articulacdo. Desta forma, quando o aluno estd a ser acompanhado por um pianista a
juncdo das partes é mais facil. Ao conseguir interpretar todos 0s aspetos acima
referidos, o aluno pode usufruir melhor do seu trabalho. Ao reconhecer a parte de piano
antes do ensaio, foi possivel trabalhar aspetos musicais sem decorar os aspetos técnicos
melhorados. Em situacdes de prova e audigdo os alunos conseguem se sentir mais
seguros das suas capacidades.

No fim da implementacdo do projeto educativo os educandos foram capazes de
tocar uma obra ou até mesmo uma pequena melodia (no caso dos graus de Iniciacdo e
Ensino Béasico) com o0 acompanhamento de piano sem a necessidade ter um professor a
ajudar. Os alunos mais velhos conseguiram identificar e melhorar a sua perce¢do dos
aspetos acima referidos. A implementacdo do projeto terminou na Gltima sessédo de
utilizagdo do play along. Mas posteriormente 0s alunos executaram as suas obras com o
pianista acompanhador. Ao longo dos trés meses deste estudo os alunos trabalharam trés
obras e estudos melddicos com o uso dos fonogramas. Apesar de ter acontecido depois
da implementacdo do projeto, os alunos conseguiram tocar com o piano uns dias depois

e nas aulas posteriores a investigacdo. Nos graus mais baixos foram realizadas trés obras

39



é referente devido a dificuldade presente na musica. Nos graus acima (5° e 7° grau)
foram utilizados dois estudos melddicos e uma obra do programa de trompete. Durante
0s trés meses de duracdo do projeto foram realizadas trés sessdes onde se utilizou os

play alongs na sala de aula. Essas aulas tiveram o seguinte delineamento:

a) Sessdo 1: Realizou-se nos dias 9, 11 e 14 de Dezembro, nas respetivas aulas
de cada um dos alunos; nesta sessdo aconteceu uma introducdo ao uso de
play along, onde se leu a obra definida para o aluno de modo a que este
percebesse como deve usar as faixas de &udio na sua casa num estudo
auténomo; A obra foi dividida em vérios trechos onde se trabalharam as
notas e ritmo com o aluno, de forma a que este tenha maior rigor na
execucdo; No final desta sessdo foi facultado o material novo que eles devem
preparar para a sessao seguinte; Nesta sessdo o play along foi utilizado como

forma de motivagéo ao estudo do instrumento.

b) Sessdo 2: Foi implementada nos dias 8, 11 e 13 de Janeiro, igualmente nas
aulas de cada um dos alunos; Esta sessdo foi planificada da seguinte forma:
os alunos iniciaram esta sessdo tocando com o play along usando a versao
sem a parte de trompete, apenas com o acompanhamento; Depois de
executarem a obra ou trecho musical do principio ao fim, trabalharam-se
aspetos de afinacdo e articulacdo presentes na partitura; Nesta sessdo o foco
foi a afinagdo e as articulagdes existentes; No final da sesséo foi fornecido o

material para que eles estudassem para a Ultima sesséo.

c) Sessdo 3: A Ultima sessdo foi realizada nos dias 10, 12 e 15 de Fevereiro nas
aulas dos alunos; Mais uma vez, os alunos, no inicio da sessdo, tocaram do
principio ao fim a obra ou estudo que dei no final da sessdo anterior com o
play along; Posteriormente trabalharam-se aspetos sobre a jun¢do com o
piano e a qualidade do som, tendo sempre em conta os aspetos trabalhados
nas sesses anteriores (afinacdo, articulacdo, rigor melddico); Depois de

trabalhar estes aspetos o aluno voltou a tocar a obra com o fonograma.

Durante as trés sessoes acima descritas, foram feitas recolhas de dados de forma

a obter informacgGes para retirar conclusdes sobre a eficacia da utilizacdo desta
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ferramenta que constitui o cerne do projeto educativo. A recolha dos dados do projeto
educativo foi feita a partir de quatro processos diferentes:

a) escrita de um “diario de bordo”, ou seja, um relatério dos aspectos mais
relevantes;

b) a gravacao de varios momentos das aulas;

c) posteriormente a avaliacdo dessas mesmas gravagOes atraves de uma tabela,
preenchida por jurados externos ao projeto educativo, mas do ramo do ensino artistico
da musica;

d) por fim foi feita uma entrevista aos alunos que integraram o projeto educativo
e ao professor cooperante que assistiu as aulas da implementagéo do projeto.

No diério de bordo ficou registada toda a informacdo que ocorreu durante o
periodo da aula, ou seja, desde os exercicios realizados com o educando até a prestacao
que este teve durante a aula. Esta é a forma como o autor da dissertacdo avalia 0 seu
projeto ao longo das sessdes e momentos de gravagdo. A gravacdo de pequenos
momentos da aula sera feita através de duas etapas, sendo a primeira etapa da seguinte

forma:

1. Gravacao de uma primeira vez que o aluno toca a obra ou estudo melddico;

2. De seguida melhoria de aspectos presentes na obra ou estudo através da
exemplificacdo de estratégias que ele pode utilizar em estudo autbnomo sem o
auxilio do professor e apenas com o uso do play along;

3. Voltar a gravar o aluno na Gltima vez que este tocar a obra ou estudo de modo a
conseguir identificar evolucdo ou se ele percebeu o trabalho que tem que fazer

eém casa.

A segunda etapa deste processo foi a avaliacdo dos dados concretos das gravacoes
realizadas, através do preenchimento de uma tabela. Nesta tabela foram registados cinco

parametros de avaliagéo:

1. Rigor melddico;

2. Afinacgéo;

3. Atrticulacgéo;

4. Jungdo com o piano ou play along;

5. Qualidade do som.
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Estes foram chamados objetivos especificos da avaliacdo do processo educativo, pois
pretendia-se que através do play along os alunos ganhassem ou desenvolvessem estas
competéncias necessarias para tocar trompete. Os parametros foram avaliados consoante
trés niveis cotados de 0 a 10 (mau, razoavel, bom). Cada nivel tinha uma variavel
numerica atribuida. Nessas tabelas estavam identificados os alunos pelos nomes que
atribui a cada um. O preenchimento desta tabela foi feito por um painel de cinco
elementos que avaliou as gravacdes e que incluia trompetistas, professores e outras
pessoas sem ligacdo directa ao instrumento. Os diferentes niveis de avaliagdo foram

cotados da seguinte forma:

1. mau =de 0 a 3 pontos;
2. razoavel = de 4 a 7 pontos;

3. bom = de 8 a 10 pontos.

Assim, depois de reunir as fichas de avaliacdo foi possivel chegar a uma pontuacédo
exata que permitiu avaliar com maior precisdo o sucesso do projeto. Os célculos foram
realizados pelo autor do projeto. Os jurados apenas tiveram conhecimento das suas
proprias avaliacbes. Um outro dado presente na tabela foram os parametros de
avaliacdo, isto é, as competéncias que se pretendia avaliar no decorrer das trés sessdes
dando énfase a algumas delas, consoante a sessdo de implementacdo. Deve realcar-se
que na tabela ndo foi identificado o aluno documentado na gravacao, de modo a manter
0 sigilo do aluno, sabendo-se apenas quem realizou a investigacdo. A Unica
identificacdo necessaria nas folhas de avaliacdo foi, por isso, 0 codigo que associava 0

aluno a respectiva gravacao de avaliacéo.

Exemplo: Aluno A:
1A
1B
1C

2A
2B
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Neste sistema de referéncia das gravagdes 0 nimero um corresponde ao numero da aula
em que a gravacdo foi feita e as letras correspondem a primeira (A) ou Ultima (C)
gravacdo que foi realizada na sala de aula durante o projeto.

Identificando na tabela de avaliacdo a gravacao, pode-se fazer a ligacdo das gravacgdes
com os alunos de uma forma mais simplificada e a0 mesmo tempo objetiva. A
identificacdo dos alunos j& estava presente nas tabelas de avaliacdo sendo assim, apenas
foi necessario colocar o nimero/letra da gravagdo avaliada no lugar correspondente.

Na fase final da implementacdo do projeto, foram recolhidos outros dados
através de duas entrevistas. Uma das entrevistas foi feita aos alunos, procurando obter
um feedback do seu interesse e como se sentiram durante as aulas e no estudo em casa e
ao mesmo tempo servindo também para verificar de que forma eles utilizaram os
fonogramas as durante o seu estudo autbnomo em casa. A outra entrevista foi realizada
ao professor cooperante, que assistiu a todas as aulas, de maneira que ele avaliasse a
prestacdo dos alunos ao longo das sess6es com play along e assim identificar de forma
concisa e documentada se, na sua opinido, a utilizacdo deste material ajudou ou néo os
educandos.

As entrevistas foram semi-estruturadas e destinadas aos alunos que estiveram
em contacto direto com o material utilizado. Assim, foram verificadas as reagdes que
eles tiveram as perguntas colocadas sobre o projeto educativo e consequentemente uma
avaliacdo direta da sua opinido. Também foi possivel perceber como se se sentiram no
seu estudo autébnomo em casa. Verificou-se se os alunos beneficiaram ou ndo desta
ferramenta na aprendizagem do trompete. Estas entrevistas foram transcritas para se
poder proceder a analise de conteudo.

Os conteidos ou pecas usadas no projeto educativo foram trés obras ou estudos
melddicos para cada um dos alunos que participaram na investigacdo, com a excecao
dos alunos do 5° grau e 7° grau, Nestes casos, devido a dificuldade das suas obras,
executaram apenas estudos e uma peca do programa de trompete do Conservatorio.
Escolhi as obras que achei adequadas para cada grau, para, assim, poder aplicar o
projecto educativo. Esta primeira escolha foi realizada no inicio do presente ano letivo
e, por sua vez, sem o conhecimento do nivel em que se encontrava cada um dos alunos,

sendo elas:
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Iniciacdo:
1. Grade by Grade — Boose and Hawkes:
a. The Barley Break

b. Doucement a petit pas

2. Trumpet Debut — James Rae:
a. Tango Down the Bay

b. Caribbean Sunset

5% Grau:
1. Bel Canto for brass — Fritz Domrow
a. Estudo N°1
b. Estudo N°2
2. Andante et Allegretto — G. Balay

7° Grau:
1. Bel Canto for brass — Fritz Domrow
a. Estudo N°6
b. Estudo N°9
2. Andante et Allegreto — G. Balay

Posteriormente ap6s uma época de experiéncias/aulas diagnostico foi possivel
apurar quais a obras indicadas para cada aluno, e assim definir a melhor obra para
avaliar as suas capacidades. Nestas aulas foi avaliada a equiparacdo do nivel de
dificuldade das obras ao nivel dos alunos, e concluiu-se que era necessaria uma
reformulacdo das escolhas anteriormente definidas. As sessdes de diagndstico foram
feitas com todos os alunos que participaram no estudo aprofundado do uso de play
along, isto é, foram feitas tanto no Conservatério de Musica como na Sociedade
Filarmonica. No dia 14 de Outubro realizou-se uma sessdo de teste, na Sociedade
Filarmonica Silvarense, para averiguar a adequacdo do tema bem como das obras
escolhidas. Notou-se ai que pecas escolhidas eram demasiado faceis levando apenas
quinze minutos para que o aluno B conseguisse tocar a peca juntamente com o play
along. Também o segundo aluno da banda filarmonica, adquiriu rapidamente as

competéncias previstas para uma primeira sessao com as faixas de audio. Estas sessdes
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diagnostico decorreram igualmente no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian
sem o uso de play along, mas com a partitura da peca que tinha definido.

No dia 6 de novembro realizou-se outra sessdo de teste, em que o aluno de
iniciacdo conseguiu dominar a peca escolhida nos ultimos dez minutos da aula, sendo
de facil execucdo para este. Além deste, também o aluno de quinto grau dominou
rapidamente o estudo definido. Apos a anélise das sessdes de teste concluiu-se que era
necessario alterar o repertorio da implementacdo do projeto de maneira a que, tanto as
obras como os estudos estivessem equilibrados com o grau de desenvolvimento musical
de cada aluno. Depois de realizadas estas sessdes de diagnostico para identificar o
repertério adequado para cada aluno, verifiquei ser necessario acrescentar um nivel
intermédio entre o quarto ano de iniciagdo e o quinto grau. Para o aluno que tem aulas
na Sociedade Filarmonica Silvarense e ndo se enquadra nos niveis primeiramente
determinados foi necessario a criacdo de um nivel de terceiro grau. Face a esta analise
antes do inicio do projeto foi necessario retificar as pecas e estudos anteriormente
definidos de forma a que os alunos consigam retirar 0 maximo desta nova maneira de
aprendizagem. Para além da selecdo das obras para a aplicacdo do projecto educativo,
estas sessdes de teste, que foram efetuadas antes do inicio de implementacéo do projeto,
serviram para detectar quais 0s problemas que poderiam surgir durante o periodo em
que iria decorrer o projecto educativo. Um dos problemas detectados esteve relacionado
com a utilizacdo de auriculares. Ou seja, 0s alunos ndo tinham acesso a colunas com
poténcia suficiente para tocar com o trompete. Com a utilizacdo de auriculares foi
possivel resolver esta situacdo apesar de ndo ser a mais indicada. O facto de utilizar
auricular faz, de alguma forma, perder a sensibilidade daquilo que o aluno se encontra a
praticar. O facto de o aluno néo ter acesso ao material necessario poderia ser um entrave
para que o projeto ndo ocorresse no melhor ambiente possivel. Por outro lado, foi
possivel verificar a motivacdo que alguns dos alunos demonstraram logo a priori em
relacdo a este metodo de ensino. As sessdes de teste proporcionaram uma reflexdo sobre
0s problemas que poderiam ocorrer durante os trés meses de implementagcdo, mas
também as possiveis solugdes para otimizar o ambiente de implementacdo. Depois de
pensar sobre as possiveis alteracfes e sobre as obras adequadas a cada um dos alunos,

ficaram definidas as seguintes pecas para cada um dos graus®:

5> Ver Anexo: Obras de Trompete p. 223
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Iniciacdo:
1. Grade by Grade — Janet Way:
a. Koinobori (Way 2013, 4)
2. Trumpet Debut — James Rae:
a. Fanfare for the Wimbledon Common Man (Rae 2013, 10)
b. Marvo the Wondrous Magician (Rae 2013, 24)

3° Grau:
1. Bel Canto for Brass — Fritz Damrow:
a. Estudo N°1 (Damrow 2003, 8)
b. Estudo N°2 (Damrow 2003, 9)
2. Circus Skills — Allan Bullard:
a. Russian Galop (Bullard 2002)

5% Grau:
1. Bel Canto for brass — Fritz Domrow:
a. Estudo N° 7 (Damrow 2003, 14)
b. Estudo N° 8 (Damrow 2003, 15)
2. Peca do programa de trompete:

a. Petite Piece Concertante — G. Galay (Balay 1967)

7° Grau:
3. Bel Canto for brass — Fritz Domrow
a. Estudo N°11 (Damrow 2003, 19)
b. Estudo N° 13 (Damrow 2003, 22)
4. Peca do programa de trompete:

a. Prélude et Ballade — G. Balay (Balay, n.d.)

Refira-se ainda que nos graus superiores (5° e 7° grau) foram utilizadas, na
ultima sessdo do projeto de investigacédo, as pecas que os alunos estavam a trabalhar no
programa de trompete do conservatorio. Nesta fase final os alunos encontravam-se a
meio do ano letivo e ainda ndo tinham a nogdo de como ficam as obras com o
acompanhamento (piano ou outro), ou seja, na totalidade da sua configuracdo sonora.
Por essa razdo foi pertinente os alunos usarem, no espaco entre a segunda e Ultima

sessdo, os play alongs das obras e posteriormente (na Ultima sessdo) experimentarem a
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peca ja com o pianista acompanhador®. Estava previsto que em funcdo da evolugdo e
progressao do aluno as obras ou estudos pré-determinados poderiam ser substituidos por
outros de dificuldade maior ou menor dependendo de cada caso.

Concluindo, fica assim estruturado todos os processos que irdo decorrer durante
a implementacéo do projeto educativo, ou seja, as amostras a ser utilizadas, os materiais
necessarios tanto em sala de aula como nas respetivas casas dos alunos, a descri¢cdo dos
procedimentos em aula (imitacdo e uso de play along), modo de recolha dos dados
através do diario de bordo, das gravacgdes e respetivas avaliacfes e as obras que, ao fim

de uma grande mudanca retificativa, utilizarei com os alunos.

¢ Apesar de planeado assim, néo foi possivel os alunos experimentarem esta modalidade na Gltima sesséo
devido a doenca da pianista acompanhadora. Na verdade, apenas alguns dias depois é que tiveram esta
oportunidade.
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2.2 Caracterizagao
2.2.1 Conservatodrio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian
2.2.1.1 Historia

O Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro apresenta na pagina de
internet oficial a sua historia desde a inauguracdo até aos dias de hoje. Assim, com base
nesse texto sdo retratadas nos paragrafos seguintes algumas das fases importantes do
percurso desta instituicéo.

Remonta ao ano de 1960 a inauguracdo desta escola sob a designacdo de
Conservatorio Regional de Aveiro sendo o seu fundador o Dr. Orlando de Oliveira. Este
professor foi reitor do Liceu Nacional de Aveiro, desenvolveu esfor¢os para criar uma
academia de musica em Aveiro. Tendo assim sido necessario a colaboracdo de entidades
gue tornassem e viabilizassem a concretizacdo deste projeto, assim:

“Para a historia de todo o processo inicial conducente & criacdo e
implementacdo desta instituicdo, constituem referéncias incontornaveis o entdo
Ministério da Educagdo Nacional (na pessoa do seu Subsecretério, Dr. Baltasar
Rebelo de Sousa), aFundacdo Calouste Gulbenkian (nas pessoas do seu
Presidente do Conselho de Administragdo, Dr. José de Azeredo Perdigdo e da
Diretora do Servico de Mdusica, Dr.2 Madalena de Azeredo Perdigdo),
0 Governo Civil de Aveiro (na pessoa do Dr. Jaime Ferreira da Silva), a Junta
Distrital e a Camara Municipal de Aveiro, e ainda as vérias entidades oficiais e
particulares, civis e religiosas, que devido ao contributo prestado para o éxito
desta iniciativa a ele ficaram indissociavelmente ligadas.” (Neto n.d.)

Na fase inicial do conservatério, existiram momentos criticos que poderiam ter
comprometido o sucesso do mesmo. Para além das entidades associadas a esta causa,
também o nucleo de s6cios do conservatdrio permitiu que este conseguisse ultrapassar a as
dificuldades apresentadas numa fase em que o projeto se encontrava no seu inicio. Desta
forma o autor realga alguns nomes que deram o seu contributo nos anos de dificuldade
financeira, ou seja:

“Presidentes do Conselho Geral, doutores Alvaro da Silva Sampaio e Jodo
Rodrigues Gamboa; pelos presidentes do Conselho Administrativo, doutores
Orlando de Oliveira, Ilidio Duarte Rodrigues e Rogério Leitdo, Eng.°. Adolfo
da Cunha Amaral, Prof. Afonso Henrique Marques Moreira Pereira e Pedro
Granjeou Ribeiro Lopes.” (Neto n.d.)
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Para o conservatorio, os professores que davam as aulas nestes primeiros anos
foram de grande importancia e relevancia de forma a assegurar a continuidade das
atividades e da oferta formativa que nestes anos a escola de musica apresentava.

Além das dificuldades financeiras encontradas, existiu também a dificuldade de o
conservatorio ndo dispor de instalagdes proprias tendo as suas actividades decorrido no
Liceu Nacional de Aveiro. Apenas a partir o ano de 1962, a escola passou a ter um edificio
préprio onde poderia realizar as suas atividades e lecionar as aulas. Apesar de este ser um
estabelecimento proprio, as condicBes precarias faziam dele, consequentemente, também,
um edificio provisorio. No entanto, o conservatério permaneceu neste edificio até ao ano
de 1970, ano em que se mudou para o edificio atual. O edificio onde agora o conservatorio
se encontra, foi mandado construir “de raiz pela benemérita Fundacdo Calouste
Gulbenkian, a qual coube também a escolha da sua localizagdo” (...) “tendo em vista os
objetivos pedagdgicos e artisticos a que se destinavam” (Neto n.d.). O estabelecimento de
ensino foi oficialmente inaugurado como conservatorio Regional de Aveiro Calouste
Gulbenkian no ano de 1971.

Contrariamente ao estatuto de ensino particular até aqui em vigor, em 1985 passou
a ser uma escola de ensino publico, alterando 0 nome para a designagdo atual. Além disso,
neste ano, o edificio moderno (para a época em questdo) foi doado pela fundagédo a Camara
Municipal de Aveiro.

2.2.1.2 Oferta Formativa

A informacdo sobre a oferta de ensino disponibilizada pelo conservatério que aqui
ird ser abordada, encontra-se disponibilizada na pagina de internet oficial da escola. Deste
modo, o Conservatério de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian tem como formagdo a

existéncia de dois regimes:

e Articulado — o conservatorio e as escolas de ensino regular interagem entre si, de
forma a que o curriculo do aluno se complemente, tendo as disciplinas
especializadas de mdsica no conservatério e as restantes na escola de ensino

regular; (Profissional n.d.)
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e Supletivo — o aluno pode frequentar disciplinas do ensino artistico de madsica numa
escola para esse efeito, sem ter em conta as habilitagdes que este possui no

momento de inscricdo; (Profissional n.d.)

Os regimes especializados acima referidos, assentam sobre trés niveis de ensino da
mdusica, sendo eles a inicia¢do, o curso basico e o curso secundario. Na iniciagdo, os alunos
tém normalmente uma idade compreendida entre os 6 e os 10 anos, correspondente ao 1°
ciclo do ensino basico. No curso basico, 0 conservatorio ndo define uma idade, mas
“corresponde ao 2° e 3° ciclo do ensino basico”. E por fim o curso secundario que ocorre
depois da passagem pelo ensino basico.

Os diferentes niveis existentes e os regimes coexistem entre si, ou seja, “no regime
articulado do curso basico, verifica-se reducao progressiva do curriculo geral e um reforco
do curriculo especifico” (Conservatério de Musica n.d.). Isto permite aos alunos que
queiram ter uma maior especializacdo na arte da musica, poder despender um maior tempo
para essa mesma competéncia. Tal como, no regime articulado do curso secundério, onde
“os alunos frequentam, apenas, a componente geral de todos os cursos secundérios” ... “e
frequentam as componentes cientificas e técnica no Conservatorio” (Conservatério de
Mdasica n.d.). Por ultimo, ainda coexiste o regime supletivo nos cursos basicos e
secundario, onde o aluno “frequenta a totalidade cumulativa com o curriculo especifico de
curso de musica”. (Conservatério de Musica n.d.)

O Conservatdrio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian divide-se em diferentes
departamentos tendo em conta a tipologia de cada instrumento e de cada disciplina

presente no curriculo de cada aluno. Assim:

Dep. de Dep. Insts. Dep. Dep. Canto Dep. de
Instrumentos | de Soproe | Instrumento | e MdUsica de Ciéncias
de Teclas Percussao s de Corda Conjunto Musicais
" Acordeéo Flauta de Violino Técnica Formacao
e Bisel Vocal Musical
=3
A Cravo Flauta Viola Educacéo Ciéncias
Transversal Vocal Musicais

51




Orgdo Oboé Violoncelo Italiano
Piano Clarinete Contrabaixo Alemdo
Acompanhame Fagote Guitarra Classes de
nto e Conjunto
Improvisacdo
Baixo cifrado Saxofone Harpa Coro
Instrumento de Trompa Teatro
Tecla
Trompete Danca
Trombone
Bombardino
e Tuba
Percussao
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2.2.2 Caracterizacao da Banda
2.2.2.1 Historia

A criacdo e edicdo de um documento que relate a historia da Sociedade Filarmonica
Silvarense ocorreu no ano de 2003. Até aqui, ndo existia nenhum documento oficial que
permitisse consultar o historial que a banda da terra de Silvares tem enraizada. Devido a
direcdo atual (Carlos Morgadinho, Presidente da SFS) foi possivel realizar e recolher
informacdes sobre o antepassado desta associacao através de testemunhos ainda vivos e de
referéncias presentes nas edi¢des da época do Jornal do Fundao (JF).

O nascimento da Sociedade Filarmoénica Silvarense deu-se no ano de 1921, sendo a
segunda associagdo a ser criada no meio Silvarense. A banda surgiu “pela vontade do povo
Silvarense, vontade congregada pelo Paroco de Silvares, Padre José Lopes de Assun¢ao”
(Barroca 2003, 9). Foi assim, gracas ao padre que surgiu a primeira direcdo da banda
filarmonica criada a semelhanca das possibilidades e das condi¢fes que a época permitia.

O entusiasmo demonstrado pelos primeiros aprendizes de musica foi superior ao
que era esperado pelo Padre José, pelo que, como consequéncia, este deixou de ter
capacidades suficientes para continuar a lecionar musica. E foi por isso que foi necessario
chamar o primeiro maestro da banda, “Ernesto Hipolito de Jesus, sapateiro de profissdao”
(Barroca 2003, 11). Os anos seguintes foram de louvor para a banda, que comecgou a dar
0s seus passos como filarmonica animando as festividades locais e também sendo
convidada para animar festas das terras vizinhas. Em 1924 surgiu o primeiro
desentendimento entre os elementos da banda e os elementos da dire¢do obrigando esta a
terminar a sua atividade. Tal como € referido no historial da sociedade, esta recomecou a
sua atividade com nova dire¢do pouco tempo depois.

“Com o decorrer dos anos, os candidatos a musicos iam aparecendo cada vez
em maior nimero, alguns ficavam relativamente pouco tempo, mas outros
ficariam na Banda toda a sua vida e assim foi garantida a continuidade da
Sociedade Filarmonica Silvarense.” (Barroca 2003, 12)

Com o decorrer dos tempos, houve a necessidade de oficializar a banda, pois esta
tinha cada vez mais atividades e deslocacdes que exigiam algum tempo de viagem. Os
primeiros estatutos formados datam do ano de 1927, ano em que também iriam surgir o0s

primeiros socios fundadores da associa¢do. Entre os nomes dos fundadores é necesséario
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referir o Sr. Antdnio Fabido e José Valentim pelo seu grande contributo a banda de
Silvares.

Durante as décadas de 1930 e 1940, através do desenvolvimento das minas da
panasqueiro devido as grandes necessidades de volframio na 2° guerra mundial, “foram
muitos os elementos que passaram de agricultores a mineiros, trocando a luz do dia pelas
trevas das profundezas (...)” (Barroca 2003, 13). E devido a esta mudanga, o horario ¢ a
disponibilidade das pessoas para frequentar a banda mudou devido as obrigacGes de
trabalho que agora teriam que cumprir na mina. Os anos que se seguiram foram de grande
importancia para a banda devido ao numero elevado de festivais, concertos e até mesmo
concursos onde obtinha um lugar de destaque. Referindo o JF “Silvares marcou um lugar
de destaque nas festas do 1° Ciclo (...) uma filarménica que € indiscutivelmente uma das
melhores do distrito (...)” (Barroca 2003, 14).

Em 1947 comecaram a surgir outras associacdes na freguesia como o Rancho
Folclérico de Silvares entre outros. Isto fez com que a banda perdesse alguns dos seus
elementos para outras associacBes tendo mesmo enfrentando grandes dificuldades de
subsisténcia. Este aspecto veio-se a acentuar com a morte de Antonio Fabido, um dos
fundadores. Mas com altos e baixos (a nivel monetario, saidas de membros da banda,
mortes de maestros) a banda foi conseguindo manter alguma da sua atividade. Em 1952,
foi criado o primeiro estandarte da banda e em 1954 foram feitas novas fardas devido ao
desgaste das que existiam, pois na altura as deslocacdes eram feitas a pé e por terem
entrado para a sociedade elementos novos. Até 1959 a vida da banda decorria normalmente
até ter morrido o maestro Ernesto Hipolito de Jesus, fazendo acabar com os ultimos
elementos que constituiam a banda. Apesar dos esforgos realizados pela direcdo a banda
encerrou atividade, ndo sé devido a morte do maestro, mas também ao aumento do “fluxo
migratorio para a Europa e Américas (...)” (Barroca 2003, 21).

A reconstituicdo da sociedade filarmonica silvarense apenas foi possivel em 1967
quando o Sr. Casimiro Pereira Brasinha reuniu alguns dos antigos elementos da banda para
iniciar outra vez atividade. Em janeiro de 1968 foi entdo constituida uma nova direcéo e foi
contratado um novo maestro que vinha substituir o Sr. Casimiro. Este maestro apenas
esteve na banda até ao més de outubro, quando viria a ser substituido pelo maestro Aires
Pantaledo. Durante os anos seguintes foram muitas as atividades aceites pelos maestros e

pelas diregoes, além disso a “necessidade de dinheiro para arranjar alguns instrumentos ¢
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0S encargos com 0 novo mestre, Anténio Gongalves Marcelino (...)” eram grandes.
(Barroca 2003, 24) Em 1977 a banda de silvares teve 0 ao seu Servigo 0 Seu primeiro
maestro diplomado, o Sr. José Pereira Gaspar.

O ano de 1979 seria de grande importancia para a associa¢ao, com a substitui¢do do
maestro pelo Sr. Joaquim Cabral. Este foi um dos maestros mais influentes na historia da
banda através das suas composi¢des, marchas de arruada e de procissao, que perduram até
aos dias de hoje no repertorio da Banda. Foi também o primeiro maestro a aceitar e
integrar mulheres na banda filarmdnica sendo algo que veio mudar a mentalidade de um
povo e também da associacao. Os anos seguintes foram os melhores anos vividos até entéo,
pela sociedade com concertos, encontros de bandas, comemoragfes, tendo muitas
festividades no verdo e até mesmo algumas durante o inverno.

Apesar do sucesso obtido durante estes anos, 0 numero de emigracdo que aumentou
no final da década pela procura de um nivel de vida melhor, fez-se sentir “nas lides
musicais” (Barroca 2003, 28). Consequentemente, a falta de elementos fez com que a
banda mais uma vez terminasse a sua atividade.

A banda apenas regressou uns anos mais tarde, quando o Sr. Herminio Gaspar
Lopes com a ajuda de algumas pessoa e antigos elementos, conseguiu formar nova diregéo
sob a batuta do maestro Alfredo Catarino. Com a ressurgimento da filarmoénica muitos
jovens ingressaram na SFS.

Com o aumento de jovens a querer entrar na banda a direccdo resolveu apostar na
formacdo de modo a dar continuidade. E foi com o Maestro Sebastido Breia, em 1996 que
este projeto se iniciou. Mais tarde, ainda com 0 mesmo maestro, a banda gravou um CD.
De modo a dar continuidade ao trabalho iniciado pela direcdo deste tempo, a nova diregéo
que tomou posse em 2003 e que dura até aos dias de hoje, presidida pelo Carlos
Morgadinho. Com a nova direc¢do, foi gravado outro CD, e delineou-se um dos objetivos
entre os elementos da filarmonica e a direcdo, que seria a construcdo de uma sede para a
associacdo. O maestro fora também substituido pelo Maestro Carlos Salazar, licenciado em
Trompete pela Escola de Artes Aplicadas de Castelo Branco. Ao longo destes anos a
aposta nos jovens foi imensa resultando num maior nimero de elementos que teriam
licenciatura e que muitos deles acabariam por seguir carreira musical em Portugal e no
Estrangeiro. Em 2015 concluiu-se a construcdo da sede da sociedade filarmdnica

silvarense. Para comemoragdo de tal feito foram realizadas festividades para as quais
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foram convidadas duas bandas para ajudar na animacéo de domingo 26/07 a tarde, sendo
elas, a Banda filarménica Unido de Santa Cruz e a Banda filarmonica de péro-viseu.
Apesar deste esforco, devido ao problema de desertificacdo do interior, foi
necessario criar um projeto que atraisse 0s mais jovens a ingressar nesta formacdo. O
investimento feito consistia na criagdo de uma escola da SFS. Tal projeto iniciou-se em
2015, com uma parceria entre a Yamaha, A Escola EB 2 e 3 de Silvares e a propria
filarmonica, e dura até aos dias de hoje. Alem disso, durante esta presidéncia a banda foi
convidada a encontros de bandas, a varias comemoracfes centenarias, a concertos
solidarios e o nimero de festividades que fazem parte da vida ativa de uma filarménica

aumentou, tendo sempre 0s seus anos mais fortes e uns mais fracos.

2.2.2.2 Oferta Formativa

Devido a desertificacdo que se faz sentir na zona interior do pais, com a procura de
uma vida melhor no litoral e até mesmo com a fluxo emigratério para paises da europa
central, a sociedade filarmoénica silvarense tem sofrido ao longo dos anos com estes
problemas, chegando mesmo a encerrar atividade algumas vezes. Assim, para que isto nao
aconteca, a direcgéo resolveu aderir ao projeto “Classband” a que tem o apoio da marca
Yamabha.

Este projeto tem a duracdo de trés anos e consiste na criacdo de aulas de classe de
conjunto numa escola de ensino formal, como por exemplo o Agrupamento de escolas
Terras do Xisto. Através da parceria entre as trés entidades (Banda, Yamaha e Escola) os
alunos conseguem ter maior acesso a instrumentos de sopro. A aulas sdo destinadas aos
alunos entre o primeiro e o quarto ano do ensino primario. Os alunos apenas podem tocar o
instrumento na aula de “Classband” para que a proxima turma tenha instrumentos para
poder também tocar. Os instrumentos sdo fornecidos pela marca Yamaha, mas depois do
pagamento da propina para a realizacdo do projeto, os instrumentos ficam propriedade do
dono do projeto, neste caso a Sociedade Filarmonica Silvarense.

Assim, através deste projeto criou-se algo que antes ndo existia na banda, que foi a
escola da banda. Os alunos interessados em tocar mais tempo 0S seus instrumentos
dirigiam-se a sede da banda para poder ter um acompanhamento maior e mais

especializado no seu instrumento. Este intercambio fez com que diversos alunos entrassem
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para a escola da banda filarménica onde aprendiam o seu instrumento musical para
posteriormente ingressar na banda.

As aulas na banda dividem-se em duas tipos, as aulas individuais e em aulas de
banda de jovens. As aulas individuais tém duracdo de trinta minutos onde o aluno esta com
um professor licenciado no seu instrumento. E além disso tém aula de conjunto com outros
alunos que estejam num nivel equiparado comecando logo a tocar e fazer mdsica de
camara. Por outro lado, de modo a ndo a ndo interferir com a vida académica e complicar a
vinda de alunos para a banda, a escola funciona apenas a sexta e sabado.

Neste momento a escola da banda conta com cerca de 30 alunos de flauta, trompete,
bombardino percusséo, clarinete, saxofone e trombone. Sendo que destes alguns ja se
encontram a frequentar os ensaios e 0s concertos nas festividades realizadas pela banda

filarmonica silvarense.
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2.2.3 Caracteristicas dos Alunos
Neste capitulo procede-se a caracterizacdo dos alunos que fizeram parte da
implementacdo do projeto educativo. Os alunos abrangidos pelo projeto vém de uma
escola informal, a Sociedade Filarménica Silvarense e de uma escola oficial, Conservatdrio
de Mdsica Calouste Gulbenkian de Aveiro. Da primeira instituicdo participaram dois
alunos de trompete, no conservatorio foram atribuidos trés alunos ao estagiario que
participaram todos no projeto. De seguida caracterizam-se 0s alunos, e 0s seus pontos

fortes e pontos fracos que foi possivel identificar no ano letivo 2017/2018.

Aluno A

Tem 10 anos de idade, comecou a frequentar as aulas de trompete em 2015 e
passou a tocar na banda da Sociedade Filarmonica Silvarense no ano de 2016. Neste ano
letivo encontra-se num nivel equiparado ao quarto ano de Iniciacdo do curso de
conservatorio.

E uma pessoa que inicialmente se revelou um pouco timida, mas que com o passar
do tempo passou a ser mais extrovertida. Quando tem que fazer algum exercicio técnico ou
repetir muitas vezes determinada passagem revela preguica, falta de vontade e evoca
desculpas para ndo tocar. Tem dificuldade em conseguir focar-se no trabalho que deve
realizar, mesmo durante o tempo de aula.

Este aluno revela algumas dificuldades na emissdo do som, na sua extensdo de
registo (grave e agudo) e na articulacdo. Apresenta também problemas de leitura ritmica,
melddica e problemas técnicos relacionados com o trompete, sendo estes possiveis de
ultrapassar com um pouco mais de trabalho. No inicio do presente ano letivo, o aluno
demonstrou ter pouco interesse pelo estudo auténomo, mas, no decorrer do ano essa
motivagdo veio aumentando refletindo-se num maior desenvolvimento de capacidades.

Apesar das dificuldades o aluno demonstra interesse e motivagéo nas atividades da

banda filarménica.
Aluno B

O aluno B tem 12 anos, entrou para a Sociedade Filarmonica Silvarense em 2015,

por sua vez, comecou a ter aulas de trompete no ano anterior, em 2014. Neste momento
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tem um nivel equivalente a um aluno de terceiro grau. Além disso, o aluno comecou a
frequentar o conservatdrio de musica da Covilhd em 2016, para além das aulas que tem
semanalmente na sede da banda filarménica.

E uma pessoa muito reservada, timida, atenta e com muito interesse pela
aprendizagem do instrumento. Além disso demonstra um enorme desempenho ao longo
das aulas, notando-se evolucdo desde o primeiro ano até agora e verificando-se algum
trabalho de casa por parte do aluno. Faz aquilo que lhe é pedido, mas se Ihe for pedido
algum tipo de trabalho teorico, por exemplo, pesquisar sobre determinado compositor, o
aluno néo o faz.

O aluno tem bastantes capacidades e aptiddo para o trompete, tendo uma boa
leitura, bom registo, bom som. Mas, por outro lado, tem dificuldade no que toca a emitir
mais 0 som, o0 som dele é bonito, mas quando lhe é pedido para tocar mais forte ndo o é

capaz de fazer.

Aluno C

O aluno tem 9 anos, encontra-se a frequentar o quarto ano de iniciagdo no
conservatorio de musica de Aveiro. Este é o terceiro ano de iniciacdo do aluno no
conservatdrio e com o0 mesmo professor de trompete.

E um aluno pouco trabalhador, muito falador. Verifiquei isso desde o primeiro dia
em que frequentei as suas aulas, muito pouco estudioso e com uma atitude para com o
trompete incorreta. Este faltou algumas vezes durante o ano letivo, além disso chegou
mesmo a esquecer-se do trompete em casa ou chegava muitas vezes atrasado a aula, de
apenas 45 minutos, de instrumento. Apesar destes aspetos menos positivos, € um aluno
extremamente extrovertido e simpético, ndo faltando ao respeito a ninguém.

Tem capacidades e aptiddes para o trompete, e pode pensar-se que se estudasse
mais um pouco se notariam grandes melhorias. Mas tal ndo acontece, ficando assim, muito
abaixo das suas possibilidades. Como ndo estuda autonomamente, este aluno tem

dificuldades de respiracdo, de posicdo da cabeca quando esta a tocar e emissao de som.
Aluno D

O aluno tem 13 anos, encontra-se a frequentar o quinto grau no regime supletivo do

CMACB. Este aluno é um caso especial, pois neste ano letivo, o aluno colocou aparelho
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dentario nos dentes superiores e inferiores. Devido a este fator, o nivel do aluno, de acordo
com o seu professor, desceu drasticamente pelo que foi necesséario adaptar o ritmo das
aulas de trompete.

E um aluno que sempre pontual, chega sempre a horas, é estudioso e com muito
interesse pelo instrumento que toca. Esta atento ao que o professor diz durante as aulas, e
fala apenas quando € necessario. E uma pessoa simpatica e divertida apesar da vergonha
que demonstrou no primeiro contacto com o professor estagiario’.

Apesar do seu handicap, o aluno demonstra ter grande talento, conseguindo apesar
de tudo seguir um programa que coincide com o grau em que se encontra. O aluno, tem
uma coluna de ar natural, quando ndo se encontra cansado consegue tocar com bom som, é
um aluno muito musical (tem as suas préprias ideias musicais e consegue ser coerente com
0 estilo da obra e do compositor) e com uma leitura ritmica e melddica muito boa. O
aparelho dentario veio dificultar o registo agudo do aluno, que mesmo assim consegue
tocar uma nota tdo alta como o Si4, e veio diminuir a sua resisténcia quando tem que tocar

muito tempo seguido.

Aluno E

O aluno tem 16 anos, encontra-se a frequentar o sétimo grau do regime supletivo do
conservatério de mdusica de Aveiro. Este aluno entrou apenas ha dois anos para o
conservatorio de Aveiro, tendo até entdo estudado na Conservatorio de Mdsica da Jobra.
Este aluno chegou ao conservatério de musica de Aveiro com alguns problemas de
embocadura e de técnica que ja ndo deveria ter no grau em que se candidatava, mas, apesar
disso demonstrou ter talento para o instrumento.

O aluno € uma pessoa extrovertida, simpdtica, divertida, estudiosa tanto no
trompete como para as outras disciplinas do conservatério. Além disso, é um aluno que
demonstra ao longo das aulas o seu estudo regular no trompete. Fez uma grande evolugao
durante o ano letivo gracas ao seu empenho e 0 seu interesse me querer melhorar
tecnicamente e musicalmente no trompete. De acrescentar que é uma pessoa de mente
aberta, aceitando e experimentando novas ideias que lhe sdo sugeridas para ultrapassar
dificuldades.

" Nas primeiras aulas lecionadas pelo professor estagiario, o aluno tinha dificuldades em responder a
perguntas colocadas relativamente a alteracGes da escala, passagens da pec¢a, pormenores dos estudos. Ao
longo do ano essa timidez dissipou-se.

60



Apesar do seu interesse pelo instrumento, o aluno tem algumas dificuldades que
estdo a ser corrigidas de forma a conseguir tocar as obras do grau em que estd. Tem
problemas de embocadura, colocando demasiada pressdo no labio inferior,
consequentemente tem problemas de registo, ndo conseguindo alcancar a totalidade do
registo do trompete necessario para o seu grau, tem dificuldades no staccato duplo e
algumas dificuldades ritmicas quando surgem células que nunca apareceram anteriormente.

Apesar destas dificuldades, o empenho que o aluno teve para as ultrapassar durante

o0 ano letivo foi exemplar devido a persisténcia e ao trabalho desenvolvido autonomamente.
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2.3 SmartMusic

O que é, para que serve e como funciona?

Durante a implementacao deste projeto educativo foi utilizado um software de play

along, o “SmartMusic” (fabricado por uma empresa com o mesmo nome SmartMusic).

Esta aplicacdo permite aos utilizadores tocar no seu instrumento tendo ao mesmo tempo

um acompanhamento instrumental previamente gravado numa base de dados:

“(...) SmartMusic is in the cloud. This means it supports the devices students
use today, including Chromebooks, iPads, and computers. What’s more,
students can connect from different locations and devices using one account.
(...)” (Smartmusic n.d.)

Assim, os utilizadores (professores e estudantes) podem ter acesso aos

acompanhamentos com piano ou outro tipo de instrumentos. E possivel também ouvir a

parte que tem que se tocar, (neste caso 0 trompete) combinada ou ndao com o

acompanhamento. Este software é utilizado com computador portatil ligado a colunas e o

primeiro interface, depois de efetuada a subscricao, € o seguinte:

Categorias

Browse By Category

Solos Exercises

Enter Text

Instrument

I

Category

I

Skill Level

I

Advanced Search Options

Concert & Jazz Band,
String & Full Orchestra Choir

1 o» e
15tudy 2 Gatrosdy
Sight-Reading Exercifes

Figura 1 — Interface inicial

(Smartmusic n.d.)

/

Motor de busca

E=

New Releases

u View Al

= Method Books

= Concert Band & Orchestra
= Solos

LastUpdated: 8/25/2015

do programa Smartmusic. Fonte:
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A forma como o utilizador faz a procura das obras é de facil acesso a qualquer utilizador
da aplicacdo, havendo, desta forma, duas possibilidades. A primeira, pesquisar por
categorias (por exemplo métodos, pecas e ensemble, e.0.), a segunda, pesquisar através do
motor de busca do software por instrumento, nivel ou até mesmo o nome da obra.
Realizada a busca desejada pelo utilizador, aparece uma lista de obras que tém a mesma
designacéo, ou que pertencem a mesma categoria. O utilizador podera selecionar nesta lista

qual o play along que pretende descarregar para 0 Seu programa e consequentemente fazé-

lo tocar, surgindo no computador a seguinte interface:

Beginning
Songbook

for Band and Strings

MY LIBRARY - P .
SmartMusic Beginning Songbook for Band and Strings

A Composer Publisher Skill Level Instrumentation  Type
Goodwin, Gordon  Belwin Advanced Jazz Ensemble
Wagner, Richard ... CPP/Belwin Music Advanced Bb Clarinet Solos
Aebersold Volume 3: The 11-V7-1 Progression Acbersold, Jamey Jamey Aebersold  Easy Jazz Improvisation

Air from Violin Sonata Op. 5 No. 7 Corelli, Arcangelo  MakeMusic Inc. Medium Various Solos 8/1/2013 4:28:1...

MakeMusic, Inc MakeMusic Inc Exercises
MakeMusic, Inc. MakeMusic Inc. Exercises
MakeMusic, Inc.  MakeMusic Inc. Exercises
MakeMusic, Inc.  MakeMusic Inc. Exercises
Play By Ear MakeMusic, Inc.  MakeMusic Inc. Exercises
Rhythms MakeMusic, Inc. MakeMusic Inc. Exercises
Scales MakeMusic, Inc.  MakeMusic Inc. Exercises
Sight Reading Exercises, Level 1 MakeMusic, Inc.  MakeMusic Inc.  Beginning Sight Reading

SmartMusic Beginning Songbook for Band and Strings Feldstein, Sandy ~ MakeMusic Inc. Very Easy Method Books

State Scales MakeMusic, Inc.  MakeMusic Inc. Exercises
Twisters MakeMusic, Inc.  MakeMusic Inc. Exercises
Vocal Exercises MakeMusic, Inc. MakeMusic Inc. Easy Exercises

Figura 2

Depois de escolher a melodia a que pretende aceder através de um clique, ird surgir uma
outra janela (ver figura 3) onde € necessario clicar no botao “Open”. Feito isto, o programa

efetua o download e abre o play along que permitira tocar e trabalhar com ele.
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Bb Clarinet

Select...

INFORMATION

Composer Skill Lewvel
Blues, Whole Motes, 1 Octave (7000) MakeMusic, Inc.
&, Blues, Quarter Notes, 1 Octave Up (7010) MakeMusic, Inc. L
oty Blues, Quarter Motes, 1 Octave Down (7011) MakeMusic, Inc. i
&, Blues, Quarter Notes, Skips (7012) MakeMusic, Inc.
oty Blues, Quarter Motes, 2 Octaves Up (7013) MakeMusic, Inc. M
Figura 3

A janela seguinte é o ponto a partir do qual o utilizador pode usufruir de todas as
possibilidades que a aplicacdo oferece.

O software permite (figura 4) definir um determinado nimero de compassos e fazer
0 acompanhamento repetindo apenas os compassos definidos pelo utilizador. O programa
dispde também de um afinador que permite verificar a afinacdo do instrumento que esta a
ser usado. Embora tenha a possibilidade de mostrar as partituras em simultdneo com a
reproducdo do acompanhamento, esta funcionalidade ndo foi usada neste projeto. E
possivel fazer com que a gravacdo do acompanhamento se interrompa, em momentos
chave da peg¢a como, por exemplo, cadencias e retomar apdés um clique no botdo “Start
Take” ou na barra de espaco. E possivel ajustar a pulsacdo a qual se quer tocar ou estudar,
com ou sem 0 auxilio do metrénomo. Além disso é ainda possivel treinar cadencias e

situagdes onde o piano ndo se encontra a tocar dentro do esquema musical.

Tempo | Location | Tracks | I]III[[IK‘*YE

| Accompaniment | -

| Assessment

Assessment  75%

Sight Singing | +

Figura 4
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A professora de trompete Raquel Rodriguez num artigo publicado na revista do
International Trumpet Guild, em que discute esta ferramenta refere que “(...) includes
quality practice tools, assessment and accompaniment features, and access to the entire
library (...)” (Rodriguez 2013, 66)

Esta aplicacdo tem como fungdo dar ao seu utilizador acesso a uma panéplia de
play alongs, que por vezes e dependendo da obra que se esta a trabalhar, ndo se encontram
de forma acessivel na internet. Ou seja, “Instead of rehearsing a solo performance with a
pianist two or three times, the student can have hundreds of rehearsals (...)” (Caviness
2014, 49) Assim, sera possivel o aluno ter consciéncia de qual é o acompanhamento do
piano, indo consequentemente tocar em situagdo de performance com mais confianga em
si. Também na mesma revista, Rodrigues, refere que além do smartmusic existem também
outras aplicagdes que permitem utilizar acompanhamento a tocar, dando o exemplo do
“iReal b”. Através desta analogia a autora diz o que se pode fazer com este tipo de
software, assim:

“Basic play-along Styles include Jazz Medium Swing, Bossa Nova, and Rock.
Thousand of songs can be easily imported from forums. One can loop a
selection of measures in a chart for focused practicing. There are also
adavanced practice settings such as automatic tempo increase, automatic key
transposition, etc.” (Rodriguez 2013)

Desta forma, tanto os alunos como os professores conseguem ajustar 0s exercicios
que anteriormente utilizavam, a uma pratica de ensino que utiliza de forma positiva a
ferramenta pedagogica aqui retratada.
O software apenas funciona através de uma subscricdo paga. Essa subscri¢do tem
duas modalidades:
e Subscricdo de Estudante (US $30)
e Subscricdo de Professor (US $45)
Apos fazer a subscricdo é criada uma conta que permite 0 acesso aos play alongs presentes
na base de dados (figura 5). Essa conta terd o email ou um nome de utilizador e uma

palavra passe para que possa aceder a biblioteca de faixa de audio.
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smartmusic.

New Customers Existing Customers

Create an account if you haven't yet purchased Enter your Email Address or Username and password.

Srarthusic or have been given a code to redeem

for use with Smarthusic. Email Address or Username:

|| Remember me

CREATE A NEW ACCOUNT
Password:

| Keap me logged in

(case sensitive)

LOGIN

Forgot your password?

Figura 5
A partir dai pode-se usufruir de todas as ferramentas existentes na aplicacdo, podendo

ainda fazer-se também o download do acompanhamento para utilizacdo offline. Através
deste software o utilizador tem ferramentas para conseguir estudar em casa, ou até mesmo
investigar sobre musica que seja do seu agrado, como jazz, classico e.o. Alguns play

alongs permitem aceder as partituras das pistas de audio.
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3 — Os dados do estudo em comparacéao
3.1 Diério de Bordo
3.1.1 AlunoA

Dados Gerais:

Mestrado em ensino da musica

Aluno A

Local: Sociedade Filarménica Silvarense
Duracéo: 3 SessOes ao longo de 3 Meses

Diario de Bordo

9 de dezembro de 17 — 1° sessdo da implementacao do projeto educativo

Ocorreu, neste dia, a primeira sessdo do processo de investigacdo sobre o uso de
play along como ferramenta de ensino pedagdgico. A aula decorreu com algumas
diferencas em relacdo ao que estava planeado para sesséo, isto porque, o aluno estava com
dor de cabega, e devido a isso, ndo conseguiu completar a tarefa na integra.

Assim, comecei por colocar a tocar o primeiro play along da obra “Koinobori”,
onde se encontra presente a parte do trompete para que, desta forma, o aluno tivesse o seu
primeiro contacto com a partitura e com o audio. De seguida, e apds explicar brevemente
como iria decorrer esta sessdo, passei para a parte pratica onde realizei a primeira gravacdo
audio do projeto. Nesta gravacdo, o aluno tocou pela primeira vez com o play along onde
se ouvia apenas o acompanhamento. Depois de gravar pela primeira vez, comecei a
explicar de que forma é que o aluno deveria estudar em casa. Comecei por fazer exercicios
de pergunta-resposta onde o aluno soprava para o instrumento ou fazia buzzing com o
bocal. E foi até este ponto, que foi possivel realizar a aplicacdo do projeto educativo. Até
aqui os procedimentos (imitacdo e exercicios) decorriam dentro do planeado, até que o
aluno me informou que lhe doia a cabeca e que ndo conseguiria continuar a tocar, tendo
que acabar a aula neste momento. Ficando assim por gravar a segunda gravacao prevista
para 0 projeto educativo. Com esta alteracdo ao plano previsto, foi necessario o
reagendamento da primeira sesséo do processo educativo. Apesar da alteracdo no plano, foi
possivel enviar as gravacOes e as novas partituras para que o aluno se prepare para a

proxima sessao.
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13 de janeiro de 2018 — Reagendamento da 1° sessdo da implementacdo do projeto
educativo

Devido ao re-agendamento necessario para a primeira sessdo do projeto educativo,
s0 foi possivel realizar a aula neste dia.

Deste modo, o processo educativo iniciou-se com a audicdo da faixa de audio onde
se encontra a parte de trompete, para que o aluno tivesse uma maior percecdo da melodia e
do ritmo que se encontram na partitura. Feita esta primeira fase do projeto educativo
seguiu-se a primeira gravacdo, onde o aluno estava pela primeira vez em contacto com a
partitura. Nesta fase, o aluno demonstrou dificuldade no rigor melddico, ritmico e em
conseguir tocar em simultdneo com a faixa de audio. De seguida, a peca foi dividida em
quatro excertos que correspondiam a cada uma das frases da melodia. Nesta sesséo, foram
trabalhadas, com o auxilio da ferramenta pedagdgica (play along), as duas primeiras frases
da peca, ficando para trabalho de casa as ultimas duas. O trabalho realizado para cada uma
das frases foi através da imitacdo, onde o0 aluno executava exercicios em simultdneo com a
faixa de &udio onde se encontra o trompete a tocar. Os exercicios utilizados foram de
buzzing com o bocal e soprar para dentro do instrumento para que, desta forma, o aluno
consiga ganhar um maior rigor melddico, ritmico e ganhe uma maior percecdo do
acompanhamento da obra. No fim de realizado o trabalho para as duas frases foi outra vez
gravado a peca, para se poder notar alguma evolucéo desde o inicio da sessdo até ao fim da
mesma. Neste momento o aluno demonstrou grande evolucéo referentes aos parametros
acima abordados, tendo ficado para trabalhar em casa o resto da peca e a peca seguinte. A
peca trabalhada nesta sessdo foi “Koinobori” do livro “Grade by Grade” de Janet Way. No
final da sessdo marquei também a proxima peca, “Fanfare for the wimbledon common
man’ do livro “Trumpet Debut” de Alleen Begeleiding, que o aluno deve trabalhar com o

auxilio do play along, fazendo 0 mesmo tipo de trabalho realizado em aula.
20 de janeiro de 2018 — 2° sessd@o da implementacéo do projeto educativo

Devido ao reagendamento necessario para a 1° sessdo da implementacao do projeto
educativo, apenas foi possivel realizar a 2° sessao na semana seguinte, ou seja, neste dia.

Assim, a 2° sessdo comegou com a gravacao da pega, “Koinobori” do libro “Grade

by Grade” de Janet Way, trabalhada na aula anterior para que se possa avaliar se existiu
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evolucdo durante a semana ou néo, se o aluno utilizou o play along e verificar se o aluno
estudou durante a semana ou ndo. Nesta gravagdo o aluno tocou a pega de inicio ao fim,
verificando-se alguma dificuldade em realizar as ligaduras presentes na peca. Denotou-se
alguma falta de estudo em relacdo a utilizacdo das gravacdes. Feito isto, prossegui para a
obra seguinte.

Procedeu-se a audi¢do da pega, “Fanfare for the wimbledon common man” do livro
“Trumpet Debut” de Alleen Begeleiding, que iria ser trabalhada nesta sessao do processo
educativo. A audicdo foi realizada com partitura, e com o play along onde se encontra a
tocar o trompete de modo a que o aluno consiga seguir a partitura mais facilmente. No
final da audicéo da obra acima citada, ocorreu a primeira gravacao desta sessdo de forma a
conseguir avaliar qual o estado inicial que o aluno consegue tocar. Nesta fase o aluno
demonstrou alguma dificuldade em ler as notas e ritmo, tendo a meio da gravacao ficado
desfasado da mesma.

Posto isto, procedeu-se ao trabalho de peca sempre com o auxilio do play along
para que os alunos percebam realmente de que forma podem utilizar esta ferramenta
pedagdgica a seu favor. A obra foi dividida em frases de quatro compassos, € em cada uma
das frases foram realizados exercicios de respiracdo, buzzing e dedilhacdo para que este
melhora-se a qualidade da pecga. A estratégia utilizada foi sempre a de imitagdo, ou seja, 0
aluno executava os exercicios enquanto o play along onde se encontra o trompete a tocar,
de modo a interiorizar qual a métrica, a melodia, a melodia e as articulacbes que sdo
exigidas pela peca.

Findado este trabalho sobre trés primeiras frases da peca, procedeu-se ao segundo
momento de gravacdo. Nesta fase o aluno demonstrou muita evolucgdo a nivel melddico, a
nivel ritmico, na juncdo com a faixa de audio, na articulacdo, na afinacdo e na conducéo
que faz a obra. Esta obra ird ser posteriormente regravada de forma a poder avaliar se 0

aluno estudou como foi pedido nas aulas e assim poder verificar a sua evolucao.

3 de marcgo de 17 — Caso excecional

Este aluno foi um caso diferente durante o processo de implementacdo do projeto
educativo. Na semana anterior a data acima referida (23/0/2018), este ndo compareceu a
sessao prevista pelo que, deste modo, depois de um dialogo com o professor orientador da

dissertagdo, previu-se um reagendamento para o dia 3 de mar¢o. Mas mais uma vez o
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aluno ndo apareceu na aula de trompete. Assim, ndo foi possivel concluir o processo
educativo deste aluno pois a recolha de dados ndo foi possivel realizar da mesma forma
que nos outros alunos. As gravacOes efetuadas foram apenas as realizadas na 1° sesséo e

parte das gravacoes da 2° sessao.
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3.1.2 AlunoB

Dados Gerais:

Mestrado em ensino da musica

Aluno: Aluno B

Local: Sociedade Filarménica Silvarense
Duracdo: 3 Sessfes ao longo de 3 Meses

Diério de Bordo

9 de dezembro de 2017 — 1° sessdo da implementacgdo do projeto educativo

Foi neste dia que decorreu a primeira sessdo do processo de investigacdo sobre o
uso de play along como ferramenta de ensino pedagdgico. A aula iniciou-se com um
aquecimento através de exercicios de respiracdo, notas longas fazendo buzzing com o bocal
e com a escala e arpejo de Mib maior para que o aluno estivesse confortavel e para fazer
algum trabalho técnico com o instrumento antes de proceder para a implementacao.

De seguida, comecei a realizar o meu processo educativo. Iniciei com a
demonstracdo da primeira faixa audio onde se ouve o trompete a tocar para que o aluno
entrasse em contacto uma primeira vez com a partitura e com o play along. Depois do
aluno ouvir o estudo n°l do livro “Bel Canto for Brass” de Fritz Damrow, procedeu-se a
primeira gravagdo desta aula. Neste momento, o aluno tocou um pequeno excerto do
estudo com a faixa de &udio onde apenas se encontra 0 acompanhamento. De seguida
expliquei de que forma o aluno deveria utilizar esta ferramenta no seu estudo em casa. A
forma como foi explicado decorreu durante o processo educativo atraves de exercicios em
pergunta resposta e através da demonstracdo realizada por mim. Os exercicios realizados
foram de pergunta-resposta onde o professor tocava o0 excerto enquanto o aluno executava
exercicios de respiracdo (olhando para a partitura), ou exercicios de buzzing com o bocal.
A demonstracédo foi efetuada com o uso do play along onde se ouve o trompete. Colocado
um maior rigor melodico na execucdo do pequeno trecho do estudo, o aluno tocou uma vez
com a faixa onde se encontra a parte do trompete de modo trabalhar outro aspeto, neste
caso o0 da jungdo com a faixa de &udio e a afinagdo. No fim de trabalhado esse excerto
procedeu-se & gravacdo dos resultados obtidos depois de trabalhado o excerto do estudo.

Esta gravacéo foi realizada também com o play along onde néo se ouve o trompete a tocar.
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No final da implementagéo, informei mais uma vez a forma como o aluno deve utilizar esta
ferramenta no estudo em casa e marquei o trabalho que este deve fazer até a préxima
sessao.

Para a proxima sessdo ficou previsto tocar de inicio ao fim o estudo n°l e o estudo
n°2 do livro “Bel Canto for Brass” de Fritz Damrow.

No final do processo educativo o aluno demonstrou evolucdo desde a primeira vez
que foi gravado até a segunda vez que a gravacdo aconteceu. Além de ritmicamente estar
mais proximo do pretendido, também a afinacdo e a leitura notacional estava melhor na

segunda gravacao.

13 de janeiro de 2018 — 2° sessdo da implementacdo do projeto educativo

Dando continuidade ao processo educativo em investigacdo, procedi a segunda
sessdo de implementacdo do projeto, onde o aluno tocou o estudo n°1 e o estudo n°2 do
livro “Bel Canto for Brass” de Fritz Damrow.

A aula iniciou-se com a gravacdo do estudo que tinha sido trabalhado na aula
anterior, para que desta forma seja possivel verificar se o aluno trabalhou e utilizou o play
along no seu estudo em casa. Neste caso, 0 aluno revelou alguma falta de estudo com a
faixa de audio tendo dificuldade em tocar o estudo de inicio ao fim, conseguindo apenas
tocar as partes que tinhamos trabalhado na Gltima sessdo. Feito isto, prossegui para o
préximo estudo.

Iniciei o estudo com a audicdo do mesmo, para que o aluno estivesse atento a
melodia, ritmo e ao play along, assim desta forma ter uma percecdo maior do que é o
estudo. Findada a audicdo, fiz o registo atraves da gravacdo audio do aluno a tocar o estudo
com a faixa de musica sem o trompete a tocar. Aqui o aluno esteve ritmicamente bem, mas
melodicamente, a juncdo com o fonograma e os tipos de articulacdo existentes, ndo
estiveram bem. Assim, seguimos para o trabalho dessas questdes, usando sempre como
auxilio o play along para que, o aluno consiga perceber de que forma deve utilizar esta
ferramenta no seu estudo em casa. Como metodologia, foi utilizado a imitagdo, onde o
aluno executava exercicios a0 mesmo tempo que a faixa de audio tocava. Os exercicios
utilizados foram os de buzzing, cantar e soprar para dentro do trompete. Tal como no

estudo anterior, o trabalho realizado foi dividido por partes, trabalhando apenas as duas
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primeiras frases do estudo, ficando o resto do mesmo para o aluno trabalhar em casa.
Durante o trabalho o aluno teve alguma dificuldade em relacdo a armacédo de clave, neste
caso em concreto, errando sempre o sib presente na partitura. No final de trabalho as duas
frases com os exercicios pedidos, procedi a gravacdo do segundo momento desta peca.
Nesta gravacdo o aluno demonstrou uma enorme evolucéo, corrigindo a melodia, a jungéo
com o play along e consequentemente a articulagdo. Apesar desta evolucdo, o aluno
demonstrou muita falta de atencdo enquanto decorria a sessdo do projeto educativo.

Para terminar, foi marcado como trabalho de casa o resto do estudo, que tém um
maior nimero de alteracdes e de articulacBes. Este estudo sera ainda gravado para que, se
consiga perceber se o aluno estudou como lhe foi dito, ou se ndo usou o play along no seu

estudo em casa.

20 de janeiro de 2018 — Parte final da 2° sessdo da implementacéo do projeto educativo

Neste dia procedeu-se a gravacdo do estudo n°2 do livro “Bel Canto for Brass” de
Fritz Damrow. Nesta fase apenas se grava o estudo com o play along onde se encontra
apenas o acompanhamento a tocar. Assim, deste modo, é possivel avaliar qual a evolucgéo
que o aluno teve no estudo. Além disso, foi possivel ver qual o trabalho que o aluno
realizou em sua casa, se utilizou ou ndo o play along a seu favor.

Nesta gravacdo, o aluno piorou ligeiramente em relacdo a gravacdo anterior. Este
antes de iniciar a aula informou o professor que nédo tinha estudado como o que tinha sido
pedido durante a aula anterior. Apesar disso, por um lado, ouve algumas melhorias na
juncdo com o play along e na articulacdo, sendo que, por outro lado a qualidade do som, a

afinacdo e o rigor ritmico e melddico mantiveram ou ficaram piores que a semana anterior.

17 de fevereiro de 2018 — 3° sessdo da implementacao do projeto educativo

Na terceira e ultima sessdo do processo educativo, foi utilizado uma nova obra para
0 aluno estudar durante a semana, o ‘“Russian Galop” do livro “Circus Skills” de Alan
Bullard.

Assim, tal como nas sessOes anteriores, esta iniciou-se com a audicdo da faixa de
audio onde se encontra o trompete a tocar para que o aluno se ambiente com a peca. No

final de ouvir a obra, foi efetuada a primeira gravacdo do momento, onde, por sua vez, o
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aluno sentiu imensas dificuldades em tocar com o play along, em tocar com o ritmo e
melodia corretos e executar as dindmicas exigidas.

Deste feito foi necessario trabalhar cada um dos aspetos acima referidos. No
primeiro aspeto, foi realizado um exercicio de modo que o aluno entendesse onde deveria
entrar a tocar. O exercicio consistia no aluno ouvir e contar os tempos dos compassos de
espera antes da sua entrada. Isto foi realizado trés vezes. De seguida trabalhei o rigor
melddico e ritmico através do solfejo, ou seja, colocou-se o play along a tocar enquanto o
aluno cantava a melodia com nome das notas e ritmo corretos. Por Gltimo, para trabalhar
dindmicas, o aluno realizou exercicios de respiracao e de buzzing, de modo a melhorar as
dindmicas e a articulagdo. A forma como foi aplicado esta Ultima fase foi através da
imitacdo e dividindo a peca por frases, isto €, enquanto o play along tocava, o aluno
executava os exercicios de respiracdo e de buzzing. De referir que, foram trabalhadas
quatro frases na peca ficando o resto para trabalhar em casa.

Findado este trabalho, procedeu-se ao segundo momento da gravacdo. Neste
momento o aluno demonstrou uma enorme evolugdo na juncdo com o play along, no rigor
ritmico e melddico exigido pela obra e até mesmo a nivel dindmico notou-se evolucdo. No
final da gravagdo repetiu-se de forma oral o modo como o aluno devia usar a faixa de

audio no seu estudo em casa.

3 de marco de 2018 — Parte final da 3° sessdo da implementacdo do projeto educativo

Neste dia procedeu-se ao Ultimo momento do processo educativo e a respetiva
gravacado da pega anteriormente trabalhada. A obra gravada foi o “Russian Galop” do livro
“Circus Skills” de Allan Bullard. Esta peca foi trabalhada na aula anterior. Nesta fase
apenas se grava o estudo com o play along onde se encontra apenas 0 acompanhamento a
tocar. Assim, deste modo, é possivel avaliar qual a evolucdo que o aluno teve no estudo.
Além disso, foi possivel ver qual o trabalho que o aluno realizou em sua casa, se utilizou
ou ndo o play along a seu favor.

Neste momento o aluno mostrou alguma evolucdo nos aspetos previstos, ou seja, a jungéo
com o play along, o rigor melddico e ritmico, articulagéo e a afinagdo. Ja por outro lado, a
qualidade de som ficou um pouco abaixo das capacidades demonstradas pelo aluno
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anteriormente. Apesar disso, 0s restantes parametros sofreram um desenvolvimento

positivo ao longo das trés sessdes implementadas.
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3.1.3 AlunoC

Dados Gerais:

Mestrado em ensino da musica

Aluno C

Coordenador Cooperante: Rui Alves

Local: Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gukbenkian
Duracdo: 3 Sessfes ao longo de 3 Meses

Diario de Bordo

11 de dezembro de 2017 — 1° sessdo da implementacao do projeto educativo

Estava planeado ser neste dia a primeira sessdo do processo educativo sobre a
utilizacdo de play along, mas tal ndo pdde acontecer pois o aluno ndo trouxe o material
necessario para a aula de trompete. Sendo assim, ficou agendado a repeticdo desta sessao
para o inicio do préximo ano civil (2018), deste modo o aluno ndo perde um dos passos
importantes para perceber o funcionamento desta ferramenta. Mesmo ndo trazendo o
material, enviei para o seu e-mail os play alongs previstos para esta primeira sessao.

Desta forma, foi necessario reagendar uma nova data para proceder a realizacdo da
primeira sessdo do processo educativo. Esse re-agendamento ficou marcado para o dia 8 de

Janeiro.

8 de janeiro de 2018 — Reagendamento da 1° sessdo de implementacdo do projeto
educativo

Devido ao re-agendamento necessario para a primeira sessdo do projeto educativo,
s0 foi possivel realizar a aula neste dia.

Assim, para a primeira sessao deste processo procedi a demonstracdo, através do
play along, da melodia que o aluno deveria executar no trompete. Ou seja, coloquei a tocar
a faixa de 4udio onde se encontra gravado o trompete. A peca que o aluno ouviu €
“Koinobori” do livro “Grade by Grade” de Janet Way. Posteriormente pedi ao aluno para
que tocasse com a faixa onde se encontra apenas 0 acompanhamento, procedendo a
respetiva gravacdo do momento. Posto isto, foi necessario explicar de que forma o aluno
deveria estudar e utilizar esta ferramenta pedagogica no seu estudo em casa. A explicacao
ocorreu durante a implementacdo do projeto, executando exercicios que o aluno ira realizar

na sua casa. Os exercicios utilizados foram o buzzing e soprar para dentro do instrumento.

76



Estes exercicios foram realizados sempre com o auxilio do play along, assim, desta forma,
o0 aluno comeca logo desde o principio a saber como utilizar as gravacoes a seu favor.

Nesta fase, foi necessario dividir a peca em trechos mais pequenos, trabalhando o
rigor melddico previsto para esta sessdo. A divisdao foi feita por frases de quatro
compassos, onde o aluno, repetiu diversas vezes fazendo buzzing com o bocal, soprando
para o instrumento e por ultimo tocando.

Para finalizar, apds trabalhados os excertos, procedeu-se a gravacdo do segundo
momento de maneira a que se verificasse evolucdo. Nos excertos trabalhados notou-se uma
ligeira evolucdo no rigor melddico e na qualidade do som, mas ndo foi uma evolugdo muito
grande.

Além disso, foi deixado como trabalho de casa, trabalhar da mesma forma as
proximas duas frases ¢ a proxima peca, sendo esta, “Fanfare for the wimbleton common
man” do livro “Trumpet Debut” de Alleen Begeleiding. Esta pega sera trabalhada da
mesma forma como foi trabalhado nesta aula com o play along.

15 de janeiro de 2018 — 2° sessdo de implementacéo do projeto educativo

Foi realizado neste dia a segunda sessdo do processo educativo no ambito da
dissertacdo de mestrado.

Deste modo, a implementacdo do projeto iniciou-se com a gravacdo da peca
“Koinobori” do livro “Grade by Grade” de Janet Way. Esta foi a obra trabalhada na sessao
anterior, e através desta gravacdo é possivel verificar qual a evolucdo que o aluno fez entre
a sessdo anterior e esta sessdo. O aluno demonstrou nao ter estudado a peca, nem utilizado
o play along como auxilio no seu estudo em casa tendo piorado desde a ultima gravagédo
realizada.

De seguida, procedeu-se a audi¢do da nova pega a trabalhar, sendo ela “Fanfare for
the Wimbleton Common Man” do livro “Trumpet Debut” de Alleen Begeleiding. A
audicdo da peca ocorreu de modo a que o aluno ouvisse e se conseguisse ambientar a nova
obra que iria tocar. Apds a audicdo da peca, ocorreu 0 primeiro momento de gravagdo na
segunda sesséo. Esta gravacdo foi feita de modo a verificar em que ponto de situacdo o
aluno se encontra para depois se poder melhorar. Nesta parte 0 aluno conseguiu tocar com
as notas e ritmo certos, além disso conseguiu tocar em simultaneo com o play along onde

apenas se encontra 0 acompanhamento a tocar.
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Findada a gravacdo, foram trabalhados aspetos de articulagdo. Nesta sessdo foi
abordado os diferentes tipos de articulagdo existentes na obra, ou seja, o staccato normal,
acentuacdo e pontos nas notas. O trabalho realizado incidiu mais sobre este aspeto, visto
que, o aluno ja trazia a melodia e a juncdo com a faixa de audio bem-feita. O método de
ensino foi com base na imitagédo, colocando a play along onde se encontra o trompete a
tocar como auxiliar nos exercicios de buzzing e de respiracdo executados. A faixa de audio
com o trompete foi utilizada para que o aluno perceba melhor como deve utilizar esta
ferramenta pedagdgica no seu estudo em casa. A peca foi trabalhada, dividindo a obra em
frases de quatro compassos, sendo que nesta sesséo foram trabalhadas as duas primeiras.

Realizado o trabalho, procedeu-se a segunda gravacdo da obra com o play along de
modo a verificar o progresso realizado pelo aluno ao longo da aula e do tempo do projeto
educativo. Nesta fase o aluno demonstrou uma evolucdo a nivel da articulagdo mantendo a
juncdo com a faixa de audio.

O processo educativo termina ao marcar o trabalho de casa, fazendo o que foi
trabalhado na aula e continuar no seu estudo em casa, para posteriormente ser apenas

gravado de modo a avaliar o trabalho em casa do aluno.

22 de janeiro de 2018 — Parte final da 2° sessdo da implementacgdo do projeto educativo

Neste dia procedeu-se a gravacdo da peca “Fanfare for the Wimbleton Common
man” do livro “Trumpet Debut” de Alleen Begeleiding. Nesta fase apenas se grava o
estudo com o play along onde se encontra apenas o0 acompanhamento a tocar. Assim, deste
modo, € possivel avaliar qual a evolucdo que o aluno teve no estudo. Além disso, foi
possivel ver qual o trabalho que o aluno realizou em sua casa, se utilizou ou ndo o play
along a seu favor.

Nesta gravacdo demonstrou alguma evolucdo relativamente a afinacdo e rigor
melddico. Esta foi uma semana onde o aluno ndo estudou muito pelo que se notou alguma
falta de resisténcia quando se realizou a gravacdo da obra. Apesar disso apresentou um
trabalho consistente nas trés gravacdes, verificando-se uma pequena nuance em relacdo as

gravacdes anteriores.
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19 de fevereiro de 2018 — 3° sessdo de implementacéo do projeto educativo

No seguimento do processo educativo, ocorreu neste dia, a terceira e ultima sessdo
do projeto educativo onde se utilizou o play along. Deste modo, a obra utilizada nesta
sessao foi “Marvo the Wondrows Magician” do livro “Trumpet Debut” de Alleen
Begeleiding.

Tal como nas sessBes anteriores, esta comecou com a audicdo da faixa de audio
onde se encontra o trompete a tocar para que o aluno se ambientasse com a obra escolhida
para a sessdo. No final da audigéo, procedeu-se ao primeiro momento de gravacdo para
verificar em que ponto de situacdo o aluno tinha a peca trabalhada. A nivel da juncdo com
o play along e a nivel melddico e ritmico ndo existiu nenhum problema, pois o aluno
conseguiu executar a obra sem dificuldade nesses dois aspetos. Mas, a nivel de dindmicas,
afinagdo e qualidade de som ficou aquém do que estava escrito na partitura, ndo fazendo
quaisquer dinamicas (piano, meio-piano, meio-forte e forte), algumas das notas néo
conseguia atingir a altura certa, e a qualidade de execucdo foi ma.

Assim, no final da gravacdo foram trabalhados os aspetos que ndo correram bem
através da imitacdo com o auxilio do play along. A peca foi dividida em quatro frases
sendo que a segunda e quarta frase, sdo a repeticdo da primeira e terceira frase. Além disso,
alguns exercicios foram executados em algumas frases, outros noutra, ou até mesmo na
totalidade das frases. Comecgou-se por trabalhar aspetos de dindmicas onde se pediu ao
aluno para ouvir uma primeira vez as diferentes dindmicas que a faixa de 4udio fazia, e
posteriormente o aluno fez 0 mesmo, mas fazendo exercicio de buzzing. Deste modo o
aluno ficou a conhecer as dindmicas presentes nestas primeiras duas frases. Para a melodia
seguinte o aluno realizou exercicios de buzzing e de respiracdo para que a conducdo da
frase e a afinacdo melhorassem. Por fim, o aluno realizou um exercicio de respiracdo
quatro vezes, executando as quatro frases de inicio ao fim.

Para terminar, o aluno voltou a executar a parte da obra trabalhada em aula e
voltou-se a repetir de que forma ele deveria estudar e utilizar esta ferramenta pedagdgica
no seu estudo em casa. Nesta gravacdo o aluno demonstrou grande evolugdo na qualidade
de som, e apenas uma ligeira evolugdo nas dinamicas anteriormente tocadas. Apesar disso

no geral o alno conseguiu tocar melhor que no primeiro momento.
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Ficou, assim, o resto da obra e as frases trabalhadas para o aluno apresentar na
proxima aula. Nessa aula serd apenas uma gravagao para se conseguir verificar a evolucao

ou ndo do aluno.

26 de fevereiro de 2018 — Parte final da 3° sesséo da implementacéo do projeto educativo

Foi realizado a parte final da terceira e Gltima sessdo deste processo educativo
através da gravacao da Gltima peca trabalhada. Fez-se a gravacdo da peca “Marvo The
Wondrous Magician” do livro “Trumpet Debut” de Allen Begeleiding. Neste momento
ocorre apenas a gravacao da obra de modo a conseguir perceber qual o trabalho realizado
pelo aluno durante o seu estudo.

O aluno sempre demonstrou ter grande facilidade de leitura melddica e ritmica em
todas as pecas que lhe foram propostas. Apesar disso, por vezes desleixava-se no estudo
regular que deveria ter com o instrumento, principalmente na primeira sessdo. Nesta
gravacdo, conseguiu melhor os aspetos que se vinha a trabalhar ao longo da implementacéo
do projeto (jun¢do com o play along, rigor melddico e ritmico, qualidade de som e. o).
Essa melhoria verificou-se principalmente na segunda e terceira sessao da implementacao

do projeto educativo.
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3.1.4 AlunoD

Dados Gerais:

Mestrado em ensino da musica

Aluno D

Coordenador Cooperante: Rui Alves

Local: Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gukbenkian
Duracéo: 3 Sessdes ao longo de 3 Meses

Diario de Bordo

11 de dezembro de 2017 — 1° sessdo da implementacao do projeto educativo

Iniciou-se, neste dia, 0 meu processo de investigacdo sobre o uso de play along
como ferramenta de ensino pedagogico. A aula comecou com um aquecimento rapido por
parte do aluno, através de exercicios de vibracdo de labios, buzzing com o bocal (estes
exercicios foram realizados com o auxilio de um piano) e por fim no trompete.

De seguida comecei a implementar o meu processo educativo. Comecei por mostrar
a faixa de audio onde se ouve o trompete a tocar para que o aluno tivesse, assim, 0 seu
primeiro contacto com a partitura e com o play along. Nesta fase, o aluno apenas olha para
a partitura, a0 mesmo tempo que faz as dedilhaces do estudo, enquanto ouve a musica.
Depois de o aluno ouvir o estudo n° 7 do livro “Bel Canto for Brass” de Fritz Damrow,
procedeu-se a primeira gravacdo gque aconteceu nesta sessao do projeto educativo. Nesta
fase, o aluno tocou ja com o acompanhamento da faixa sem o auxilio do trompete. Feito
isto, comecou-se a realizar exercicios de forma a que o aluno percebesse como estudar em
casa com esta ferramenta. Os exercicios foram utilizados tendo sempre como base o audio
onde se ouve a parte de trompete. Além disso, as técnicas utilizadas para trabalhar o estudo
foram exercicios de respiracédo, exercicios de buzzing e colocando o aluno a cantar. Através
deste trabalho foi possivel construir de forma rapida os pequenos excertos trabalhos na
aula. Antes de tocar mais uma vez apenas com o0 acompanhamento, o aluno tocou uma vez
com a faixa onde se encontra a parte do trompete de modo a que este comecasse a ter
percecdo da coordenacdo que deve ter com o play along e também a ter alguma percecao
de questdes de afinacdo. No fim de trabalhado esse excerto procedi com o segundo
momento de gravacdo com o play along apenas com o acompanhamento de modo a
conseguir avaliar o progresso (ou ndo) do aluno. No final da gravacéo, voltei a informar e

resumir de que forma o aluno deve utilizar esta ferramenta no seu estudo em casa.
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Além disso, nesta sessdo, foi marcado trabalho de casa para que este apresente na
proxima sessdo da implementagdo do projeto educativo. Ficou, assim, marcado o estudo
n°7 e o estudo n°8 do livro “Bel Canto for Brass” de Fritz Damrow.

No final do processo educativo ndo se denotou muita evolucdo entre a primeira e a
segunda gravacdo. Mas tendo em conta que esta foi a primeira vez que o aluno olhou para

a partitura demonstrou ter boa leitura notacional havendo apenas algumas imperfeicdes.

8 de janeiro de 2018 — 2° sessdo da implementacao do projeto educativo

Apds um periodo de estudo individual do aluno, procedeu-se & segunda sessao do
processo educativo. Esta sessdo comegou com a gravacao de um pequeno trecho do estudo
utilizado na primeira sessdo. Nesta gravacdo notou-se uma enorme evolugdo no rigor
melddico e na juncdo com o play along, demonstrando assim que o aluno se interessou
pela utilizacdo desta ferramenta na sua aprendizagem.

Posto isto, procedeu-se a audicdo do segundo estudo planeado para o projeto
educativo, estudo n° 8 do livro acima citado. Apos a audicdo deste, gravei assim o primeiro
momento de gravacdo desta aula. Neste primeiro momento fiquei surpreendido pela
evolucdo gue o aluno demonstrou desde o seu primeiro contacto com o play along. Depois
de feita a gravacao, procedi ao trabalho de alguns excertos do estudo, estando nesta sessao
mais preocupado com a articulacdo. O estudo foi dividido em varias partes, a com o auxilio
da faixa de audio onde se encontra o trompete a tocar, realizei exercicios de buzzing
realcando aspetos da articulagdo como por exemplo as notas acentuadas e as diferentes
formas de ligadura que estdo presentes no estudo. Além deste exercicio, o aluno esteve a
soprar sem 0 trompete, para perceber como tem que soprar nos saltos maiores. Estes
exercicios foram todos realizados com o auxilio do play along, tanto da faixa onde se
encontra o trompete a tocar, tanto no audio onde apenas estd 0 acompanhamento.

Realizado este trabalho, procedeu-se & gravacdo do segundo momento da aula de
forma a verificar se houve evolucdo durante a aula. Depois de gravado parte do estudo,
marquei como trabalho de casa o resto do estudo que ndo foi possivel trabalhar em aula,
para assim poder verificar se houve evolucdo durante o estudo em casa do aluno.

Nesta sessdo o aluno demonstrou um grande entusiasmo a tocar com o play along,

pois trouxe o estudo n°8 melodicamente correto, e a jungcdo com a faixa audio quase
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perfeita, existindo apenas uns pequenos ajustes a fazer. Para além disso o aluno conseguiu

ser musical e aplicar as ferramentas que eu Ihe dei na sesséo anterior.

15 de janeiro de 2018 — Parte final da 2° sesséo da implementacéo do projeto educativo

Neste dia procedeu-se a gravagao do estudo n°8 do livro “Bel Canto for Brass” de
Fritz Damrow. Nesta fase apenas se grava o estudo com o play along onde se encontra
apenas 0 acompanhamento a tocar. Assim, deste modo, é possivel avaliar qual a evolugéo
que o aluno teve no estudo. Além disso, foi possivel ver qual o trabalho que o aluno
realizou em sua casa, se utilizou ou ndo o play along a seu favor.

Nesta gravacdo, o aluno fez um trabalho em casa coerente demonstrando ter
utilizado esta ferramenta pedagdgica em casa e a seu favor. O aluno melhorou a juncéao
com o play along, melhorou a articulagdo existente no estudo e os intervalos (diferentes
alturas de som) exigidos na partitura. Mesmo a nivel de volume de som conseguiu fazer
alguns contrastes, dando a intencdo certa a frase melddica. Este € um aluno que desde a
primeira sesséo se demonstrou empenhado nesta tarefa, motivado e interessado pelo seu

instrumento.

19 de fevereiro de 2018 — 3° sessdo da implementacao do projeto educativo

No seguimento do projeto educativo, procedeu-se a terceira sessdo de
implementacdo com uma nova obra. A obra utilizada nesta aula foi a “Petit Piéce
Concertante” de Guilhaume Balay, senta esta, uma obra com uma dificuldade maior
relativamente aos estudos previamente utilizados no projeto. Além disso, € uma obra que
se encontra no programa de quinto grau do conservatorio de musica, demonstrando assim
que é possivel a utilizacdo de play along mesmo dentro de um determinado programa de
instrumento.

Posto isto, iniciou-se a sessdo da mesma forma que as anteriores, escutando um
trecho da obra para que, o aluno se ambiente com a mesma. Seguidamente, ocorreu o
primeiro momento de gravacdo da aula onde se consegue verificar em que nivel o aluno se

encontra a tocar. Neste momento o aluno teve dificuldades em juntar com o play along,
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teve dificuldade no rigor melddico e ritmico em determinados momentos e
consequentemente a afinacdo e a articulagdo ndo foi precisa. No final da gravacdo
procedeu-se ao trabalho em aula.

A obra foi repartida em trés frases, trabalhando todos os aspetos acima referidos em
cada uma delas. Na primeira frase, o aluno realizou exercicios de buzzing e cantou vérias
vezes a mesma frase para que este se apercebesse dos intervalos existentes e corrigisse ao
maximo o rigor melddico, ritmico e a qualidade da sua afinacdo. De seguida, na segunda
frase, o aluno voltou a cantar, mas desta vez utilizava os pistdes do trompete para fazer a
posicdo da nota indicada na partitura, assim conseguiu consolidar todas as alteracdes, de
armacao de clave e as que surgem no decorrer da obra, de uma forma mais precisa. Na
terceira frase, o aluno fez exercicios de respiracdo, e ouviu a gravacdo onde se encontra o
trompete a tocar de modo a conseguir encaixar com o play along. De referir que todos
estes exercicios foram executados com o auxilio das duas faixas de 4udio, uma onde se
encontra o trompete a tocar e outra onde apenas estd 0 acompanhamento.

No final do trabalho realizado, onde se abordou alguns aspectos essenciais para a
execucdo do trompete, procedeu-se ao segundo momento desta sessdao do projeto
educativo. Nesta gravacdo o aluno mostrou ter estado atento aos aspectos trabalhados
durante a implementacdo do projeto educativo, conseguindo melhorar todos os aspetos
trabalhados.

Deste modo, na proxima aula serd a parte final da implementacdo, onde o aluno
apenas fara a gravacdo do trecho da obra para se verificar se ele trabalhou e utilizou esta
ferramenta educativa no seu estudo em casa. Além disso permite ver a evolucdo ou ndo do

aluno relativo aos aspetos acima referidos.

26 de fevereiro de 2018 — Parte final da 3° sessdo da implementacéo do projeto educativo

Foi realizado a parte final da terceira e Gltima sessdo deste processo educativo
através da gravacao da ultima peca trabalhada. Fez-se a gravagdo de um pequeno trecho da
“Petitt piéce Concertantedo” do compositor G. Balay. Neste momento ocorre apenas a
gravacdo da obra de modo a conseguir perceber qual o trabalho realizado pelo aluno
durante o seu estudo. Nesta Ultima gravacdo do projeto educativo, o aluno executou a
ultima pega do processo educativo. Esta obra era um pouco mais dificil que os estudos

anteriormente trabalhados. Apesar dessa dificuldade acrescida, isso ndo foi impedimento
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para que realizasse um bom trabalho. O aluno demonstrou evolugdo a todos os niveis
exigidos desde a jungdo com o play along até a articulacdo e afinacdo. Tendo para este
aluno sido uma mais valia a nivel motivacional devido a colocacdo de aparelho dentario

que Ihe foi colocado no inicio do ano letivo.
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3.15 AlunoE

Dados Gerais:

Mestrado em ensino da musica

Aluno E

Coordenador Cooperante: Rui Alves

Local: Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian
Duracéo: 3 Sessdes ao longo de 3 Meses

Diario de Bordo

14 de dezembro de 2017 — 1° sessdo da implementacao do projeto educativo

Estava planeado ser neste dia a primeira sessdo do processo educativo sobre a
utilizacdo de play along, mas tal ndo péde acontecer porque o aluno ndo conseguiu estar
presente na aula de trompete. A justificacdo do aluno para ter faltado, € o facto de este
estar a participar num torneio nacional de badminton. Assim, ficou reagendado a repeticao
desta sessdo para o inicio do préximo ano civil (2018). Apesar disso, procedi ao envio das
respetivas partituras e do play along a elas associados.

Deste modo, foi necessario reagendar uma nova data para a implementacdo do

processo educativo. Esse re-agendamento ficou marcado para dia 11 de Janeiro.

11 de janeiro de 2018 — Reagendamento da 1° sessdo da implementacdo do projeto
educativo

Devido ao re-agendamento necessario para a primeira sessdo do projeto educativo,
s0 foi possivel realizar a aula neste dia.

Desta forma, o projeto educativo iniciou-se com a audicdo da faixa de audio onde
se encontra presente o trompete a tocar, para que, assim, 0 aluno tenha uma percecao mais
proxima daquilo que é o estudo. Feita a audicdo da mesma, foi realizado o primeiro
momento de gravacdao da aula do estudo n°l1 do livro “Bel Canto for Brass” de Fritz
Damrow. Neste momento o aluno demonstrou alguma dificuldade em seguir a métrica do
estudo e consequentemente, a jungéo com o play along néo foi precisa.

Ap0s o registo da prestacdo do aluno, prosseguimos para a fase seguinte, trabalhar
algumas frases do estudo. Expliquei de imediato ao aluno que, a forma como iamos
trabalhar o estudo na aula seria como ele deveria estudar em casa, e seria a forma como ele

deveria utilizar esta ferramenta pedagodgica a seu favor, quando ndo se encontra com o
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professor. Assim, usei o play along com o trompete a tocar enquanto o aluno fez exercicios
de buzzing com o bocal, cantou a frase e soprou para o instrumento. Estes exercicios
ajudaram-no a ter uma maior certeza na melodia e no ritmo, além disso, fez com que ele se
apercebesse que no inicio estava desfasado da faixa audio. Nesta sessdo, foram trabalhadas
as trés frases iniciais do estudo com os exercicios que foram supracitados, repetindo o
processo em cada uma das frases melddicas.

Realizado este trabalho, procedi a gravacdo do segundo momento para que
posteriormente se consiga verificar evolugdo ou nao. Neste caso em especifico, ouve
alguma evolucdo, tanto no rigor melédico como na sua juncdo com o play along. No final
do processo educativo, ficou marcado o resto do estudo n°11 e o estudo n°13, também do

mesmo livro que foi acima referido seguinte, como trabalho de casa.

18 de janeiro de 2018 — 2° sessdo da implementacéo do projeto educativo

Estava planeado ser neste dia a segunda sessdo do processo educativo sobre a
utilizacdo de play along, mas tal ndo péde acontecer porque o aluno ndo conseguiu estar
presente na aula de trompete. A justificacdo do aluno para ter faltado, é o facto de este
estar doente e deste modo ndo conseguir tocar da mesma forma. Assim, ficou reagendado a

repeticdo desta sessdo para o dia 8 de fevereiro de 2018.

08 de fevereiro de 2018 — Reagendamento da 2° sessdo da implementacdo do projeto
educativo

Na sessdo previamente agendada nédo foi possivel realizar o projeto educativo, isto
porque, o aluno faltou a aula de instrumento. Assim, a segunda sessdo de implementacéao
do projeto ocorreu neste dia dentro da normalidade.

O processo educativo iniciou-se com a gravacdo do estudo trabalhado na sessédo
anterior de modo a verificar se 0 aluno evoluiu ou ndo. Nesta gravacdo o aluno demonstrou
imensa evolucdo, tocando a melodia e ritmo corretos, tocando com o play along e a
afinagdo razodvel. No fim de executar o estudo com o acompanhamento, passei para 0
estudo seguinte referente a segunda sesséo do projeto educativo.

O estudo abordado nesta sessao foi o numero 13 do livro “Bel Canto for Brass” de

Fritz Damrow. Tal como na primeira sessdo, demos inicio ao estudo ouvindo o audio onde
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se encontra 0 acompanhamento e o trompete a tocar, posteriormente procedeu-se a
gravacdo do primeiro momento relativo a este estudo assim, podendo verificar em que
ponto de situacdo se encontra o aluno. Nesta gravacao o aluno teve alguma dificuldade em
tocar com o play along e em realizar as articulacdes presentes no estudo, mas a nivel
melddico e ritmico foi bastante coerente. Findada a gravacéo, realizou-se um trabalho nas
primeiras frases do estudo, para que o aluno entenda e aprofunda a forma como deve
utilizar as gravacdes no seu estudo em casa. O trabalho realizado utilizou como estratégia o
da imitacdo, sempre com o auxilio do playalong. Durante esse processo, enquanto a faixa
de &udio onde se encontra o trompete a tocar tocava, o aluno realizava exercicios de forma
a poder melhorar aspetos de conducdo de ar, frasica, articulacéo e na juncdo com a faixa de
audio que surge de forma natural. Esses exercicios foram também exemplificados pelo
professor, sendo eles, exercicios de buzzing, soprar para o instrumento, cantar as frases e
posteriormente voltar a tocar a respetiva frase. Este trabalho foi feito nas primeiras frases
do estudo, ficando o resto do estudo para o aluno trabalhar em casa da mesma forma. No
fim de todo este processo procede-se a realizagdo do segundo momento de gravacoes.
Neste segundo momento o aluno conseguiu tocar em simultdneo com a faixa de audio,
tendo até mesmo melhorado a conducdo frasica e o tipo de articulagdo que aparece no
estudo.

Concluindo, a sessdo terminou demonstrando uma enorme vontade que o aluno tem
em aprender mais sobre o instrumento tendo feito o trabalho que lhe tem sido pedido no
decorrer do ano letivo. Tanto a nivel das aulas regulares como das aulas onde acontece a

implementacdo do projeto educativo.

15 de fevereiro de 2018 — Parte final da 2° sessédo da implementacéo do projeto educativo

Neste dia, procedeu-se a gravagdo do estudo n°13 do livro “Bel Canto for Brass” de
Fritz Damrow. Nesta fase apenas se grava o estudo com o play along, onde se encontra
apenas 0 acompanhamento a tocar. Assim, deste modo, é possivel avaliar qual a evolugéo
que o aluno teve no estudo. Além disso, foi possivel ver qual o trabalho que o aluno
realizou em sua casa, se utilizou ou ndo o play along a seu favor. O aluno, neste caso, teve
uma evolucéo positiva conseguindo tocar o estudo com a articulacdo e rigor que lhe era

exigido.
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22 de fevereiro de 2018 — 3° sessdo da implementacéo do projeto educativo

No seguimento do trabalho desenvolvido no projeto educativo, procedeu-se a
realizacdo da terceira e Ultima sessdo deste processo. Neste dia, utilizou-se uma obra
diferente dos estudos melodicos anteriormente usados. A obra utilizada foi o “Prélude et
Ballade” de G. Balay.

Tal como nas sessBes anteriores, 0 aluno iniciou este momento pela audicdo da
faixa de 4udio onde se encontra o trompete a tocar para que, deste modo, tenha a perce¢do
do ambiente da obra, da pulsacéo e da melodia e ritmo presentes na partitura. No final de
se escutar o trecho da obra, ocorreu a primeira gravacdo desta sessdo do processo. Nesta
fase, o aluno teve imensas dificuldades em juntar com o play along, em manter o rigor
melddico e ritmico, em executar as dinamicas e articulacdes presentes na peca. Apesar
disso a qualidade do som foi dentro daquilo que o aluno tem vindo a trabalhar.

No fim de gravado, seguiu-se para o trabalho de sala de aula onde se utilizou o play
along como ferramenta de auxilio. Assim, desta forma o aluno sabe a forma como deve
estudar em casa com esta ferramenta, além disso, ao longo das sess@es foi dito varias vezes
que a forma como utilizamos as gravacdes na aula, sera a forma como os alunos devem
utilizar no seu estudo em casa.

Posto isto, dividiu-se o trecho em cinco frases para trabalhar aspetos distintos,
apesar disso, todas as frases tinham dois aspetos em comum que precisavam ser
melhorados: a juncdo com o play along e o rigor melddico e ritmico. Comegou-se por
ouvir diversas vezes a primeira frase para que o aluno percebesse onde era a sua entrada,
de seguida, continuou-se a ouvir a gravacdo onde se encontra o trompete, mas desta vez ao
mesmo tempo que ouvia a melodia o aluno fazia buzzing e exercicios de respiracdo com o
trompete. Na segunda frase, foi necessario dividir e individualizar determinadas células
ritmicas devido & velocidade técnica e de articulagcdo necessaria para executar a frase.
Foram realizados exercicios de tocar tudo ligado, tudo articulado e depois como se
encontrava escrito na partitura. Além disso, foi um trabalho realizado numa pulsacdo mais
lenta para que o aluno posteriormente conseguisse fazer na velocidade pretendida. Na
terceira frase foi necessario trabalhar a dindmica presente na partitura, tendo esta um
grande crescendo a subir no registo do trompete. Aqui, 0 aluno cantou a frase diversas

vezes para ter consciéncia da direcdo que a frase tinha ajudando-o no crescendo. Nas frases
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seguintes os exercicios realizados foram os mesmo que foram referidos anteriormente, ndo
tendo grandes dificuldades em executa-las.

No final deste trabalho, procedeu-se a gravacdo do segundo momento desta sessao
de implementacdo do projeto. Nesta gravacdo o aluno conseguiu evoluir em todos os
aspetos, apesar de ainda ndo conseguir tocar exatamente ao mesmo tempo que o play along
na nas primeiras frases, no resto do trecho conseguiu tocar com qualidade, junto com o
piano e com um maior rigor melédico e ritmico.

Deste modo, ficou a terceira e ultima gravacdo para a proxima aula onde o aluno
apenas ird ser gravado para que se possa verificar se o aluno estudou em casa e se

trabalhou da forma como lhe foi pedida.

1 de margo de 2018 — Parte final da 3° sessédo da implementacao do projeto educativo

Foi realizado a parte final da terceira e Gltima sessdo deste processo educativo
através da gravacdo da Ultima peca trabalhada. Fez-se a gravacao de um pequeno trecho da
obra “Prellude et Ballade” do compositor G. Balay. Neste momento ocorre apenas a
gravacdo da obra de modo a conseguir perceber qual o trabalho realizado pelo aluno
durante o seu estudo.

A obra escolhida para este aluno tinha maior dificuldade na juncdo com o play
along, rigor melddico e ritmico, articulacdo, afinacdo e qualidade do som. Apesar desta
dificuldade, este evoluiu em todos os aspetos, em alguns mais que outros. Nesta gravacéo,
0 aluno conseguiu tocar em simultaneo com o play along, melhorar a sua qualidade de som
e o rigor melddico e ritmico. Apesar desta evolucdo no rigor melddico, ainda ficou um
pouco abaixo das expetativas do estagiario. Em relacédo a afinacdo e articulacdo a evolucao
foi minima, mas, enquanto nas gravagdes anteriores estes elementos foram motivos de
distracdo e de perda de qualidade na execucdo, nesta gravacdo tal ndo aconteceu. Esta é
uma peca que precisaria de um maior tempo despendido por parte do aluno e do professor

para que a evolucao fosse notoria.
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3.2 Avaliagdes Quantitativa

3.2.1 Caracterizacéo dos jurados

O preenchimento das tabelas de avaliacdo foi realizado por uma lista de cinco
jurados externos ao processo educativo. Estes sdo profissionais que tém grande ligacéo
com a area da musica e da pedagogia no ensino da masica.

E um juri constituido por instrumentistas de trompete, clarinete e canto entre os 22
e 0s 41 anos de idade. Estes realizaram a sua carreira académica nos mais diferentes pontos
do pais desde Evora até ao Porto.

A utilizacdo de um jari com alguma variedade instrumental, visa dar maior
credibilidade aos dados obtidos e assim ter um feedback diferente ou igual dos professores
de trompete.

Além disso, a audicdo das gravacOes e respetiva avaliacao foi feita no maior sigilo

e com a maior competéncia dos jurados.
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3.3 Entrevistas

3.3.1 Professor Cooperante

Emanuel (E): Vamos dar inicio a entrevista sobre o uso do play along na implementacéo
do... do projeto educativo. Qual o balango, em termos positivos e negativos, que faz desta
experiéncia?

Professor Cooperante (PC): Aaa... ¢ assim eu penso que o balango, de uma forma global

¢... é... é positivo. A... claro que o facto de introduzir o play along, nalguns alunos, o
fator novidade aaa... pode as vezes ter um reflexo um bocadinho negativo, porque eles “as
duas por trés” estdo mais atentos a... a coisa nova com que estdo a mexer e acabam por
perder um bocadinho o fio a miada do trabalho que estdo a fazer de especifico de leitura,
ou do estudo, ou da peca, consoante o play along em questdo... mas no...no geral, o
balnaco ¢ bastante positivo.

E: E sabe-me dizer porqué que...perde esse foco? Além de ser uma coisa nova?
PC: Pronto ¢ assim, o foco, se... vamos imaginar que eles ainda estdo naquela situagdo em

que estdo aaa... aaa... ainda a aprender as notas, portanto na fase de leitura ainda aaa... o
facto de terem o play along aaa... que tudo bem tem... tém um... um... uma versiao onde
podem ouvir o trompete a tocar, isso vai-lhes ajuda a leitura mas, nalguns alunos,
dalgumas idades isso as vezes pod... pod... pode se um... um... pode ter um efeito
perverso, no sentido que pode fazer com que ele percam o fim & miada. No E! Aaa... mas,
la estd, isso ndo aconteceu em todos e se calhar tou apenas a chamar aqui a atencdo de um
fator negativo que se calhar ocorreu numa minoria dos alunos ond... onde o projeto foi
implementado.

E: O que acha das pecas/ estudos, selecionados para o projeto educativo?
PC: Acho quee... estavam bem... enquadrados com o grau e o nivel dos alunos em

questdo e... e... e de certa forma serviram para ajudar os alunos a colmatar aaa...
algumas... e a ultrapassar algumas dificuldades que apresentavam eee... pronto,
basicamente acho que... acho que foram bem escolhidos.

E: No contexto da sala de aula, a implementacéo foi correta? Porqué?
PC: No contexto de sala de aula foi... foi... foi correta a implementacdo porque foi

explicada... de forma clara, a forma como deviam utilizar aquele material, tanto na sala de
aula como depois aaa... como ferramenta de auxilio ao estudo em casa.

E: De que forma avalia a evolugdo dos alunos ao longo das sessdes do processo
educativo?
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PC: Eu acho que a evolucdo foi... foi positiva. Claro, cada aluno revelooou... uma
evolucdo diferente, porque cada... cada aluno... ndo ha dois alunos iguais, ndo é!? Aaa...
mas aaa... a forma de... a forma como evoluiram aaa... foi bastante positiva.

E: E acha que essa evolucdo diferente foi devido aos... ds metodologias usadas?
PC: Nao, eu penso mais que... que sera devido a que ndo hé duas pessoas iguais, ndo ha

dois alunos iguais eee... eee... du... duas pessoas diferentes ndo reagem da mesma forma
ao mesmo estimulo, ndo ¢!? Aaa... ¢ um bocado por ai.

E: Em relacdo ao rigor, como avalia a prestacdo dos alunos nos diferentes estudos e
pecas? Relativamente a melodia, articulacéo, afinacéo e a juncéo com o play along.
PC: Pronto, 00o0... o rigor dos alunos aaa... ou a falta dele, nota-se mais aaa... juntando

com o play along nota-se mais ao nivel do ritmo, ndo é. Porque por vezes, o tempo deles
ndo €... ndo ¢ o mesmo tempo que do play along. E o play along ndo é como se tivéssemos
um acompanhador a tocar ao nosso lado gue vai atrds dos nossos alunos e daquilo que eles
estdo a tocar, ndo é! O play along, os alunos é que tém que estar a ouvir e a tentar ir atras
do tempo, da pulsacéo do play along. Portanto, a maior falha que eu encontrei foi mesmo
nesse nivel, sendo que nalguns, essa falha era quase inexistente noutros essa falha seria um
bocadinho mais evidente, mas a principal falha... ou a principal dificuldade dos alunos em
utilizar o play along tinha mesmo a ver com a q... questdo do tempo, ser um tempo rigido
e eles nem sempre estarem aaa... a conseguir sentir essa pulsagao.

E: Em relagdo a juncdo do trompete com o play along, sentiu evolugdo nos alunos desde a
primeira até a ultima sessdo do... da implementacdo do projeto?
PC: Sim, posso dizer que sim. Aaa...

E: E porque razdo? Ou quais as razdes?
PC: Senti aaa... portanto, para ja, o play alonga aaa... ao ter a versdo com piano, s6 com

piano, portanto a versdo de acompanhamento e a versdo de piano com o0 trompete,
facilita... al... diga-mos que ¢ um... faz uma alavancagem do processo de leitura,
portanto, eles terem a partitura a frente e estarem a ouvir 0oo... o play along com a
trompete aaa... ajudas... ajuda-os a fazer a leitura de uma forma mais apoiada, mais...
diga-mos que, o processo se torna mais rapido. Aaa... acho que... que... qual era a
pergunta mesmo?

E: Em relagéo a jungdo do trompete com o play along, sentiu evolugéo nos alunos desde a
primeira até a ultima sessdo da implementacdo?
PC: Sim, portanto, acho que o play along ajuda... ajudou nessa evolugao e f... e... e...

acabou por ser um facilitador da leitura, claro nalguns casos, como eu referia, 1a atras acho

que na primeira pergunta...
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E: Segunda.
PC: Ou na segunda aaa... pode ser na... para alguns alunos, pode ter provocado algum

efeito de dispersdo da atencdo deles, mas, de uma forma geral foi bastante positivo.

E: Agora, de um modo geral, qual a sua opinido acerca da utilizacao do play along como
ferramenta pedagogica no ensino do trompete? Eee o... a razdo?
PC: Portanto, de uma forma geral, o uso do play along no ensino do trompete...

E: Sim.
PC: Aaa, € assim, voltando um bocado aquilo que eu disse a bocado o tal... a questdo da

dispersdo aaa... eu estou fff... tou... estou apenas a referir um aspeto que eu posso achar
que ndo... que podera ndo ser tdo positiva, porque duma forma geral concordo com o uso
do play along.

E: Certo.
PC: Aaa... e acho que ¢ uma excelente ferramenta que... facilita o trabalho dos alunos.

Aaa... agora... aaa... e isso pode perfeitamente ser integrado nas aulas, pode, e se calhar
até deve ser integrado nas aulas de instrumento. Neste caso nas aulas de trompete. Aaa...
agora... aaa... pode haver aqui um... um efeito perverso do... aaa... no sentido de, ndo
fazer com que eles desenvolvam tanto aaa... a sua leitura uma vez que o play along sera
uma espécie de moleta que eles tém ali na... na, na, na... para... que lhes vai facilitar de
tal forma o processo de leitura que eles, quando ndo tiverem o play along como forma de
ajuda, ndo é!? Talvez ndo ganhem autonomia ao nivel da leitura que ganhariam sem ter o
play along. Mas... tirando esse aspeto, que poderd ocorrer num aluno ou outros, ndo estou
a dizer que ocorre e todos, tirando esse aspeto, eu acho que o play along é uma ferramenta
a utilizar nas aulas eee... que pronto... ajuda ao trabalho dos alunos, e faz com que eles
aaa... ultrapassem a fase de leitura de uma forma mais rapida e mais eficaz, e que depois
se possa trabalhar outras coisas, que ndo estar a ler que nota ¢, se é sib se ¢é si natural...
aaa... portanto, eles depois podem estar atentos a outros fatores como dindmicas, o fluxo
do ar aaa... portanto... eu acho que o play along ¢ uma ferramenta que... que deve ser
inserida aaa... nas aulas.

E: Ok. Muito Obrigado por esta entrevista.
PC: De nada, eu € que agradeco.
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3.3.2 Alunos Investigados
3.3.2.1 Aluno A

Emanuel (E): Vamos dar inicio a entrevista sobre a implementacdo dos play alongs.
Durante estes meses tiveste a oportunidade de estudar com o apoio do play along. Como é
que te sentiste ao utilizar o play along?

Aluno A (AA): Senti-me bem e acho estou-me a sentir muito melhor aaa... passei a tocar

melhor e... aprendi.

E: E porqué que dizes isso?
AA: Bem, para comecar, 0 mestre era bom e ensinou-me... muito mais musicas e depois

tem umaa... o play along ensinou-me a tocar e que... esta (sonorizado)

E: Ok. Podes falar um bocadinho mais alto. Consegues lembrar-te das... das musicas que
tocaste com o play along?
AA: Aaaa... ndo... acho que nao had nenhuma que me lembre.

E: Ok. Mas entdo pensa l& um bocadinho e reflete sobre alguns dos nomes. Foram 3, isso
eu posso ajudar... faz assim uma... uma lembranga...
AA: Aaaiii... aaa... acho que foi o pachebel canon!?

E: Nao.
AA: Nao!?

E: Consegues te lembrar mais ou menos das melodias?
AA: As melodias... j4 me lembro que era um toco... mas também ndo.

E: Ok. E daquilo que te lembras ent&o, qual gostaste mais e qual gostaste menos?
AA: Aaa... entdo aquela que gostei mais, acho que foi a segunda musica que era muito

facil e era bonita, por assim dizer. Eee... a que gostei menos foi mesmo a terceira que... eu
néo estava muito apegado.

E: E porqué que dizes isso?
AA: Para mim acho que ¢ mais tocar as primeiras musicas, ndo sei porqué... aaa uma

mania minha...

E: De que forma utilizaste os play alongs no teu estudo em casa?
AA: Bem euuuu... eu pussss... o meu telemoével a tocar o play along... pus aaa... pus a

musica e comecei a tocar simplesmente com o play along para ver se conseguia fazer o
mesmo timbre e de... tocar.

E: Eeee... tiveste alguma dificuldade?
AA: N&o, ndo... ndo... ndo...so6 na terceira musica mesmo...

E: E nessa terceira musica quais € que foram as dificuldades?
AA: Foi mais ou menos nooo...

E: Continua, continua...
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AA: Foi mais ou menos naa... na parte de... do meio, que teve uma melodia que ndo saiu
muito bem...

E: Eee... foi mais facil tocares ooo... play along em casa ou aqui em sala de aula?
AA: Acho que foi mais facil em casa porque... eu estava sozinho, estava descontraido,

aaa... atocar... aaa... estava muito mais descontraido.

E: Ok. Quais foram os aspetos e as... que ponderaste para chegar a essa conclusao?
AA: Bem, ¢ que... eu gosto muito de... de tocar sozinho, ¢ muito mais facil para mim

quando estou sozinho em casa ou... sozinho mesmo. E muito mais facil porque sinto que
estou mais concentrado.

E: Gostaste de utilizar esta ferramenta no teu estudo em casa?
AA: Sim ajudou-me muito a tocar.

E: Eee... porqué?
AA: Ah... bem... como eu tinha dito, ajuda-me a tocar as musicas, assim € muito mais

facil, consigo saber qual ¢ que é o timbre, qual é que é a velocidade hm... é muito mais
facil.
E: Ok. Achas que correram melhor as aulas, ou seja, quando tiveste aqui, as aulas onde

utilizdmos o play along? Ou as aulas em que néo utilizamos?
AA: Aaaa...

E: Pensa nas duas, nas vezes que utilizamos o play along e nas vezes que ndo utilizdmos, e
quais... e quais é que foram melhores?
AA: Eu acho que foram melhores com o play along, pronto...

E: E porqué?
AA: Aaa... ajuda ao timbre, estamos focados mesmo na musica... estamos concentrados, €

muito mlhor... ajuda-nos...

E: E o facto de... ndo estudares, ou ndo tocares sozinho achas que te ajudou? Ou achas
que... te criou mais dificuldades?
AA: Acho que me ajudou hmm...

E: Em que aspetos?
AA: Bem, ora, aaa... concentro-me mais na masica, concentro-me muito mais, ja sei...

consigo identificar m... da maneira das musicas o timbre e a velocidade e pronto...

E: Entdo e agora, de uma observagcdao geral. O que é que achas daaa... das musicas
escolhidas para ti? E qua é que é a tua opinido sobre o uso do play along?
AA: Sobre o uso, acho que é muito boa, ajuda-nos... ajuda-nos a tocar. A mim também me

ajudou muito... acho que evolui durante as musicas.

E: Obrigado.
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3.3.2.2 Aluno B

Emanuel (E): Vamos dar entao inicio a entrevista sobre a implementagado do... do play
along. Durante estes meses tiveste a oportunidade de estudar com o play along. Como é
que te sentiste ao utilizares o play along?

Aluno B (AB): Sentia-me bem, sentia que era mais facil de... de estudar e decorar a

melodia e todos os ritmos da musica.

E: E porqué que dizes isso?
AB: Porque temos a ajuda depois do... dos outros instrumentos a tocarem.

E: Quais ff... ou melhor, faz uma lembranga das musicas e da... dos estudos, pecas que
tocastes com o play along?
AB: Toquei 0 1 e 2 estudo e o galope russo.

E: Ok. Agora, desses 3, quais foram aqueles que, ou melhor, qual foi aquele que gostaste
mais e aquele que gostaste menos?
AB: O que gostei menos foi 0 estudo 2 e a que gostei mais foi 0 galope russo.

E: E porqué que gostaste menos do... do estudo 2 e mais do Russian Galop?
AB: Eu achava mais complicado o estudo 2, mas, achei o galope mais divertido de tocar.

E: Eee... mas esse divertimento veio porqué?
AB: Aaa... era um desafio maior, mas também ¢ uma melodia mais alegre.

E: Ok. E porqué que achaste mais dificil o estudo n°2?
AB: Tem ritmos mais complicados.

E: De que forma, utilizaste aaa... os play alongs no teu estudo em casa?
AB: Ouvia a melodia com os outros instrumentos a tocar, de s6 com o bocal e

acompanhamento e tentava tocar sozinho.

E: E além disso fizeste algum exercicio?
AB: Hmmm... n3o.

E: Tiveste alguma dificuldade?
AB: Néo.

E: Em nenhuma situacao?
AB: Néo.

E: Foi mais facil utilizares o play along em casa ou aqui na sala de aula?
AB: Na sala.

E: Eee... em que aspetos?
AB: Porque as colunas sdo mis altas e ouve-se melhor quando estamos a tocar.

E: Ok, e além disso? Aaa... quais... além desses aspetos, di... diz-me outros aspetos do
porqué de dizeres que € mais facil aqui do que em casa?
AB: Porque, também tinhamos o professor ao lado e era mais facil se... se nos

enganassemos o professor dava logo conta.

E: Gostaste de utilizar esta ferramenta no teu estudo em casa?
AB: Sim:
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E: E porqué?
AB: Facilitou imenso o trabalho e conseguia decorar as coisas muito mais rapido.

E: Facilitou o teu trabalho em que aspeto?
AB: Porque demorava muito mais tempo a dominar uma musica e assim é mais rapido.

E: Eee... mais rapido porque razao?
AB: Por... porque temos os outros instrumentos que ajudam, conseguimos ouvir a ouvir a

melodia e saber como é.

E: Achas que correram melhor ou pior as aulas onde o play along foi utilizado?
AB: Correram melhor.

E: Eeee... porqué?
AB: Por isso mesmo, por causa dos outros instrumento e tinhamos o professor que é... que

também ajudava mais.

E: Ok. E agora, entre as aulas que utilizamos o play along e aquelas que n&o utilizamos,
quais € que achas que foram melhores?
AB: As do play along.

E: E porque razdo?
AB: Também porque tem os outros instrumentos ¢ porquee... temos mais uma ajuda, nas

outras temos um professor e nesta temos mais a ajuda do play along.

E: De ummm... agora... de uma forma geral aaa... qual é atua opinido das musicas
escolhidas para ti?
AB: Achei que eram boas musicas, gostei da melodia, gostei dos ritmos e gostei de toca-

las.

E: Eee... qual é que é a tua opinido sobre a utilizagdo do play along?
AB: Acho que sdo muito uteis e ajudam com 0s estudos.

E: Muito Obrigado.
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3.3.2.3 Aluno C

Emanuel (E): Ok! Vamos dar inicio a entrevista sobre a implementacdo do projeto
educativo com a utilizacdo dos play alongs. Ok? Durante este este més tiveste
oportunidade de estudar com apoio do play along. Como te sentiste ao utilizar essa
ferramenta?

Aluno C (AC): Hmmm, snti-me bem...Aff! Vi que sim consigo praticar melhor, mais

simples...

E: E porqué?
AC: Hm, porque seeemm, sem play along é mais dificil, ndo consigooo se néo tivesse o

play along ndo consigo, ndo conseguia saber os tempo, ndo sabia como € que era a musica
o ritmo...

E: Eeee, consegues te lembrar das musicas que tocaste com o play along?
AC: Algumas, ja ndo me lembro bem do nome.

E: Entdo, tenta, pensa la um bocadinho e tenta relembrar-te do nome.
AC: Uma delas era Koinobori, estou a ver, pensar, como sdo inglesas ¢é dificil me

lembrar...

E: Ok..., mas lembras-te da melodia? Delas? Das trés?
AC: Mais ou menos...

E: E qual é que gostaste mais e qual é que gostaste menos, menos de tocar?
AC: Hmm, gostei de todaaas, acho que nnn, gostei de todas.

E: E porqué?
AC: sdo todas divertidas, sdo engragadas...

E: De que forma utilizaste essa...essas...os play alongs no estudo em casa?
AC: Hm, podes repetir?

E: De que forma utilizaste estas faixas de audio no teu estudo em casa?
AC: Hmm...

E: Os play alongs... de que forma os utilizaste em casa? ... pensa um bocadinho... ou seja,
quando utilizavas e punhas o play along a tocar o que é que fazias?
AC: Hm, via o ritmo...

E: E podes continuar...
AC: Pois, primeiro ouvia toda a musica até ao fim, depois fazia sem a musica, depois fazia

com a musica com o trompete e depois fazia sem o trompete.

E: Ok. Alguma fi.. Alguma vez fizeste com 0s exercicios que o professor te dizia?
AC: Sim.

E: Os exercicios de buzzing, de respiracédo e assim? Sim?
AC: Sim...

E: E tiveste alguma dificuldade quando estavas a estudar em casa?
AC: Algumas...
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E: E quais é que foram? Diz la algumas...
AC: As vezes naoo cons...as vezes errava nas notas, outras vezes perdia-me, outras vezes

ndo sabia onde estava ¢ as vezes...as vezes esquecia-me do tempo.

E: E achas que foi mais facil utilizares o play along em casa, quando estavas sozinho? Ou
aqui na sala de aula?
AC: Em casa quando estava sozinho.

E: Foi? E podes-me dizer o porqué?
AC: Hm! Porque tenho a sala onde posso praticar trompete sozinhooo, sem interrupgoes. ..
E: E quais séo os aspetos que achas que sdo diferentes entre aqui... entre usar o play

along aqui na aula e usar o play along em casa?
AC: Hm, as diferencas sdo que em casa poso repetir varias vezes até acertar, e aqui na aula

é mais dificil porque de tocaree, melhor e um bocadinho dificil conseguir manter o tempo.

E: E gostaste de utilizar esta ferramenta no teu estudo em casa?

AC: Sim.

E: Sim? E porqué?

AC: hmmm, porque...porque assim ¢ divertido, alias até... até, até posso mostrar... até
posso...basicamente éé¢... eu gosto porque...gosto porque...porque € mais facil e se ndo
tivesse a musica eu nao sabia como era o tempo...

(Sussurrou: ndo sei o que ei-de dizer)

E: Eeee...correram melhor quando usaste os play alongs em casa? Ou aqui? Na sala de
aula.
AC: Em casa.

E: Co...correu pior ou melhor?

AC: Melhor.

E: Melhor? E sabes dizer porqué?... Ndo?... Ok. Eee aqui, agora, s6 na aula. Achas que as
aulas onde ndo utilizamos foram melhores ou piores que as aulas que utilizamos play
along?

AC: Hmmm, n&o sei

Emanuel: Ai é? Relembra-te Ia um bocadinho das aulas, daquelas em que fizemos s6 o
normal, vimos a peca, vimos 0s estudos, e aquelas em que utilizamos realmente o play
along? Lembra-te um bocadinho e diz-me qual achas que foi melhor e pior?

AC: Com play along...

Emanuel: Foi melhor ou pior?
AC: Melhor.

E: Melhor? E sabes-me dizer o porqué?
AC: Sim, porque antes, quando eu s6 tinha o prof. Rui Alves, bem s6 faziamos pegas...as

pecas normais...era um bocadinho chato, mas com os play alongs ¢ mais divertido....
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E: Eee dis...disto tudo que fizemos aqui durante estes trés meses do... dos play alongs, o
geu é que achas, qual € que é a tua opinido em relacdo as musicas que escolhemos? Que
eu escolhi para...000...para ti?

AC: Acho que foram boas.

E: Foram boas? E porqué?
AC: Bem, porqueee as musicas eram divertidas...basicamente eram faceis, algumas mais

dificeis, mas mesmo assim continuam fac...

E: E eram todas iguais?
AC: Nao, algumas com ritmo diferente, algumas com tempos diferentes...

E: Tens mais alguma coisa a dizer?...Sim? Ndo? ...Ok! Muito obrigado por esta
entrevista.
AC: De nada.
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3.3.2.4 Aluno D

Emanuel (E): Vamos entdo dar inicio a entrevista sobre implementacdo do projeto
educativo sobre os play alongs. Durante estes meses tiveste oportunidade de estudar com
apoio do play along como te sentiste ao utilizar o play along?

Aluno D (AD): Aaaa... ¢ mais facil... digamos que ¢ uma maneira mais facil de estudar

porque também posso ir depois... o trompete a tocar € posso, se se tiver alguma duvida
nalguma célula ritmica, da para tirar a davida e também com acompanhamento do play
along é muito mais facil.

E: Eeee... sabes o porqué?
AD: Aaaa... ndo.

E: Ok. Quais as musicas que faz aaa... que faz aaa... relembra-te outra vez... quais foram
as musicas ou os estudos que tocaste com o play along? Da melodia e assim... lembras-te?
AD: Estudo 7 e o estudo 8.

E: E?
AD: Eeee... a peca Petit...

E: Continua, continua...
AD: Hmmmm...

E: Petit Piéce Concertante.
AD: petit Piece Concertante...

E: Isso mesmo. E... destas 3, que foi onde usamos o play along, qual foi a que gostaste
mais?
AD: Aaaa...

E: E aquela que gostaste menos...
AD: A que gostei mais aaa... acho que foi, sim, a peca Petit piéce concertante € a que

gostei menos... eu gostei de todas, ni... ndo tenho uma que gostei menos. E mais aaa... o
estudo 7, mas continuo a gostar muito.

E: Eeee... Porqué? Gos... Porqué que gostaste mais da pega, da petit piéce? E porqué que
gostaste menos daaa... do estudo 7?
AD: Porque... sim... aaa... aaa... a Pitit piéce tem mais aaa... contrastes quer ritmicos,

quer dinamicas. ..

E: E isso em relacédo ao estudo?
AD: Sim.

E: De que forma utilizaste as... os play alongs no teu estudo em casa?
AD: Aaa... Ouvi, aaa... Ouvi prim... Ougo primeiro o acompanhamento com trompete e

depois tento tocar sozinho e depois toco com o play along, com o acompanhamento de
piano.

E: E alguma vez fizeste exercicios com o play along?
AD: E também com o bocal... faco...
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E: Que exercicios fizeste?
AD: a ouvir o trompete, fago buzzing com o bocal...

E: Fizeste mais algum?
AD: Aaa... também aquele a soprar para dentro do trompete com as posigdes.

E: Tiveste alguma dificuldade? Naa... quando estavas a estudar com o play along, quais
foram as dificuldades eee... que tiveste quando tocavas com o play along? Quais é que
eram?

AD: As vezes era acompanhar o play along porque, por exemplo, no estudo 8 era dif... era

mais dificil do que o estudo 7 e do que na peca de... perceber onde ¢ que estava 0
acompanhamento, em que parte. E as ve... aaarrr... ja acon... aconteceu vezes em que me
perdi em casa.

E: Ok. Foi mais facil utilizares o play along aaa... em casa ou aqui em sala de aula?
AD: Nh... ndo acho muita diferenga entre as duas, acho que ¢ igual.

E: eee... quais sdo os aspectos...
AD: Se calhar em casa eu estou mais a vontade do que aqui eee... ¢ basicamente isso, em

casa estou mais a vontade do que tenho aqui.

E: E? Sentes-te nervoso a tocar para o professor?
AD: Sim, de vez em quando.

E: Gostaste de utilizar esta ferramenta no teu estudo em casa?
AD: Sim, sim, foi ummm... uma boa experiéncia.

E: E porqué?
AD: Porque aaa... eu prefiro tocar com o acompanhamento do que tocar e estar a ouvir-me

s6 a mim. Eu gosto de musica com acompanhamento.

E: Achaste o trabalio... com o play along... achaste o trabalho mais interessante? Ou
menos interessante?
AD: Mais interessante.

E: Em que aspetos?
AD: Aa... foi nisso que eu disse agora... de... de... estar aaa... aaa... ser musica e ndo me

estar a ouvir sé a mim, mas sim ouvir a mim a acompanhar ou... outra musica.

E: E achas que correram melhor as aulas onde usamos o play along? Ou as aulas onde
nao utilizamos o play along?
AD: Aaa... acho que até correram bem as aulas onde utilizamos o play along, sim, era

melhor que as outras...

E: Achas que correram melhor as com o play along, que as sem play along?
AD: Sim.

E: E porqué? Podes pensar um bocadinho, estas a vontade.
AD: hmm, nao sei...
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E: ok, pensa um bocadinho nas aulas, ok, que fizemos, nos exercicios e tudo... e faz um
pequeno balanco entre as duas.
AD: Talvez porque... aaa... os exercicios com o play along eram... tém mais

possibilidades, ou seja... aaa... eu posso o play along e posso fazer os exercicios como os
que fago em casa, buzzing aaa... soprar para dentro do instrumento aaa... mas também
quando fazemos estudos aaa... sem play along, as vezes, posso fazer isso quando o
professor toca e eu fago buzzing também da para fazer esses exercicios portanto...

E: Ou seja, achas que foi equilibrado?
AD: Sim.

E: Entdo e, nu... de um modo geral, qual é aaa... observac¢do que fazes em relacdo aos
estudos e as obras que escolhemos para esta implementacédo? E qual é a tua opinido geral

doo... do play along?
AD: (Ndo entendeu)

E: Ok, primeiro... o que é que tu achas dos estudos e da peca que foram escolhidos?
AD: Eu gostei bastante, das pegas porque... aaa...

E: Estas a vontade...
AD: Aaa, eu gostei bastante das pegas, aaa... e acho que, como ja disse, o play along ¢

uma mais valia para estudar em casa, ¢ acho que ¢ uma boa... uma boa ideia de estudo,
uma boa técnica de estudo.

E: Entéo e agora, no geral... no geral o que é que tu achaste do do... do play along?
AD: Sim é... hmmm... ¢ hmmm...

E: Se te foi util, se nado foi...
AD: Foi, foi 0til, bastante sim.

E: Ok, damos por terminada a entrevista.
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3.3.25Aluno E

Emanuel (E): Vamos dar inicio, entdo, a entrevista sobre...o uso de play alongs. Durante
estes meses tiveste oportunidade de estudar com apoio do play along. Como te sentiste ao
utilizar o play along?

Aluno E (AE): eu acho queeee...é oti... ¢ bom usar os play alongs porque nos...

quando... quando estudamos sem play-along eee... e ainda ndo temos bem... ¢ olhamos
para a pega ou estudo com... como primeira vez, sem ouvir nada, sem ter contacto com a
peca, torna-se mais dificil porque nods... a primeira impressao que nos vamos estudar ¢
tudo ao mesmo tempo, ja com dinami... tentar fazer dinamicas, ritmo tudo mais certo.
Com play along, torna-se mais féacil porque nds assim, ja ouvimos a pegca com 0O
acompanhamento e sem o acomp...eee... com o acompanhamento e depois seeem... ou
seja com 0 acompanhamento e a parte tocada de trompete, neste caso, que € o instrumento,
e depois também temos a parte de acompanhamento, que nos da também a noc¢do, do como
¢ que ¢ o acompanhamento para quem nao tem muita nog¢ao deee...do instrumento de tecla
aaaa... e que ndo vai tocar o acompanhamento assim ja tem a nog&o para as entradas ajuda
muito.

E: Aaaa... consegues pensar e relembrar quais as musicas que tocaste com o play along?
AE: Aaaaa...

E: Musicas, estudos pegas...
AE: Toquei 2 estudos doo... ar, er, han?... Fritz qualquer coisa...Fritz qualquer coisa e

dep...

E: Fritz Damrow.
AE: E o Prélude et Ballade naa... ao acabar.

E: Ok. Destas trés, qual gostaste mais e qual gostaste menos?
AE: Aaaa... euss... dos trés, eu acho que... hmm, prontos a pega, claro exigia mais e

aaa... € ao tocar a peca sentia-me mais... mais cativado, entre aspas, pelo tocar, aaa... em
termos de estudos, aaa... os estudos numero 13 do Fritz Damrow foi o que mais me puxou.

E: E porque é que dizes que gostaste mais da peca em vez do do, do estudo? Qual é que é
arazdo?
AE: Porqueee... Armh... acho queee... a peca tipo... acho que a pega nos dapara fluir

mais € aaaa... no0s entramos mesmo nha peg¢a, enquanto que o estudo € algo que nos... ¢
algo... antes da peca que nos... onde nds vamos praticar a técnica que depois aaaaplicamos
no repertorio que tocamos em orquestra € em... em sal... e aula, pa... para a prova aaa... €
uma preparacao e por isso tornasse aaa... torna mais enriquecedor tocar a peca com o play

along do que o estudo e isso cativa-me mais o estudo.
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E: De que forma é que utilizaste o play along no teu estudo em casa?
AE: ao usar o play along, quando recebi, quando tive o contacto com os estudos e com a

peca... primeiro tiv... meti a pe¢a a minha frente ouvi varias vezes, cerca de umas 5/6
vezes aaa...a olhar para a peca e com o play along ao lado com... em instrumento eee... ¢
acompanhamento. E depois tentei aaa... aaa.... dividir... dividir em partes, segundo o que
eu tinha ouvido e considerando o que era mais... o que era mais dificil de fazer
tecnicamente, o que exigia mais estudo, e depois tentar aaa... cantar ou fazer com o bocal,
ou fazer buzzing sem o bocal, mas com acompanhamento para... para ter melhor nogéo
ante de pegar no instrumento.

E: Quais foram as dificuldades que tiveste, na... na utiliza¢do dos play alongs?
AE: A primeira... a primeira e se calhar... a que se calhar me deu mais dificuldade foi a

mesma questdo do ritmo porque o play along ja tinha um ritmo definido e nds temos que...
ao tocar com o play along vamos dar que... estar a espera... vamos fazer aquele ritmo, ndo
¢ o ritmo que nos fazemos sem...sem o play along nos no play along podemos fazer mais
rapido um bocado, ou mais... mais lento um bocadinho de... depende mas... 0000... que o
play along aquele tempo eee... e estarmos ja com.. sss... ao ouvir, ter as primeiras
impressoes e depois ao tocar aaa... sinto que ainda ndooo... aina nao nos habitudmos
profundamente 6000... ao que ¢é o play along, torna-se um bocado dificil habituar ao ritmo.

E: Achas que foi mais facil tocares com o play along em casa ou na sala de aula?
AE: Em sala de aula torna-se sempre mais facil porque os professores ajudam sempre mais

um bocado, porque nos ain... enquanto este estudo, podemos dizer, isto estd bem eee... e
pronto isto € a nossa opinido, dizemos que isto esta bem, mas chegamos a sala de aula ao
tocar com o play along, ou mesmo sem ele aaa... ao tocar em sala de aula o diz-nos olha
aqui... aqui estas pior aqui estas melhor, e as vezes o que... o que estd... o que a gente
acha que esta melhor se calhar esta um bocadinho pior e entdo torna-se mais facil utilizar o
play along em sala de aula.

E: Gostaste de utilizar esta ferramenta no teu estudo em casa?
AE: Gostel.

E: E porqué?
AE: O porqué de eu gostar ¢ que... n3000... vou para a parte em que... em que mostrei

um bocado da parte do musico em queee... toda a gente que... que... que estd a assitir, por
exemplo, quando esta a assistir um concerto ndo se... nao se pode ouvir s6 um instrumento
porque isso aaaa... passado algum tempo tirar a sua piada e assim ao estar a ouvir 000... a

parte solista que ¢ a parte dooo instrumento e depois o seu acompanhamento que... que
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muitas das vezes ou meritoriamente das vezes da... hmmm... d4 outro gosto a... a parte
do solista e faz algumas partes importantes para o solista, torna-se mais fécil usar o play
along do que sem ele.

E: Achas que correram melhor ou pior as aulas onde utilizamos o play along?
AE: melhor ou pior € uma questdo muito... muito subjetiva... mas... na minha opinido,

sim, acho que correram melhor, porque assim com outro... ao tocar... ao tocar eu... €
depois ao tocar... ao ouvir tocar aaa...000... o play along com instrumento e
acompanhamento aaa... sei distinguir de caminho onde é que tenho 0 erro maior, 0 erro
menor ou aquela parte estd... com mais...que ja& estd mais... mais... ndo ¢ mais
decorada...com mais... mais treinada e aquela que precisa de levar mais uns retoques
ainda.

E: Agora. Numa... Num modo geral, o que é que achas e qual é a tua observagao geral do
projeto e das musicas escolhidas?... Das obras escolhidas.
AE: E assim, acho quee... o primeiro estudo que eu toquei, que foi o 11, era um estudo

mais de... de colocacdo de ar e deee... de parte técnica. Depois o 13, é uma questdo tipo...
também de colocagdo de ar e também uma questdo de técnica, mas ja com um... com um
toque mais melddico. E depois claro, a peca éeee... ¢ o juntar de tudo e aaa.... € 0 que
faz... o que faz estar uma pega boa ¢ o combinar tudo, a técnica, o ar, a mel... a propria
melodia estar... 0oo... o desempenhar do musico ja estd também mais habituado e acho
gque € uma mais-valia... sinceramente é uma mais-valia “pds” utilizar isso nas aula e
mesmo no estudo. Aaaa... acho que ajuda muito porqueee... como ja... como ja disse, ao
responder outras perguntas, éee... da-nos outra... outra capacidade de... de ver as coisas
porque, nos sozinho: Ok! Isto ja esta treinando vamos treinar agora esta passagem e pronto.
Com o play along nos trinamos... treinamos sem o play along e depois com o play along e
depois, tipo, aquela que ndo sabemos... aquela que nos dizemos: ah! ja estd treinada!
Acaba por ndo estar treinada e isso ajuda-nos muito a ver o que é que esta mal, o que é que
esta bem, o que ¢ que precisa de ser melhorado, o que ¢ que ndo precisa... € 1SS0
basicamente.

E: Ok! Muito Obrigado.
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3.4 Relagéo entre os resultados obtidos

Os resultados obtidos através dos diarios de bordo, avaliacdo externa (graficos) e
entrevistas foram realizados de modo a obter conclusdes que irdo de encontro aos objetivos
préviamente delinedos. A informagdo e feedback recolhido das pessoas diretamente
relacionadas com o projeto educativo e também das pessoas externas a investigacao
permite fazer certas ilacbes do projeto. A observacdo da relacdo entre os resultados
permitiu refletir sobre problemas que ocorreram durante o processo educativo e sobre as
razGes subjacentes a isso. Neste caso € possivel averiguar as causas de determinados
resultados.

Nos diarios de bordo estdo presentes as criticas e observacdes realizadas pelo autor
da dissertacdo em cada uma das sessdes de implementacdo do projeto. Esses dados servem
de guia sobre a forma como os play alongs foram utilizados, a forma como as sessoes
decorreram e qual a idéia critica que o autor tem sobre cada uma das gravacdes realizadas
aos alunos. Nos graficos sdo apresentadas as avaliagOes realizadas pelos jurados externos
ao projeto. Através das tabelas de avaliacdo, os jurados avaliaram cada uma das trés
gravacdes para 0s trés momentos registados do progresso dos alunos. Essa avaliagdo
demonstra a opinido de profissionais externos. Por Gltimo, as entrevistas permitem
conhecer a opinido dos envolvidos no processo educativo aclarando os aspetos positivos e
outros menos positivos.

Através da andlise e interligacdo entre os dados recolhidos (diario de bordo,
graficos e entrevistas) foi possivel verificar que todos os alunos tiveram uma evolucéo ao
longo de cada uma das gravacdes. Apesar disso, nalguns momentos de avaliagdo, e nalguns
alunos, existiu uma quebra de qualidade entre o segundo e o terceiro momento gravado.
Existindo também quem tenha piorado ao longo das sessdes devido a dificuldade das
pecas. Apesar disso a evolucédo entre cada gravacdo foi sempre com uma média ascedente.

O aluno A ndo concluiu todo o processo do projecto educativo devido a sua
auséncia, mas durante o primeiro e metade do segundo momento do projeto teve um
crescimento consideravel, tendo em conta todos os pontos parametros de avaliacdo. Se
verificarmos no diario de bordo isso também se encontra explicito em cada um dos

momentos, acrescentando os parametros que o aluno conseguiu desenvolver e aqueles que
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teve mais dificuldade em ultrapassar.® Na entrevista o aluno demonstrou ter gostado de
trabalhar com o play along mas que por outro lado, se sente muito nervoso quando tem que
tocar em sala de aula ou para o publico, “Acho que foi mais facil em casa porque... eu
estava sozinho, estava descontraido, aaa... a tocar... aaa... estava muito mais
descontraido.” (Aluno A, 2018).

O aluno B teve uma grande evolugdo ao longo das trés sessbes do projeto é visivel
a evolucdo progressiva em todos o graficos apresentados. Até mesmo podemos ver que de
momento para momento o aluno progrediu na sua pontuagdo. Este enorme
desenvolvimento esta também reflectido no diario de bordo deste aluno, onde,
conseguimos ter a percecao de quais 0s exercicios que o fizeram ter um progresso positivo
na sua execugdo do trompete. De sessdo para sessdo o aluno demonstrou ter sempre
alguma dificuldade, mas que depois da utilizacdo de exercicios, este conseguia ultrapassar
ou melhorar essa mesma dificuldade. Apesar deste desenvolvimento bem patente no diario
de bordo e nos gréficos, o aluno, na entrevista admite néo ter realizado qualquer exercicios
que eu lhe tenha pedido para faze rem casa, “Emanuel: E além disso fizeste algum
exercicio? Aluno B: Hmmm... ndo.” (Aluno B, 2018). Isto demonstra uma grande
capacidade de memoria, mas também ficam por conhecer as verdadeiras potencialidades
do aluno caso este realizasse o trabalho de casa pedido.

O aluno C teve uma quebra de rendimento entre e segunda e terceira gravagédo de
cada momento exceto no ultimo. A segunda e a terceira gravacdo tém uma diferenca
temporal pelo menos de uma semana. Essa diferenca temporal reflete-se imenso neste
aluno, pois quando trabalhou de forma correta com o professor teve evolugdo, mas no seu
estudo auténomo isso ndo deve ter acontecido dai o declinio na Gltima gravacdo de cada
momento. Apesar destas quebras, o aluno obteve alguma evolucdo no decorrer dos trés
momentos. Neste aluno, a opinido dos jurados ndo coincide com a opinido do investigador,
no que diz respeito ao primeiro momento de grava¢fes. Enquanto os jurados, através das
respostas registadas no grafico demonstram grande evolugéo entre a primeira e a segunda
gravacdo do primeiro momento, 0 autor considerou ndo ter existido quase evolugdo
nenhuma. Apesar deste desacordo, todos 0s processos seguintes coincidem entre si
(gréficos e diario de bordo). O aluno na entrevista, admite ter tido alguma dificuldade

quando utilizava o play along no seu estudo em casa porque: “As vezes nioo cons...as

8 Possibilidade de consultar os diarios de bordo de cada um dos alunos (Aluno A, B, C, D e E).
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vezes errava nas notas, outras vezes perdia-me, outras vezes nao sabia onde estava e as
vezes...as vezes esquecia-me do tempo.” (Aluno C, 2018). Apesar disso, o aluno
demonstra ter gostado e achado o play along uma ferramenta mais motivadora na sua
aprendizagem.

O aluno D teve uma evolugdo estavel ao longo do projeto educativo, apesar do
aumento de dificuldade das obras propostas. Este aluno tinha sempre um grande salto na
evolucdo entre a primeira e segunda gravacdo. Mas ao contrario do aluno anterior, este ndo
quebrou para a terceira gravacao conseguindo progredir ligeiramente entre gravacdes. O
mesmo é apontado no diario de bordo referente a este aluno, apesar de haver pequenos
aspetos em que teve maior dificuldade, mas acabando por conseguir melhorar ou
ultrapassar esse aspeto dificil. O aluno demonstrou grande empenho ao longo dos trés
meses de implementacdo do projeto e isso refletiu-se no seu desenvolvimento sendo visivel
nos graficos de cada momento e no diério. Até mesmo nas respostas dadas na sua
entrevista demonstra ter trabalhado da forma correta e coerente na utilizagdo dos play
alongs. Conseguimos ver isso nas seguintes respostas:

“Aaaa... ¢ mais facil... digamos que ¢ uma maneira mais facil de estudar
porgue também posso ir depois... o trompete a tocar € posso, se se tiver alguma
duvida nalguma célula ritmica, da para tirar a duvida e também com
acompanhamento do play along ¢ muito mais facil.” (Aluno D, 2018).

Ou até mesmo:

“Emanuel: Que exercicicos fizeste?

Aluno D: a ouvir o trompete, fago buzzing com o bocal...

Emanuel: Fizeste mais algum?

Aluno D: Aaa... também aquele a soprar para dentro do trompete com as
posicdes.” (Aluno D, 2018)

O aluno E teve uma boa evolugdo durante o primeiro momento, tendo um
desenvolvimento progressivo ao longo das trés gravacdes. O problema ocorreu durante a
implementacdo do segundo e terceiro momento. O aluno apesar de evoluir dentro de cada
momento/peca utilizada, no panorama geral o aluno foi piorando ao longo de cada
momento. Uma razao para isso pode ser a extensao temporal que foi necessario acontecer
entre essas gravacdes ou até mesmo a dificuldade das pecas escolhidas. Apesar desse
declinio, é notdrio através dos graficos o trabalho e empenho que o aluno teve. Isto porque

ao observar os graficos vemos que as terceiras gravacdes nunca foram piores que as
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primeiras. O diario de bordo relativo a este aluno fundamenta de forma coerente todos os
resultados apresentados nos graficos e demonstra exactamente o que foi anteriormente
referido sobre a diferenca temporal entre gravagdes. Apesar disso também no diario esta
referida a evolucdo desenvolvida pelo aluno apesar das dificuldades que este conseguiu
ultrapassar no decorrer das sessdes de implementacdo do projeto educativo. Apesar desta
diferenga temporal, na entrevista o aluno mostrou-se empenhado em utilizar o play along
como ferramenta no seu estudo e da forma como lhe tinha sido transmitido pelo professor.
A pergunta que Ihe foi colocada sobre como ele tinha usado esta ferramenta pedagdgica no
seu estudo auténomo, este respondeu o seguinte:

“ao usar o play along, quando recebi, quando tive o contacto com os estudos e
com a peca... primeiro tiv... meti a pe¢a a minha frente ouvi varias vezes, cerca
de umas 5/6 vezes aaa...a olhar para a peca e com o play along ao lado com...
em instrumento eee... e acompanhamento. E depois tentei aaa... aaa....
dividir... dividir em partes, segundo o que eu tinha ouvido e considerando o
que era mais... o que era mais dificil de fazer tecnicamente, o que exigia mais
estudo, e depois tentar aaa... cantar ou fazer com o bocal, ou fazer buzzing sem
o bocal, mas com acompanhamento para... para ter melhor nogdo ante de pegar
no instrumento.” (Aluno E, 2018).

Os resultados obtidos nas diferentes formas de recolha de dados, permitem
compreender que esta investigacao teria conclusdes diferentes com uma panoplia de alunos
maior, mas que a metodologia se apresentou correcta. E possivel realizar pesquisas futuras
ou até mesmo maiores desenvolvimentos nesta investigacdo que permitam obter resultados
mais conscisos e também obter estatisticas sobre cada um dos parametrso de avaliacao
utilizados. Relacionando as informacfes obtidas e a opinido das pessoas envolventes,

iremos enumerar algumas conclusées do estudo no préximo capitulo.
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4 — Conclusao

4.1 Conclusoes do estudo

A analise dos resultados da investigado do projecto educativo sobre a utilizacdo do
play along obteve dados que permitem tirar conclusdes sobre a influéncia desta ferramenta,
mas também revelam ambiguidade nalguns resultados ficando a possibilidade de realizar
novas no futuro.

Através dos dados recolhidos é possivel concluir que, num modo geral, o play
along teve uma influéncia positiva no desenvolvimento de competéncias dos alunos. Todos
eles tiveram alguns aspetos menos positivos, mas conseguram melhorar alguns aspetos na
forma como abordam o seu instrumento. E para dar maior forca a esse resultado esta a
opinido do professor cooperante que esteve presente em todas as aulas e sessées onde 0 uso
do play along foi utilizado, referindo: “Aaa... é assim eu penso que o balanc¢o, de uma
forma global ¢€... é... € positivo. (...) no geral, o balango ¢ bastante positivo.” (Professor
Cooperante, 2018).

O facto de cada aluno ter caracteristicas diferentes e personalidades diferentes, fez
com que tivessem reacdes e resultados distintos uns dos outros. Existiram alunos que
fizeram uma evolucdo gradual; alunos que evoluiram muito entre a primeira e segunda
gravacdo de cada momento, mas depois a evolucdo entre as duas gravacoes seguintes foi
mais estavel; e alunos que entre a segunda e terceira gravacdo de cada momento desceram
um pouco no seu desenvolvimento, mas este nunca chegou a estaca zero ou ao nivel baixo
da primeira gravacao; ouve também quem evoluice dentro de cada momento mas que no
geral o seu nivel tenha descido. Isto demonstra que o play along teve um impacto positivo
na aprendizagem do aluno e que no final se sentiram mais & vontade a tocar o seu
instrumento.

A forma como cada um dos alunos se comportou ao longo das trés sessées foi de
extrema importancia para o seu desenvolvimento e consequentemente, os resultados que
obtiveram. O seu estudo em casa, a maneiro como trabalhavam e usavam esta ferramenta
pedagdgica em seu auxilio teve diferentes impactos consoante o aluno. Muitos deles
referem a motiva¢do como um fator importante no sua préatica de estudo em casa:

“O porqué de eu gostar ¢ que... nd000... vou para a parte em que... em que
mostrei um bocado da parte do misico em queee... toda a gente que... que...
que esta a assitir, por exemplo, quando esta a assistir um concerto nao se... nao
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se pode ouvir s6 um instrumento porque isso aaaa... passado algum tempo tirar
a sua piada e assim ao estar a ouvir 000... a parte solista que é a parte dooo
instrumento e depois o seu acompanhamento que... que muitas das vezes ou
meritoriamente das vezes da... hmmm... da outro gosto a... a parte do solista e
faz algumas partes importantes para o solista, torna-se mais fécil usar o play
along do que sem ele” (Aluno E, 2018).

Para além deste aluno, ouve outros que referiram o mesmo, mas por outras palavras, tendo,
desta forma, dado um feedback positivo sobre a utilizacdo do play along no seu estudo em
casa. Neste ponto, este estudo também atingiu um dos seus objetivos que era a motivacao
pelo estudo do instrumento. Através das respostas dos alunos, conseguimos ver que a
motivacdo teve grande importancia para que eles quisessem ter interesse por esta
ferramenta e quisessem usufruir desta no seu estudo em casa. Em contrapartida, também é
visivel a existéncia de alunos que ndo mostraram 0 mesmo interesse, mas que obtiveram
resultados positivos, como é o caso do aluno A. O facto de este ndo se lembrar das obras
trabalhadas ou melodias demontra a falta de interesse do mesmo pela ferramenta:

“Aluno A: Aaaiii... aaa... acho que foi o pachebel canon!?

Emanuel: N&o.

Aluno A: N&o!?

Emanuel: Consegues te lembrar mais ou menos das melodias?

Aluno A: As melodias... jA me lembro que era um toco... mas também nao.”
(Aluno A, 2018).

Além disso este é um aluno especial, na medida em que, ndo concluiu todo o processo de
investigacdo por ter faltado nas datas delineadas e posteriormente reajustadas. Apesar
disso, por um lado, é possivel concluir que os dois principais objetivos foram atingidos
durante a pesquisa através dos dados recolhidos e apresentados. Por outro lado, existem
aspetos que necessitam de uma maior investigacdo que advem de um maior tempo de
investigagdo, um maior olhar para o resultados dos diferentes pardmetros e refletir sobre o
fator que fez evoluir os alunos ou se estes tiveram apenas a evolugdo normal do ano letivo.

Resumindo, o estudo, por um lado atinge metas conclusivas (neste caso relativo a
juncdo e conhecimento da parte de acompanhamento e a motivacdo no estudo em casa)
mas por outro, ficam perguntas que podem vir a ser investigadas numa pesquisa futura.
Todos estas conclusdes podem ser verificadas através do grafico sintese e do grafico de

tedéncias localizados na pagina seguinte.
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4.2 Comparagcéo entre resultados

4.2.1 Aluno ensino formal vs alunos ensino ndo-formal

Com esta investigacao foi possivel obter dados que iniciam uma comparacao entre
0s alunos do ensino formal (CMACG) e os alunos do ensino ndo-formal (SFS). O facto do
projeto ter sido implementado nas duas tipologias de ensino diferentes permitiu pesquisar
em qual dos ambientes os fonogramas se poderiam encaixar melhor.

No ensino formal, a adaptacdo das obras foi necessaria para que o0s alunos
conseguissem manter o nivel das pecas exigidas para 0 grau em que se encontravam.
Passando um olhar pelos grafico, conseguimos ver que cada aluno reagiu de forma distinta
ao play along. Mas, comparando com o diario de bordo percebemos algumas das razbes
que levaram, por exemplo, o aluno E a ter uma quebra de qualidade entre as segundas e
terceiras gravacoes. De um modo geral, a maioria fez uma progressao regular ao longo de
todas as sessdes de implementacdo, mas tal ndo é conclusivo.

O aluno C teve sempre grandes evolugdes entre a primeira e a segunda gravacéo,
mas depois o seu nivel de qualidade baixava imenso para a terceira gravacao. Isto
acontecia pela falta utilizacdo dos fonogramas no seu estudo em casa. Porque, olhando
para os dados do terceiro momento verificamos uma evolucdo entre as trés gravacoes,
sendo que da segunda para a terceira o aluno demonstrou ter estudado, como referido no
seu diario de bordo. O aluno D também teve evolucdo em cada uma das sess6es. Como
podemos ver, através da analise do diario de bordo e entrevista, foi sempre um aluno
empenhado em cumprir com a tarefa de desenvolver as suas competéncias no trompete.
Apesar disso, podemos ver que os maiores saltos de evolucdo aconteciam entre a primeira
e segunda gravacao. O aluno E, como ja referenciado, foi um caso excepcional por causa
de distancia temporal que ocorreram entre as segundas e terceiras gravacdes dos segundos
e terceiros sessdes do projeto educativo. Apesar disso, atraves do suporte do diario de
bordo e da entrevista, podemos ver que isso ndo foi impedimento para ele manter o seu
empenho com o trompete.

No ensino ndo-formal as obras foram selecionadas consoante o nivel que o
professor considerava que os alunos se encontravam. Para o aluno A essa falta de liberdade
pode ter originado um reacdo negativa por parte do aluno, ndo tendo este terminado o

projeto educativo. Apesar disso, com base nos dados recolhidos, é possivel ver evolugdo na
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qualidade trompetista do aluno. Mas, por outro lado, ficam a faltar dados que poderiam ser
essenciais para uma maior clareza nos resultados e para a analise do seu real
desenvolvimento. O aluno B foi o estudante que obteve sempre evolugdo em todas as
gravacdes e em todas as sessdes da implementacdo do projeto. Ao contrario dos Alunos D
e E, este aluno, na sua entrevista demonstrou ndo ter feito os exercicios exigidos pelo
professor. Mas, apesar disso, desenvolveu as suas competéncias de uma forma bastante
positive, ou seja, neste caso aevolucdo do aluno podera ter sido a evolugdo normal que este
teria no decorrer do ano letivo normal.

Comparando os alunos A e B com os alunos C, D e E vemos que cada um dos
alunos reagiu de forma diferente a utilizacdo do play along, e a forma como estes se
sentiram com a utilizacdo desta ferramenta no seu estudo em casa. Estas variaveis que
existiram em cada aluno ndo permite fazer uma comparacao precisa entre 0 meio de ensino
formal e ensino ndo-formal. A necessidade de um maior nimero de alunos é necessaria
tanto do lado onde se aplique um ensino formal como do lado onde se aplique um ensino
ndo-formal. Esse aumento de pessoas investigadas ird criar uma base de dados que permita
definir exatamente em qual dos ambientes o play along serd de maior utilidade, se pode ser
utilizado da mesma forma, se tem que ser utilizado de formas diferentes e quais essas
diferencas.

Em suma, a comparacdo da forma como o play along influencia a aprendizagem no
ensino formal ou no ensino ndo formal é inconclusivo. O pouco nimero de alunos
utilizados nesta investigacdo ndo permite tirar dados concretos, pois cada um deles teve um
determinado comportamento para com a utilizacdo dos fonogramas. A necessidade de
aumentar o nimero de intervenientes poderad ser possivel em pesquisas futuras e desta
forma obter resultados que permitam fazer uma comparacdo realista entre as duas

realidades.
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4.3 Pesquisas futuras

Concluida a investigacdo sobre a influéncia do play along numa pedagogia do
trompete modernizado, infere-se que as metas foram alcangadas em determinados
parametros, mas a0 mesmo tempo outros que podem dar origem a pesquisas futuras sobre
os fonogramas.

Ao longo de todo o processo de investigacao foi possivel determinar dois fatores
que podem influenciar pesquisas futuras. O tempo de duracdo do projeto é um deles. Ja foi
analisado que os fonogramas influenciam de forma positiva o desenvolvimento técnico e
musical de um aluno. Mas, apesar disso, para uma maior certeza das capacidades que o
play along pode desenvolver podera ser necessario aumentar o tempo de implementacao.
Isto porque, cada aluno tem sempre tendéncia a desenvolver competéncia no decorrer de
um ano letivo. Ou seja, a realizacdo de um estudo comparativo entre a evolucdo de um
aluno no decorrer de um ano letivo normal, e um aluno onde utilize o play along, podera
dar uma maior visibilidade dos beneficios que esta ferramenta pedagdgica pode exercer
sobre o estudante de trompete.

Os outros aspectos que sugerem uma pesquisa futuro sdo os parametros de
avaliacdo utilizados para além daquele onde o objetivo foi alcancado. A articulacéo,
afinacdo e qualidade de som sdo caracteristicas essenciais para uma boa pratica na
performance do trompete. E seguindo esta ideia, uma pesquisa que utilize estes pardmetros
como objetivos nitidos do desenvolvimento podera ser de grande beneficio para saber qual
a real influéncia dos fonogramas. Para que esse foque acontecesse seria necessario um
maior tempo de investigacdo, um maior nimero de alunos envolvidos e um maior nimero
de jurados externos. Como ja referido nesta dissertacdo, ndo existem pessoas iguais pelo
que a necessidade de um maior nimero de aluno para a investigacdo. Com este maior
namero de variaveis € possivel obter resultados mais precisos e que demonstrem outras
potencialidades da utilizacdo dos play alongs. Contudo, a pesquisa aqui presente serve de
catapulta para possiveis investigacdes sobre a utilizacdo do play along em contexto de sala
de aula e no estudo em casa do aluno. Podendo ser visivel os dados conclusivos a qual a

pesquisa alcancou, mas também os caminhos existentes para investigagdes deste ambito.
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5 —Préatica de Ensino Supervisionada

5.1 Contextualizacdo escolar

5.1.1 Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian

No ambito de préatica de ensino supervisionada, realizou-se no Conservatorio de
musica de Aveiro Calouste Gulbenkian o estagio pedagogico que ocorreu entre 0 més de
outubro de 2017 e maio de 2018. Este é um estabelecimento de ensino ja com alguma
historia (ver Parte I, Capitulo 1, secgdo 1.4), tendo enriquecido o processo pedagdgico do
aluno estagiario.

A escola foi criada no ano de 1960 e dura até aos dias de hoje. Ao longo dos anos
passou por diversos processos de estruturacdo e de mudancgas de espaco, sobrevivendo a
momentos menos felizes a nivel econémico.

Hoje em dia o conservatorio conta com um Diretor e com varios departamentos,

entre eles o de sopros, que continuam a lecionar a arte da musica aos seus alunos.
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5.2 PlanificagBes e Relatorios de aulas lecionadas
5.2.1 Caracterizacdo dos alunos

Aluno C

O aluno tem 9 anos, encontra-se a frequentar o quarto ano de iniciagdo no
conservatorio de musica de Aveiro. Este € o terceiro ano de iniciagdo do aluno no
conservatdrio e com o0 mesmo professor de trompete.

E um aluno preguicoso, “cabeca no ar”, falador desde o primeiro dia em que
frequentei as suas aulas, muito pouco estudioso e com uma atitude para com o trompete
incorreta. Este faltou algumas vezes durante o ano letivo, além disso chegou mesmo a
esquecer-se do trompete em casa ou chegava muitas vezes atrasado a aula, de apenas 45
minutos, de instrumento. Apesar destes aspetos menos positivos, € um aluno extremamente
extrovertido e simpatico, ndo faltando ao respeito a ninguém.

Apesar disto, € uma pessoa com capacidades e aptidGes para o trompete, que, se
este estudasse mais um pouco se notariam grandes melhorias, mas tal ndo acontece,
ficando assim, muito abaixo das suas capacidades. Como ndo estuda, este aluno tem

dificuldades de respiracdo, de posi¢do da cabeca quando esta a tocar e emissao de som.

Aluno D

O aluno tem 13 anos, encontra-se a frequentar o quinto grau no regime supletivo do
conservatorio de masica de Aveiro. Este aluno é um caso especial, pois neste ano letivo, o
aluno colocou aparelho dentério nos dentes superiores e inferiores. Devido a este fator, o
nivel do aluno, pelo aquilo que o seu professor me informou, desceu drasticamente pelo
que foi necessario adaptar o ritmo das aulas de trompete.

Além disso, é um aluno que cumpre sempre os horéarios das aulas, chega sempre a
horas, € um aluno estudioso e com muito interesse pelo instrumento que toca. E um aluno
que esta atento ao que o professor diz durante as aulas, e fala apenas quando é necessario.
E uma pessoa simpatica e divertida apesar da vergonha que demonstrou no primeiro
contacto com o professor estagiario.

Apesar do seu handicap, o aluno demonstra ter um talento fora de série,
conseguindo apesar de tudo seguir um possivel programa que coincide com o grau em que

se encontra. O aluno, tem uma coluna de ar natural, quando ndo se encontra cansado
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consegue tocar com bom som, é um aluno muito musical e com uma leitura ritmica e
melddica muito boa. O aparelho veio dificultar o registo agudo do aluno, que mesmo assim
consegue chegar a um Si4, e veio diminuir a sua resisténcia quando tem que tocar muito

tempo seguido.

Aluno E

O aluno tem 16 anos, encontra-se a frequentar o sétimo grau do regime supletivo do
conservatorio de musica de Aveiro. Este aluno entrou apenas hd dois anos para o
conservatorio de Aveiro, tendo até entdo estudado na academia de musica da Jobra. Este
aluno chegou ao conservatdrio de musica de Aveiro com alguns problemas de embocadura
e de técnica que ja ndo deveria ter no grau em que se candidatava, mas, apesar disso
demonstrou ter talento para o instrumento.

O aluno é uma pessoa extrovertida, simpatica, bom rapaz, divertida, estudiosa tanto
no trompete como para as outras disciplinas do conservatorio. Além disso, € um aluno que
demonstra ao longo das aulas o seu estudo regular no trompete. Fez uma grande evolucao
durante o ano letivo gracas ao seu empenho e 0 seu interesse me querer melhorar
tecnicamente e musicalmente no trompete. De acrescentar que é uma pessoa de mente
aberta, aceitando e experimentando novas ideias que lhe sdo sugeridas para ultrapassar
dificuldades.

Apesar do seu interesse pelo instrumento, o aluno tem algumas dificuldades que
estdo a ser corrigidas de forma a conseguir tocar equiparado ao grau em que esta. Este tem
problemas de embocadura, colocando demasiada pressdo no labio inferior,
consequentemente tem problemas de registo, ndo conseguindo alcancar a totalidade do
registo do trompete necessario para o grau em que esta, tem dificuldades no staccato duplo
e algumas dificuldades ritmicas quando surgem ritmos que nuca apareceram anteriormente.

Apesar destas dificuldades, o empenho que o aluno teve para as ultrapassar durante
0 ano letivo foi exemplar, sendo, deste modo, dificuldades que tém vindo a ser resolvidos
ao longo do tempo devido a persisténcia do aluno e no trabalho que este tem desenvolvido

em casa.
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5.2.1.1 Aluno C

PlanificacOes/Relatérios 1° Periodo

Aluno C 4° Ano de Iniciacdo Aulan®1l Hora: 16:20-17:05
Aula Assistida Data: 16/10/2017
Resumo da aula 1. Faltou devido aos incéndios.
Aluno C 4° Ano de Iniciagdo Aulan°®?2 Hora: 16:20-17:05
Aula Assistida Data: 23/10/2017
Resumo da aula 1. O aluno fez o aquecimento com a ajuda do professor
fazendo buzzing com labio e bocal e posteriormente no
trompete;

2. De seguida fez a escala de dé maior e 0 seu arpejo
articulado; também executou os harmonicos entre do e
fa#;

3. O aluno executou as Licdes n° 1, 2, 3 e 4 do livro “breeze-
easy method 1 trumpet” de Joan Kynion; O aluno
executou duos com o professor que estdo presentes nas
licdes; como o aluno estudou as licdes foram feitas de
forma féacil pelo aluno ficando a licdo n° 5 para a préxima

aula.
Aluno C 4° Ano Iniciagdo Aulan®3 Hora: 16:20-17:05
Aula lecionada Data: 30/10/2017
Conteudos 1. Aguecimento, Harmonicos e Escala de D6 maior;
2. Licdo n° 5 do livro “breeze-easy method 1 trumpet” de
Joan Kynion.
Competéncias 1. Perceber a importancia do aguecimento, flexibilidade e da
escala;
2. Aquisicdo de conhecimento técnicos sobre o instrumento.
Estratégias 1. Usar o buzzing com l&bios e bocal, fazer os harmonicos
devagar e por executar a escala;
2. Estratégia de Imitacao.
Resumo da aula 1. Foram realizados 0 aquecimento e harmonicos;
2. A aula foi interrompida porque o aluno se sentiu mal ndo
podendo aplicar o plano pretendido ficando este plano para a aula
seguinte;
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Aluno C 4° Ano Iniciacao Aulan®4 Hora: 16:20-17:05
Aula lecionada Data: 06/11/2017
Conteudos 1. Aguecimento;
2. Harménicos e Escala de D6 maior e sib maior;
3. Licdo n° 5 do livro “breeze-easy method 1 trumpet” de

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

Joan Kynion;
4, The Barley Break do livro “grade by grade” de Boosey e
Hawkes.

1. Perceber a importancia do aquecimento, flexibilidade e da
escala;

2. Aquisigdo de conhecimento técnicos sobre o instrumento.
1. Usar o buzzing com labios e bocal; fazer notas longas no
trompete;

2. fazer os harmdnicos devagar e por executar a escala;

3. Estratégia de Imitac&o.

1. Foram realizados 0 aquecimento e harmonicos;

2. O aluno executou os varios estudos da licdo incluindo a

pequena melodia e o duo. Aqui trabalhamos apenas para
melhorar;

3. Como sobrou algum tempo foi aproveitado para fazer uma
leitura de uma obra simples para trompete.

Aluno C

4° Ano Iniciacao Aulan®5 Hora: 16:20-17:05
Aula lecionada Data: 13/11/2017

Contetdos

Competéncias

Estratégias

=

Agquecimento;

Harménicos e Escala de D6 maior e sib maior;

3. Li¢do n° 6 do livro “breeze-easy method 1 trumpet” de
Joan Kynion;

4. Doucement a Petit pas do livro “grade by grade” de

Boosey e Hawkes.

no

1. Perceber a importancia do aquecimento com o 0s labios,
boval e notas longas;

Obter maior flexibilidade e estrutura na embocadura;
Aquisicdo de conhecimento técnicos sobre o instrumento;
Trabalhar a musicalidade do aluno.

Hown

=

Usar o buzzing com labios e bocal e depois na trompete;

2. fazer os harmonicos devagar, ligado e articulado e
executar a escala;

3. Estratégia de Imitacdo dos varios exercicios presentes no
estudo;

4. Usar a mesma técnica que foi referida no ponto 3.
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Resumo da aula

1. Como o aluno ndo estudou de forma a trazer os contelidos

programados para a aula, foi necessario adaptar a aula,
deste modo o aluno apenas fez exercicios de buzzing com
os labios e com o bocal. Apenas nos ultimos minutos da
aula foi possivel realizar os harmonicos e as escalas
pretendidas;

Aluno C

4° Ano Iniciagdo Aulan®6 Hora: 16:20-17:05

Aula lecionada Data: 20/11/2017

Conteudos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

™=

w N

=

Aquecimento;

Harmonicos e Escala de D6 maior e sib maior;

Licdo n® 6 do livro “breeze-easy method 1 trumpet” de
Joan Kynion;

Doucement a Petit pas do livro “grade by grade” de
Boosey e Hawkes.

Perceber a importancia do aquecimento com o os labios,
boval e notas longas;

Obter maior flexibilidade e estrutura na embocadura;
Aquisigdo de conhecimento técnicos sobre o instrumento;
Trabalhar a musicalidade do aluno.

Usar o buzzing com labios e bocal e depois na trompete;
fazer os harmonicos devagar, ligado e articulado e
executar a escala;

Estratégia de Imitacdo dos varios exercicios presentes no
estudo;

Usar a mesma técnica que foi referida no ponto 3.

Fizemos o aquecimento de forma rapida para poder
prosseguir para a peca; foi feito buzzing com os labios e
com o bocal e depois notas longas no trompete. Verificou-
se que esta semana o aluno estudou pois conseguiu fazer
o0s harmonicos exigidos em ligado e articulado;
Procedemos a leitura da peca para o exame; na parte que
sobrava decidimos o que seria para estudar para a prova
trimestral; ficou decidido fazer os exercicios 7 e 8 da licdo
n° 6 e a licdo n°7 do livro acima mencionado, a escala de
d6 maior, uma série de harmoénicos e a peca “Doucement a
petit pas”.

Aluno C

4° Ano Iniciagdo Aulan°®? Hora: 16:20-17:05

Aula Assistida Data: 27/11/2017

Resumo da aula

1.

Apesar de ser aula de revisdo para a prova trimestral, o
aluno so apareceu quando a aula acabou.
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Aluno C 4° Ano de Iniciagdo Aulan®8 Hora: 16:20-17:05

Aula Assistida Data: 04/12/2017
Resumo da aula 1. Prova Trimestral; o aluno realizou uma prova de nivel
suficiente.
Aluno C 4° Ano Iniciagdo Aulan®9 Hora: 16:20-17:05
Aula lecionada Data: 11/12/2017
Conteudos 1. Aquecimento;
2. Harmonicos e Escala de D6 maior e sib maior;
3. Implementacdo do Projeto Educativo: Koinobori do livro
“Grade by Grade” de Boose and Hawakes; Uso de play
along.
Competéncias 1. Perceber a importancia do aquecimento com o os labios,

bocal e notas longas;

Obter maior flexibilidade e estrutura na embocadura;

3. Rigor melddico, maior motivacdo pelo estudo do
instrumento.

N

=

Estratégias Usar o buzzing com l&bios e bocal e depois na trompete;

2. fazer os harmonicos devagar, ligado e articulado e
executar a escala;

3. Estratégia de Imitacdo tocando pequenos trechos da

melodia com e sem o auxilio do play along.

Resumo da aula 1. A aula ndo ocorreu como o previsto porque o aluno ndo
trouxe o material necessario;
2. Foi realizada a auto-avaliacéo.
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PlanificacOes/Relatérios 2° Periodo

Aluno C 4° Ano Iniciagdo Aulan®10 Hora: 16:20-17:05
Aula lecionada Data: 08/01/2018
Contetdos 1. Buzzing com os l&bios e no bocal;
2. Notas longas;
3. Harmonicos;
4. “Koinobori” referente a implementagdo do projeto

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

&

A

educativo.

Aprender a realizar um aquecimento;

Aprender a realizar um aquecimento; estabilizar a
embocadura;

Melhorar a coluna de ar entre os harmanicos;

Jungdo com o play along.

Utilizar o piano como auxilio no aquecimento;

Imitacdo;

Exercicios de respiracdo;

Tocar com o play along, fazendo exercicios de buzzing e
de respiracdo para melhorar a leitura das notas e do ritmo
presentes na peca.

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
l&bios e depois no bocal; O aluno melhorou um pouco
mas continua sem estudar;

De seguida procedi para a realizacdo de notas longas,
onde eu tocava e o aluno respondia; apesar de o0 som ter
melhorado, continua com o problema de colocar a cabeca
de lado para tocar;

Nos harmonicos, o aluno comegou bem, mas notou-se
alguma falta de resisténcia; ouve uma ligeira melhoria,
mas espera-se mais deste aluno;

Por ultimo realizou-se a implementacdo do projeto
educativo, com gravacao, fazendo os exercicios com o
play along, voltar a tocar etc; além disso ficou marcado
qual seria o trabalho de casa para a proxima aula.

Aluno C 4° Ano Iniciagio Aulan®11 Hora: 16:20-17:05
Aula lecionada Data: 15/01/2018
Conteudos 1. Buzzing com os labios e no bocal,
2. Notas longas;
3. Harmonicos;
4. “Koinobori” - “Grade by Grade” de Janet Way e “Fanfare

for the Wimbledon Common Man” - “Trumpet Debut” de
Alleen Begeleiding referentees a implementagdo do
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projeto educativo;
Estudo n°8 - “breeze-easy method 1 trumpet” de Joan
Kynion.

Competéncias 1. Aprender a realizar um agquecimento;

2. Estabilizar a embocadura; melhorar o som;

3. Melhorar a coluna de ar entre os harménicos;

4. Juncdo com o play along;

5. Abordar a nota sib e as barras de repetigéo.

Estratégias 1. Utilizar o piano como auxilio no aquecimento;

2. Imitacdo;

3. Exercicios de respiracao;

4. Tocar com o play along, fazendo exercicios de buzzing e
de respiracdo para melhorar a leitura das notas e do ritmo
presentes na peca;

5. Utilizagdo de buzzing e respiragéo.

Resumo da aula 1. A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal; O aluno ndo obteve nenhuma
melhoria devido a sua falta de estudo;

2. De seguida procedi para a realizacdo de notas longas,
onde eu tocava e o aluno respondia; continua com o
problema de colocar a cabeca de lado para tocar;

3. Nos harménicos, o aluno comegou bem, mas notou-se
alguma falta de resisténcia; ouve uma ligeira melhoria,
mas espera-se mais deste aluno; ficando para a aula
seguinte os harménicos com quatro sons;

4. Realizou-se a implementacéo do projeto educativo, com a
gravagdo da peca “Koinobori” e a implementacdo da nova
peca, fazendo exercicios de buzzing e de respiracdo com o
auxilio do play along;

5. Por fim, foi possivel ainda trabalhar um pouco do estudo
n°8 ficando este por terminar e para trazer na proxima
semana.

Aluno C 4° Ano Iniciagio Aulan®12 Hora: 16:20-17:05

Aula lecionada Data: 22/01/2018

Conteudos 1. Buzzing com os labios e no bocal,

2. Notas longas;

3. Harmonicos de 4 sons;

4. “Fanfare for the Wimbledon Common Man” - “Trumpet
Debut” de Alleen Begeleiding referentees a
implementacdo do projeto educativo;

5. Estudo n°9 - “breeze-easy method 1 trumpet” de Joan

Kynion.
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Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

arONE

Eal S

Aprender a realizar um aquecimento;
Estabilizar a embocadura; melhorar o som;
Melhorar a coluna de ar entre os harmdnicos;
Avrticulacdo e jungdo com o play along;
Abordar as ligaduras de prolongacéo.

Utilizar o piano como auxilio no aquecimento;

Imitacdo;

Exercicios de respiracéo;

Tocar com o play along, fazendo exercicios de buzzing e
de respiracdo para melhorar a leitura das notas e do ritmo
presentes na peca;

Utilizac&o de buzzing e respiracao.

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal;

De seguida procedi para a realizacdo de notas longas com
a escala de d6 maior ascendente e discedente; melhorou
ligeiramente o problema de colocar a cabeca de lado para
tocar;

Iniciou-se o0 estudo de harménicos com quatro sons em
articulado;

Realizou-se a implementacdo do projeto educativo, com a
gravacao da peca “Fanfare for the Wimbledon Common
Man” e a respetiva gravacdo do momento de forma a
verificar a evolucdo do aluno; aqui o aluno demonstrou
alguma falta de resisténcia para tocar a peca de inicio ao
fim:

Por fim, foi possivel ainda estudo n°9 com exercicios de
buzzing e de respiracao.

Aluno C

4° Ano Iniciacao Aulan®13 Hora: 16:20-17:05

Aula lecionada Data: 29/01/2018

Contetdos

Competéncias

~wnh e

en

agbrwnE

Buzzing com os labios e no bocal;

Notas longas;

Harmonicos de 3 e 4 sons;

“Fanfare for the Wimbledon Common Man” - “Trumpet
Debut” de Alleen Begeleiding;

Estudo n°10 - “breeze-easy method 1 trumpet” de Joan
Kynion.

Aprender a realizar um aquecimento;

Estabilizar a embocadura; melhorar o som;
Melhorar a coluna de ar entre 0os harmanicos;
Afinacdo e juncdo com a pianista acompanhadora;
Abordar as ligaduras de prolongacéo.
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Estratégias

Resumo da aula

arwNE

Utilizar o piano como auxilio no aquecimento;
Imitacdo;

Exercicios de respiracéo;

Tocar com a pianista acompanhadora;
Utilizac&o de buzzing e respiracao.

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal;

De seguida procedi para a realizacdo de notas longas com
a escala de d6 maior ascendente e discedente; melhorou
ligeiramente o problema de colocar a cabeca de lado para
tocar; o aluno bloqueia mito o ar e utiliza muito a
respiracéo superior;

Iniciou-se o estudo de harmonicos com trés quatro sons
em articulado e ligado; foi possivel realizar um trabalho
positivo fazendo com que o aluno ndo blogueasse tanto o
ar;

Trabalhou-se a peca dividindo por frases, executando em
pergunta resposta; no final foi possivel ainda passar a
peca de inicio ao fim com o pianista acompanhadora;

N&o foi possivel executar a licdo prevista devido a falta de
tempo, pois a aula estava no fim.

Aluno C

4° Ano Iniciacao Aulan® 14 Hora: 16:20-17:05

Aula lecionada Data: 05/02/2018

Contetdos

Competéncias

Estratégias

~wnh e

en

agbrwnE

SRR A

Buzzing com os labios e no bocal;

Notas longas;

Harmonicos de 3 e 4 sons;

“Fanfare for the Wimbledon Common Man” - “Trumpet
Debut” de Alleen Begeleiding;

Estudo n°10 - “breeze-easy method 1 trumpet” de Joan
Kynion.

Aprender a realizar um aquecimento;

Estabilizar a embocadura; melhorar o som;
Melhorar a coluna de ar entre os harmonicos;
Afinacdo e juncdo com a pianista acompanhadora;
Abordar as ligaduras de prolongacéo.

Utilizar o piano como auxilio no aguecimento;
Imitacdo;

Exercicios de respiragéo;

Tocar com a pianista acompanhadora;
Utilizag&o de buzzing e respiragéo;

138



Resumo da aula

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal;

De seguida procedi para a realizacdo de notas longas com
a escala de d6 maior ascendente e discedente; melhorou
ligeiramente o problema de colocar a cabeca de lado para
tocar; melhorou o problema de bloguear o ar, mas comeca
a fazer demasiada forgca quando sobe no registo;

Iniciou-se o estudo de harmdnicos com trés e quatro sons
em articulado e ligado; execugdo de um exercicio de
respiracdo com a utilizacdo de uma folha, onde o aluno
tinha que soprar para esta e fazé-la ficar colada a parede;
Passou-se a peca de inicio ao fim com o pianista
acompanhadora;

Né&o foi possivel executar a licdo até ao fim ficando esta
para a proxima aula; o aluno teve algumas dificuldades de
som pelo que foi necessario realizar exercicios de
respiracéo e de buzzing com o bocal.

Aluno C

4° Ano Iniciagio Aulan®15 Hora: 16:20-17:05

Aula lecionada Data: 19/02/2018

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

~wnh e

on

agrwbE

s W

Buzzing com os labios e no bocal;

Notas longas;

Harmanicos de 3 sons;

“Fanfare for the Wimbledon Common Man” - “Trumpet
Debut” de Alleen Begeleiding;

Implementacdo do projeto educativo.

Aprender a realizar um aquecimento;
Estabilizar a embocadura; Respiracao;
Melhorar a coluna de ar entre os harmonicos;
Afinacdo;

Tocar a obra proposta.

Utilizar o piano como auxilio no aguecimento;
Imitacdo;

Exercicios de respiracdo; Exercicios de primeiro ataque;
Tocar com a pianista acompanhadora;

Imitacdo com o auxilio do play along;

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal;

De seguida procedeu-se a realizagdo de notas longas com
a escala de do maior ascendente e discedente; o aluno
demonstrou ndo ter estudado nas férias de carnaval, pelo
que 0 som, a respiracdo voltaram a piorar;

Iniciou-se o estudo de harmonicos com trés sons;
execucdo de um exercicio de respiragdo com a utilizacdo
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de uma folha, onde o aluno tinha que soprar para esta e
fazé-la ficar colada a parede; também na execucdo de
harmonicos o aluno teve dificuldade devido a sua
respiracao;

Passou-se a peca de inicio ao fim com o pianista
acompanhadora;

Na parte final da aula, ocorreu a implementagédo do
projeto educativo com a obra “Marvo the Wondrous
Magician” do livro “Trumpet Debut”; nesta fase o aluno
realizou exercicios de buzzing, respiracdo com o trompete
e cantou.

Aluno C

4° Ano Iniciacao Aulan® 16 Hora: 16:20-17:05

Aula lecionada Data: 26/02/2018

Conteudos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

xS

no

~wnh e

Buzzing com os labios e no bocal,

Notas longas;

Harmonicos de 4 sons;

“Fanfare for the Wimbledon Common Man” - “Trumpet
Debut” de Alleen Begeleiding.

Aprender a realizar um aquecimento;

Estabilizar a embocadura; Respiracao;

Melhorar a coluna de ar entre os harménicos; exercicio
com folha;

Rigor melddico, ritmico, da articulagdo, de dindmica.

Utilizar o piano como auxilio no aguecimento;

Imitacdo;

Exercicios de respiracdo; Exercicios de primeiro ataque;
Tocar com a pianista acompanhadora; exercicios de
buzzing, respiracdo em forma de imitacéo;

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
l&bios e depois no bocal; o aluno demonstrou logo no
aquecimento falta de estudo durante a semana;

De seguida procedeu-se a realizacdo de notas longas com
a escala de dO6 maior ascendente; mais uma vez
demonstrou a sua falta de estudo, ndo conseguindo tocar a
escala toda em notas longas, algo que anteriormente era
capaz;

De seguida, estava previsto a execugdo de harmonicos de
4 sons, mas devido & falta de trabalho, este ndo foi capaz
de os realizar,;

Alteragdio da obra a ensaiar com a pianista
acompanhadora como forma de estratégia para que o
aluno estudo mais para a proxima aula;

Escolha do repertério que o aluno ira executar na prova
trimestral, ou seja, escala de RéM, harmonicos de 4 sons,
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6.

estudos 6 e 7 da licdo n°10 do breezy-book e a obra
“Marvo The Wondrous Magician” do Trumpet Debut;
Gravacao referente ao projeto educativo do estagiério.

Aluno C

4° Ano Iniciacao Aulan® 17 Hora: 16:20-17:05

Aula lecionada Data: 05/03/2018

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

Awbh e

Buzzing com os labios e no bocal; notas longas;
Harmonicos de 4 sons;

Licdo N° 10 — Breezy-book;

“Marvo the Wondrous Magician” - “Trumpet Debut” de
Alleen Begeleiding

Aguecimento;
Noas pontos 2, 3 e 4 realizou-se a preparacao para a prova
trimestral.

Utilizar o piano como auxilio no aguecimento;
Repeticdo; informar o aluno de aspetos que nédo estdo
bem.

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal;

De seguida executou-se os harmonicos de 4 sons; 0sS
harménicos foram trabalhados fazendo exercicios de
respiracdo de forma a manter uma coluna de ar mais
estavel,

Seguidamente o aluno fez os estudos da licdo previstos
para a prova trimestral (5 e 6); o aluno apenas teve que
retificar um aspeto em relacdo ao rigor melédico do
estudo 6;

Por fim, realizou-se 0 ensaio com a pianista
acompanhadora para passar a peca de inicio ao fim.

Aluno C

4° Ano Iniciacao Aulan°® 18 Hora: 16:20-17:05

Aula Assistida Data: 12/03/2018

Contetdos

1. Realizacdo da prova trimestral;
2. Entrevista com o aluno sobre o play along.
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Aluno C 4° Ano Iniciacao Aulan®19 Hora: 16:20-17:05
Aula Assistida Data: 19/03/2018

Conteudos 1. Autoavaliacao;
2. Marcagdo de trabalhos de cada para o aluno se manter
ativo durante a interrupcao letiva;
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PlanificacOes/Relatérios 3° Periodo

Aluno C 4° Ano Iniciacao Aula n® 20 Hora: 16:20-17:05
Aula lecionada Data: 09/04/2018
Conteudos 1. Buzzing com os labios e no bocal;
2. Notas longas;
3. Harmonicos de 3 e 4 sons;
4. Escala de Mib Maior e Arpejo;
5. Licdo n° 11, 12 e 13 — breeze-easy method 1 de John

Kinyon

Competéncias 1. Aprender a realizar um aguecimento;

2. Estabilizar a embocadura e pulsacdo ritmica; Respiracao;

3. Melhorar a coluna de ar entre os harménicos;

4. Aprender novas posicoes e alteracoes;

5. Desenvolvimento técnico.

Estratégias 1. Utilizar o piano como auxilio no aquecimento;

2. Utilizacao de pulsacdo para manter o tempo;

3. Memodria

4. Perguntas sobre armacdo de clave e as posi¢des das notas;

5. Imitacdo;

Resumo da aula 1. A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal;

2. De seguida executaram-se notas longas com o professor a
marcar o tempo; o aluno tocava quatro tempo, fazia quatro
tempos de pausa e tocava a nota seguinte;

3. Iniciou com os harmonicos de 3 sons em articulado, tendo
em atencdo a respiracdo e coluna de ar do aluno;
desseguida executou os harmonicos de 4 sons em ligado;

4. O aluno ndo estudou a escala; pelo que foi necessario
fazer algumas perguntas sobre a armacdo de clave e as
posic¢Oes das notas alteradas no trompete;

5. Apenas tocou o primeiro estudo da Licdo n° 11, tendo
demonstrado falta de estudo; fizeram-se exercicios de
respiracdo e de pergunta resposta para o aluno perceber 0s
conceitos novos, neste caso, o forte e o0 piano;

Aluno C 4° Ano Iniciagio Aulan®21 Hora: 16:20-17:05
Aula lecionada Data: 16/04/2018
Conteudos 1. Buzzing com os l&bios e no bocal;

2. Notas longas;

3. Harmonicos de 3 e 4 sons;

4. Escala de Mib Maior e Arpejo;

5. Licdo n°11 - breeze-easy method 1 de John Kinyon
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Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

ok wdE

ook wdE

Kyoto — Cityscapes de Peter Graham

Aprender a realizar um aquecimento;

Estabilizar a embocadura e pulsacgdo ritmica; Respiracao;
Melhorar a coluna de ar entre 0os harmonicos;

Aprender novas posigdes e alteragoes;

Desenvolvimento técnico.

Audicdo da obra

Utilizar o piano como auxilio no aquecimento;
Utilizacdo de pulsacdo para manter o tempo;
Memoria

Realizacdo da escala;

Imitacdo;

Audicdo;

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal;

De seguida executaram-se notas longas com o professor a
marcar 0 tempo; o0 aluno tocava quatro tempo, fazia quatro
tempos de pausa e tocava a nota seguinte; o aluno
demonstrou falta de estudo ja nas notas longas

Iniciou com os harmonicos de 3 sons em articulado, tendo
em atencdo a respiracdo e coluna de ar do aluno; o aluno
demonstrou ndo ter estudado os harmdnicos pois nédo
conseguiu executar 0s harmonicos de 4 sons;

O aluno continuou sem estudar a escala, pelo que vinha
com a mesma qualidade que na semana anterior;

Apenas tocou o primeiro estudo da Licdo n° 11, tendo
demonstrado falta de estudo; fizeram-se exercicios de
respiracdo e de pergunta resposta para o aluno perceber os
conceitos novos, neste caso, o forte e o piano;

O aluno ouviu por fim a peca que tera que apresentar na
sua prova global a realizar no final do ano letivo.

Aluno C

4° Ano Iniciagdo Aula n® 22 Hora: 16:20-17:05

Aula lecionada Data: 23/04/2018

Contetdos

ok wdE

Buzzing com os labios e no bocal,

Notas longas;

Harmonicos de 3 e 4 sons;

Escala de Mib Maior e Arpejo;

Licdo n° 11 - breeze-easy method 1 de John Kinyon
Kyoto — Cityscapes de Peter Graham
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Competéncias Aprender a realizar um aquecimento;

Estabilizar a embocadura e pulsacdo ritmica; Respiracao;
Melhorar a coluna de ar entre os harmdnicos;

Aprender novas posicoes e alteragdes;

Desenvolvimento técnico.

Audicdo da obra

SouhrwnE

Estratégias Utilizar o piano como auxilio no aguecimento;
Utilizag&o de pulsacdo para manter o tempo;
Memoria

Realizagéo da escala;

Imitacdo;

Audicdo;

ok wd P

Resumo da aula 1. A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de

labios e depois no bocal; notou-se que o aluno ndo tinha

estudado pois ndo conseguiu executar 0s exercicios da
mesma forma que na semana anterior;

N4o foi possivel realizar as notas longas;

3. Iniciou com os harmonicos de 3 sons em articulado, tendo

em atencdo a respiracdo e coluna de ar do aluno; o aluno

piorou desde a semana anterior ndo tendo conseguindo

executar os harmonicos de 3 sons nem os harmanicos de 4

sons de uma forma consistente;

Néo foi possivel tocar a escala devido a falta de tempo;

5. Existiram pequenas melhorias na licdo n°11; apesar disso
continuou com uma prestacdo muito fraca em relagéo ao
que demonstrou em algumas aulas do ano letivo;

6. Nao foi possivel trabalhar a peca pois foi necessério
despender mais tempo na licéo.

N

&

Aluno C 4° Ano Iniciacao Aula n° 23 Hora: 16:20-17:05
Aula Assistida Data: 30/04/2018
Resumo da aula 1. A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de

l&bios e depois no bocal; o aluno continua sem estudar
como os professores lhe pedem e isso nota-se na sua forma
de tocar;

2. Realizacdo de notas longas; o aluno tocou as notas longas
demasiado precipitado, consequéncia da falta de estudo;

3. Execucdo dos harmonicos de 4 sons; o aluno continua com
a mesma dificuldade por causa da falta de estudo;

4. Execucdo da escala; aconteceu 0 mesmo que na semana
anterior;

5. O estudo n° 5 da ligdo n°11 ndo trouxe qualquer melhoria;
néo foi possivel executar a licdo n°12 prevista para a aula;

6. O aluno ndo estudou a peca; ndo conseguiu realizar ensaio
com a pianista acompanhadora.
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Aluno C

4° Ano Iniciagdo Aulan° 24 Hora: 16:20-17:05

Aula Assistida Data: 07/05/2018

Resumo da aula

1. A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de

labios e depois no bocal; pequena melhoria na execucéo
deste exercicio;

Realizacdo de notas longas; o aluno continua a colocar a
cabeca de lado a tocar, e o queixo demasiado encostado ao
pescoc¢o; ouve uma ligeira melhoria na sua respiracdo; para
ultrapassar esta dificuldade o aluno tocou as notas longa em
frente a um espelho para conseguir ver quando mete a
cabeca e queixo na posicéo errada;

Execucao dos harménicos de 4 sons; pequena melhora na
execucdo de harmonicos; exercicios de respiracdo da folha
na parede; o aluno continua sem praticar este exercicio e
por isso mesmo a evolugéo foi pouca;

Execucao da escala; ligeira melhora na execucdo da escala;
a execucdo da escala ocorreu depois de fazer o exercicio de
respiracao;

Licdo n°12; dificuldades a manter uma pulsacédo e fazer o
ritmo escrito na partitura; solfejo do estudo onde o aluno
diz o ritmo e notas a0 mesmo tempo que anda pela sala;
Ligeira melhoria na execucdo da peca e consequentemente
ensaio com a pianista acompanhadora.

Aluno C

4° Ano Iniciagdo Aula n® 25 Hora: 16:20-17:05

Aula Assistida Data: 14/05/2018

Resumo da aula

1.

on

A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal; o aluno piorou desde a dltima
semana, demonstrado nao ter realizado o trabalho pedido;
Realizagéo de notas longas; pequena melhoria na colocacao
da cabeca, e queixo; a respiracdo e coluna de ar voltaram a
piorar devido a falta de trabalho que o aluno tem vindo a
realizar;

Execucdo dos harménicos de 4 sons; o aluno continua sem
praticar este exercicio e por isso mesmo a evolucdo foi
pouca;

Execucdo da escala; o aluno ndo demonstra interesse pela
aprendizagem do instrumento dificultando a sua evolucéo;
N&o foi possivel ouvir os estudos da Licao n°12;

Ligeira melhoria na execucao da peca e consequentemente
ensaio com a pianista acompanhadora.
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Aluno C 4° Ano Iniciacao Aula n® 26 Hora: 16:20-17:05
Aula Assistida Data: 21/05/2018

Resumo da aula 1. A aula iniciou-se com um aquecimento com buzzing de
labios e depois no bocal;

Realizacdo de notas longas;

Execucédo dos harmonicos de 4 sons;

Execucao da escala;

Licdo n°12;

Ligeira melhoria na execucdo da peca e consequentemente
ensaio com a pianista acompanhadora.

OOk W
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5.2.1.2 Aluno D

PlanificacOes/Relatérios 1° Periodo

Aluno D

59 Grau

Aulan®le? Hora: 17:05-18:40
Data: 16/10/2017

Resumo da aula

1. Faltou devido aos incéndios.

Aluno D

5° Grau

Aulan®3e4 Hora: 17:05-18:40
Aula Assistida Data: 23/10/2017

Resumo da aula

=

O aluno realizou o seu aquecimento normal com o
auxilio do piano, fazendo buzzing com labio bocal e
depois no trompete;

Depois executou a escalas de Sol maior e relativa
menor com Varias articulacbes e os arpejos onde se
notou alguma falta de resisténcia;

Depois tocou a peca “Andante et Allegretto” de G.
Balay e o estudo n°17 de J. B. Faulx onde foi usado
uma estratégia de imitacdo onde o professor
exemplificou como séo os estudos e as pecas;

Tanto a peca como o estudo ficaram para a proxima
aula pois o aluno ndo sabia nem as notas nem o ritmo.

Aluno D

5° Grau Aulan®5e6 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 30/10/2017

Contetdos

Competéncias

Estratégias

e

Escala de Ré Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a sua
relativa menor;

Estudo N°17 de J. B. Faulx;

Peca “Andante et Allegretto” de G. Balay.

Consolidagdo de escalas fundamentais a prética do
instrumento e os varios tipos de articulacdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelo estudo;

Ritmo, notas e articulacdo; Dividir a obra em pequenos
trechos para um melhor trabalho.

Utilizacdo de varios tipos de articulagdo; Uso de
inversdbes com diferentes ligaduras e articulagdes;
exercicios de respiracao;

Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito;
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Resumo da aula

Dividir a obra em pequenos trechos melhorar o ritmo e as
notas; aproximacao de intervalos; soprar para o0 trompete
com as posigoes.

Foram trabalhadas a escala de Ré maior e Si menor em
ligado, articulado e com outros tipos de articulagdo;
Arpejos também com varias articulagdes;

Ouve melhorias no estudo 17 desde a dltima semana,
tanto a nivel de resisténcia como de dire¢do frésica;
encontrou dificuldades ritmicas que rapidamente foram
resolvidas;

Trabalhou-se a obra como era pretendido, dividindo por
vérias partes e solucionando dificuldades que iam
surgindo como intervalos, dinamicas, ritmo, no¢do de
tempo;

Devido & utilizacdo de aparelho nos dentes a aula é feita
de forma pausada.

Aluno D 5° Grau Aulan®7e8 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 06/11/2017
Conteudos Escala de L& Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a sua

Competéncias

Estratégias

relativa menor;

Estudo N°17 de J. B. Faulx;

Estudo N°18 de J. B. Faulx;

Peca “Andante et Allegretto” de G. Balay.

Consolidacdo de escalas fundamentais a pratica do
instrumento e os varios tipos de articulacdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelos estudos;

Ritmo, notas e articulacdo da parte rapida da obra.

Utilizacdo de varios tipos de articulacdo; Uso de
inversdbes com diferentes ligaduras e articulagdes;
exercicios de respiracao;

Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito;

Dividir a obra em pequenos trechos melhorar o ritmo e as
notas; aproximacao de intervalos; soprar para o trompete
com as posigoes.
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Resumo da aula

Foram trabalhadas a escala de 1a maior e Si menor em
ligado, articulado e com outros tipos de articulagdo;
Arpejos também com varias articulagdes;

Ouve melhorias no estudo 17 desde a ultima semana,
tanto a nivel de resisténcia como de direcdo frasica; O
estudo 18 estava bem trabalhado, mas de forma a
consolidar melhor alguns aspetos ficou para rever para a
semana seguinte;

Trabalhou-se a obra como era pretendido, dividindo por
varias partes e solucionando dificuldades que iam
surgindo como intervalos, dindmicas, ritmo, nogéo de
tempo;

No final da aula surgiu a oportunidade de fazer um estudo
do livro “Bel canto for brass” de Fritz Damrow.

Aluno D 5° Grau Aulan®9e10 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 13/11/2017
Conteudos Escala de Mi Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a sua

Competéncias

Estratégias

relativa menor;

Estudo N°18 de J. B. Faulx;

Estudo N°19 de J. B. Faulx;

Peca “Andante et Allegretto” de G. Balay.

Consolidagdo de escalas fundamentais a prética do
instrumento e os varios tipos de articulacdo; ter uma
coluna de ar em todo o registo; ter 0 mesmo som quando
toca ligado e articulado;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelos estudos;
Musicalidade da obra.

Utilizacdo de varios tipos de articulagdo; Uso de
inversdes com diferentes ligaduras e articulacdes;
exercicios de respiragdo com o instrumento e sem o
instrumento;

Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito; soprar para o instrumento com a posicao
das notas;

Dividir a obra em pequenos trechos melhorar o ritmo e as
notas; aproximacao de intervalos; soprar para o trompete
com as posi¢oes.
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Resumo da aula

1.

Foram trabalhadas a escala de Mi maior e do# menor em
ligado, articulado e com outros tipos de articulagdo;
Arpejos também com varias articulagfes; Introdugdo a um
novo tipo de articulacao;

Ouve melhorias no estudo 18 desde a ultima semana,
tanto a nivel de resisténcia como de direcdo frasica; O
estudo 19 nédo estava bem trabalhado entdo estivemos a
trabalhar por partes, com exercicios de respiracao e
processos de imitagéo;

Trabalhou-se a obra como era pretendido, dividindo por
vérias partes e solucionando dificuldades que iam
surgindo como intervalos, dinamicas, ritmo, nogdo de
tempo.

Aluno D

5° Grau Aulan®1le12 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 20/11/2017

Contetdos

Competéncias

Estratégias

e

Escala de Si Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a sua
relativa menor;

Peca “Andante et Allegretto” de G. Balay;

Estudo N°19 de J. B. Faulx;

Estudo N°20 de J. B. Faulx.

Consolidacdo de escalas fundamentais a pratica do
instrumento e os varios tipos de articulacdo; ter uma
coluna de ar em todo o registo; ter 0 mesmo som quando
toca ligado e articulado;

Musicalidade da obra e jungdo com a pianista
acompanhadora;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelos estudos.

Utilizacdo de varios tipos de articulagdo; Uso de
inversdes com diferentes ligaduras e articulacdes;
exercicios de respiragdo com o instrumento e sem 0
instrumento;

Dividir a obra em pequenos trechos melhorar o ritmo e as
notas; aproximacao de intervalos; soprar para o trompete
com as posi¢des; ouvir a obra com a partitura de piano;
tocar com a pianista acompanhadora;

Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito; soprar para o instrumento com a posicao
das notas.
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Aluno D 5° Grau Aulan®13e 14 Hora: 17:05-18:40
Aula Assistida Data: 27/11/2017

Resumo da aula 1. Esta aula serviu para rever 0s conteudos para a prova
trimestral; Escala de & maior com relativa menor, arpejos e
inversdes; Estudos n® 17 e 18 do J. B. Faulx e a peca em
estudo;

2. Além disso, ouviu-se as pecas para que o aluno
compreendesse a parte de piano e posteriormente
estivemos a trabalhar aspetos menos bons que ocorrerdo na
simulacéo de prova.

Aluno D 5° Grau Aulan®15e 16 Hora: 17:05-18:40
Aula Assistida Data: 04/12/2017
Resumo da aula 1. Prova Trimestral; O aluno realizou uma prova de nivel 4;

ao longo do preiodo o nivel do aluno tem vindo a subir
gradualmente mesmo com o uso de aparelho nos dentes.

Aluno D 5% Grau Aulan®17e18 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 11/12/2017
Conteudos 1. Escala de Fa# Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a

sua relativa menor;

2. Implementacdo do Projeto educativo: Livro de estudos
melodicos “Bel Canto for Brass” de Fritz Damrow,
Estudo N°7; uso de play along.

Competéncias 1. Consolidacdo de escalas fundamentais a pratica do
instrumento e os varios tipos de articulagdo; ter uma
coluna de ar em todo o registo; ter 0 mesmo som quando
toca ligado e articulado;

2. Aumentar a motivacao pelo estudo do instrumento; Rigor
melddico.

Estratégias 1. Utilizacdo de varios tipos de articulacdo; Uso de
inversdbes com diferentes ligaduras e articulagdes;
exercicios de respiragdo com o0 instrumento e sem 0
instrumento;
2. Usar imitacdo para trabalhar o estudo sem e com o auxilio
do play along.

Resumo da aula 1. Como foi a Gltima aula do periodo, esta ocorreu de forma
diferente; iniciou-se com um pequeno aquecimento por
parte do aluno;

2. De seguida ocorreu a implementacdo do Projeto
educativo: Livro de estudos melddicos “Bel Canto for
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Brass” de Fritz Damrow, Estudo N°7; uso de play along:
explicando, como o aluno deveria usar este material e a
forma como ele deve estudar em casa.

Aluno D

5° Grau Aulan®19e 20 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 08/01/2018

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

s ow =

robhdRE

Wi

Buzzing com os labios e no bocal;

Estudo n°8 do livro “Bel Canto for Brass” de Fritz
Damrow, referente a implementacéo do projeto educativo;
Escala de Fa# Maior e Re# menor;

“Gaminerie” — G. Friboulet

Aprender a aguecer antes de tocar;

Juncdo com play along dando enfase a articulacgdo;
Evoluir tecnicamente;

Trabalhar leitura ritmica e notacional.

Aquecimento realizado com a vibracdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

Imitacdo;

Memoria;

Leitura de nova peca a trabalhar durante o periodo.

A aula iniciou-se com um pequeno aquecimento por parte
do aluno onde utilizou o piano como auxilio;

Feito o aquecimento, procedeu-se a implementacdo do
projeto educativo. Neta fase foram realizados exercicios
de buzzing e respiracdo para que o aluno desenvolvesse a
sua articulacdo e soubesse como a trabalhar em casa; 0s
exercicios foram sempre feitos com base na imitacdo, ou
seja, o aluno imitava aquilo que o play along fazia e
depois tocava;

Aplicado o projeto educativo procedeu-se a execucdo da
escala de f&# maior de memoria;

No final da aula leu-se a nova peca a trabalhar e
posteriormente marcou-se o trabalho para a proxima aula.
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PlanificacOes/Relatérios 2° Periodo

Aluno D

5° Grau Aulan®2le22 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 15/01/2018

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

=

ol = o

P E

I

Buzzing com os labios e no bocal;

Estudo n°8 referente a implementacdo do projeto
educativo;

Escala e arpejo de Réb Maior e relativa menor;

Estudo n° 21 — J. B Faulx;

“Gaminerie” — G. Friboulet.

Aprender a aquecer antes de tocar;

Juncédo com play along;

Evoluir tecnicamente;

Trabalhar ritmo ternario (3/8);

Trabalhar leitura ritmica e notacional.

Aquecimento realizado com a vibracdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

Gravacao do estudo para registo no processo educativo;
Tocar a escala de memodria;

Trabalhar o compasso 3/8 e as mudancas de armacédo de
clave;

Trabalhar as diferentes dindmicas presentes na peca, isto
ainda numa fase de leitura ritmica e melddica.

A aula iniciou-se com um pequeno aquecimento por parte
do aluno onde utilizou o piano como auxilio;
Seguidamente, procedeu-se a gravacao do estudo n°8 do
livro “Bel Canto for Brass” de Fritz Damrow no ambito
no processo educativo. Aqui o aluno demostrou uma
grande evolucdo tanto a ritmico, melddico e juncdo com o
play along, como a nivel da articulagdo e dinamicas
presentes no estudo;

A seguir, iniciou-se a execugdo da escala prevista para
esta aula; neste ponto o aluno demonstrou falta de estudo
e dificuldades em tocar a escala menor e o0 arpejo de 7° da
dominante;

No estudo o aluno também demonstrou falta de estudo
pelo que estivemos a trabalhar por partes 0 mesmo; O
estudo foi dividido por frases e em cada uma delas foi
realizado exercicios de buzzing, de digitagdo, de
respiracdo e repeticéo;

No final da aula o aluno demonstrou uma quebra na
resisténcia devido a falta de estudo desta semana; fazendo
uma passagem e abordando alguns aspetos da pe¢a como
dindmicas e ainda algumas notas trocadas e ritmos
incertos.
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Aluno D 5° Grau Aulan®23e24 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 22/01/2018
Conteudos 1. Buzzing com os labios e no bocal;

2. Escala e arpejo de Réb Maior e relativa menor;

3. Estudo n®21 —J. B Faulx;

4. “Gaminerie” — G. Friboulet.

Competéncias 1. Aprender a aquecer antes de tocar;

2. Evoluir tecnicamente;

3. Trabalhar diferentes tipos de articulacéo.

4. Trabalhar dindmicas e articulacao.

Estratégias 1. Aquecimento realizado com a vibracdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

2. Tocar a escala de memoria;

3. Imitacdo através de exercicios de buzzing e cantar para
perceber as diferentes articulacdes;

4. Trabalhar as diferentes dindmicas presentes na peca e
diferentes articulacdes.

Resumo da aula 1. A aula iniciou-se com um pequeno aquecimento por parte
do aluno onde utilizou o piano como auxilio;

2. A seguir, iniciou-se a execucdo da escala prevista para
esta aula; neste ponto o aluno demonstrou muitas
melhorias tanto na escala maior como na relativa menor;

3. No estudo o aluno também demonstrou melhorias em
relacdo a semana anterior; apesar disso foi necessario
dividir por frases e em cada uma delas foi realizado
exercicios de buzzing, cantar e tocar tudo ligado; ap6s 0s
exercicios o estudo melhorou consideravelmente;

4. No final da aula o aluno demonstrou uma quebra na
resisténcia; mesmo assim foi possivel trabalhar aspetos de
dindmica e as diferentes articulacdes presentes na peca.

Aluno D 5° Grau Aulan®25e 26 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 29/01/2018
Conteudos 1. Buzzing com os labios e no bocal;

2. Escala e arpejo de Lab Maior e relativa menor;

3. Estudo n®22 —J. B Faulx;

4. “Gaminerie” — G. Friboulet.

Competéncias 1. Aprender a aquecer antes de tocar;

2. Evoluir tecnicamente;

3. Trabalhar diferentes tipos de articulacéo.

4. Trabalhar dindmicas e articulacao.
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Estratégias

Resumo da aula

Aquecimento realizado com a vibragdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

Tocar a escala de memodria;

Imitacdo atraves de exercicios de buzzing e cantar para
perceber as diferentes articulagoes;

Trabalhar as diferentes dindmicas presentes na peca e
diferentes articulagdes.

O aluno faltou.

Aluno D 5% Grau Aulan®27e28 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 05/02/2018
Conteudos 1. Buzzing com os labios e no bocal;
2. Escala e arpejo de Lab Maior e relativa menor;
3. Estudo n°® 22 —J. B Faulx;
4. “Gaminerie” — G. Friboulet.

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

robhdRE

=

Aprender a aguecer antes de tocar;
Evoluir tecnicamente;

Trabalhar diferentes tipos de articulacéo.
Trabalhar dindmicas e articulagéo.

Aquecimento realizado com a vibracdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

Tocar a escala de memodria;

Imitacdo atraves de exercicios de buzzing e cantar para
perceber as diferentes articulagdes;

Trabalhar as diferentes dindmicas presentes na peca e
diferentes articulagdes.

Aquecimento executado pelo aluno com o auxilio do
piano, fazendo buzzing com os labios e bocal, notas
longas no trompete e a escala de harmoénicos;

O aluno tocou a escala prevista para a aula; notou-se uma
melhoria na articulagdo e mesmo na capacidade de subir
de registo;

Apesar de o aluno ter feito uma boa leitura no estudo, foi
necessario dividir e trabalhar alguns aspetos como a
apogiatura, onde foi trabalno esse compasso num
andamento mais lento e acelerando gradualmente,
trabalhar a articulagdo com o uso do burp e trabalhar a
fluidez do ar em algumas das frases;

Por fim trabalhou-se a peca, sendo que esta, se encontra
quase pronta para exame; tendo assim, apenas alguns
aspetos a melhorar a nivel de dinamica e de resisténcia.
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Aluno D 5° Grau Aulan®29e 30 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 19/02/2018

Contetdos 1. Buzzing com os labios e no bocal;

2. Escala e arpejo de Mib Maior e relativa menor;

3. Estudon®22 e 23 —J. B Faulx;

4. “Gaminerie” — G. Friboulet;

5. Implementagéo do projeto educativo.

Competéncias 1. Aprender a aquecer antes de tocar;

2. Evoluir tecnicamente;

3. Trabalhar diferentes tipos de articulagdo e apogiaturas;

4. Juncdo com a pianista acompanhadora;

5. Tocar a nova pega para o0 projeto.

Estratégias 1. Aquecimento realizado com a vibragdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

2. Tocar a escala de memoria;

3. Imitacdo através de exercicios de buzzing e respiracao;

4. Ensaio com a pianista acompanhadora;

5. Utilizacdo de play along.

Resumo da aula 1. Aquecimento executado pelo aluno com o auxilio do
piano, fazendo buzzing com os labios e bocal, notas
longas no trompete e a escala de harmdnicos;

2. O aluno tocou a escala prevista para a aula; notou-se uma
melhoria na articulacdo e mesmo na capacidade de subir
de registo; o aluno demonstrou ter estudado durante a
férias de carnaval;

3. Passagem pelo estudo n° 22, este estudo veio com
bastantes melhorias e nivel de articulacdo, de conducéo
do ar e de qualidade de som; seguidamente trabalhou-se
um pouco do estudo n°23 com buzzing;

4. De seguida o aluno realizou o0 seu primeiro ensaio do
periodo com a pianista acompanhadora;

5. Na implementacdo do projeto educativo, o aluno tocou
um trecho da obra “Petit Piéce Concertante” de G. Balay,
obra esta, que ira tocar no proximo periodo.

Aluno D 5° Grau Aula n®31 e 32 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 26/02/2018

Conteudos 1. Aquecimento;

2. Escala e arpejo de Sib Maior e relativa menor;

3. Estudo n°23 —J. B Faulx;

4. “Gaminerie” — G. Friboulet.
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Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

N

OIS

Aprender a aquecer antes de tocar;
Evoluir tecnicamente;

Digitacao; Flexibilidade;

Juncédo com a pianista acompanhadora.

Aquecimento realizado com a vibracéo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

Tocar a escala de memoria;

Imitacdo atraves de exercicios de buzzing e respiracao;
Ensaio com a pianista acompanhadora.

Agquecimento executado pelo aluno com o auxilio do
piano, fazendo buzzing com os labios e bocal, notas
longas no trompete e a escala de harmonicos;

O aluno tocou a escala prevista para a aula; notou-se uma
melhoria na articulacdo e mesmo na capacidade de subir
de registo; escolha da escala para a prova trimestral,
ficando a escala de 1& maior e a sua relativa menor;

De seguida trabalhou-se o estudo n°23 onde o aluno
demonstrou evolucdo apesar na dificuldade encontrada
em algumas passagens e na flexibilidade; foram
executados exercicios de digitacdo onde o aluno cantava e
com os dedos realizava as posicOes das notas; para a
flexibilidade realizaram-se exercicios de flexibilidade
utilizando buzzing; no final foram escolhidos os estudos
para a prova trimestral, ou seja, o estudo n°11 do livro
“Bel Canto for Brass” e o estudo n°22 de J. B. Faulx;
Estava previsto o aluno fazer ensaio com a pianista
acompanhadora, mas tal ndo ocorreu, pois, a professora
ndo compareceu na aula; apesar disso, 0 aluno executou a
peca sem o pianista; o aluno domina a peca tendo apenas
pequenas corre¢des a fazer a nivel de articulacéo;
Gravagdo da parte final do projeto educativo do
estagiario.

Aluno D

5° Grau Aulan®32 e 32 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 05/03/2018

Contetdos

Competéncias

N =

N =

Aguecimento;

Escala e arpejo de Lab Maior e relativa menor;

Estudo n°22 — J. B Faulx; Estudo n°® 8 — Bel canto for
brass do Fritz Damrow;

“Gaminerie” — G. Friboulet.

Tocar confortavelmente;

Revisdo da escala para a prova trimestral;

Revisdo dos estudos para a prova trimestral, verificando a
resisténcia;
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Estratégias

Resumo da aula

OIS

Juncgédo com a pianista acompanhadora.

Aquecimento realizado com a vibracéo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

Tocar a escala de memoria;

Passagem pelos estudos de inicio ao fim;

Ensaio com a pianista acompanhadora.

Aquecimento executado pelo aluno com o auxilio do
piano, fazendo buzzing com os labios e bocal, notas
longas no trompete e a escala de harmonicos;

Execucdo da escala de memoria e preparacdo da mesma
para a prova trimestral na semana seguinte; o aluno
demonstrou um certo a vontade na execuc¢do da escala;

De seguida forma revistos os estudos para a prova
trimestral; apenas foi necessario corrigir alguns aspetos de
velocidade na execucdo do estudo n°22 e nas diferentes
ligaduras do estudo n8;

Por fim deu-se o0 ensaio com a pianista acompanhadora.

Aluno D

50 Grau

Aulan®33e 34 Hora: 17:05-18:40
Aula Assistida Data: 12/03/2018

Conteudos

1. Prova Trimestral;
2. Entrevista.

Aluno D

50 Grau

Aulan®35e 35 Hora: 17:05-18:40
Aula Assistida Data: 19/03/2018

Conteudos

1. O aluno faltou.
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PlanificacOes/Relatdrios 3° Periodo

Aluno D 5° Grau Aulan®37e 38 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 09/04/2018

Contetdos 1. Aquecimento

2. Escala e arpejo de Lab Maior e relativa menor;

3. Estudo n® 23 —J. B Faulx

4. Petit Piéce Concertante — G. Balay

5. Ensaio com a pianista acompanhadora;

Competéncias 1. Aprender a aquecer antes de tocar;

2. Evoluir tecnicamente;

3. Leitura do estudo;

4. Leitura da peca.

Estratégias 1. Aquecimento realizado com a vibracdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

2. Tocar a escala de memoria;

3. Imitacdo através de exercicios de buzzing e de respiracéo;

4. Leitura da obra para este periodo;

Resumo da aula 1. Aquecimento executado pelo aluno com o auxilio do
piano, fazendo buzzing com os labios e bocal, notas
longas no trompete e a escala de harménicos;

2. O aluno tocou a escala prevista para a aula; o aluno
demonstrou dificuldades na articulacdo; foi-lhe pedido
para executar o primeiro estudo do clarke em ligado e
articulado para trabalhar esse problema;

3. Apesar de o aluno ter feito uma boa leitura no estudo, foi
necessario dividir e trabalhar alguns aspetos ed
articulacéo e fluidez do ar;

4. Por fim deu-se uma leitura da peca e realizou-se um
primeiro ensaio com a pianista acompanhadora;

Aluno D 5° Grau Aulan®39e40 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 16/04/2018

Conteudos 1. Aguecimento

2. Escala e arpejo de Réb Maior e relativa menor;

3. Estudo n®24 e 25— J. B Faulx

4. Petit Piéce Concertante — G. Balay

5. Ensaio com a pianista acompanhadora;

Competéncias 1. Aprender a aquecer antes de tocar;

2. Evoluir tecnicamente;

3. Articulacao;

4. Allegro presente na peca.
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Estratégias 1. Aquecimento realizado com a vibracdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

2. Tocar a escala de memoria;

3. Imitacdo através de exercicios de buzzing e de respiracéo;

4. Imitagéo;

Resumo da aula 1. Aquecimento executado pelo aluno com o auxilio do
piano, fazendo buzzing com os labios e bocal, notas
longas no trompete e a escala de harmonicos; além disso
0 aluno executou exercicios de Clarke que o professor Ihe
tinha pedido na aula anterior para desenvolver a
articulacéo.

2. O aluno tocou a escala prevista para a aula; o aluno
demonstrou grandes melhorias na sua articulacdo e no seu
registo;

3. Passagem pelo estudo 24 onde o aluno se preparou bem;
apenas necessario relembrar alguns aspetos da coluna de
ar e articulacdo; Apesar de o aluno ter feito uma boa
leitura no estudo, foi necessario dividir e trabalhar alguns
aspetos ed articulacéo e fluidez do ar;

4. Trabalho sobre a parte rapida da peca, principalmente as
sextinas finais, onde o aluno teve mais dificuldade.

Aluno D 5° Grau Aulan®4le42 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 23/04/2018

Conteudos 1. Aquecimento

2. Escala e arpejo de Lab Maior e relativa menor;

3. Estudo n°® 25 —J. B Faulx

4. Petit Piéce Concertante — G. Balay

5. Ensaio com a pianista acompanhadora;

Competéncias 1. Aprender a aquecer antes de tocar;

2. Evoluir tecnicamente;

3. Articulacao;

4. Allegro presente na peca.

Estratégias 1. Aquecimento realizado com a vibracdo dos labio e bocal
com o auxilio do piano;

2. Tocar a escala de memoria;

3. Imitacdo através de exercicios de buzzing e de respiracéo;

4. Imitacéo;

Resumo da aula 1. O aluno faltou.
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Aluno D 5° Grau Aulan®43e 44 Hora: 17:05-18:40
Aula lecionada Data: 30/04/2018
Resumo da aula 1. Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;

2.

Escala e arpejo de Solb maior e relativa menor; o aluno
trouxe a escala bem trabalhado e com um controle maior na
coluna de ar e na forma como articula as notas;

Execucdo do estudo n°25 do Faulx; o aluno demonstrou ter
estudado, havendo apenas pequenas correcOes a fazer;
explicacdo de exercicios para que este consiga ter os trilos
mais controlados;

Trabalho sobre a obra prevista para a prova global e a
prova de acesso ao 6°grau; exercicios para melhor alguns
pormenores da pega “Petit Piece Concertante” de G. Balay.

Aluno D

50 Grau Aulan®45e 46 Hora: 17:05-18:40

Aula lecionada Data: 07/05/2018

Resumo da aula

1.

2.

Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
exercicios de buzzing com os labios e depois com o bocal,
Escala e arpejo de Dob maior e relativa menor; o aluno
trouxe a escala bem com algumas imperfeicdes ficando
para estudar outra vez; o aluno admitiu ndo ter estudado
muito durante esta semana;

Execugdo do estudo n°25 do Faulx; o aluno demonstrou ter
estudado; continua com dificuldade na realizacéo dos trilos
presentes na partitura; melhoria na diferenca de amplitude
de dinamicas; Exercicios de buzzing com o bocal e de
respiracéo;

Trabalho sobre a obra prevista para a prova global e a
prova de acesso ao 6°grau; exercicios para melhor alguns
pormenores da peca “Petit Piece Concertante” de G. Balay;
Exercicios de buzzing com o bocal, respiracdo com o
trompete e cantar.

Aluno D

5° Grau Aulan®47e 48 Hora: 17:05-18:40

Aula Assistida Data: 14/05/2018

Resumo da aula

1.

2.

2.

4.

Aguecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
exercicios de buzzing com os labios e depois com o bocal,
Escala e arpejo de Dob maior e relativa menor; o aluno
trouxe a escala bem com algumas imperfeicoes;

Execucdo do estudo n°25 do Faulx; o aluno demonstrou ter
estudado; ouve grandes melhorias nos trilos do estudo;
foram realizados exercicios para continuar a trabalhar de
forma correta os trilos; exercicios de buzzing com o bocal e
de respiragéo;

Trabalho sobre a obra prevista para a prova global e a
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prova de acesso ao 6°grau; exercicios para melhor alguns
pormenores da peca “Petit Picce Concertante” de G. Balay;
revisdo da obra “Gaminerie” para a prova trimestral e
prova global.

Aluno D

5° Grau Aulan®49 e 50 Hora: 17:05-18:40

Aula Assistida Data: 21/05/2018

Resumo da aula

Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
exercicios de buzzing com os labios e depois com o bocal,;
Escala e arpejo de Dob maior e relativa menor; marcagéo
da escala para a prova trimestral;

Execucdo do estudo n°25 do Faulx; marcacdo do estudo
para a prova trimestral,

Trabalho sobre a obra prevista para a prova global e a
prova de acesso ao 6°grau; exercicios para melhor alguns
pormenores da peca “Petit Picce Concertante” de G. Balay;
revisdio da obra “Gaminerie” para a prova trimestral e
prova global.
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5.2.1.3 Aluno E

Planificacoes/Relatorios 1° Periodo

Aluno E 7° Grau Aulan®le? Hora: 15:20-17:05
Aula Assistida Data; 12/10/2017
Resumo da aula 1. Foram trabalhadas a escala de 14 maior e fa# menor em

ligado, articulado e com outros tipos de articulacéo;
Arpejos também com varias articulacBes e tipos de
ligaduras; Percecdo de excesso de pressao no labio superior
que dificulta a vibracéo dos labios do aluno;

2. Foi apresentado o estudo n® 7 de J. B. Faulx que ndo estava
bem preparado; O estudo foi trabalhado todo articulado,
com flater e depois tocar como se encontrava escrito; O
estudo ficou para melhorar para a proxima aula.

Aluno E 7° Grau Aulan®3e4 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 19/10/2017
Conteudos 1. Escala de Sib Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a

sua relativa menor;
2. Estudo N°7 de J. B. Faulx;
Estudo N°8 de J. B. Faulx;
3. Peca “Petit Piece Concertante” de G. Balay.

Competéncias 1. Consolidacdo de escalas fundamentais a pratica do
instrumento e os varios tipos de articulacdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

2. Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelo estudo;

3. Leitura melddica e ritmica.

Estratégias 1. Utilizacdo de varios tipos de articulacdo; Uso de
inversdbes com diferentes ligaduras e articulagdes;
exercicios de respiracao;

2. Tocar o estudo todo articulado; fazer flater para aumentar
a coluna de ar; tocar como se encontra escrito;

3. Audicdo da obra proposta; dividir a obra em pequenos
trechos para uma facil leitura ritmica e melddica.

Resumo da aula 1. Foram trabalhadas a escala de Sib maior e Sol menor em
ligado, articulado e com outros tipos de articulagéo;
Arpejos também com vérias articulagdes; Percecdo de
excesso de pressdo no labio superior que dificulta a
vibracdo dos l&bios do aluno; Exercicios de respiracdo

164



para uma melhor coluna de ar;

Ouve bastantes melhorias no estudo 7 desde a ultima
semana, tanto a nivel de resisténcia como de direcdo
frasica e de resisténcia; no estudo 8 o aluno demonstrou
dificuldades ritmicas e de intervalos das notas; Este
estudo ficou para melhorar;

Audicdo da obra escolhida de forma ao aluno ter a
percecdo da melodia; leitura da obra repartindo em
pequenas partes e demonstrando como o aluno deveria
estudar determinadas passagens da peca.

Aluno E 7° Grau Aulan®5e6 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 27/10/2017
Conteudos Escala de Mib Maior, Arpejos, Inversbes de arpejos e a

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

sua relativa menor;

Estudo N°8 de J. B. Faulx;

Estudo N°9 de J. B. Faulx;

Peca “Petit Piece Concertante” de G. Balay.

Consolidagdo de escalas fundamentais a prética do
instrumento e os varios tipos de articulacdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelo estudo;

Ritmo, notas e articulacdo; Dividir a obra em pequenos
trechos para um melhor trabalho.

Utilizacdo de varios tipos de articulacdo; Uso de
inversdbes com diferentes ligaduras e articulagdes;
exercicios de respiracao;

Tocar o estudo todo articulado; fazer flater para aumentar
a coluna de ar; fazer mais devagar; fazer o ritmo do
estudo sempre na mesma nota; tocar como Se encontra
escrito; Maior rapidez na respiracdo quando ja se encontra
a tocar;

Dividir a obra em pequenos trechos melhorar o ritmo e as
notas; aproximacao de intervalos; soprar para o0 trompete
com as posigoes;

Foram trabalhadas a escala de Mib maior e D6 menor em
ligado, articulado e com outros tipos de articulacéo;
Arpejos também com varias articulagbes; Exercicios de
respiragdo para uma melhor coluna de ar;

Ouve melhorias no estudo 8 desde a ultima semana, tanto
a nivel de resisténcia como de direcdo frasica; encontrou
dificuldades ritmicas que rapidamente foram resolvidas;

165



no estudo 9 o aluno demonstrou dificuldades ritmicas e de
intervalos das notas; Este estudo ficou para melhorar;
Trabalhou-se a obra como era pretendido, dividindo por
varias partes e solucionando dificuldades que iam
surgindo como intervalos, dindmicas, ritmo, nogéo de
tempo;

Foram marcados os trabalhos para a aula seguinte onde
tera que tocar a escala de Lab e relativa menor, o estudo 9
e 10 e a pega.

Aluno E 7° Grau Aulan®7e8 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 02/11/2017
Conteudos Escala de Lab Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

sua relativa menor;

Estudo N°9 de J. B. Faulx;

Estudo N°10 de J. B. Faulx;

Peca “Petit Piece Concertante” de G. Balay.

Consolidacdo de escalas fundamentais a pratica do
instrumento e os varios tipos de articulagdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelo estudo;

Ritmo, notas e articulacdo; Dividir a obra em pequenos
trechos para um melhor trabalho.

Utilizacdo de varios tipos de articulagdo; Uso de
inversdes com diferentes ligaduras e articulacdes;
exercicios de respiracao;

Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito; Maior rapidez na respiracdo quando ja se
encontra a tocar;

Dividir a obra em pequenos trechos melhorar o ritmo e as
notas; aproximacao de intervalos; soprar para o trompete
com as posigoes.

Foram trabalhadas a escala de L&b maior e Fa menor em
ligado, articulado e com outros tipos de articulagéo;
Arpejos também com varias articulagbes; Exercicios de
respiragdo para uma melhor coluna de ar;

Ouve melhorias no estudo 9 desde a ultima semana, tanto
a nivel de resisténcia como de direcdo frasica; encontrou
dificuldades ritmicas que rapidamente foram resolvidas;
no estudo 10 o aluno demonstrou dificuldades ritmicas e
de intervalos das notas; Este estudo ficou para melhorar;
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3. Trabalhou-se a obra como era pretendido, dividindo por

varias partes e solucionando dificuldades que iam
surgindo como intervalos, dindmicas, ritmo, nogéo de
tempo;

Foram marcados os trabalhos para a aula seguinte onde
tera que tocar a escala de Réb e relativa menor, o estudo
10 e 11 e a peca.

Aluno E 7° Grau Aulan®9e10 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 09/11/2017
Conteudos Escala de Réb Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

sua relativa menor;

Estudo N°10 de J. B. Faulx;

Estudo N°11 de J. B. Faulx;

Peca “Petit Piece Concertante” de G. Balay.

Consolidagdo de escalas fundamentais a prética do
instrumento e os varios tipos de articulacdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelo estudo. Aumentar
resisténcia;

Ritmo, notas e articulacdo; Dividir a obra em pequenos
trechos para um melhor trabalho.

Utilizacdo de varios tipos de articulacdo; Uso de
inversdes com diferentes ligaduras e articulacdes;
exercicios de respiracao;

Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito; Maior rapidez na respiracdo quando ja se
encontra a tocar. Tocar o estudo de principio ao fim no
final de trabalhadas algumas partes;

Dividir a obra em pequenos trechos melhorar o ritmo e as
notas; aproximacao de intervalos; soprar para o trompete
com as posigoes.

Foram trabalhadas a escala de Réb maior e Sib menor em
ligado, articulado e com outros tipos de articulagéo;
Arpejos também com varias articulagbes; Exercicios de
respiracdo para uma melhor coluna de ar;

N&o ouve melhorias do estudo nimero 10 no qual tivemos
que voltar a trabalhar aspetos ritmicos na sala de aula; no
estudo 11 o aluno demonstrou dificuldades em manter o
tempo desde o principio ao fim; Este estudo ficou para
melhorar;

Trabalhou-se a obra como era pretendido, dividindo por
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vérias partes e solucionando dificuldades que iam
surgindo como intervalos, dinamicas, ritmo, nogdo de
tempo;

Foram marcados os trabalhos para a aula seguinte onde
terd que tocar a escala de Fa# maior e relativa menor, o
estudo 11 e 12 e a peca.

Aluno E 7° Grau Aulan®lle12 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 16/11/2017
Conteudos Escala de Fa# Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

sua relativa menor;

Estudo N°11 de J. B. Faulx;

Estudo N°12 de J. B. Faulx;

Peca “Petit Piece Concertante” de G. Balay.

Consolidagdo de escalas fundamentais a prética do
instrumento e os varios tipos de articulacdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelo estudo. Aumentar
resisténcia;

Aquisicdo de musicalidade e a sua juncdo com a pianista
acompanhadora.

Utilizacdo de varios tipos de articulagdo; Uso de
inversdes com diferentes ligaduras e articulagdes;
exercicios de respiracao;

Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito; Maior rapidez na respiracdo quando ja se
encontra a tocar. Tocar o estudo de principio ao fim no
final de trabalhadas algumas partes;

Dividir a obra em pequenos trechos melhorar o ritmo e as
notas; aproximacao de intervalos; soprar para o trompete
com as posigoes.

Foi abordada a escala prevista para a aula com as
inversdes, tipos de articulagdo e a relativa menor;
Prosseguimos para os estudos; aqui o aluno demonstrou
um certo & vontade no estudo n°12; estivemos tambeém a
trabalhar por partes cada um dos estudos;

Na parte final foi realizado ensaio com o pianista
acompanhador com a obra que o aluno ira tocar na prova
trimestral.
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Aluno E

7° Grau Aulan®13e 14 Hora: 15:20-17:05

Aula lecionada Data: 23/11/2017

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

Escala de Do# Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a
sua relativa menor;

Estudo N°12 de J. B. Faulx;

Estudo N°13 de J. B. Faulx;

Peca “Petit Piece Concertante” de G. Balay.

Consolidacdo de escalas fundamentais a pratica do
instrumento e os varios tipos de articulagdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

Aumentar a capacidade técnica do aluno; corrigir
pormenores técnicos existentes na pratica de estudo;
Estabilidade no registo abrangido pelo estudo. Aumentar
resisténcia;

Aquisicdo  musical e juncdo coma  pianista
acompanhadora.

Utilizacdo de varios tipos de articulacdo; Uso de
inversdbes com diferentes ligaduras e articulagdes;
exercicios de respiracao;

Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito; Maior rapidez na respiracdo quando ja se
encontra a tocar. Tocar o estudo de principio ao fim no
final de trabalhadas algumas partes;

Ouvir a obra com a parte de piano; tocar com a pianista
acompanhadora.

Ao contrario do previsto, a aula iniciou-se com um
pequeno atraso e com O ensai0 com a pianista
acompanhadora; foi trabalhado a peca de inicio ao fim e
depois algumas partes que ndo correram de acordo com 0
que se esperava; Depois do ensaio com o pianista ainda se
trabalhou partes da peca de forma a aumentar o nivel da
obra para a prova trimestral. Aqui foram realizados
exercicios de buzzing, respiracdo, de dedilhacéo (trillos);
A seguir & peca decidimos quais os estudos que iriam ser
apresentados na prova trimestral, ficando decidido que
seria 0 estudo n°9 e o estudo n°12; também estivemos a
trabalhar os estudos que estavam previstos para esta aula;
Na parte final da aula tocou-se a escala que estava
planeada para a aula com a relativa menor, arpejos e
inversoes.
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Aluno E 7° Grau Aulan®15¢e 16 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 30/11/2017

Conteudos 1. Escala de Sib Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a
sua relativa menor;
2. Revisdo de estudos para a prova trimestral — Estudo 7 e
12 do J. B. Faulx;
3. Peca “Petit Piece Concertante” de G. Balay.

Competéncias 1. Consolidacdo de escalas fundamentais a pratica do
instrumento e os varios tipos de articulagdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

2. Conseguir tocar os estudos para a prova trimestral;
3. Aguisicdo musical e juncdo com a pianista.

Estratégias 1. Utilizacdo de varios tipos de articulagdo; Uso de
inversdes com diferentes ligaduras e articulagdes;
exercicios de respiracao;

2. Tocar o estudo todo articulado; fazer mais devagar; fazer
0 ritmo do estudo sempre na mesma nota; tocar como se
encontra escrito; Maior rapidez na respiracdo quando ja se
encontra a tocar. Tocar o estudo de principio ao fim no
final de trabalhadas algumas partes;

3. Ouvir a obra com a parte de piano; tocar com a pianista
acompanhadora.

Resumo da aula 1. Revisdo das escalas, estudos e peca para a prova
trimestral; o aluno executou bem as escalas maiores e
menores com alguma solidez;

2. No seguimento da aula vimos os estudos de inicio ao fim
como se fosse 0 momento da prova; notou-se que o aluno
estudou, mas teve dificuldade numa célula ritmica do
estudo 9; notou-se evolucdo desde a Ultima aula;

3. Vimo a pecga com a pianista acompanhadora de principio
ao fim; posteriormente estivemos a trabalhar partes que
ndo correram tdo bem como seria espectavel nesta fase do

trabalho.
Aluno E 7° Grau Aulan®17e18 Hora: 15:20-17:05
Aula Assistida Data: 07/12/2017
Resumo da aula 1. Prova Trimestral. O aluno foi consistente ao longo de toda

a prova e apresentou-se com evolucdo ao longo do periodo.
Apesar de 0 programa estar um pouco a baixo do exigido
para um aluno de 7° grau, este correspondeu com as
espectativas;
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Aluno E

7° Grau Aulan®19e 20 Hora: 15:20-17:05

Aula lecionada Data: 14/12/2017

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

Escala de Mi Maior, Arpejos, Inversdes de arpejos e a sua
relativa menor;

Implementacdao do Projeto Educativo: Livro “Bel canto
for brass” de Fritz Damrow, Estudo n° 11; Uso de play
along.

Consolidacdo de escalas fundamentais a pratica do
instrumento e os varios tipos de articulagdo; resolver
problemas de digitacdo e de registo;

. Aumentar a motivacédo pelo estudo do instrumento; Rigor

melédico.

Utilizacdo de varios tipos de articulacdo; Uso de
inversdes com diferentes ligaduras e articulacdes;
exercicios de respiracao;

Usar imitacdo para trabalhar o estudo sem e com o auxilio
do play along.

O aluno faltou.
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PlanificacOes/Relatérios 2° Periodo

Aluno E

7° Grau Aulan®2le22 Hora: 15:20-17:05

Aula lecionada Data: 11/01/2018

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

N =

agkrwbpE R

=

=

Aguecimento com notas longas;

Escala e arpejos de Sol Maior e relativa menor;

Estudo n°11 — “Bel Canto for Brass” — implementacéo do
projeto educativo;

Estudos de articulacdo do método “Arban’;

“Concert Etude” — A. Goedicke.

Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;
Aumentar a capacidade técnica do aluno;

Rigor melddico e jungdo com o play along;

Iniciacdo ao staccato duplo no instrumento;

Leitura notacional e ritmica.

Utilizagdo do piano como auxilio no aquecimento;
Memoria das escalas, podendo pensar em aspetos de
respiragéo;

Imitacdo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;
Leitura ritmica dos estudos de articulacdo para conseguir
evoluir o seu staccato duplo;

Imitacdo fazendo os exercicios acima referidos.

A aula iniciou-se com um aquecimento do aluno, usando
0 piano como auxilio e fazendo notas longas no trompete;
O aluno apresentou a escala e arpejos de Sol maior e
relativa menor, notando-se uma grande evolucgdo a nivel
de som, e coluna de ar para chegar ao registo agudo;
apenas tendo dificuldade no arpejo de sétima da
dominante;

De seguida foi realizado a implementacdo do projeto
educativo, onde o aluno realizou o estudo e executou
exercicios de buzzing, cantar e soprar para o instrumento;
0 aluno demonstrou evolucdo desde o inicio da sessao até
ao fim da mesma;

De seguida foi trabalhado o staccato duplo no
instrumento, sendo feito com metronomo e ainda num
tempo lento para o aluno consolidar a nova articulagéo;
No fim da aula foi dada uma leitura ritmica e melddica,
ainda num andamento lento, de uma das obras que o
aluno ira trabalhar este periodo.
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Aluno E

7° Grau Aulan®23e24 Hora: 15:20-17:05

Aula lecionada Data: 18/01/2018

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

N =

agrowbpE R

=

=

Aguecimento com notas longas;

Escala e arpejos de Sol Maior e relativa menor;

Estudo n°13 — “Bel Canto for Brass” — implementacéo do
projeto educativo;

Estudos de articulacdo do método “Arban’;

“Concert Etude” — A. Goedicke

Importancia do aquecimento na preparacgao do aluno;
Aumentar a capacidade técnica do aluno;

Rigor melddico e jungdo com o play along;

Iniciacdo ao staccato duplo no instrumento;

Leitura notacional e ritmica.

Utilizagdo do piano como auxilio no aquecimento;
Memoria das escalas, podendo pensar em aspetos de
respiragéo;

Imitacdo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;
Leitura ritmica dos estudos de articulacdo para conseguir
evoluir o seu staccato duplo;

Imitacdo fazendo os exercicios acima referidos.

O aluno faltou.

Aluno E

7° Grau Aulan®24e25 Hora: 15:20-17:05

Aula lecionada Data: 25/01/2018

Conteudos

Competéncias

Estratégias

) =

el NS =

N =

=

Aquecimento com notas longas;

Escala e arpejos de Si Maior e relativa menor;

Estudo n° 11 e 13 — “Bel Canto for Brass” de Fritz
Damrow;

“Concert Etude” — A. Goedicke.

Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;
Aumentar a capacidade técnica do aluno;

Rigor melddico e jungdo com o play along;

Leitura notacional e ritmica.

Utilizacdo do piano como auxilio no aquecimento;
Memoria das escalas, podendo pensar em aspetos de
respiragéo;

Imitacdo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;
Imitacdo fazendo os exercicios acima referidos.
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Resumo da aula

Aquecimento realizado pelo aluno, com buzzing e notas
longas, sempre com o auxilio do piano;

Execucdo da escala e arpejo de si maior e a sua relativa
menor; 0 aluno demonstrou alguma dificuldade no registo
aguda da escala, mas apesar da dificuldade, este,
demonstra muitas melhorias neste aspeto;

Trabalho sobre os estudos n°11 e 13 do livro acima
referido; o aluno demonstrou ter estudado, pelo que,
mostrou evolugédo nos dois estudos;

Interpretacao da obra “Concertetude” de A. Goedicke; na
obra o aluno apresenta dificuldades no stacatto duplo,
tornando este demasiado estatico e consequentemente
comeca a atrasar.

Aluno E 7° Grau Aulan®26 e 27 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 01/02/2018
Conteudos 1. Aquecimento com notas longas;

2. Escala e arpejos de Do# Maior e relativa menor;

3. Estudo n° 11 e 13 — “Bel Canto for Brass” de Fritz
Damrow;

4. “Concert Etude” — A. Goedicke.

Competéncias 1. Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;

2. Aprimoramento das diversas tonalidades;

3. Trabalho de dindmicas e articulagéo;

4. Trabalho dos diferentes tipos de articulacao.

Estratégias 1. Utilizacdo do piano como auxilio no aquecimento;

2. Memodria das escalas, podendo pensar em aspetos de
respiracéo;

3. Imitacdo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;

4. Imitacdo fazendo os exercicios acima referidos.

Resumo da aula 1. Aquecimento realizado pelo aluno, com buzzing e notas
longas, sempre com o auxilio do piano;

2. Execucdo da escala e arpejo de do# maior e a sua relativa
menor; o aluno sentiu dificuldade em executar a escala
com o grande namero de alteracGes que tem;

3. Trabalho sobre os estudos n°11 e 13 do livro acima
referido; o aluno demonstrou ter estudado, pelo que,
mostrou evolugdo nos dois estudos;

4. Interpretacdo da obra “Concertetude” de A. Goedicke; na

obra o aluno apresenta dificuldades no stacatto duplo,
tornando este demasiado estatico e consequentemente
comeca a atrasar.
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Aluno E

7° Grau Aulan®28e 29 Hora: 15:20-17:05

Aula lecionada Data: 08/02/2018

Contetdos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

N =

= okrwdpE Ok

ol g (0

Aguecimento com notas longas;

Escala e arpejos de réb Maior e relativa menor;

Estudo n° 11 e 13 — “Bel Canto for Brass” de Fritz
Damrow;

Estudo n° 14 — J. B. Faulx;

“Concert Etude” — A. Goedicke.

Importancia do aquecimento na preparacgéo do aluno;
Aprimoramento das diversas tonalidades;

Trabalho de dindmicas;

Trabalho de diferentes articulacoes;

Staccato Duplo.

Utilizagdo do piano como auxilio no aquecimento;
Memoria das escalas, podendo pensar em aspetos de
respiragéo;

Imitacdo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;
Imitacdo;

Imitacdo fazendo os exercicios acima referidos.

Aquecimento realizado pelo aluno, com buzzing e notas
longas, sempre com o auxilio do piano;

Execucdo da escala e arpejo de réb maior e a sua relativa
menor; o aluno demonstrou uma grande evolugdo na
escala conseguindo realizar a mesma com duas oitavas;
Trabalho sobre os estudos n°11 e 13 do livro acima
referido; o aluno demonstrou ter trabalhado, apesar disso
foi necessario trabalhar alguns aspetos de articulacéo e de
dindmicas; foram realizados exercicios de buzzing;

De seguida foi trabalhado o estudo n° 14 do livro de
estudes de J. B. Faulx; o aluno sentiu imensa dificuldade
em fazer uma articulagcdo sempre igual pelo que foi
necessario trabalhar esse aspeto com exercicios de
buzzing, ar; devido a alguma falta de conceito de como
articular por parte do aluno, foi mostrado um video do
Hakan Hardenberg sobre a forma como este pensa a
articulacéo;

Interpretacdo da obra “Concertetude” de A. Goedicke; na
obra o aluno apresenta dificuldades no stacatto duplo,
tornando este demasiado estatico e consequentemente
comeca a atrasar.
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Aluno E 7° Grau Aulan®30e 31 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 15/02/2018
Conteudos 1. Aquecimento com notas longas;

2. Estudo n° 13 — “Bel Canto for Brass” de Fritz Damrow;

3. Estudo n° 14 — Faulx.

4. Concertétude — A. Goedicke

Competéncias 1. Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;

2. Fluidez melddica;

3. Trabalho de articulagdes;

4. Continuacéo da articulacdo dupla.

Estratégias 1. Utilizacdo do piano como auxilio no aquecimento;

2. Imitacdo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;

3. Imitacéo;

4. Imitacéo.

Resumo da aula 1. O aluno faltou nos primeiros 45 minutos de aulas;

2. Aguecimento realizado pelo aluno com o auxilio do
piano;

3. Gravacao do estudo n°13 referente ao projeto educativo
do aluno estagiario;

4. De seguida viu-se o estudo n°14 do J. B. Faulx; o aluno
demonstrou ter trabalhado durante as miniférias notando-
se assim uma evolucdo na articulacdo do aluno; apesar
disso foram trabalhados alguns aspetos de articulagdo que
ainda ndo estavam tdo bem fazendo exercicios de buzzing
e tocar uma frase toda em ligado e posteriormente
articulado;

5. Iniciou-se 0s compassos iniciais da peca, mas ndo foi
possivel finalizar porque o tempo de aula chegou ao fim.

Aluno E 7° Grau Aulan®32e 33 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 22/02/2018
Conteudos 1. Aquecimento com notas longas;

2. Escala de I&b maior e relativa menor;

3. Ensaio com a pianista acompanhadora;

4. Estudo n® 15 — Faulx;

5. Implementacgéo do projeto educativo.

Competéncias 1. Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;

2. Maior consisténcia na coluna de ar;

3. Juncéo da parte de trompete com 0 piano;

4. Articulagdo e Intervalos;

5. Tocar com o play along.

176



Estratégias 1. Utilizacdo do piano como auxilio no aquecimento;

2. Memorizacdo da escala;

3. Tocar com a pianista acompanhadora a obra de inicio ao
fim;

4. Imitagéo;

5. Imitacdo com o auxilio de play along.

Resumo da aula 1. O aluno iniciou a aula com um breve aquecimento onde
utilizou o piano para o auxiliar;

2. De seguida, executou a escala prevista para a aula;
demonstrou ter estudado apesar da dificuldade que sentiu
num determinado tipo de articulacéo;

3. Depois, ensaiou com a pianista acompanhadora a obra
“Concertétude” de A. Goedicke; o aluno conhece bem a
obra e quando tem que entrar, notando-se um bom
conhecimento da obra tanto da parte de trompete como da
parte de piano; apesar do ensaio ter sido bom, foi
necessario trabalhar alguns aspetos técnicos e melddicos
que n&do foram bem; foram trabalhados aspetos de stacatto
duplo, de digitacdo e de fluidez frasica; para estes pontos
foram realizados exercicios de buzzing, respiracao,
digitacdo e cantar;

4. De seguida viu-se o0 estudo n°15, onde o aluno
demonstrou alguma debilidade na leitura notacional
dificultando deste modo a fluidez de ar exigida pelo
estudo; foram realizados exercicios de ligado, stcatto,
buzzing;

5. Por fim, ocorreu a implementacdo do projeto educativo
com uma obra diferente o “Prélude ¢ Ballade” de G.
Balay.

Aluno E 7° Grau Aulan®34e35 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 01/03/2018
Conteudos 1. Aquecimento com notas longas;

2. Escala de Sib maior e relativa menor;

3. Estudo n° 15 — Faulx;

4. Concertétude — A. Goedicke.

Competéncias 1. Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;

2. Maior consisténcia na coluna de ar;

3. DedilhagGes e saber estudar;

4. Articulagdo e consisténcia ritmica.

Estratégias 1. Utilizacéo do piano como auxilio no aquecimento;

2. Memorizacdo da escala;

3. Imitacéo;

4. Imitacéo; exercicios de pergunta resposta.
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Resumo da aula 1. O aluno iniciou a aula ja com o aquecimento realizado,
pelo que ndo foi necessario aquecer na aula;

2. De seguida, executou a escala prevista para a aula;
demonstrou ter estudado apesar da dificuldade que sentiu
na inversdo do arpejo de 7° da dominante devido ao
registo agudo; foram trabalhados e executados exercicios
de respiracdo e ideia que podem desbloquear o
pensamento e a coluna de ar; escolha da escala para a
prova trimestral,

3. De seguida, trabalhou-se o estudo n° do J. B. Faulx; o
aluno disse que ndo teve tempo para estudar muito
durante esta semana, mas apesar disso conseguiu
demonstrar alguma evolugdo relativamente & velocidade
do estudo; foram ainda trabalhados dois aspetos do estudo
que ainda ndo estavam bem fazendo exercicios de
buzzing, cantar, tocar tudo ligado e posteriormente tocar
como esta escrito;

4. Era previsto, o aluno ensaiar com a pianista
acompanhadora, mas tal ndo aconteceu; apesar disso
foram trabalhadas partes que ndo estavam tdo
consistentes; aspetos de articulacdo dupla e consisténcia
ritmica, executando exercicios de dic¢do e de articulacédo
para resolver esta dificuldade;

5. Gravacao da ultima parte do projeto educativo.

Aluno E 7° Grau Aulan® 36 e 37 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 08/03/2018
Conteudos 1. Aquecimento com notas longas;

2. Escala de Sib maior e relativa menor;

3. Estudo n° 13 — Faulx; Estudo n°® 13 — Fritz Damrow;

4. Concertétude — A. Goedicke.

Competéncias 1. Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;

2. Memorizacdo da escala;

3. Revisdo dos estudos para a prova trimestral;

4. Juncdo com a pianista acompanhadora.

Estratégias 1. Utilizacéo do piano como auxilio no aquecimento;

2. Execucdo da escala;

3. Performance dos estudos previstos;

4. Ensaio com a acompanhadora.

Resumo da aula 1. O aluno realizou o seu aquecimento com exercicios de
articulacdo, harmonicos e notas longas;

2. De seguida, executou a escala prevista para a aula e
consequentemente para a proa trimestral;

3. De seguida, executou os estudos de inicio ao fim; nos
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estudos foram dados alguns pormenores para ele melhorar
durante a semana até & prova; no estudo do Fritz Damrow
havia uma grande incoeréncia ritmica entre a divisdo
binaria e ternaria; ja no outro estudo o problema foi de
articulacao;

Por fim, realizou-se 0 ensaio com a pianista
acompanhadora; o aluno apenas se enganou numa das
entradas devido ao cansaco.

Aluno E 7° Grau Aulan®38e 39 Hora: 15:20-17:05
Aula assistida Data: 15/03/2018
Contetdos 1. Realizagdo da prova trimestral,
2. Entrevista.
Aluno E 7° Grau Aulan®40 e 41 Hora: 15:20-17:05
Aula assistida Data: 22/03/2018
Conteudos 1. Autoavaliacao;

2. Marcagdo de trabalho de casa a realizar durante a

interrupcao letiva.
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PlanificacOes/Relatérios 3° Periodo

Aluno E

7° Grau Aulan®42e43 Hora: 15:20-17:05

Aula lecionada Data: 12/04/2018

Conteudos

Competéncias

Estratégias

Resumo da aula

o= PP

Eall o

N

Aguecimento;

Escala de Mi maior e relativa menor;
Estudo n® 18, 19 e 20 — J. B. Faulx;
Prélude et Ballade — G. Balay.

Importancia do aquecimento na preparacdo do aluno;
Evoluir tecnicamente;

Execucdo dos estudos;

Leitura da obra para o periodo.

Utilizagdo do piano como auxilio no aquecimento;
Imitacdo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;
Imitacdo; Arban;

Imitacdo;

Aquecimento realizado pelo aluno;

Execucdo da escala prevista para a aula; o aluno teve
dificuldade na escala menor por causa das duas oitavas;
exercicios para melhorar a coluna de ar do aluno quando
este sobre no registo; corre¢cdo da forma como o aluno
coloca a méo direita no trompete, prejudicando quando
este precisa de executar alguma passagem mais rapido;

De seguida viu-se o estudo n°18; o aluno trazia o estudo
bem trabalhado, mas a fluidez no ar era pouca e a
articulacdo cortava o ar; foram dados exercicios de
flexibilidade para melhorar a fluidez na respiracdo; além
disso foi dado um exercicio de flexibilidade para o aluno
fazer em ligado e articulado por forma a melhorar a sua
articulacdo; o estudo n°® 19 ndo estava bem estudado,
notando-se as mesmas dificuldades que no estudo
anterior; n&o se tocou o estudo n° 20;

Leitura da peca; o aluno ndo sabe ler uma peca, trazendo
muitos ritmos mal, e com passagens muito precipitadas; a
leitura foi realizada num andamento mais lento para que
conseguisse ler as notas e ritmos corretos; pedir exercicio
de articulagdo do método Arban devido ao ritmo que
aparece na obra; conversa sobre a forma como o aluno
deve estudar em casa, de forma inteligente e nédo tocar por
tocar.
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Aluno E 7° Grau Aulan®44e 45 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 19/04/2018
Conteudos 1. Aquecimento;

2. Escala de Ré maior e relativa menor;

3. Estudon® 18, 19 e 20 — J. B. Faulx;

4. Prélude et Ballade — G. Balay.

Competéncias 1. Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;

2. Evoluir tecnicamente;

3. Execucéo dos estudos;

4. Colunade ar.

Estratégias 1. Utilizacdo do piano como auxilio no aquecimento;

2. Imitacdo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;

3. Imitacdo; Arban;

4. Imitagéo;

Resumo da aula 1. Aquecimento realizado pelo aluno;

2. Execucdo da escala prevista para a aula; exercicios para
melhorar a coluna de ar do aluno quando este sobre no
registo;

3. De seguida viu-se o estudo n°18; o aluno trazia o estudo
bem trabalhado, mas a fluidez no ar era pouca e a
articulacéo cortava o ar; o aluno demonstrou cansago, nao
conseguindo executar o estudo na perfeicdo; trabalhou-se
a primeira frase do estudo 19 para que este percebe-se
como deve trabalhar em casa;

4. Ensaio com a pianista acompanhadora;

5. Conversa sobre a forma como o aluno estuda no seu dia a
dia, e qual a melhor forma que o deve fazer para ndo
chegar a aula de trompete ja cansado.

Aluno E 7° Grau Aulan®46 e 47 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 26/04/2018
Conteudos 1. Aquecimento;

2. Escala de Sol Maior e relativa menor;

3. Estudon®9e 20 -J. B. Faulx;

4. Prélude et Ballade — G. Balay.

Competéncias 1. Importancia do aquecimento na preparacao do aluno;

2. Evoluir tecnicamente;

3. Articulacdo e Coluna de ar;

4. Musicalidade.
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Estratégias 1. Utilizacdo do piano como auxilio no aquecimento;
2. Imitacéo fazendo exercicios de buzzing, cantar e soprar;
3. Imitagéo; Arban; Respiracéo;
4. Imitacéo;
Resumo da aula 1. Aquecimento realizado pelo aluno, antes da aula se
iniciar;

2. Execucdo da escala prevista para a aula; exercicios para
melhorar a coluna de ar do aluno quando este sobre no
registo; o aluno continua a fazer demasiada forca com o
braco esquerdo prejudicando o seu registo agudo e o0 seu
som; no final da escala ouve uma ligeira melhoria nesse
aspeto;

3. Execucdo dos estudos 19 e 20; o aluno corta demasiado o
ar quando tem que tocar passagens em articulado o que
Ihe prejudica o fluxo do ar, som e resisténcia; foram
realizados exercicios de respiracdo, flatter, tocar tudo
ligado a depois articulado, para que o aluno percebesse de
que forma deve trabalhar para ultrapassar essa
dificuldade; continuar a trabalhar a flexibilidade pedida;
os estudos vieram para melhorar na préxima aula;

4. Trabalhar aspetos técnicos da peca e também aspetos de
interpretacdo; foram trabalhadas passagens mais rapidas a
nivel de dedos através da leitura mais devagar e
subdivisdo ritmica; além disso foram abordados aspetos
da coluna de ar; na parte rapida o aluno demonstrou o
meso problema com a articulagdo que demonstrou nos

estudos;
Aluno E 7° Grau Aulan®48e 49 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 03/05/2018
Resumo da aula 1. Masterclass realizada no ambito de pratica de ensino

supervisionada.

Aluno E 7° Grau Aulan®50 e 51 Hora: 15:20-17:05
Aula lecionada Data: 10/05/2018
Resumo da aula 1. O professor estagiario ndo pode comparecer.
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Aluno E

7° Grau Aulan®52 e 53 Hora: 15:20-17:05

Aula assistida Data: 17/05/2018

Resumo da aula

1. Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
2. Execucéo da escala de D6 maior e relativa menor; o aluno

ndo fez o trabalho que normalmente faz para a escala;
melhoria na questdo de amplitude de registo, mas continua
com dificuldade na forma como utiliza a coluna de ar;
marcagdo de escala de L& maior e relativa menor para a
prova trimestral;

Execucdo dos estudos 20 e 21 do livro de estudos de Faulx;
apenas foram apontadas pequenas imperfeicGes
(articulagdo, coluna de ar) que o aluno deve continuar a
trabalhar nos estudos seguintes; marcacao de estudos 19 e
20 para a prova trimestral,

Trabalho sobre a peca “Prélude et Ballade” de G. Balay; o
aluno precisa de melhorar aspetos ritmicos, de técnica de
dedos e amplitude de dindmica; ensaio com a pianista
acompanhadora.
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5.3 Relatdrios de Aulas assistidas
5.3.1 Caracterizacdo dos Alunos

Aluno RR

O aluno tem 17 anos de idade e encontra-se a frequentar o oitavo grau do ensino
supletivo. Este iniciou os seus estudos no Conservatério de Musica de Aveiro Calouste
Gulbenkian nos anos de iniciagéo.

E uma pessoa muito timida, falando muito pouco durante as aulas e até mesmo
quando o professor lhe coloca alguma questdo, ficando por vezes um tempo calado antes
de falar. Demonstra ter respeito e ser bem-comportado.

E um aluno com imensas capacidades a nivel técnico, sendo para ele facil tocar o
instrumento. Mas é também um aluno muito preguigoso no seu estudo em casa, 0 que o faz
tocar abaixo das suas reais capacidades.

Apesar das imensas capacidades artisticas evidenciadas, o aluno demonstra

desinteresse pelo instrumento e pelo desenvolvimento de novas competéncias musicais.

Aluno JS

O aluno tem 16 anos de idade, encontra-se a frequentar o sétimo grau do ensino
supletivo. Este iniciou os seus estudos no conservatorio de Musica de Aveiro Calouste
Gulbenkian no primeiro grau do ensino.

E um aluno extrovertido, interessado, bem-comportado, e empenhado nas suas
tarefas com o trompete. Teve grandes desenvolvimentos durante este ano letivo. Coloca
questdes que surgem nos estudos ou pecas que esta a tocar, além disso gosta sempre de
ouvir a masica que esta a tocar.

O aluno tem imensas capacidades musicais e técnicas, mas apesar disso ndo deixa
de fazer o estudo em casa para ultrapassar as suas dificuldades. Por vezes interessasse tanto
pelo trompete que se esquece que tem o dever de cumprir com as outras disciplinas ficando

por vezes prejudicado por isso.
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Relatérios 1° Periodo

5.3.1.1 Aluno RR

RR

8° Grau Aulan®le?2 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 18/10/2017

Resumo da aula

1. O aluno comecou por fazer um aquecimento através de

buzzing com os labios e posteriormente com o bocal
passando para o trompete; foi-lhe pedido que escolhesse e
tocasse uma escala na qual ele escolheu a escala de dé
maior com duas oitavas; a escala foi executada com varios
tipos de articulacdo e também os arpejos com inversdes e
arpejo de 7¢;

O aluno esqueceu-se do livro de estudos e da obra pelo que
teve que ir imprimir a sua obra outra vez; foi trabalhado o
primeiro andamento da obra “Concerto em Mib” de J.
Haydn que ira ser tocado com a trompete em mib; O
professor aconselhou o aluno a primeiro colocar-se em
forma antes de iniciar o estudo com o trompete em mib;
Ficou previsto para a proxima aula as escalas maiores
desde sol maior até d6 maior; e que trouxesse o livro de
estudos.

RR

8° Grau Aulan®3e4 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 25/10/2017

Resumo da aula

1. O aluno realizou o seu aquecimento com o auxilio do piano

fazendo buzzing e notas longas no trompete;
posteriormente efetuou todas as escalas desde fa# maior a
d6 maior;

De seguida tocou o estudo n° 8 e estudo n°9 do livro de
estudos Maxime Alphonse; os estudos foram apresentados
e trabalhados durante a aula;

O aluno realizou o 1° andamento do Concerto em mib de J.
Haydn e foram discutidas formas como o aluno deveria
estudar a obra, tocando primeiro com a trompete em sib e
sO depois na trompete em mib;

Ficou determinado o que se iria fazer na proxima aula e ao
longo da aula discutiu-se o que o aluno poderia fazer ao
longo do ano letivo até ao seu recital.
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RR

8° Grau Aulan®5e6 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 08/11/2017

Resumo da aula

1.

2.

O aluno realizou o seu aquecimento com o auxilio do piano
fazendo buzzing e notas longas no trompete;

De seguida tocou o estudo n° 8 e estudo n°9 do livro de
estudos Maxime Alphonse; os estudos foram apresentados
e trabalhados durante a aula. Tendo ficado o Gltimo estudo
para melhorar para a proxima aula;

O aluno realizou o 1° andamento do Concerto em mib de J.
Haydn e foram discutidas formas como o aluno deveria
estudar a obra, tocando primeiro com a trompete em sib e
sO depois na trompete em mib. Devido & falta de material
do aluno ndo foi possivel trabalhar a outra peca que sera
apresentada na prova trimestral.

RR

8° Grau Aulan®7e8 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 15/11/2017

Resumo da aula

A aula comecou com algum atraso pois o0 aluno esqueceu-
se do material necessario para a aula;

O aluno realizou o seu aquecimento com o auxilio do piano
fazendo buzzing e notas longas no trompete;

De seguida tocou o 1° andamento do Concerto em mib de
J. Haydn com a pianista acompanhadora, onde trabalhou
um pouco este andamento; posteriormente trabalhou com o
professor a peca “Concert Etude” de A. Goedicke, dando a
primeira leitura na aula;

Na ultima parte da aula o aluno era para ter tocado o estudo
n°l de E. Bozza, mas ndo tocou, pois, o aluno ndo
trabalhou os estudos. Depois de um pequeno “abre olhos”
estipulou-se o programa para a prova trimestral do aluno.

RR

8° Grau Aulan®9e 10 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 22/11/2017

Resumo da aula

1.

Como o aluno se tinha aleijado no labio, ndo conseguiu
tocar na aula; tentou executar o aquecimento, mas doia-lhe
o labio.
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RR

8° Grau Aulan®1le12 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 29/11/2017

Resumo da aula

1. Revisdo dos estudos e pecas para a prova trimestral; o

aluno tem muitas facilidades, mas ndo apresenta interesse
pelo estudo do instrumento, apesar disso consegue fazer
minimamente o exigido para o0 grau em que se encontra; foi
revisto os estudos 7 e 9 do Maxime Alphonse e o estudo 1
do Eugene Bozza; no estudo do Bozza, o aluno ainda tinha
dificuldades em saber as notas do estudo;

Na segunda parte da aula teve ensaio com a pianista
acompanhadora, onde tocou o “Concert étude” de A.
Goedicke e o primeiro andamento do concerto de Haydn;
Como o aluno ndo estudou, notou-se uma falta de
resisténcia para conseguir executar tudo de forma
confortavel.

RR

8° Grau Aulan®13e 14 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 06/12/2017

Resumo da aula

1. Prova Trimestral.

RR

8° Grau Aulan®15e 16 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 13/12/2017

Resumo da aula

1. A aula iniciou-se com um aquecimento do aluno; de

seguida trabalhou-se o estudo 7 do livro Maxime Alphonse
e o “ConcertEtude” de A. Goedicke para o concurso
interno que se iré realizar no dia 18 de dezembro;

Na parte final da aula estive-se a escolher qual o repertorio
que o aluno iria fazer no préximo periodo e qual seriam
algumas das pecas para o recital do final do ano.
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Relatérios 2° Periodo

RR

8° Grau Aulan®15e 16 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 10/01/2018

Resumo da aula

1. Planeamento das obras que o aluno ira executar no recital

de final de ano e respetivo oitavo grau;

RR

8° Grau Aulan®17e18 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 17/01/2018

Resumo da aula

1. Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
2. Execucdo do estudo n° 3 do livro de estudos de E. Bozza; o

aluno ndo fez um estudo coerente com o que tinha sido
pedido pelo professor, pelo que, se encontrava ainda a ler
as notas e o ritmo;

Leitura da Suite de E. Baudrier; o aluno também né&o
estudou a pecga, tocando tudo com demasiada forca e
pressdo nos labios, descaracterizando desta forma a obra;
Revisdo do primeiro andamento do concerto em Mi Maior
de J. N. Hummel.

RR

8° Grau Aulan®19e 20 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 24/01/2018

Resumo da aula

1. Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;

2.

Execucao do estudo n° 3 do livro de estudos de E. Bozza; o
estudo veio com o0s mesmos problemas que na aula
anterior;

Trabalho sobre a Suite de E. Baudrie; o aluno continua a
tocar com demasiada forca e pressao nos labios notando-se
assim alguma falta de resisténcia;

Interpretacdo do Concerto em Mi maior de J. N. Hummel
com acompanhamento do piano.

RR

8° Grau Aulan®2le?22 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 31/01/2018

Resumo da aula

N =

Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
Execucdo do estudo n° 3 do livro de estudos de E. Bozza;
Trabalho e execucdo de exercicios para resolucéo de alguns
prolemas na Suite de E. Baudrie; o aluno continua a tocar
com demasiada forca e press@o nos labios notando-se assim
alguma falta de resisténcia;

Interpretacdo do Concerto em Mi maior de J. N. Hummel
para com acompanhamento do piano tendo em foco o
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terceiro andamento da obra.

RR 8° Grau Aulan®23e 24 Hora: 14:35-16:05
Aula Assistida Data: 07/02/2018
Resumo da aula 1. Esclarecimento e pequena conversa entre o professor e 0

aluno sobre o trabalho tedrico para a P.A.A relativo ao
Concerto em Mi maior de J. N. Hummel;

Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
Ensaio da Suite de E. Baudrier com a pianista
acompanhadora; neste ponto o aluno conseguiu juntar com
0 piano, mas tocou tudo demasiado forte descaracterizando
a obra; neste mesmo ensaio 0 aluno demonstrou ter
facilidades, mas também uma falta de resisténcia devido a
falta de estudo;

Por fim, o aluno deu uma leitura sobre o estudo n° e o
estudo n°8 do livro de estudos de E. Bozza.

RR

8° Grau Aulan®25e 26 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 21/02/2018

Resumo da aula

1.
2.

Agquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
Ensaio com a pianista acompanhadora do segundo e
terceiro andamentos do Concerto em Mi maior de J. N.
Hummel; nesta peca o aluno revelou falta de estudo pois
nas passagens rapidas ndo se percebiam as notas além disso
a articulacdo ndo era precisa; além disso foi ensaiado a
Suite de E. Baudrier, onde o aluno demonstrou falta de
resisténcia;

De seguida o aluno tocou o estudo n° 8 de E. Bozza, apesar
de tecnicamente estar sdlido, a nivel musical estd muito
aquém das suas capacidades;

Por fim, o aluno ndo trabalhou o estudo n° pelo que ficou
na sala a estudar e posteriormente foi ouvido.

RR

8° Grau Aulan®27e28 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 28/02/2018

Resumo da aula

1.

2.

Agquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
buzzing com labios e bocal;

Passagem pelo estudo n°8 do E. Bozza; o aluno
demonstrou continuar sem estudar, apesar disso,
demonstrou alguma evolugdo devido a facilidade do
estudo; na parte final o aluno ndo trouxe a surdina
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necessaria para a aula;

De seguida o aluno tocou o a Suite de E. Baudrier e 0 2°
andamento do concerto em Mi maior de J. N. Hummel;
foram trabalhados alguns aspetos de interpretacdo, como 0s
trilos, crescendos e diminuendos;

Por fim, foi decidido qual o programa que iria tocar na
prova trimestral, ficando decidido, os estudos n°8 e n° do
E. Bozza e a Suite de E. Baudrier.

RR

8° Grau Aulan®29e 30 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 07/03/2018

Resumo da aula

1.

2.

Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
buzzing com labios e bocal;

Revisdo dos estudos n°3, n°% e n°8 do E. Bozza para a
prova trimestral; o aluno demonstrou algumas dificuldades
na execucdo dos mesmos; foram trabalhados aspetos de
rigor ritmico e musicalidade, que o aluno deve desenvolver
para a prova;

De seguida executou com a pianista acompanhadora as
obras previstas para a prova trimestral; iniciou com a Suite
de E. Baudrier e posteriormente o 2° andamento do
concerto em Mi maior de J. N. Hummel; o aluno
demonstrou ter facilidades, mas devido a sua falta de
estudo, a sua resisténcia ficou débil.

RR

8° Grau Aulan®3le32 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 14/03/2018

Resumo da aula

1.

Realizacdo da ultima prova trimestral antes do recital de
final de oitavo grau.

RR

8° Grau Aulan®33e34 Hora: 14:35-16:05

Aula Assistida Data: 21/03/2018

Resumo da aula

N =

Pequena conversa sobre o trabalho e a avaliagdo de P.A.A;
Autoavaliacao;

Preparagdo da Suite de E. Baudrier e do segundo
andamento do concerto em Mi maior de J. N. Hummel para
0 concurso interno do conservatario.
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Relatérios 3° Periodo

RR

8° Grau Aulan®35e 36 Hora: 14:35-16:05
Aula Assistida Data: 11/03/2018

Resumo da aula

1. Aquecimento realizado pelo aluno com o auxilio do piano;
buzzing com l&bios e bocal;

2. O aluno nédo conseguia tocar por ter um herpes labial no
l&bio inferior.

RR

8° Grau Aulan®37e 38 Hora: 14:35-16:05
Aula Assistida Data; 18/03/2018

Resumo da aula

1. O aluno ndo realizou aulo porque se esqueceu do material
necessario para a mesma; neste caso foio bocal;

2. Conversa do professor com a encarregada de educacao do
aluno sobre a situacéo.

RR

8° Grau Aulan®39e 40 Hora: 14:35-16:05
Aula Assistida Data: 02/05/2018

Resumo da aula

1. O aluno néo realizou a primeira parte da aula porque néo
trouxe o trompete; apenas realizou o aquecimento com o
bocal;

2. Na segunda parte da aula tocou o programa do recital do
principio ao fim; as obras foram “Concerto em Mib” de J.
Hummel, Suite de Baulais e o “Concertétude” de A.
Goedicke;

3. Ensaio com a pianista acompanhadora.

RR

8° Grau Aulan®4le42 Hora: 14:35-16:05
Aula Assistida Data: 09/05/2018

Resumo da aula

1. O professor estagiario ndo pode comparecer.

RR

8° Grau Aulan®43e 44 Hora: 14:35-16:05
Aula Assistida Data: 16/05/2018

Resumo da aula

1. Aquecimento;

2. Passagem pelo repertorio para execucdo no recital final de
8° grau; ensaio das obras: Suite de Baudrier, Concerto para
trompete de Hummel e ConcertEtude de Goedicke; o
ensaio foi realizado com a pianista acompanhadora; o
aluno continua sem estudar, verificando-se grande falta de
resisténcia para executar o0 programa exigido para o recital.
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Relatérios 1° Periodo

5.3.1.2 Aluno JS

JS

7° Grau Aulan®le? Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 18/10/2017

Resumo da aula

1. O aluno esteve a fazer um breve aquecimento na parte

inicial da aula; esteve-se a decidir quais os estudos e
escalas que o educando deveria preparar para a aula
seguinte;

O aluno trouxe lido os trés andamentos da obra
“Triptyque” de H. Tomasi; estiveram a trabalhar cada
andamento referindo que o aluno ndo fazia diferencas de
dindmicas dando importancia em demasia aos fortes; no
segundo andamento o professor referiu mais uma vés as
dindmicas e a forma como o aluno deveria abordar um dos
intervalos ali presentes; no terceiro andamento foi dividido
por trechos de e trabalhado muito lentamente para o aluno
mecanizar as notas.

JS

7° Grau Aulan®3e4 Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 25/10/2017

Resumo da aula

1.

O aluno faltou.

JS

7° Grau Aulan®5e6 Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 08/11/2017

Resumo da aula

1.

2.

O aluno esteve a fazer um breve aquecimento na parte
inicial da aula;

O aluno trabalhou os estudos 7 e 8 do livro de estudos do
Maxime Alphonse. O aluno teve dificuldades em executar
partes dos estudos, como os saltos e dedilhacGes existentes
nos estudos. Trabalhou-se essas partes e os dois estudos
ficaram para apresentar na aula seguinte juntamente com o
estudo namero 9 do mesmo livro;

Tocou-se a peca Suite de Baudrie para trompete com a
pianista acompanhadora.
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JS

7° Grau Aulan®7e8 Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 15/11/2017

Resumo da aula

1.

2.

O aluno esteve a fazer um breve aquecimento na parte
inicial da aula;

Aluno apresentou os estudos 7, 8 e 9 do livro de Maxime
Alphonse. Os estudos 8 e 9 vieram exatamente com 0s
mesmos problemas que na aula anterior demonstrando que
0 aluno n&o preparou bem a aula desta semana. Em relagéo
ao estudo 9 apesar das facilidades que o aluno tem,
verificou-se que estava a ler as notas ndo tendo estudado
muito;

De seguida tocou com a pianista acompanhadora as duas
obras, primeiro o “Triptyque” de H. Tomasi onde foram
trabalhados determinados trechos para juntar melhor com a
pianista acompanhadora; por ualtimo ainda tocou de
principio ao fim a segunda obra que ira tocar na prova
trimestral.

JS

7° Grau Aulan®9e 10 Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 22/11/2017

Resumo da aula

1.

2.

O aluno esteve a fazer um breve aquecimento na parte
inicial da aula;

Aluno apresentou os estudos 8 e 9 do livro de Maxime
Alphonse; notou-se que o aluno estudou os estudou porque
no estudo 9 as apogiaturas vinham nos dedos; ja no estudo
nimero 8 a parte do meio do estudo estava ligeiramente
mais enta do que aquilo que era espectavel; no geral ouve
evolucdo nos estudos;

Na segunda parte da aula ocorreu 0 ensaio com 0 pianista
acompanhador. Aqui o aluno teve dificuldades no primeiro
andamento do “Triptyque” no que diz respeito & sua juncao
com a parte de piano; os andamentos seguintes foram de
nivel inferior aquilo que o aluno é capaz pois ja se
encontrava cansado para tocar; ainda tocou a suite no final
da aula.

JS

7° Grau Aulan®llel? Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 29/11/2017

Resumo da aula

1.

Revisédo dos estudos e pecas para a prova trimestral; viram-
se alguns aspetos a melhorar para o exame nos estudos 7, 8
e 9 do Maxime Alphonse; O aluno estudou esta semana
entdo notava-se que estava bem preparado para a prova;

Na segunda parte da aula ocorreu 0 ensaio com 0 pianista
acompanhador. O aluno conseguiu encaixar 0 primeiro
andamento da obra “Triptyque” notando-se uma grande
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evolugdo entre a semana passada e esta semana; ainda
passou de principio ao fim a segunda obra da prova, a Suite

de Baudrie.

JS

7° Grau Aulan®13e14
Aula Assistida

Hora: 16:20-17:50
Data: 06/12/2017

Resumo da aula

1. Prova Trimestral.

JS

7° Grau Aulan®15e 16
Aula Assistida

Hora: 16:20-17:50
Data: 13/12/2017

Resumo da aula

1. O aluno faltou.
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Relatérios 2° Periodo

JS

7° Grau Aulan®17e18 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 10/01/2018

Resumo da aula

1. Pequena conversa sobre o desempenho do aluno na prova
da “OJ” realizada no dia anterior; o aluno realizou uma boa

prestacéo.
2. Planeamento das pecas e estudos a trabalhar durante este
periodo.
JS 7° Grau Aulan®19e 20 Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 17/01/2018

Resumo da aula

1. Aquecimento efetuado pelo aluno;

2. Trabalhou-se o estudo n°11 do Livro de estudos do
Maxime Alphonse; fizeram-se exercicios de buzzing, tocar
tudo ligado, tocar tudo articulado e tocar numa pulsacéo
mais lenta; o aluno apenas teve alguma dificuldade na parte
final do estudo, ficando este para trabalhar na préxima
aula;

3. Leitura do concerto para trompete em Sib de A. Aratunian;
0 aluno realizou uma boa primeira leitura sobre esta obra.

JS

7° Grau Aulan®2le?22 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 24/01/2018

Resumo da aula

1. Aquecimento efetuado pelo aluno;

2. Trabalhou-se novamente o estudo n°11 do Livro de estudos
do Maxime Alphonse; o aluno demonstrou evolugéo entre
a semana passada e esta semana;

3. Concerto pata trompete em Sib de A. Aratunian; o aluno
ndo apresenta grandes dificuldades em tocar a obra ficando
apenas muito tenso/preso quando precisa de utilizar o
stacatto duplo em algumas das passagens.

JS

7° Grau Aulan®23e?24 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 31/01/2018

Resumo da aula

1. O aluno faltou.
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JS 7° Grau Aulan®25e 26 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 07/02/2018

Resumo da aula 1. O aluno comecou diretamente por tocar o estudo n°® 11 do
livro de estudos do Maxime Alphonse, isto porque, ele ja
tinha realizado o seu aguecimento para a aula; este estudo
estava muito bem trabalhado, existindo apenas pequenas
imperfeicdes e alguma dificuldade na parte final; além
deste 0 aluno apresentou o estudo n°® 17 também do livro de
estudos do Maxime Alphonse; neste estudo o aluno nédo o
trazia tdo bem preparado pelo que se fez uma leitura do
estudo na aula;

2. No final dos estudos, foi trabalho o Concerto para trompete
em Sib de A. Aratunian; neste concerto, foram apenas
trabalhados alguns aspetos que anda ndo tinham sido
abordados nas aulas anteriores;

3. Na parte final da aula, o aluno realizou o ensaio com a
pianista acompanhadora; notou-se alguma quebra de
resisténcia e alguma dificuldade no sttacato duplo presente

na obra.
JS 7° Grau Aulan® 27 e 28 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 21/02/2018
Resumo da aula 1. O aluno esteve presente numa atividade realizada pelo

conservatorio, essa atividade era a demonstracdo do
trompete na escola primério; essa demonstracdo teve a
presenca do professor Rui Alves e do professor Paulo

Margaca.
JS 7° Grau Aulan®29 e 30 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 28/02/2018
Resumo da aula 1. O aluno iniciou a aula ja com o aquecimento realizado,

sendo possivel inicial aula com os estudos;

2. Execucdo do estudo n°17 do Maxime Alphonse; este
estudo esta bem trabalhado tendo apenas alguns aspetos de
altura de notas que ndo foram executados com a mesma
precisdo que o resto do estudo; escolha dos estudos para a
prova, ficando o n°11 e n® 17 do mesmo livro para a prova
trimestral,

3. De seguida trabalhou-se o Concerto para trompete em Sib
de A. Aratunian; trabalhou-se aspetos de articulagéo dupla
e de dinamica (o aluno tocava tudo demasiado forte);

4. Na parte final da aula ocorreu 0 ensaio com a pianista
acompanhadora;
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JS

7° Grau Aulan®3le32 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 07/03/2018

Resumo da aula

1. O aluno iniciou a aula j& com o aquecimento realizado,
sendo possivel inicial aula com os estudos;

2. Execucdo dos estudos n°11 e 17 do M. Alphonse de inicio
ao fim; o aluno tem os estudos bem trabalhados pelo que
néo foi necessario dizer nada de especial,

3. De seguida executou o Concerto para trompete em Sib de
A. Aratunian com a pianista acompanhadora de modo a
preparar-se para a prova trimestral,

JS

7° Grau Aulan®33e34 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 14/03/2018

Resumo da aula

1. Realizacdo da prova trimestral.

JS

7° Grau Aulan®35e 36 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 21/03/2018

Resumo da aula

1. O aluno ndo conseguiu realizar a aula porque tinha duas
aftas no labio que o impediam de conseguir tocar trompete.
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Relatérios 3° Periodo

JS

7° Grau Aulan®37e38 Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 11/03/2018

Resumo da aula

=

©s

Aguecimento;

Pequena conversa sobre o trabalho a desenvolver este
periodo e sobre a aquisicdo de uma trompete nova;

Leitura do estudo n° 19 do livro de estudos M. Alphonse;
Leitura do Concerto de Neruda para trompete; audicdo de
interpretagdes da obra.

JS

7° Grau Aulan®39 e 40 Hora: 16:20-17:50

Aula Assistida Data: 18/03/2018

Resumo da aula

1.

O aluno faltou.

JS 7° Grau Aulan®4le4?2 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 02/05/2018
Resumo da aula 1. Leitura da obra “First piece” de Rui Almeida; esta obra

sera realizada no ambito de outra disciplina, onde o aluno
Rui comp0s esta obra;

Estudo n°19 de M. Alphonse; o aluno teve muita
dificuldade na execucdo deste estudo; os problemas de
flexibilidade e alguma falta de estudo foram bem visiveis,
ficando para melhorar na proxima aula;

Trabalho sobre o Concerto de Neruda no trompete em Sib;
ensaio com a pianista acompanhadora.

JS 7° Grau Aulan®43e44 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 09/05/2018
Resumo da aula 1. O professor estagiario ndo pode comparecer.

JS 7° Grau Aulan®45e 46 Hora: 16:20-17:50
Aula Assistida Data: 16/05/2018
Resumo da aula 1. Aquecimento;

2. Estudo n°19 do M. Alphonse; ouve muitas melhorias no
estudo, mas continua com muitas dificuldades na sua
execucdo; precisa de continuar a trabalhar a sua
flexibilidade para conseguir tocar o estudo;

3. Estudo n°® 8 do E. Bozza; o aluno executou o estudo,

faltando apenas trabalhar o carater do mesmo; Trabalho
sobre a “First piece” de Rui Almeida que ird funcionar
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como estudo na prova trimestral; o aluno teve alguns
problemas ritmicos e de intervalos; marcacao dos estudos
n°l e n°8 do E. Bozza para a prova trimestral,

Ensaio do Concerto para trompete de Neruda com a
pianista acompanhadora; foram trabalhados aspetos de
carater da obra; execugdo da pega a solo “Intrada” de O.
Ketting; o aluno teve dificuldades em criar, inicialmente,
0s contrastes de estilo presentes na obra.
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5.4 Relatérios de Atividades
5.4.1 Participacdo em Atividades

Participacdo no Masterclass de Trompete com Ales Klankar

UA Trumpet Open Day Data: 08/11/2017 Hora: 14:00 —
19:00

Relatoério de Atividade

A masterclass com o trompetista do Remix Ensemble da Casa da Musica decorreu
durante a tarde no auditdrio do departamento de comunicacéo e arte. A atividade iniciou-
se com um aquecimento onde o Ales Klancar dizia qual era a sua rotina quando tinha
algum tempo para estudar. Assim iniciamos com alguns exercicios de respiracdo e
posteriormente passamos para exercicios com o trompete (Clarke e Bending) e também
exercicios com o bocal (Stamp). Durante este aquecimento o professor quis ouvir 0s
participantes do masterclass um a um por forma a dar uma opinido mais préxima daquilo
que cada trompetista necessita. A Ultima parte da atividade foi de aulas individuais onde
os alunos da universidade tocaram excertos de orquestra ou pecas individuais para o
professor. As pegas foram a “Intrada” de Otto Keiting, a “Toccatta 1” de Jorge
Salgueiro, ja os excertos foram desde a 5° sinfonia de Mahler, Petruscka de Stravinsky
até a vida de herdi de Strauss.

Ver Anexo: Atividades de Estagio p. 242
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5.4.2 Organizacao de Atividades

Organizacao de atividade relacionada com as aulas abertas

Universidade de Aveiro Data: 28/01/2018 Hora: 10:00 —
13:00

Relatério de Atividade

O professor estagiario de trompete, organizou uma atividade para os alunos do
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian. Essa atividade relaciona-se com o dia de
aulas abertas na variante trompete da Universidade de Aveiro. Esta atividade tinha como
objetivo, dar a conhecer um dos professores de trompete a lecionar na UA, o professor
Luis Granjo. De modo a conseguir trazer os alunos do conservatorio a esta aula
conjunta, foi necessario realizar autorizacdes para os encarregados de educagdo dos
alunos, tanto as autorizacdes como a informacdo sobre a aula aberta foram dadas duas
semanas antes da atividade acontecer. O professor Luis Granjo dividiu o tempo da aula
em duas partes, uma primeira onde se fez algum trabalho de base necessario para tocar
trompete, e uma segunda parte onde o professor, ouviu cada um dos alunos presentes na
aula individualmente. Assim, no trabalho de base foram abordados aspetos essenciais
para o trompete como: a) Realizacdo de exercicios de respiracdo de forma relaxada; b)
Cantar os exercicios; ¢) Fazer buzzing com o bocal ligado e articulado — dando assim a
sua ideia pessoal sobre como pensa a articulagdo; d) Exercicios de bending de meio tom
e de um tom inteiro; e) Exercicios de flexibilidade — tendo atencdo para ndo bloquear a
passagem do ar na subida de registo; f) Exercicios com flatter;
Além destes exercicios o professor deu varios concelhos sobre a execugdo das respetivas
formas de trabalhar cada um dos aspetos acima referidos, tais como, “ndo fazer
demasiada presséo nos labios quando se esta a tocar com o bocal/burp”, e no movimento
pivot necessario na embocadura e para o registo do trompete. Acrescentar que, para além
destes exercicios o professor ia falando sobre métodos de estudo como o “Arban” edigdo
do Pierre Dutot, o “The Daily Fundamentals” de M. Sachs entre outros. Este tipo de
trabalho foi realizado tendo sempre como estratégia e método de ensino o da imitacdo.
Na segunda parte da aula aberta, realizaram-se as aulas individuais. Nestas aulas os
alunos tocaram alguns concertos obrigatérios do repertorio trompetistico sendo eles:
Concerto para trompete — V. Peskin
Concerto em Mib —J. Hummel
Concerto em Mib — J. Haydn

e Concerto para trompete — A. Aratunian
Terminou assim a atividade proposta onde 0s alunos puderam ouvir as ideias técnicas
que o professor tem sobre o instrumento e também o0s aspetos musicais que os alunos
devem trabalhar no futuro.

Ver Anexo: AutorizagBes p. 246 e Atividades de Estagio p.242
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5.4.3 Organizacgéo e Participagdo de Atividade

Organizacéo e Participagdo no Masterclass de Trompete

Masterclass Emanuel Barroca Data: 03/05/2018 Hora: 09:15 —
17:05

Relatoério de Atividade

A realizacdo desta atividade teve a parceria dos professore Rui Alves e Paulo Margaca.
Através do didlogo com o orientador cooperante foi possivel criar um cartaz, flyer
informativo, fichas de inscricdo e diploma de participacdo para cada um dos candidatos.
Este material foi entrega com a devida antecedéncia a todos os alunos do conservatorio.
Além disso foi necessario ajustar algumas questdes de logistica relativamente a sala para
0 masterclass, a permissdo para alguns alunos faltarem nesse dia a 1 das aulas e a questéo
dos professores. A organizacdo foi realizada pelo professor estagiario do CMACG, no
ambito da pratica de ensino supervisionada. Esta atividade ocorreu durante todo o dia 03
de Maio e destinava-se aos alunos do estabelecimento de ensino. A participacdo na
atividade teve alguma afluéncia, tendo participado onze alunos na atividade. O
masterclass foi divido em duas partes, uma sessdo na parte da manha (entre as 9:15h as
11:50h) e outra sessdo na parte da tarde (entre as 14h e as 17h). Ambas as sessOes do
masterclass foram dividades entre o trabalho de técnica de base e aulas individuais. Isto
porque, alguns alunos que participaram durante a manh&, ndo podiam estar presentes na
sessdo da tarde e vice-versa. Nas duas sessdes de técnica de base abordaram-se conceitos
essenciais para a pratica do trompete. Falou-se sobre os exercicios de ressonancia,
buzzing, bending, respiracdo, coluna de ar (Chicowitz), articulacdo (Clarke) e
flexibilidade (Bai Lin e Plog). Tentou-se gerir os tipos de exercicios utilizados de forma
a conseguir abranger as faixas etarias presentes no masterclass, desde exercicios mais
simples até exercicios mas complexos tendo sempre como base o desenvolvimento de
competéncias para tocar trompete. Depois da técnica de base foram realizadas as aulas
individuais dos alunos. Nesta parte, cada um dos alunos apresentou uma peca ou estudo
que queria desenvolver. Através destas pecas e estudos foi dito algo mais concreto que o
aluno deveria melhorar. No final do dia, tocou um quarteto de trompetes do 1° Grau do
conservatorio.

Ver Anexo: Atividades de Estagio p. 242
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Anexos
Obras de Trompete
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Tabelas de Avaliacdo

Tabelas de Avaliacéao

Projeto Investigacdo sobre a utilizacdo do
Play Along como ferramenta pedagogica no ensino

do Trompete

Servem as tabelas abaixo para a avaliagdo das gravacoes efetuadas durante as aulas
onde foi implementado o projeto educativo com o auxilio de play along. De forma a ter
uma avaliagdo concreta do ocorrido, e da evolugdo ou néo que os alunos fizeram ao longo
de trés sessOes é necessario ter dados para estatistica. As tabelas abaixo correspondem a
cada gravacdo e nelas, encontram-se estipuladas os parametros e 0s niveis de avaliacdo. A
avaliacdo sera cotada de 0 a 10 sendo: Mau — De 0 a 3; Razoavel — De 4 a 7; Bom — De 8

a 10. Assim:

Gravagéo: 1a
Juri:

Gravacdo: 1b

Aluno C
Parametros/Avaliacao Mau | Raz. | Bom
1.Rigor melédico.
2. Afinacao.
3. Articulacéo.
4. Juncdo com o piano ou play along.
5. Qualidade do som.
Aluno C
Parametros/Avaliagdo Mau | Raz. | Bom

1.Rigor melédico.

2. Afinacao.

3. Articulacéo.

4. Juncédo com o piano ou play along.

5. Qualidade do som.

Gravagéo: 1¢

Aluno C

Parametros/Avaliagao

\ Mau ] Raz. \ Bom
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1.Rigor melédico.

2. Afinacao.

3. Articulacéo.

4. Juncdo com o piano ou play along.

5. Qualidade do som.

Gravacgado: 2a

Aluno C

Parametros/Avaliagao

Mau

Raz.

Bom

1.Rigor melédico.

2. Afinacao.

3. Articulacdo.

4. Juncdo com o piano ou play along.

5. Qualidade do som.

Gravagéo: 2b

Aluno C

Parametros/Avaliagdo

Mau

Raz.

Bom

1.Rigor melédico.

2. Afinacao.

3. Articulacéo.

4. Juncdo com o piano ou play along.

5. Qualidade do som.

Gravagéo: 2¢c

Aluno C

Parametros/Avaliagao

Mau

Raz.

Bom

1.Rigor melddico.

2. Afinacéo.

3. Articulacéo.

4. Juncdo com o piano ou play along.
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\ 5. Qualidade do som.

Gravacdo: 3a

Aluno C

Parametros/Avaliacao

Mau

Raz.

Bom

1.Rigor melédico.

2. Afinacéo.

3. Articulacéo.

4. Juncdo com o piano ou play along.

5. Qualidade do som.

Gravacdo: 3b

Aluno C

Parametros/Avaliacao

Mau

Raz.

Bom

1.Rigor melédico.

2. Afinacao.

3. Articulacéo.

4. Juncdo com o piano ou play along.

5. Qualidade do som.

Gravagao: 3c

Aluno C

Parametros/Avaliacao

Mau

Raz.

Bom

1.Rigor melédico.

2. Afinacao.

3. Articulacéo.

4. Juncédo com o piano ou play along.

5. Qualidade do som.

® As tabelas eram iguais para todos os alunos investigados (Aluno A, B, C, D e E) e para todos os jurados.
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Formulario das Entrevistas

Entrevista sobra o uso do play along

1. Qual o balango, em termos positivos e negativos, que faz desta experiéncia?
Porqué?

2. Oque acha das pecas/estudos selecionados para o projeto educativo?

3. No contexto da sala de aula a implementacéo foi correta? Porqué?

4. De que forma avalia a evolugdo dos alunos ao longo das sessdes do processo
educativo? Porqué?

5. Em relag&o ao rigor, como avalia a prestacdo dos alunos nos diferentes estudos e
pecas, relativamente a melodia, articulacéo, afinacéo e juncdo com play along?

6. Em relacdo a juncdo do trompete com o play along, sentiu evolugdo nos alunos
desde a primeira até a Gltima sessdo de implementacdo do projeto?

7. De um modo geral, qual a sua opinido acerca da utilizagdo do play along como

ferramenta pedagogica no ensino do trompete? Porqué?
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Entrevista sobre o uso do play along

IS e

©

Durante estes meses tiveste a oportunidade de estudar com o apoio do play along.

Como te sentiste ao utilizar o play along? Porqué?

Quais a musicas que tocaste com o play along?

Qual gostaste mais e qual gostaste menos? Porqué?

De que forma utilizaste estas faixas audio no teu estudo em casa?

Tiveste algumas dificuldades? Quais?

Foi mais facil tocares com o play along em casa ou em sala de aula? Em que
aspectos?

Gostaste de utilizar esta ferramenta no teu estudo em casa? Porqué?
Correram melhor ou pior as aulas onde o play along foi utilizado? Porqué?
(Qual a tua observacdo geral em relacdo as musicas escolhidas?)
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Atividades do Estégio
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ATIVIDADE

A actividade sera realizada no dia 03 de Maio, na Sala 52, do Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian. Esta
pratica visa o aperfeicoamento técnico e musical dos alunos para uma melhor execucao do instrumento. 0 plano de
trabalho sera o seguinte:

Manha: 9:15h as 10:30h - Trabalho de Técnica de Base
10:30h as 11:50 - Aulas individuais

Tarde: 14h as 15:20h - Trahalho de Técnica de Base
15:30h as 17h - Rulas Individuais

0 Masterclass nao tem qualquer custos para os alunos que queiram participar. E necessario o preenchimento da ficha de
inscricao disponibilizada pelos professores Rui Alves e Paulo Margaca. Além disso, as fichas de inscricao devem, tamhém
ser entregues aos professores de trompete. No final da atividade os alunos receberao um certificado de participacao. A
data limite para inscricao e dia 30 de Abril de 2018.

EMANUEL BARROCA

0 professor estudou na Academia de Musica e Danca do Fundao na classe do prof. Carlos Salazar. Licenciou-se na
Universidade de Evora na classe do prof. Pedro Monteiro. Encontra-se a frequentar o Mestrado em ensino da Miisica na
Universidade de Aveiro na classe do prof. Luis Granjo. Realizou masterclasses e aulas individuais com trompetistas como
Sérgio Pacheco, Pierre Dutot, Laurent Dupére, Luis Gonzales, Antonio Quitalo, Jorge Almeida, David Burt, Steven Mason,

Pacho Florez, Olivier Theurillat, Manu Mellaerts, Omar Tomasoni, Gabor Tarkovi, Ales Kenklar, Erwin ter Bogt e Gertjan Loot, ¥

entre outros. Trahalhou com maestros como Leonardo de Barros, Jose Eduardo Barros, Luis Garvalho, Leif Sergestam,
Johannes Gustavsson, Kamal Khan, Leonardo Catalanotto, Jonathan Santagada e Gregory Buchalter, entre outros.
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Autorizagdes

Autorizacio

Durante o ano letivo 2017/201 8, entre Dezembro e Fevereiro irei realizar um pro-
jeto educativo no Ambito da minha dissertacfio de mestrado em ensino da musica. Este
projeto tem como ohjetivo aumentar as capacidades de aprendizagem dos educandos e a
sua motivagdo no estudo do instrumento. O processo inclui o uso de faixas dudio onde se
encontra gravada a parte de acompanhamento das pecas e assim o aluno terd melhor per-
cecdo do acompanhamento quando estiver num momento de prova ou audi¢iio. Na aula
estard presente o professor de conservatorio do educando observando e supervisionando

o progresso do aluno.

Professor Estagidrio

Granel _Jose Dies Bavogy

Autorizacio

Tomei conhecimento do projeto educativo a realizar entre Dezembro e Fevereiro e
autorizo o meu educando, aluno n® 19 ., daturma |C . do 5 7 anoa participar

O Encarregado de Educagéio
D Rols
RVAUWEFTE,
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Autorizacio

Durante o ano letivo 2017/2018, entre Dezembro e Fevereiro irei realizar um pro-
jeto educative no Ambito da minha dissertagio de mestrado em ensino da musica. Este
projeto lem como objetivo aumentar as capacidades de aprendizagem dos educandos e a
sua motivagio no estudo do instrumento. O processo inclui o uso de faixas dudio onde se
encontra gravada a parte de acompanhamento das pegas e assim o aluno terd melhor per-
cecio do acompanhamento gquando estiver num momento de prova ou audigio. Na aula
estard presente o professor de conservatério do educando observando e supervisionando

o progresso do aluno,

Professor Estagidrio

ﬁﬂ-:mzmﬂj' 105(. ﬁw:") P)J"'ri}.’lt

Autorizacio

Tomei conhecimento do projeto educativo a realizar entre Dezembro e Fevereiro e

autorizo o meu educando, aluno n® , da turma ,do ano a participar

O Encarregado de Educagdo

L o i -

'\“lllr !\lll. i
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Autorizacio

Durante o ano letivo 2017/2018, enire Dezembro e Fevereiro irei realizar um pro-
jeto educativo no dmbito da minha dissertag@io de mestrado em ensino da musica. Este
projeto tem como objetivo aumentar as capacidades de aprendizagem dos educandos e a
sua motivagdo no estudo do instrumento. O processo inclui o uso de faixas 4udio onde se
encontra gravada a parte de acompanhamento das pegas e assim o aluno terd melhor per-
cegdo do acompanhamento quando estiver num momento de prova ou audigdo. Na aula
estard presente o professor de conservatdrio do educando observando e supervisionando

o progresso do aluno,

Professor Estagiario

{h‘an.g' Joﬁs_ hf{‘p E_arr'afw

Autorizacio

Tomei conhecimento do projeto educativo a realizar entre Dezembro e Fevereiro e

autorizo o meu educando, aluno n®_ » da turma . do ano a participar

0 Encarregado de Educ
-& ")I.J'{ ‘&»’1 QA

(12000 Y
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Autorizacao de Atividade

No ambito da pritica de ensino supervisionada do professor estagiirio, ira reali-
zar-se uma atividade para os alunos de trompete da classe do professor Rui Alves. Esta
atividade sera feita no dia 28 de janeiro de 2018 na Universidade de Aveiro, e tem como
objetivo dar a conhecer aos alunos um dos professores de trompete que leciona na Uni-
versidade, para que, desta forma. os alunos adquiram motivacio, novas ideias musicais
para a sua vida profissional e artistica, e enriquecam o seu curriculo pedagégico de uma

forma construtiva.

O trompetista com quem os educandos terio contacto sera o pedagogo Luis
Granjo. Além de lecionar na Universidade de Aveiro, o professor da aulas no Conserva-
torio de Musica do Porto e € 2° trompete na Orquestra Sinfénica da Casa da Musica do

Porto, tendo experiencia como pedagogo e como trompetista.

Professor Estagiirio Professor de Trompete
(Emanuel Baroca) (Fout Alves)
Autorizacio

Tomei conhecimento da atividade a realizar no dia 28 de janeiro de 2018 e autorizo o meu

educando . a participar.

O Encarregado de Educacio
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Director Conservatdrio <director@cmac

g.pt}
sab 02/12/2017, 11:59
Vocg ¥

9 9 > v

Estimado Emanuel,

Obrigado pelo e-mail.

O projeto pode e deve ser implementado, sempre, com a supervisao do
orientador cooperante.

Cumprimentos,

Carlos Marques
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ParticipacOes

§J REPUBLICA | Ficha de Inscricdo
;@ PORTUGUESA CONSERVATORIC DE MUSICA DE AVERO (;
CALOUSTE GULBENKIAN
Nome: Idade:
Habilitacbes musicais: Nome do prof.:
E-mail: Tel.:

Obras que pretende trabalhar:

Encarregado de Educacéo Data
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