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Palavras-chave

Resumo

TIC, autonomia no estudo, iniciagdo ao violoncelo, método de
violoncelo, software para violoncelo.

O presente documento descreve todas as etapas constantes
do Projeto Educativo inserido no 2° ano do Mestrado em
Ensino de Musica desenvolvida no ano letivo 2016/2017.
Neste trabalho realizei uma reflexdo sobre o meu percurso
profissional, metodolégico e educativo no curso de iniciacao
musical da Escola de Musica de Sdo Teoténio e no projeto
Orquestra Geragdo — Coimbra da Escola Artistica do
Conservatério de Musica de Coimbra.

Com base na minha experiéncia profissional e para solucionar
questbes técnicas que detetei nalguns dos meus alunos, do
curso de iniciagdo, passei por dois processos criativos, a
saber: 0 da concepgao e composicao de alguns exercicios e
pecas para violoncelo, visando colmatar as dificuldades
detetadas e o da concepcgao e elaboracdo de um software,
com o auxilio de profissionais especializados, como
ferramenta para promover a autonomia no estudo individual
do violoncelo.






Keywords

Abstract

ICT, studying with autonomy, cello initiation, cello method,
cello software.

This document describes all stages of my Educational Project
inserted in the 2nd year of the Master's Degree in Music
Teaching developed in the 2016/2017 school year.

In this work | reflected on my professional, methodological and
educational route in the initiation course at the Sdo Teotonio
School of Music and in the Orquestra Geracdo Project —
Coimbra at the Artistic School of the Music Conservatory of
Coimbra.

Based on my professional experience and to solve technical
issues that | encountered in some of my students, of the
initiation course, | underwent two creative processes being:
the conception and composing of exercises and pieces for
cello directed at solving the difficulties detected and the
conception and set-up of a software, with the help of
specialized professionals, as a tool to promote autonomy in
the individual study of cello.
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INTRODUGCAO






Introducao

O presente documento de apoio foi desenvolvido no ambito do Projeto Educativo,

inserido no Mestrado em Ensino de Musica da Universidade de Aveiro.

A tematica escolhida para o preenchimento dos requisitos desta investigacédo
esteve relacionada com as novas tecnologias como forma de promover a
autonomia no estudo individual do violoncelo. A operacionalizacdo deste projeto
foi, no seu todo, pertinente para tornar a minha pratica pedagbgica mais

proficiente.

No decurso da minha curta carreira como docente de violoncelo desenvolvi
competéncias inerentes a minha profissao influenciadas por uma metodologia que
privilegia uma atividade profissional dindmica, comunicativa, organizada,

planificada e motivadora.

Na atualidade, sou confrontada com um crescente desenvolvimento cientifico
e tecnolégico numa dimensao global. Os contributos deste desenvolvimento e
as informacodes que dele resultam levaram-me a questionar o meu papel e o

das escolas onde leciono como principais emissarios do conhecimento.

Neste sentido, é indispensavel que as escolas e eu sejamos eficientes na
resolucao dos novos desafios, requisitos e condicionalismos a que estamos
sujeitos. Para tal, temos de ser capazes de nos ajustar e reinventar sendo
crucial a insercdao de recursos e ferramentas tecnolégicas como uma
competéncia necessaria no processo de ensino-aprendizagem. Desta forma,
tornar-nos-emos agentes fundamentais da aprendizagem, no que se refere a

aplicacao das tecnologias da informacao e da comunicacéo.

A meu ver, apesar desta nova realidade tecnologica e informacdo em massa,
julgo que o ensino especializado da musica nao tem sido muito afetado devido a

sua especificidade na area do ensino. Nao obstante, acho prudente sermos



capazes de nos adaptarmos a novas metodologias e praxis que abarquem
recursos tecnoldgicos para nao ficarmos na retaguarda do ensino e na luta

contra o abandono escolar.

Nas escolas onde leciono ha uma preocupacado crescente com a exceléncia e
com a qualidade da educacéo e da formagao dos alunos numa perspetiva integral.
No entanto, e pelo exposto anteriormente, detetei uma incipiente utilizagcdo das
novas tecnologias no ensino especializado da musica, especificamente no ensino

instrumental.

Nas escolas onde leciono tive a oportunidade de contactar com diversos sistemas
e contextos de ensino do instrumento musical. Todos eles detinham processos de
ensino-aprendizagem e objetivos distintos. Neste contexto, surgiram duas
questdes impulsionadoras da problematica presente neste estudo, sendo elas as

que se seguem:

* Como podera o professor motivar os seus alunos a realizar um estudo
individual do instrumento mais sistematico?

* Qual o processo mais motivador?

Neste sentido, propus a concepcao de um software como ferramenta para o
desenvolvimento da autonomia no estudo individual do violoncelo. Para tal,
o software foi criado numa dimensao diferenciadora, inovadora, motivadora e
estimulante ao nivel sensorial, musical, das ilustracoes, das sessdes de
estudo e do suporte audio, tendo por base um manual que consistiu numa
compilacdo de todo o material que produzi nos ultimos dois anos para os meus
alunos que frequentam cursos de iniciacdo musical na Escola de Musica de
Sao Teotonio e o Projeto Orquestra Geracao — Coimbra da Escola Artistica

do Conservatorio de Musica de Coimbra.

Os alunos do curso de iniciacdo musical, destas duas escolas, foram os
principais visados nesta demanda, sendo elas criangcas com idades

compreendidas entre os 6 e os 10 anos de idade. Pretendi que fossem capazes



de desenvolver competéncias performativas, proficiéncia técnica e de analise
critica face ao reportério apresentado, estimulando tomadas de deciséo e formas

de atuacéo durante os periodos de estudo ndo acompanhado.

A anadlise de dados e verificagdo da aquisicdo destas competéncias foi

apresentada no capitulo V.

Para o efeito, este projeto foi dividido em trés fases distintas. Na primeira fase
realizei a recolha de informacéo e a revisao bibliografica de material de referéncia
no campo da investigacdo em mausica e educacao. Procurei elucidar-me sobre
conceitos especificos de estruturacdo de aulas/métodos com base no principio de
aprender brincando e de forma estimulante. Pesquisei, também, alguma
fundamentacao teorica sobre o ensino-aprendizagem ativo onde todos os sentidos
pudessem ser estimulados. Numa segunda fase, iniciei a concepcao do software,
com a colaboragdo das Web designers Leihla Pinho e Ténia Silva e do
programador Daniel Silva (Anexo A). A ultima fase foi constituida pela redacgéao,

revisao, impressao e publicacdo deste documento de apoio ao Projeto Educativo.

No que concerne ao documento apresentado, este foi organizado em duas partes,
sendo a primeira dividida em cinco capitulos e da segunda constam a concluséo,
a bibliografia e os anexos. No capitulo |, fiz 0 enquadramento tedrico, referente a
motivacdo e a autonomia no ensino-aprendizagem, bem como, uma breve
definicdo destes conceitos e a sua aplicacdo no ensino da musica. Estabeleci o
paralelismo entre motivacdo e autonomia analisando a influéncia dos seus
diversos agentes impulsionadores e a sua relevancia no processo de ensino-

aprendizagem.

No capitulo Il, foi abordada a relevancia das novas tecnologias no processo
motivacional das criancas para a aprendizagem musical, perspetivando o que tem

sido feito a nivel nacional e internacional e os recursos mais utilizados.

Ja capitulo Il apresentei o meu contributo para resolucdo da problematica das

novas tecnologias como ferramenta promotora da autonomia no estudo individual



do violoncelo.

No que concerne ao capitulo 1V, analisei o estado da arte e a sua fundamentagéao
tedrica, relativa aos métodos de referéncia utilizados neste nivel de ensino.
Consequentemente pesquisei sobre as tentativas de resolugéo desta problematica

e as ilagcdes que pudessem ser retiradas.

Ja no capitulo V, enquadrei brevemente as instituicbes e destinatarios
facilitadores deste projeto, assim como, analisei os dados que serviram de base

para a minha pesquisa.

Por fim, apresentei as minhas conclusbes com informacdes passiveis de reflexao
para pesquisas vindouras, as referéncias bibliograficas utilizadas no decurso da

minha investigacédo e os anexos complementares do presente documento.



CAPITULO |

MOTIVACAO E AUTONOMIA NA APRENDIZAGEM -
FUNDAMENTACAO TEORICA






. Motivacao e autonomia na aprendizagem -
fundamentacao teérica

A motivacao € a arte de fazer com que as pessoas facam o que queres que elas
facam porque querem fazé-lo.’

Dwight D. Eisenhower

1.1. Definicao de motivacao

Na acepcao de Houassis e Villar (2005, p. 5637) a palavra motivacéo € definida
como ato ou efeito de motivar por meio de um conjunto de procedimentos que déo
ao comportamento uma intensidade, uma orientacao delimitada e uma forma de

desenvolvimento caracteristicas da atividade individual.
1.2. Teorias motivacionais e o ensino da musica

Esta é uma tematica muito discutida pelos grandes tedricos no dominio da
psicologia, tendo evidente paralelismo com a educagao, em geral, e com 0 ensino

da musica, em particular.

Na literatura especializada existem varias propostas de definicdo de motivagao.
Segundo Oliveira (1999, p. 107-108), poder-se-a sintetizar este conceito com base
em trés grandes correntes, sendo elas, a behaviorista, a cognitivista e a
humanista. Estas correntes ganharam proeminéncia por altura da 2% Grande
Guerra, estendendo-se até ao inicio do século XXI. O autor expde que, para 0s
behavioristas, um comportamento motivado depende dos reforcos e das suas
condicionantes externas. J& os cognitivistas persistem na perspetivacdo da
motivacao centralizada no individuo, nas suas expectativas, e nas coisas que lhe
despertam curiosidade e interesse. Para os humanistas a liberdade, a autonomia

e a autorrealizacdo sao a base motivacional.

! Traducao livre da autora. No original “Motivation is the art of getting people to do what you want them to do
because they want to do it”. (Dwight D. Eisenhower)
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Ja Goncalves (2010, as cited in Cardoso, 2013, p. 59), afirma que as teorias da
motivacdo podem ser agregadas em trés grupos de natureza distintos,

designadamente,

“os que enfatizam a motivagdo proveniente do interior do individuo, os
que percepcionam a motivacao a partir de fatores ambientais externos
ao individuo e os que estudam a motivacdo segundo uma complexa

interagcdo, mediada pela cognigéo, entre o individuo e o ambiente”.

No primeiro grupo, a motivacéo surge como resultado das necessidades basicas
de sobrevivéncia, como é exemplo a alimentacdo. O segundo grupo, € em tudo
distinto do primeiro, porque inclui fatores extrinsecos relativos ao meio envolvente
e as condicoes, geridas por terceiros, em que cada individuo opera. Sado exemplo
disso, a supervisao feita pelos professores do trabalho realizado durante o estudo
ndao acompanhado e ou as condi¢cdes fisicas e ambientais na escola. O ultimo

grupo, pretende compreender a complexa relacdo entre os dois primeiros grupos.

Fundamentado por Moreira (2015, p. 69), conclui-se que apesar das divergéncias
existentes nas teorias expostas, parece haver consenso na categorizacao da
esséncia do conceito de motivacdo. Com efeito, poder-se-a afirmar que ha dois

tipos de motivacao, sendo elas a motivacao intrinseca e a motivacao extrinseca.

A motivacao intrinseca dos alunos é, essencialmente, interior e cognitiva visto
que eles avaliam o seu esforco pessoal perante situacdes externas. Segundo
Csikszentmihalyi e Nakamura, este tipo de motivacdo € inato e tem um carater
positivo (1989, as cited in Simdes, 2014, p. 55). Em oposi¢ao a esta perspectiva,
Davidson, Howe, Moore e Sloboda (1996, as cited in Simdes, 2014, p. 55),
consideram que numa fase inicial da aprendizagem musical a motivacao é
fundamentalmente extrinseca, justificada pela relevancia do reforco positivo e

pela influéncia dos agentes sociais e ambientais.

Esta ultima acepcédo é a que mais tem influenciado a minha préatica pedagégica e

consequentemente todo este projeto. Tendo em consideracdao que sou um agente
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motivacional externo, toda a minha acado ir4 influenciar o processo de
aprendizagem dos meus alunos. Portanto, se dotar os meus alunos de estratégias
variadas e eficazes de estudo, reforcando positivamente os bons resultados
obtidos — oralmente, por meio de prémios e/ou recados escritos para 0s
encarregados de educacao — estudar, podera tornar-se uma tarefa aprazivel e

compensatoria.

Neste sentido, Cardoso (2007, p. 1-10) real¢ca a importancia da motivacao das
criangas no contexto especifico do ensino artistico especializado da musica, na
vertente do instrumento musical. O autor considera que é fundamental ajudar os
alunos na manutencao dos seus niveis de motivagao ao longo do seu percurso de

aprendizagem musical. Segundo o proprio (2007, p. 17),

“os beneficios de se aprender a valorizar o esfor¢o, a reduzir a carga
negativa do erro, e de aprender a usar os mecanismos de regulacao
motivacional, vao para la do sucesso na aprendizagem musical. Estes
poderao afectar também a forma como a criangca aprende em outras
disciplinas, em outros contextos escolares, e poderdo modificar a forma
como as criangas se veem a si mesmas, a sua autoestima e o seu
conceito de autoeficacia. Desta forma, a aprendizagem musical pode

ajudar a crianga a crescer tanto musicalmente como ser humano”.

Para tal, é fundamental que o professor crie e utilize, nas suas aulas, estratégias

motivadoras de ensino e que sejam essenciais sob 0 ponto de vista dos alunos.

1.3. Agentes de motivacao

E necessario estabelecer uma relagdo de proximidade entre os agentes de
motivacdo e 0 ambiente que rodeia a crianca no processo de ensino-
aprendizagem musical. Para o efeito, baseei-me nas afirma¢des de Pinto (2004,
p. 34-44), que considera que o desenvolvimento do ensino-aprendizagem musical

esta sujeito a influéncia de cinco agentes de motivacao fundamentais, sendo eles
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0s que se seguem: o aluno; o professor; a escola; a familia e o meio

envolvente.

1.3.1. O aluno

Asmus (1989, as cited in Pinto, 2004, p. 34), sustenta que o éxito na musica gera
no aluno uma imagem positiva de si proprio e favorece o seu envolvimento em

atividades musicais futuras.

Ja Manturzewka (1990, as cited in Pinto, 2004, p. 35), expde que neste tipo de
aprendizagem existe uma relagcdo muito estreita entre aluno e professor de
instrumento, visto que, as aulas sdo essencialmente individuais permitindo uma
comunicacdo mais direta e sem intervengdes desajustadas de terceiros. Numa
fase inicial esta relacdo tem como intuito o desenvolvimento técnico e
interpretativo do aluno, mas com a evolugdo do envolvimento pessoal entre

ambos, muitas vezes, esta relagao transforma-se numa relagdo de amizade.

Pinto (2004, p. 35), expde que

“quanto mais orientado for o estudo, por um lado e quanto mais soélidos
forem 0s conhecimentos adquiridos, por outro, melhor estruturado ficara
0 conhecimento musical e menos espago sera concedido a possibilidade

de fracasso do aluno”.

Neste sentido, é veiculada a importancia do trabalho colaborativo entre professor
e familia no sentido de promover um ambiente que permita que o aluno se
transforme num perito “que compreende, aprofunda e que é capaz de mobilizar e
transferir conhecimentos de varias matérias para a sua performance” (Gardner,
1993, as cited in Pinto, 2004, p. 35).

O software ter& como base exercicios e pecas especificamente compostos e
compilados, em manual proprio, para promover diferentes tipos de experiéncias

musicais e especificas em cada um dos meus alunos, o que permitir-lhes-a
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envolverem-se positivamente nas atividades propostas e no seu progresso

instrumental.

1.3.2. O professor

Contextualizando o papel do professor como agente de motivacdo é transmitido
que a propria motivacao do professor deve ser considerada, independentemente
da origem do seu conhecimento e das teorias de aprendizagem que possa
defender, visto que, as influéncias a que foi sujeito irdo influenciar o modo pelo

qual ira desenvolver a sua atividade.

O papel do professor enquanto detentor e transmissor do saber e do
conhecimento sofreu, desde os primérdios, constantes mutacdes. As mutagdes
sentidas, nos anos 60 do século XX, tiveram uma influéncia preponderante no
atual sistema de ensino e na perspectivacao da funcao docente. Houve uma cisao
com o ideal de que o professor seria o unico detentor de conhecimento e o Unico

individuo capacitado para orientar os estudantes para uma carreira profissional.

Segundo Lima (1996, p. 55), nos anos 70, surgem movimentos que alegam que
os individuos adquirem a maioria do seu conhecimento fora do contexto escolar e
que as escolas sdo meras incubadoras de postos de trabalho para os
professores, surgindo entao as teorias anti-escola. Tais teorias, foram chefiadas
por lllich (Carlson, 1987, p. 286 as cited in Lima,1996, p. 55) que defendeu que a
generalidade dos individuos obtinham os seu conhecimento e pratica fora do

contexto escolar.

De acordo com Carlson (1987, as cited in Lima,1996, p. 55), lllich contesta a
figura do professor como prestador de servico pedagdgico e caracteriza a escola
como meio que faz degenerar o desenvolvimento das propriedades humanas,

conduzindo os individuos a obediéncia, ao alheamento e ao enfado.
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De acordo com Lima (1996), as constantes reformas na politica educativa dos
anos 80, vulnerabilizaram o professor forcando-o a adquirir novas competéncias,
tais como, a de formador, animador e educador, devendo estar apto a adaptar-se
a novas realidades e reformas politico-sociais. Todas estas mudangas de
paradigma, tornaram os professores agentes intrincados e mais responsaveis na

relacdo com as familias, alunos e a propria comunidade onde estéo inseridos.

Segundo Pinto (2004), numa fase inicial, os alunos valorizam o professor pelas
suas caracteristicas humanas e pessoais, sendo importantissimo que saiba

motivar o aluno a curto, médio e longo prazo. Assim sendo,

‘os professores mais entusiasticos sdo mais capazes de captar a
atencdo dos alunos e de estabelecer com eles uma cooperagdo, bem
como um feedback imediato das atividades, assente numa postura
positiva e que produz nos alunos um sentimento de sucesso” (as cited in
Pinto 2004, p. 37).

A autora alega “que os professores mais controladores despoletam uma baixa
autoestima nos seus alunos” e que “os professores menos controladores ao
promoverem conscientemente a sua autonomia, tornam os seus alunos mais

criativos e autobnomos”.

Desta feita, enquanto docente, é importante que me dote de ferramentas que
promovam a autonomia e a criatividade nos meus alunos. Neste contexto, criar
um manual e um software, impulsiona-me a repensar a estrutura e os objetivos
especificos das aulas que lecionarei, no ambito deste projeto, e a forma como
delinearei as estratégias de abordagem as tarefas a serem realizadas em casa,
numa perspetiva de estabelecer um trabalho colaborativo e construtivo com os

meus alunos.

1.3.3. A escola

Pinto (2004, p. 38) menciona uma investigacéo realizada por Goodlad (1983) que

estabelece a relagdo entre o funcionamento da escola e os resultados escolares

16



obtidos pelos alunos. Goodlad (1983, as cited in Pinto, 2004, p. 38) conclui que o
sucesso escolar do aluno é otimizado através do ambiente e as condi¢des de
trabalho que a escola lhe oferece. Quanto maior for o clima de “entreajuda,
cooperacdo e amizade” mais duraveis e soélidas serdo as experiéncias
vivenciadas pelos alunos, tornando a escola num espaco apetecivel. Assim
sendo, determina que 0 acompanhamento proximo do trabalho do aluno por parte

da escola, familia e comunidade contribuem para o0 seu sucesso e motivagao.

O software sera inicialmente apresentado aos meus alunos em contexto escolar,
sendo-lhes fornecidas informagdes pertinentes sobre 0os conteudos e os objetivos

da utilizacdo desta ferramenta.

A escola sera local privilegiado para a verificacdo e analise dos resultados
evolutivos, ao nivel instrumental, dos alunos que estaréo implicados neste projeto,

proporcionando uma maior consolidacdo dos conhecimentos adquiridos em casa.

1.3.4. A familia

Assim como os professores, a familia desempenha uma fungdo muito importante,
no que concerne a motivacado e fomento do esforco em oposicao ao talento. O
apoio parental é determinado pelo seu envolvimento nas atividades musicais dos
alunos e pelo suporte emocional que lhes prestam. A autora refere os estudos
realizados por Sloboda e outros coautores (1996, as cited in Pinto, 2004, p. 40)
demonstrativos de que os alunos que sao acompanhados com regularidade pelos
seus pais, nos seus estudos musicais, possuem por natureza um nivel elevado de

autoeficacia, pois sentem-se acolhidos e amparados.

Neste sentido, a utilizacdo do software implicara apoio parental, visto que sera
uma ferramenta disponibilizada na Web. Este apoio constituir-se-a pela
viabilizagdo da utilizagdo de um computador em casa, certificacdo da realizagcéo
das tarefas propostas e validacdo da sua realizacdo junto do professor. Esta
validacado, a meu ver, deve ser informal para retirar a carga de obrigatoriedade

conotadas com a realizacdo de trabalhos de casa. A realizagcdo destas tarefas
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devem ser vivenciadas pelos alunos como uma experiéncia positiva e que valorize

0 sentimento de realizag¢ao.
1.3.5. O meio envolvente

O meio envolvente, é relevante porque a aprovacdo dos pares favorece a

autoconfianca, tornando os alunos mais competentes, ativos e competitivos.

Assim, Pinto (2004), conclui que

“se o0s diversos agentes de motivagéo estiverem conscientes do papel de
relevo que lhes é destinado no processo motivacional, poderdo descobrir
0 seu proprio ponto de exceléncia e contribuir, de forma optimizada, para
0 sucesso musical do aluno: a familia e o professor, com um feedback
construtivo e encorajador, podem contribuir muito para o aluno se sentir
querido e motivado. A escola, com um ambiente acolhedor e em suma
todo o meio envolvente, através do apoio dos amigos, de condi¢cbes que
motivem ao estudo e a envolvéncia nas diversas atividades educativas,
poderdo também muito para o aluno se sentir positivamente
enquadrado”. (Pinto, 2004, p. 41-42)

Pretendo que o manual e o software fortalecam a relacdo entre os diversos
agentes de motivacado e favoregca o ensino-aprendizagem do violoncelo num

panorama mais contemporaneo e proficuo.

1.4. Definicao de autonomia

De acordo com Houassis e Villar (2005, p. 1008), autonomia é a competéncia do
individuo de se autogovernar, estando no direito de tomar decisdes livremente,

independentemente de influéncias externas de teor moral e/ou intelectual.

Os autores referem, ainda que, “é a capacidade apresentada pela vontade

humana de se autodeterminar segundo uma legislacdo moral por ela
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estabelecida, livre de qualquer fator estranho ou exdégeno de influéncia

subjugante”.

1.4.1 Autonomia no ensino da musica

Na atualidade € fundamental a aquisicdo de conhecimento para que nos
possamos especializar numa determinada area profissional. Esta aquisicdo
podera advir da experiéncia pessoal, do estudo ou da mescla entre experiéncia e
estudo. Neste sentido, é fundamental refletir sobre a relevancia do

desenvolvimento da autonomia no estudo individual do instrumento.

Entendendo a Musica como uma forma de arte, Read (1982, p. 13) veicula que
Platao sempre defendeu o ideal de que “a arte deve ser a base da educacao’,
todavia sempre foi incompreendida e, muitas vezes, denominada como um

‘paradoxo inutil”.

Em consequéncia, Read (1982, p. 14), expressa que ha uma forte improbabilidade
de consenso na definicdo do objetivo da educacdo, porque por um lado, ha
defensores da opinidao de que o homem nasce com potencialidades inatas e que
as deve desenvolver segundo os canones estabelecidos pela sociedade onde se
insere, mas com a flexibilidade necessaria para que haja uma infinidade de
variacbes educativas. Por outro lado, estdo os defensores da opiniao de que
independentemente das peculiaridades que cada individuo possa ter a nascenca,

cumpre ao professor a tarefa de fomentar tais potencialidades.

Tendo em consideragéo esta ultima opinido e a sua associagao com a variedade
de sujeitos destinatarios da minha atividade docente, acho necessario incluir na
minha prética pedagogica tarefas que desenvolvam a autonomia em contextos
que privilegiem a experimentacao e a valorizacdo das potencialidades dos meus
alunos, evitando o reforco do erro ou da incapacidade. A repeticao das tarefas e o
meu afastamento progressivo na concretizacdo dessas tarefas, potencializara a

aquisicdo de autonomia e responsabilidade nos meus alunos. Creio que o
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software que irei apresentar serd uma ferramenta essencial para que estas

premissas sejam concretizadas.

Read (1982, p. 18), define que para si o objetivo da educacéo pela arte ‘pode ser
apenas o de desenvolver, ao mesmo tempo que a singularidade, a consciéncia
social ou a reciprocidade do individuo”, assim como, “encorajar o
desenvolvimento daquilo que é individual em cada ser humano, harmonizando
simultaneamente a individualidade assim induzida com a unidade orgédnica do

grupo social a que o individuo pertence”.

Neste sentido, Skinner e Belmont (1993, p. 573), definem que a autonomia é
desenvolvida quando os alunos sdo motivados para o estudo. Esta motivacéo
prevé, em certa medida, deixar as criancas determinar o seu proprio
comportamento — por exemplo, se quer ou nao fazer algo ou se quer ou nao

estudar.

Os professores e pais podem fomentar a autonomia, sempre que sejam capazes
de correlacionar as atividades escolares com 0s interesses pessoais da crianga e

se souberem ensina-las a aferir os conhecimentos que efetivamente adquiriram.

Neste sentido, pretendo que o software permita a estruturacdo gradual dos
conhecimentos dos meus alunos, dando cumprimento as especificidades técnicas
basicas da aprendizagem do violoncelo, sendo necessaria a inclusao de
informacgdes de texto, imagéticas e de audio, de forma clara e objetiva, para que

sejam facilmente assimiladas e aplicadas em novos contextos.

De acordo com Grolnick, Gurland, Jacob e DeCourcey (2002, as cited in
Mcpherson, 2009, p. 92), as criangas tém a necessidade basica de se sentirem
autbnomas e de tomar decisbes, e que quanto mais autbnomas forem, maior a

probabilidade de se tornarem criancas autorreguladas®, demonstrando maior

2 “Motivaga“o e autorregulagdo estédo altamente relacionadas. A acdo sé pode ocorrer quando a capacidade
de controlar o pensamento e o comportamento é acompanhada pelo desejo de o fazer. Durante o periodo
pré-escolar, a motivagcdo para a autorregulacdo social, emocional e cognitiva vai aumentando de acordo com
as capacidades pessoais e 0 sucesso nessas areas for crescendo. O interesse pelo mundo passa de um
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competéncia na aquisicdo de conhecimentos complexos e menor dificuldade terdo
na percepcado e aplicacdo dos conhecimentos adquiridos a novas situacoes.

Globalmente serdo capazes de tomar como sua a responsabilidade de aprender.

Segundo Hurd (1998, p. 72-73), citado por Reiders e Balcikanli (2011, p. 16),
numa perspectiva pratica, o desenvolvimento da autonomia requere que o aluno

tenha habilidades inatas que lhe permitam direcionar a sua propria aprendizagem.

Neste sentido, Zimmermman (2001), referenciado por Figueiredo (2008 p. 235),
afirma que a aprendizagem € uma atividade inata, proactiva que ocorre como

resposta a uma experiéncia de ensino.

Perspectivando a autonomia e a minha experiéncia pessoal e profissional no
ensino da mdusica, tenho a salientar que me cabe, a mim, enquanto

professora o dever de promover a autonomia nos meus alunos.

Na minha experiéncia pessoal, as audicdes e as provas de avaliacdo sao, sem
divida alguma, excelentes motores para o desenvolvimento da autonomia. Séao
estes momentos de exposicdo publica que, num primeiro momento, levam o0s
meus alunos a analisar e a tratarem as informagdes que fui fornecendo ao longo
das aulas de forma autbnoma. As apresentag¢des publicas agucam o sentido de
responsabilidade dos meus alunos no decurso das sessdes de estudo, e
posteriormente serdo uma forma de realcar o trabalho sistematico que os

discentes realizaram.

Nesta l6gica, incluir o reportério constante no software na minha pratica docente
podera maximizar os resultados obtidos nestes momentos de exposicao, visto que
a metodologia de abordagem ao estudo sera distinta da que usualmente utilizo.
Isto é, ndo se limitard ao suporte em papel — partituras, hierarquizacao escrita das

tarefas e metodologias — nem ao suporte audio. Sera sim, uma mescla dos dois

interesse basico em explorar o seu ambiente para uma motivagdo mais focada em atingir objetivos
especificos. A crianga comega a interessar-se pelo produto daquilo que faz e a persistir na tentativa de
alcancar os objetivos selecionados anteriormente.” (Costa, 2014, p. 3)

21



suportes com uma vertente visual mais atrativa e dindmica que privilegia o0 uso

das novas tecnologias.

Por sua vez, se a direcao da escola, docentes e ndao docentes permitirem a
utilizacdo das instalacbes escolares para a realizacdo de ensaios, atividades
ludicas propostas ou autopropostas, os alunos participam das mesmas com mais
interesse e motivacdo e ao mesmo tempo esta a ser-lhes incutido o sentido de
responsabilidade e consequente autonomia — quer na gestao de espaco, tempo e

materiais, quer na organizacéo do trabalho a realizar e das metas a alcancar.

Ao responsabiliza-los em todos estes parametros, motivo-os para se tornarem
membros ativos e responsaveis dentro da comunidade escolar. Conjuntamente,
desenvolvem uma identidade propria baseada nos valores fomentados pela

escola.

No contexto de sala de aula, sempre que sao realizados momentos de reflexao
sobre as mais variadas tematicas — audi¢des, concursos, provas de avaliagao,
estudo individual, saidas profissionais, questdes pessoais, entre outros — 0s
alunos sédo conduzidos a patrticipar desses momentos, desenvolvendo a oralidade,

0 pensamento critico e competéncias na gestao e resolugcao de problemas.

Enquanto professora, ao promover o registo e definicdo das metodologias a
aplicar no decurso do estudo individual, estou a permitir que os meus alunos

incrementem as suas proprias aprendizagens e autonomia.

Ao estabelecer prazos para a realizacdo de determinadas tarefas, incuto-lhes o
sentido de responsabilidade no cumprimento dos seus prdprios compromissos.

Estes sdo aspetos que pretendo desenvolver com a aplicacéo do software.

Na contemporaneidade, o ensino da musica é chamado a modernizar-se por
influéncia do desenvolvimento das tecnologias da informacédo e da comunicagao e

da sociedade do conhecimento. As tecnologias fazem parte do nosso quotidiano
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tanto ao nivel pessoal, quer ao nivel profissional e educativo, impulsionando-nos a

crescer e a agir num mundo em constante e acelerada mudanca.

Em suma, os alunos sé serdo capazes de estudar com autonomia se tiverem
motivacdo para tal. Esta motivagdo sera sem duvida alguma influenciada pelos

diferentes agentes de motivacao e pela vontade de aprender de cada individuo.
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CAPITULO I

AS NOVAS TECNOLOGIAS E O ENSINO DA MUSICA






Il. As Novas Tecnologias e o ensino da musica

“Aprender musica requere um ambiente que estimule os discentes a
serem musicalmente ativos e adaptaveis, para desenvolverem as suas
proprias competéncias e capacidades de percepgcdo, dando-lhes um
proposito musical e, sobretudo, ver a musica como uma dimenséao pronta
e acessivel da vida quotidiana. O tempo e o0s recursos devem, portanto,
ser organizados para que as criangcas possam fazer, ouvir e mover-se
com a musica. As atividades musicais devem ser realizadas
individualmente, em pequenos grupos e em contexto mais abrangente
em sala de aula, como pratica diaria e ndo apenas uma atividade

semanal realizada num local isolado. Isto, aplica-se a todos 0s anos de

escolaridade do ensino primario”® (Glove & Ward, 2004, p.12)

Serviu o presente capitulo para fazer uma breve contextualizagdo historica sobre
0s principais recursos tecnoldgicos utilizados no ensino da musica, tendo como
foco principal o] ensino-aprendizagem do instrumento musical.
Concomitantemente, averiguei quais o0s beneficios da aplicagdo das novas
tecnologias no ensino instrumental no contexto da sala de aula e do estudo

individual do instrumento.

> Traducdo livre da autora. No original “Learning in music requires an environment that stimulates pupils to be
musically active and responsive, to develop their own skills and understanding, putting these to their own
musical purposes, and above all to see music as a ready and accessible dimension of daily life. Time and
resources must therefor be organized so that children can make and listen and move to music. Activities
should take place individually, in small groups and as class as part of daily classroom activity and not just
once a week in a isolated slot. This applies to classes throughout the primary age-range.” (Glove & Ward,
2004, p. 12)
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2.1. As novas tecnologias no ensino da musica -

contextualizacao histérica

E indiscutivel que vivemos num mundo em constante transformacéo, regido por
normas, valores e interesses singulares que influenciam o nosso comportamento

em sociedade.

Estas transformacdes inserem-se no campo de agado politico, social, cultural,
educativo, ambiental e tecnoldgico, sendo que este ultimo teve uma evolugcéo

mais significativa, a partir da segunda metade do século XX.

O desenvolvimento das tecnologias da informag¢ao e da comunicagao (TIC) e da
sociedade do conhecimento, teve como exponencial maximo o aparecimento da

internet.

Segundo Rodrigues (2012, p. 9), a internet constituiu uma revolugcdo que
influenciou a forma como as pessoas comunicam e interagem tanto ao nivel
pessoal, social como profissional. Para a autora, o aparecimento da sociedade em
rede exigiu uma redefinicdo dos habitos e comportamentos humanos. Assim,
afirma que “educar no século XXI devera acolher e assumir esta mudanga de
paradigma e garantir o pleno exercicio da cidadania digital, sem criar uma nova

estratificacdo social, com acesso de todos a educacao e a informacao”.

Desta feita, e segundo Ribeiro (2016, p. 6-7), a evolugao tecnoldgica poder-se-a
dividir em 5 momentos. O primeiro momento, decorrido entre os anos 1600 e
1800, onde considera que qualquer engenho mecanico é um utensilio tecnoldgico,
sendo exemplo disso, as primeiras caixas de musica movidas a corda, o

termdmetro, o barbmetro, o reldgio de pulso e a maquina a vapor.

O segundo momento, ocorre entre o ano de 1800 e o inicio do ano de 1900. A
autora, denomina este periodo por, era elétrica, fazendo destaque a engenhos

como o telefone e o radio.
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O intervalo entre 1900 e 1950, é denominado por era das valvulas electrénicas.
Afirma que, neste periodo, surgem novos maquinismos de reproducdo musical,
tais como, os amplificadores, os fonbgrafos, os gravadores, as Jukeboxes e as
primeiras guitarras elétricas. Todos eles extremamente importantes para o

desenvolvimento do ensino da musica e da musica electronica.

Num quarto momento , compreendido entre meados dos anos 50 e fim dos anos
70 do século XX, declara que se desenvolvem os transistores, tornando possivel
a producdo de computadores e sintetizadores passiveis de serem

comercializados.

Por ultimo, nos finais dos anos 70 até a atualidade, declara que surgem os
circuitos integrados e que estes componentes permitiram que os computadores
fossem mais pequenos e com maior capacidade de armazenamento. Ainda neste
espaco temporal, evidencia o aparecimento da linguagem MIDI, o CD-ROM e a

tecnologia Touch.

No ambito da musica, menciona o desenvolvimento dos primeiros programas
informaticos aplicaveis a musica e a educagdao musical, sendo exemplo disso
Band in a Box, Music Mouse e Practica Musica, ferramentas fundamentais para o
desenvolvimento da improvisagao. Neste sentido, o computador converte-se num

utensilio ajustavel as necessidades educativas deste periodo.

Mais tarde, a partir do ano de 1995, sdo desenvolvidos programas informaticos
que utilizam como base o0 jogo para o desenvolvimento do conhecimento musical,
tornando possivel o ajustamento deste conhecimento as necessidades

especificas dos alunos e professores.

Ribeiro (2016, p. 8) considera, ainda, que “a mais importante inovagcdo sao os
materiais de apoio para o ensino da musica baseados na internet”, visto que
potenciam a criagdo de paginas de internet elaboradas por professores de
musica, e consequente, acesso das escolas e dos utilizadores comuns a esta

ferramenta tecnolbgica.
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2.2. Novas Tecnologias e os beneficios na aprendizagem

de um instrumento musical

Segundo Pinheiro (2000, p. 20), as criangcas da atualidade sdo sem sombra de
divida mais curiosas, autbnomas na gestdo da sua aprendizagem, mais
competitivas, mais exigentes e mais expressivas. O autor afirma que as TIC

deixaram de ser um segredo para as criangas.

No entanto, a quantidade, a qualidade e a contextualizacdo da informacéao
disponibilizada pode e deve ser questionada. Se assim for, a utilizacdo destes
recursos tornar-se-a mais objetiva, coerente e centrada no aluno, assim como,

uma ferramenta essencial e motivacional no processo de ensino-aprendizagem.

Face ao exposto, e baseando-me nas afirmacdes de Dantas (n.d., p. 204), citadas
por Simdes (2014, p. 32),

“a escola enquanto instituicdo social participa das metamorfoses do
espagco e acaba se inserindo nesse contexto de renovacéo, tentando
adequar-se aos seus principios e métodos de ensino. Porém, a inclusdo
das tecnologias demanda por recursos materiais e humanos para que o
desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem aconteca com

eficacia e cumpra as expectativas’.

Na minha experiéncia pessoal, acredito que a utilizacdo das TIC nas aulas de
instrumento permitem-me ensinar de forma mais empreendedora e atrativa,
estimulando a imaginacdo e a autonomia dos meus alunos, na aplicacdo dos
conhecimentos adquiridos a novas situagdes. Paralelamente, torno-me mais
eficiente no ato de motivar no contexto de sala de aula e no fomento do estudo

individual do instrumento.

Fernandes e Coutinho (2014, p. 94-109), fizeram uma revisdo da literatura
referente as TIC aplicadas ao ensino da musica. Os estudos analisados foram

realizados em Portugal e no Brasil, entre os anos de 2001 e 2003, dividindo-se

30



em quatro categorias, a saber: a) estudos com enfoques generalistas; b) estudos
cujo enfoque é avaliar software ja existente; c) estudos cujo enfoque é o
desenvolvimento e avaliagdo de um novo software/site/prototipo e d) estudos cujo

enfoque é a formagéao de professores/Educacgéo online.

A categoria A é constituida por investigacbes que abordam de forma mais
abrangente as tecnologias aplicadas ao ensino e aprendizagem da musica. Nesta
categoria, ndo existe um objeto de estudo ou dispositivo tecnoldgico em particular,
s&o por sua vez, problematizadas as teorias do conhecimento, da pedagogia e da
psicologia da educacdo, que possam estar na origem da integracdo das novas
tecnologias no processo de construgcao do conhecimento musical, na formacéo
dos professores da musica, na alteracdo das praticas e representacbes dos

mMUSIiCOS e Nos processos criativos da produgao musical.

As autoras expressam que as investigacao foram realizadas com alunos do
ensino basico, recorrendo ao software musical que se segue: Finale, Encore,
EarMasterpro , Pequeno Mozart e o Sound Forge. Afirmam que 0s recursos
utilizados foram benéficos na motivacdo, empenho e desenvolvimento das
aprendizagens do publico-alvo, viabilizando a aprendizagem fora do contexto da

sala de aula.

A categoria B é constituida, na sua totalidade, por trabalhos de mestrado que tém
como principal objetivo aplicar e avaliar software musical com cariz educativo,
como forma de verificagdo do seu contributo e pontencial no desenvolvimento do
ensino-aprendizagem musical. Estes estudos analisam a interdisciplinariedade da
aplicacéo de software no contexto da educacdo em musica e segundo o modelo
construtivista do conhecimento — que atesta que o desenvolvimento da
inteligéncia do individuo acontece por meio da sua interagdo com 0 meio

envolvente.

Ja na categoria C foram inseridas todas as investigacdes que se focam no estudo

do desenvolvimento e avaliagdo das TIC aplicadas ao ensino da musica, sendo

31



elas, sites, software, modelos computacionais, que pretendem solucinar

problemas especificos relacionados com o enscino aprendizagem da Musica.

Por ultimo, na categoria D, ha incidéncia nos estudos onde a Educacgéo online é o
objeto de enfoque. As pesquisas analisadas pelas autoras pretendem dar um
contributo significativo para o conhecimento das modalidades de ensino a
distancia e em formato blended learning #, em particular, discutir as vantagens da
utilizacdo dos diferentes media no ensino e na formagcdo dos professores de

musica.

As autoras afirmam que as TIC desencadeiam maior empenho, motivacdo e
interesse por parte dos alunos na aprendizagem da musica e todas as suas areas
de acdo. Atestam, ainda, que o0s recursos utilizados deram uma nova vida ao
ensino-aprendizagem e ao desenvolvimento da musica sob uma abordagem mais
interessante, informal, interativa e inovadora. Com efeito, consideram que 0s
professores e vindoiros professores necessitam de formacéo continua para serem
capazes de acompanhar os constantes avancos tecnoldgicos e para que possam
explora-los com competéncia e, de modo a, desenvolver as suas apeténcias
musicais de forma harmoniosa e atrativa. Concluem o artigo referindo que as TIC
podem ser 0 mote para o desenvolvimento de varias aprendizagens privilegiando
0 ensino através da motivacéo e do empenho, contudo consideram que ainda ha

muito a explorar.

Leggete (2002), citado por Ribeiro (2016, p. 9) investigou se as tecnologias no
contexto das aulas de instrumento influenciam a nogcao de autoconceito do aluno,
no que concerne ao comportamento, estatuto social e intelectual, aspetos e
atributos fisicos, ansiedade e felicidade e satisfacdo. Neste estudo nao houve
diferencas significantes relativas a autoconfianca, contudo, houve uma melhoria

nas competéncias linguisticas.

* Blended learning deriva do e-learning, sendo um sistema de formagdo em que o0s contetdos séo
transmitidos em cursos a disténcia, através da internet. Pressupbe a “combinagdo de conteudos digitais de
acesso a distancia com sessées presenciais”. (Rézio & Cadima, 2012, p. 3816)
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Citando Glenn e Fitzgerald (2002), Ribeiro (2016, p. 9), afirma que estes
analisaram a atitude, a motivacdo e a autoeficacia dos alunos de musica no
ensino superior, por meio do software SmartMusic. A autora afirma que Glenn e
Fitzgerald consideraram esta ferramenta muito eficaz no que concerne ao estudo

repetitivo.

A autora também referéncia Almeida (2009, as cited in Ribeiro, 2016, p. 9-10), que
desenvolveu um site como ferramenta educativa para alunos de canto e diz que o
criador do site considerou que esta foi uma importante fonte de pesquisa,

auxiliando o trabalho individual dos alunos e professores inquiridos.

Posteriormente, relata as contribuicbes de Marques (2012, as cited in Ribeiro,
2016, p. 10), no ambito da tecnologia musical e dos sistemas musicais interativos
como base do seu estudo de investigacdo em musica e performance. Segundo a
autora, Marques (2012) concluiu que este tipo de ferramenta & praticamente
inexistente no sistema de ensino da musica dos conservatorios, sendo necessario

a sua insercao para modernizar 0 ensino da muasica vocacional.

Ja Simdes (2014, p. 32-45), faz uma analise sobre a multiplicidade e os lucros da
integracdo tecnoldgica no ensino instrumental. O autor refere que ‘o mundo
irremediavelmente tecnologico [...] exige [...] ao professor e as instituicbes
educativas uma constante capacidade de analise e de adaptacdo as novas

realidades que possibilitem uma educacéao e formagcao de qualidade’.

O autor menciona Mattson (n.d., p. 9 as cited in Simdes, 2014, p. 33) que realca
que a ‘tecnologia esta a transformar a musica e a forma com as pessoas
contactam com as atividades musicais tradicionais”. Neste sentido, o autor
considera fundamental que os professores de instrumento “demonstrem um
compromisso ao ensino do instrumento através da tecnologia, estando sempre a
par das novas tecnologias mas também do que acontece na area do ensino da

musica”.
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Assim, e segundo o Simdes (2014, p. 34), a inclusdo das tecnologias no estudo
do instrumento permitem definir melhor o percurso dos alunos e acompanha-los
mais facilmente, adaptando as tarefas e elevando o grau de dificuldade sempre

que possivel.

Neste sentido, de acordo com Simdes (2014, p. 44) as TIC

“devem ser vistas sob a logica de uma ferramenta cognitiva, que permita
nas aulas de instrumento e fora delas, implementar mais ambientes de
aprendizagem construtivistas, que tenha em consideragdo durante a sua

implementacéo as dimensdes individual, social e colaborativa”.

No entanto, o autor adverte para a caréncia de estudos cientificos relacionados
com a utilizacao das TIC, mesmo que reconhecendo vantagens da sua aplicacéo.
Refere que, para muitos autores, as TIC séo aplicadas de “forma aleatéria pelos
docentes, sem o devido acompanhamento cientifico, 0 que pode também resultar
numa quebra dos objetivos pedagogicos” (Simdes, 2014, p. 45). E
cumulativamente, os professores “ainda ndo dominam as TIC, podendo como tal,
ndo as saberem enquadrar devidamente como um fenémeno técnico-pedagdgico
eficaz, ndo constituindo, por isso, qualquer mais valia para o processo de ensino-

aprendizagem” (Simoes, 2014, p. 45).
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2.3. Software aplicado ao ensino da musica

Almeida (2009, p. 40) categoriza o software musical de acordo com as suas

funcionalidades em seis grupos, sendo eles os que se seguem:

Software para acompanhamento;
Software de notagdo musical;
Software para gravacgédo de audio;
Software educativo;

Software para sequencionamento musical;

o g o bd -

Software para sintese sonora.

No primeiro grupo (Almeida, 2009, p. 40), incluiu todo o software que permite o
acompanhamento musical em tempo-real, ao nivel harménico e ritmico. Para tal,
utiliza-se a tecnologia MIDI®, permitindo ao usuario a realizacdo de composicoes,
arranjos e acompanhamentos. O autor transmite que este tipo de software pode
ser aplicado nas aulas de instrumento, composicao e harmonia, permitindo ao
usuario criar arranjos musicais e acompanhamentos para trabalhar a

improvisagao.

O segundo grupo (Almeida, 2009, p. 40), foi constituido por todo o software que
permite a edicdo e impressao de partituras. O MIDI mantém-se como base
tecnoldgica, possibilitando a gravagcao e execucao em tempo-real de musica. Para
além desta caracteristica, este tipo de software permite a importacdo de arquivos
MIDI gerados por outros programas e exportacdo no mesmo formato ou noutros,
tais como: WAVE®, HTML’, PDF® e XML®. Permite ainda a edicdo de partituras,

° Originario do termo inglés, Musical Instrument Digital Interface, € um padréo de interconexao fisica e loégica
que transmite dados musicais entre computadores e sintetizadores. (Mancini, 2003, p. 1)

® “WAVE é um formato onde o som é armazenado através de sequéncias numéricas. E uma forma de
codificacdo em que o audio é convertido em dados podendo ser gravado “fielmente” bit por bif’. (Pereira &
Campos, 2000, p. 1)

"HTML é a sigla de HyperText Markup Language e consiste numa linguagem para a producdo de paginas
web. (Almeida, 2002, p. 1)

Do inglés Portable Document Format, € um formato de arquivo criado pela empresa Adobe Systems para
que os documentos possam ser visualizados, independentemente do programa que 0s originou.
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através do computador e de instrumentos MIDI. O utilizador pode compor para
varios instrumentos e/ou formacgdes, tendo feedback &udio do trabalho e
potenciais erros composicionais, referentes a tessitura dos instrumentos, a

métrica, tonalidade, entre outros.

Referente ao terceiro grupo, o autor (Almeida, 2009, p. 41-42), destacou o
software que permite gravar multiplas pistas de &audio. Este afirma que estes
programas facilitam as atividades de composicédo, porque permitem processos
como o overdub'. E muito utilizado no ensino da musica electroacustica onde os
alunos se servem do computador como se fosse um estudio de gravagédo para
registar as suas composicdes, aprimorar as suas técnicas de gravagcdo e

processar o0 som.

Incluidos no quarto grupo, Almeida (2009, p. 42), colocou os programas aplicados
ao estudo de teoria musical e aprendizagem do instrumento musical. Estes
programas sao desenvolvidos, apenas, para o0s individuo que utilizam o
computador para complementar as suas aprendizagens numa area especifica da
musica. Fazem parte desta categoria os CD-ROM e sites sobre histdria da musica

e biografias.

Ja no quinto grupo, o autor (Almeida, 2009, p. 43-50) voltou ao MIDI onde
constam o0s programas que permitem gravar, executar e editar masicas,
exclusivamente neste formato. Os utilizadores podem editar, quantificar, transpor,
alterar o andamento, corrigir erros de execucao, aprimorar a instrumentacao,
modificar a tonalidade e visualizar os resultados graficamente, permitindo um
maior controlo, por parte do utilizador, sobre as respostas aos problemas de

instrumentacéo, arranjo e composicao.

XML é a sigla de Extended Markup Language é um arquivo electrénico que pode conter, simultaneamente,
dados e descri¢do da estrutura do documento. (Almeida, 2002, p. 1)

' Overdub & um processo de gravacdo que permite realizar gravacdes adicionais sobre um material ja
gravado. (Macedo, 2006, p. 3)
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Por daltimo, refere os programas que geram som a partir de amostras
armazenadas ou por meio de outro processo de sintese digital. Deste grupo
fazem parte os sintetizadores virtuais e editores timbricos. Os utilizadores podem

criar os seus instrumentos, potencializando a pesquisa de novas fontes sonoras.

2.3.1. Subcategorias de software musical educativo

Ha uma multiplicidade de programas musicais de carater educativo, tornando a
sua escolha e adequacédo, as necessidades dos seus utilizadores, uma tarefa
muito intrincada. Para tal escolha e adequacado, Rudolph (2004), citado por
Almeida (2009, p. 43), subdivide o software musical educativo em quatro itens,

sendo eles os que se seguem:

Treino e pratica;
Jogos;

Tutoriais;

I A

Simulacgdes;

Para Almeida (2009), fazem parte da primeira subcategoria os software
educativos que permitem ao professor inserir informacoes, de forma
convencional, para que o computador faculte uma aplicagcdo pratica,
proporcionando o desenvolvimento de competéncias e conhecimentos musicais.
Apbs a resposta do utilizador o software, faz a analise estatistica e classifica o
conhecimento adquirido, nao obrigando, o professor a qualquer tipo de trabalho

extra.
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Figura 1 — Exemplo de software de treino: Music Ace Starter
(Acessivel a partir de: http://www.autosoft.com.hk/mainpage/musicace/musicace.htm)
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Figura 2 — Exemplo de software de treino: Essentials of Music Theory
(Acessivel a partir de: http://www.alfred.com/emt)
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Na segunda subcategoria, estdo inseridos 0s jogos musicais, que segundo
Almeida (2009), estdo ‘preparados para manter um alto nivel de interesse, e
fornecer um ambiente interativo”. Assim os alunos poderao aplica-los em contexto
de sala de aula, segundo regras, conceitos e competéncias especificas brincando

e competindo entre pares de forma saudavel.

1

N
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i

Figura 3 — Exemplo de jogo: KOrtxtech
(Acessivel a partir de: https://play.google.com/store/apps/details ?id=air.junglemusic)
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Figura 4 — Exemplo de jogo: Jump Start Music
(Acessivel a partir de: http://www.ebay.com/itm/JumpStart-Music-PC-CD-learn-melodies-rhythm-sounds-
notes-songs-instruments-game-/401250004116)
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No que concerne a terceira subcategoria, Almeida (2009), referencia os conceitos
tedricos da musica relativos a um instrumento, acustica, teoria musical, entre
outros. Os conteudos destes tutoriais sdo apresentados gradualmente e por nivel

de dificuldade, e sdo muito especificos dentro do tema abordado.
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Figura 5 — Exemplo de tutorial para instrumento de tecla
(Acessivel a partir de: https://www.youtube.com/watch?v=xazL5GM7wWE)
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Figura 6 — Exemplo de tutorial para teoria musical
(Acessivel a partir de: https://www.youtube.com/watch?v=wR977I8JVcM)

Na ultima subcategoria, Almeida (2009), salienta que o utilizador pode selecionar
e explorar varias opcoes, criando a ilusdo de que estd a executar determinada

tarefa no mundo real, estando na realidade num contexto virtual.

Figura 7 — Exemplo de simulador para instrumento de tecla
(Acessivel a partir de: https://play.google.com/store/apps/details ?id=com.gamestar.perfectpiano)
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Figura 8 — Exemplo de simulador para instrumento de corda
(Acessivel a partir de: https://play.google.com/store/apps/details ?id=com.grillgames.guitarrockhero)
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2.4. Exemplos de software aplicado ao ensino do

violoncelo

Com base nas subcategorizacbes de Almeida (2009), efetuei uma pesquisa na
Internet sobre os recursos digitais destinados ao ensino do violoncelo, com o

intuito de analisar o estado da arte nesta area especifica.

Passarei, de seguida, a apresentar alguns dos recursos encontrados,

contextualizando-os em termos de conteludos e funcionalidades.

2.4.1. Sites informativos

A. Cello Professor.com

Este site do violoncelista Jamie Fiste foi criado com o propésito de divulgar
artigos, videos, dicas técnicas e recursos recomendados sobre a técnica
fundamental do violoncelo, dirigida a alunos iniciantes e avancados, bem como, a
professores e a escolas publicas e privadas do ensino especializado da musica,

revelando-se um recurso util para desenvolverem a sua atividade.

CELLO“PROFESSOR.COM

houghts on playing and teaching the cello

Cello Pedagogy and Technique

| EStyPs oo B Welcome to CalloProfessor.com!
My name is Jamie Fist
Joints and motion iversi
B thoughts of
pikicyie always maint
Giforent levels. | sion and teach a technicue
that locks fiuid and fr b site is a compilation of my
thoughts on the subject.
Callo vibrato
©On this site you will find articles, videos, technique tips, and recomm: o
Right hand/arm position on the fundamentals as well as advanced technique. Whether you are a public school
Beginning cello teacher, a student, or a teacher with a private studio, my hope is that you will find my
site to be a useful resource.
‘Advanced bow technique
help equip cello teachers. Because of this | decided to make all
ation on his st free. You can prin: out any aricle and copy f a5 much 33
iy racuire fhat you co not dupicate any of these peges on anatrer web
CMU School of Music
One person that | truly desire to help is the public school teacher. | have in mind the band teacher who finds him or
herself teaching s. | also have i d the viclinist who teaching cello in the public schools and would
Tt more onaton. At e ime. Befor e myrad of Sducation roquromante, SOUCAUGN Mgore Sad many more
hox ity level barely cover the basics
| ColoBlog [N ments. This web site is designed to
g to have the last word or
2 e th

This web sits
will help. So

So | hope you enjoy this site and find it useful. Let me know what you think.

- Jamie

Figura 9 — Site Cello Professor.com — Thoughts on playing and teaching the cello
(Acessivel a partir de: http://www.celloprofessor.com/)
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B. Music Teachers Online

Este site é de origem australiana e € uma base de dados, contendo todos os
contactos de professores, existentes no pais, que pretendam divulgar a prestacao
de servicos na area do ensino a distancia. O site foi langado no ano 2000 e tem
vindo a crescer, desde entao, pela crescente necessidade de promocao do
trabalho realizado pelos professores e pelas escolas. Depois de 2007-2008 o site

foi relancado como diretorio’" .

-a Music Teachers Online
LA Membership  About Us Members Login

Cello Lessons - Sydney, NSW

Learn how 1o play cello in Sydney? Select a cell
further information about their cello lesscns and

w

Random Distance from Sydney centre

David ymble, NSW
Celio Lessons
Braxton Neate - Thomieigh, NSW

Celio Lessons
Styles - S 1

Google
T Maodena ©2077 Coosle  Terms of Use  Reoset & mao ence

The Fleurys Music Scho
Celio Lessons
Style

Resancontros

JUN 207

Select a different location
A A

Musicreator Conservatory - Epping, NSW
Celio Lessons

Hyejung Shin - West Ryde, NSW
Celio Lessons

Figura 10 — Site Music Teachers Online — Professional Music Teachers in Australia
(Acessivel a partir de: http://www.musicteacher.com.au/directory/sydney-nsw/lessons/cello/)

" “indice que é usado pelo programa de controle para localizar um ou mais blocos de dados sequenciais
(chamados membros) armazenados em posigbes separadas de um conjunto de dados particionados em um
armazenamento de acesso direto”. (Sawaya, 1999, p.135)
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C. Cello Bello

Este site pretende ser uma plataforma inovadora dedicada ao mais alto nivel de
pedagogia do violoncelo, assim como, uma forma de partilha de conhecimentos
global. Ao ser internacionalmente acessivel promove uma comunidade online
aberta que oferece instrucdo e interacdo inovadora entre artistas, professores,
alunos e meros utilizadores expandindo o conceito tradicional da relagdo entre

professor e aluno.

CelloBello é dirigido a violoncelistas de todas as idades e tem contribuicées muito
Uteis de grandes musicos e pedagogos. Todos eles colaboraram com os

fundadores do site gratuitamente.

O site contém itens como aulas de violoncelo, o legado do violoncelo, anuncios de
trabalho e concursos, blogs, histérias, videos, fotografias, anedotas, audio,

masterclasses e salas de conversacao.

f v @ o

| @ BAEELE

. -

cellolessons v celolegacy v celloscene v celloblog celiofun v cellosreorn  cellochat  celiotube v celo®lc
v ' celloneuus
. French Cellist Victor fulien-
Laferriére Wins Queen
- Elisabeth Competition
-
A (" ~ 2
i ' 1
. -

2017 A
Haydn Concerto in D Major; Mvt.1 i e
with Alisa Weilerstein = Forgoctn asterplece —

by Brinton Averil Smith

Reposted from The Strad.
“Victor Julien-Laferriére has |...]

An Interview with Paul
Katz on "Talent Has
Hunger®
fay 12

Alisa Weilerstein on developing trust, using rhythm for grounding, and the importagee
of character in this Haydn masterpiece.

" ¥ p . 3o
Buy DVD here, or watch on iTunes » CARRIAGE
HOUSE

VIOLINS cellobello
- : WELCOMES YOUR
VALUABLE FE:[‘JLW,K-
PLEASE SENP YOUR
COMMENTS TO
webmaster@cellobello.com

Figura 11 — Site Cello Bello
(Acessivel a partir de: http://www.cellobello.com/)

46



2.4.2. Sites de partituras

A. Arts2Science

Mais que um site, a Arts2Science, € uma editora especializada em livros

educacionais € uma escola, sediada em Lisboa, onde decorrem cursos e

workshops de musica e de tecnologias da musica, entre outras atividades.

A Arts2Science ja editou livros especializados para instrumentos como o piano, o

violino, o violoncelo e a teoria musical.

Os fundadores desta empresa tém como principais objetivos a dinamizacéo de

oficinas, do ensino informal de competéncias praticas, e a criacdo de publica¢des

pedagobgicas e outros materiais educativos.

RAWFAS DE

VIOLONCELO
GRAJUITAS ¢ o

L ) e s

Figura 12 — Exemplo de site para treino e pratica de violoncelo
(Acessivel a partir de: http://www.arts2science.com/pautas-de-violoncelo-gratuitas/ )
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B. Capotasto Music

No site Capotasto Music podemos encontrar novas composicoes € arranjos
simples de algumas melodias muito conhecidas do dominio publico, sendo elas

de cariz popular, natalicio, entre outros.

Com efeito, todas as partituras estdao em formato PDF e sdo gratuitas, estando

disponiveis para imprimir, download e/ou usar sem quaisquer restri¢cdes.

Free easy cello sheet music

Newscores Cello Christmascelio Cellopiano Buy cello scores

e N PDF Sheet Music ) ( Download Free POF ) ( Free Printable Sheets Free Piano Music Cello

Printable PDF scores for easy cello
Easy cello scores (PDF)

clo = cello

Abide With Me - clo (video)

Aloette - clo (video)
Amazing Grace - clo (video)
America The Beautiful - clo (video)
American Patrol - clo (video)

Ay Clair De La Lune - cio (video)

Auld Lang Syne - ¢io (video)

Baa, Baa Blacksheep (video)
Banana Man - clo (video)

Battle Hymn Of The Republic - clo (video)
Beautiful Dreamer - clo (video)

Blow The Man Down - ¢lo (video)
Camptown Races - clo (video)

Can-Can - clo (video)
Camival Of Venice - clo (video)

Cielito Lindo - clo (video)

Figura 13 — Exemplo de site para treino e pratica de violoncelo
(Acessivel a partir de: http://www.capotastomusic.com/cello-sheet-music/easy.htm)
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C. Lucio Franco Amanti’s Jazz Cello

Pagina pessoal do violoncelista Lucio Franco Amanti que contém uma breve
autobiografia do autor, noticias sobre atividades e concertos que ir4 realizar,
promocao de material didatico que compds editado pela Schott (na area
especifica do jazz), videos, fotografias, partituras e instrucées para iniciantes ao

jazz e por fim os seus contatos.

The Blues
Blues is probably one of the most versatile and universal forms used in modern improvisation.

It started being heard probably somewhere in the cotton plantations chanted by black slaves and slowly moved its way up until becoming one of the

most used forms of the 21" century music
We will start talking about the use of Blues in a Jazz context and then we ll explore the many variations done in more recent times

The Jozz-blues is a 12 bars form that present itself like this

Blues

Blues scale Blues scale with grace notes
1 I
> > % > » - 3 - e e 3 >
Violoneello = — =
e 5 > | - M 4
= T o - —
4 | 2 4 | Rl | 2 3 4 | 1

. '
You will notice that If you starting with the 4™ finger on the 4™ wiring you con play the whole scole without changing position

The second scale “with groce notes s a shght voriohon of the scole that we con use 10 give o ittle maore varkety 10 our Impeovisation
Let's make up now a Irtle tune easy 1o memonize and based on the blues scale

F? B?

I} . 3
I ot —y $+—
— | — -
Violoncello t o T oy T T ﬂF-'—i:j
: b T 1 T at T 7 o e t t T
L T _— L4 T
" a 2 1 4

Figura 14 — Exemplo de site para treino e pratica de violoncelo
(Acessivel a partir de: http://www.jazzcello.net/2016/06/21/first-jazz-cello-lesson-the-blues)
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2.4.3. Jogos educativos com violoncelo real
A. Play Along Cello

Trata-se de uma aplicacédo informética paga que tem a capacidade de analisar
aquilo que o utilizador esta a tocar, tendo como base melodias disponibilizadas na
aplicacao e selecionadas segundo as necessidades do utilizador. Assim, o
utilizador afina o violoncelo, seleciona uma peca ou estudo e executa-a. A
aplicacéo analisa o audio detetando os erros de afinacao, notas, ritmo, dindmica

e/ou articulacao, classificando a performance, segundo os mesmos parametros.

m Total Correct Notes: 54
Correct Note Streak: 54
Best Streak 54
Songs Played Correctly 1out of 267
Chromatic Scale 0
Danny Boy 0
Hot Cross Buns 0
esu Joy 0f Mans Desiring 0
Mary Had 3 Little Lamb 0
0Ode to Joy 0
0ld MacDonald | ee—
In Top of Old Smokey 0
winkle Twinkle Little Star

Figura 15 — Exemplo de site para treino e pratica de violoncelo
(Acessivel a partir de: https://itunes.apple.com/pt/app/playalong-cello/id614695157 ?mt=8)
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B. Cello Fortress

Cello Fortress trata-se de uma combinagdo Unica e inovadora entre jogo e
performance de musica ao vivo. Trata-se de um prot6tipo de um jogo que ainda

estd em desenvolvimento.

Por se tratar de um protétipo, ndo existem dados muito concretos sobre este jogo.

Sabe-se que o0 seu criador é o violoncelista Joost van Dongen.

Dongen é o defensor de uma fortaleza virtual, para tal, o jogador defensor
modifica o tipo de armas do seu exército e controla-as de acordo com as

improvisa¢cdes melddicas executadas no violoncelo.

Neste jogo o defensor da fortaleza é atacado por outros jogadores que usam
comandos de videojogos para orientar os seus tanques e atacar a fortaleza,

dando um caracter divertido ao desafio.

O defensor da fortaleza é recompensado no jogo com base na criatividade e na
precisdo das notas executadas, isto €, as notas agudas com ritmos rapidos criam
armas comuns. Ja as notas graves e mais lentas trocam a funcionalidade das

armas defensoras comuns para langa-chamas.

7

s, M »
UGl thords Adiethrowers
S -y,

L9 3
TR F 35
. -

The cello controls the cannons

Figura 16 — Cello Fortress — jogo em tempo real e n&o aplicagéo
(Acessivel a partir de: http://www.cellofortress.com/)
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2.4.4. Jogos online com violoncelo virtual
A. Cello School

Jogo especialmente dirigido ao desenvolvimento da leitura na clave de fa na 42

linha. Este jogo tem 24 niveis.

Quando o utilizador clica na resposta certa a pontuagcdo é contabilizada, nao

tendo limite de tempo para ser dada.

D
®

See instructions below.

Score 0 Cello

Lvan  vou ) coo J oo J e

Figura 17 — Jogo de leitura em pauta
(Acessivel a partir de: http://cello.school.nz/)

B. Purpose Games

O site contém dois jogos dirigidos a utilizadores que conhegam o violoncelo,
sendo o primeiro um jogo de legendagem das partes constituintes do violoncelo
de cultura organolégica. Neste jogo aparecem os nomes das partes do
violoncelo e o utilizador tem de clicar no circulo certo. Sempre que acerte ou erre
0s pontos serdo contabilizados e disponibilizados no mostrador. O jogo também

contabiliza o tempo que foi utilizado para dar a resposta, assim como, a

52



percentagem global alcangada por todos os jogadores online.

Ja o segundo jogo, rege-se pelas mesmas regras do jogo anterior, mas com
objetivos distintos. Assim sendo, este jogo tem como objetivo a identificacdo de
notas na pauta ou na escala do violoncelo apéds instrugcbes fornecidas no
mostrador, cumprindo as funcoes de desenvolvimento da leitura — em clave de
fa na 42 linha — e de reconhecimento das notas do violoncelo real — na 1?

posicao.

PurpeseGames < )

Games  Exglore  Groups  Creatle  Badges = Toumaments  Leaderboards

the Cedo

15 0 0 °C” bouts mm

Ceallo Notes on Fingertoard

20 0 . L on] cd03] au |

Cello Notes - G, D and A strings

. " 1 i _p- |
0 #@" T 1
= g 1 '

T +

L '
I ]

|
——

Figura 18 — Jogo de legendagem
(Acessivel a partir de: https://www.purposegames.com)

53



C. Sphinx Kids

Sphinx Kids &€ uma extensdo do programa Sphinx Organization’s Classical
Connections, que leva a musica classica as escolas de ensino regular norte
americanas. Este site foi patrocinado pelo SBC Excelerator Grant e contém jogos
e videos interativos do CD-ROM da Sphinx Classical Connections, bem como, do

site KidZone da Filarmoénica de Nova lorque.

i o O
g
e
- b - Py
o e i
s z
S e <7

Below 5 4 gellery of pctures of fomous
COmgesers. Ciuch om aach Cimpaser o learn
Sout thasr e Ry and MK

2ABN 23R

Figura 19 — Site Sphinx Klds
(Acessivel a partir de: http://www.sphinxkids.org/index.html)
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2.5. Reflexao sobre as pesquisas

E de salientar, que ap6s as pesquisas realizadas, pude concluir que 0s recursos
digitais aplicados ao ensino do violoncelo por meio de tutoriais e ensino a
distancia séo bastante vastos. No campo do treino e pratica e dos jogos musicais
ha uma nitida quebra de quantidade e qualidade de recursos. Quanto a
subcategoria das simulacées nao foram encontrados exemplos para além de
simuladores de condug¢do ou aviagao, significando que, ainda, ha um longo

caminho a percorrer nestas trés subcategorias.

Assim sendo, considero que ha um longo caminho a percorrer na area das TIC
aplicadas ao ensino-aprendizagem do violoncelo. Como forma de minorar este
hiato, proponho-me a criar um software para utilizagao futura que passivel de se
tornar uma ferramenta essencial para a motivacdo para a aprendizagem do

violoncelo e, consequente, promoc¢ao da autonomia durante o estudo individual.
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CAPITULO Il

MATERIAL DIDATICO DA MINHA AUTORIA PARA
UTILIZACAO FUTURA






lll. Material didatico da minha autoria para utilizacao
futura

3.1. Caracterizacao do Software

O software concebido encontra-se alojado no link

https://leihla.github.io/violoncelando/. Foi idealizado por mim e concebido com o

auxilio dos especialistas Leihla Pinho, Tania Pires e Daniel Silva.

Este software pretendeu ser uma aplicacao interativa que desafiasse as criangas
a desenvolver a curiosidade pelo violoncelo e a vontade de estudar

autonomamente em casa.

O software surgiu como resposta a auséncia deste tipo de ferramenta no mercado
dirigido ao ensino do violoncelo. Por conseguinte, apresento um software que é o
paralelo virtual do manual, que serd demonstrado no préximo ponto, porque tem
0s mesmos conteudos, um design vintage muito semelhante e a mesma estrutura.

No entanto, inova porque permite ao utilizador as funcionalidades que se seguem:

1. Audicéo e visualizagdo da partitura em tempo-real — funcionalidade que
denomino por visual along. O movimento do cursor que € apresentado
nesta funcionalidade facilita a leitura, a nocéo ritmica e de pulsacao.

2. Comunicacéo direta com o criador dos contetdos em tempo-real.

Feedback em tempo-real quando surgem duvidas decorrentes do estudo.
4. Registo sobre a regularidade do estudo realizado pelo aluno — que é

automaticamente visualizada por mim.

O software foi desenvolvido com recurso a ferramentas Open Source 2 e

utilizando o GitHub'® para controlo de versdes e disponibilizacdo do cédigo fonte.

12 . . o
“Software open source aparece como uma alternativa vélida ao chamado software proprietario, oferecendo

possibilidades como o acesso ao codigo fonte de uma determinada aplicacdo, a alteracdo desse codigo para
0 adequar as necessidades do utilizador e, inclusive, redistribuir o software para outros utilizadores. [...] s6 se
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Por altimo, o Travis CI' foi utilizado para um processo de testes e publicacdo

automatica deste software.

Se pensarmos no processo de desenvolvimento deste software podemos

compreendé-lo em 6 fases, a saber:

1. Modelacao do software — eu apresentei as minhas ideias aos especialistas
para que o produto fosse projetado. Da lista de ideias constam:

a) A apresentacao do software em formato de livio com os conteudos
e design vintage do meu manual.

b) A introducdo de uma secc¢do, denominada por “Sessées”, onde se
pudessem visualizar todos os capitulos constantes do site para
mais facil navegacao.

c) A insercao de uma seccéo, intitulada “Sobre”, onde constassem as
notas de autor e a dedicatoéria.

d) A inclusdo dos conteudos respeitando a ordem de apresentacao no
manual.

e) A introducdo dos exercicios e pecas num formato estatico (em
pauta) e num formato dindmico (em visual along).

f) A apresentacdo de um campo para registo da periodicidade de
estudo com transmisséo direta desta informacao para o meu e-mail.

g) A criacdo de um software com controlo parental.

2. Elaboracédo do software — o produto comecou a ser desenvolvido pelos
especialistas. Esta foi a fase mais longa da criacédo do software e implicou

uma comunicagao a tempo inteiro entre mim e os especialistas.

pode incluir um determinado software nesta categoria quando ele cumprir as seguintes quatro liberdades,
defendidas pela Free Software Foundation: Liberdade 0 — Usar o software para qualquer proposito; Liberdade
1 — Estudar o funcionamento do programa e adapta-lo as respetivas necessidades. [...] Liberdade 2 -
Redistribuir cépias, gratuitamente ou mediante um pagamento. Liberdade 3 — Distribuir copias das suas
versées modificadas para que todos possam beneficiar com essas melhorias.” (Ramos, 2013, p. 6)

'8 GitHub é uma plataforma de armazenagem de cddigos para controlo de colaboragédo que permite duas ou
mais pessoas trabalhem em simultdneo no mesmo projeto informatico e a partir de qualquer lado. Pode
também ser entendida como uma comunidade, que desenvolve e promove codigos fonte para que possam
ser utilizados para as mais diversas finalidades (Wanstrath, 2016).

" Travis Cl & um servigo utilizado para projetos de software disponibilizados no GitHub (Travis Cl Community,
2016).
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3. Periodo de teste — depois de produzido, o software foi testado para afericao
do cumprimento dos seus requisitos. Os testes compreendiam os testes
unitarios e de integracao aos testes de sistemas.

4. Promulgagao — o produto foi finalmente disponibilizado online.

5. Administragao — os utilizadores comegaram a utilizar o produto em massa e
comecgaram a surgir os problemas que tiveram de ser solucionados.

6. Atualizacdo — uma vez publicado, o software deve ser atualizado
periodicamente porque a Web € um mundo inconstante. Caso isto nao

aconteca o produto tera curta durabilidade e baixa aceitacéo.

Saliento que nem todos os meus objetivos foram alcangados na producao deste
software. O processo de construcdo e implementacdo de um software por si s6 é
um trabalho a tempo inteiro. Exige portanto, que criador e desenvolvedor o facam
como foco principal da sua atividade profissional. Para além disso, este trabalho
implicaria um investimento monetario avultado e a contratacdo de empresas
especializadas neste tipo de software, tais como, as empresas que produzem
manuais escolares interativos. Por conseguinte, ao nao conseguir que todas as
funcionalidades projetadas fossem alcancadas considero que este trabalho ficou

incompleto.

Para a operacionalizacdo integral do software, seria necessario desenvolver as

funcionalidades que se seguem:

1. Ativacdo do registo e transmiss&o por e-mail da periodicidade de estudo,
por meio de utilizadores registados.
Controlo parental.

3. Controlo sobre outros aparelhos, tais como, o televisor e/ou 0 computador,
por:
a) Bloqueio do acesso a estes aparelhos até que a crianga cumprisse as

tarefas diarias propostas.

b) Sistema de alerta no telemével ou computador sempre que o estudo

esteja em atraso.
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4. Insercdo de um afinador e de um metrobnomo nas paginas que contenham
exercicios para que se possa variar e adequar os métodos de estudo aos

objetivos especificos de cada exercicio/capitulo.

A meu ver, s6 assim é que poderiamos garantir que os alunos fariam uma

utilizacao correta e significativa do software apresentado.

Por conseguinte, julgo ter apresentado uma ideia que podera potencialmente ser
desenvolvida como produto didatico direcionado ao ensino do violoncelo, tal como
acontece com 0s manuais interativos das mais variadas editoras do ensino

regular.
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3.2. Caracterizacao do Manual

Solucionar lacunas técnicas e de execugcdao musical, bem como, desenvolver a
autonomia no estudo individual do violoncelo foi uma demanda muito importante

para que as necessidades especificas dos meus alunos fossem atendidas.

Destinado a criangas muito novas, com conhecimentos musicais incipientes e
sem habitos e métodos de estudo, compus no decurso dos ultimos dois anos
letivos varios exercicios e pecas. Estas composi¢cdes cumpriram integralmente o
seu proposito, por terem sido compostas e aplicadas tendo em consideragao
dificuldades técnicas detetadas nos meus alunos, no decurso das aulas. Assim,
ao contextualizar, estruturar e direcionar os conteudos as necessidades
especificas de cada crianca o processo de ensino-aprendizagem surge numa

dimenséao diferenciada e motivadora.

Por estes motivos e para que pudessem ser utilizados por outros alunos, compilei
num Unico manual todas as composigcdes, estruturando os conteudos de forma
gradual com indicagdes estratégicas muito objetivas e curtas, passiveis de serem

assimiladas com proficiéncia.

A seleta podera ser utilizada por criangcas com idades compreendidas entre os 6 e
os 10 anos de idade que frequentem a iniciacao musical ou projetos similares em

violoncelo.

Apresentado em anexo (Anexo C), o manual intitula-se Violoncelando com Maria
e Margarida, sendo especialmente dedicado as minhas filhas Margarida e Maria e
a todos os meus pupilos que fazem de mim, um ser mais humano e compreensivo
e que procura incansavelmente que todos possam aprender violoncelo,

independentemente das suas limitagcdes fisicas e/ou cognitivas.

O plano paroxistico da variedade de sujeitos destinatarios da minha atividade
docente conduziram-me para a composi¢cao deste manual, pois dos nove alunos

que tenho a frequentar cursos iniciantes de violoncelo, dois deles sao alunos com
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necessidades educativas especiais (NEE) e um tem défice de concentracéo.

O primeiro aluno NEE tem uma deficiéncia auditiva e para conseguir ouvir 0s sons
do mundo que o rodeiam necessita de utilizar um aparelho auditivo. A segunda

aluna tem um défice cognitivo associado a défice de concentracao.

Sou tremendamente sensivel as condicionalidades destes alunos na
aprendizagem do violoncelo, porque também eu sou mae de uma crianga com

necessidades educativas especiais.

Sem dulvida alguma, estes alunos beneficiaram de um ensino individualizado e
estruturado para as suas necessidades, porque uma boa parte das composicoes
presentes no manual foram para eles concebidas. A utilizacdo destas
composicdes, o recurso as TIC — audio e software experimental — em paralelo
com o reportério oficial permitiram que os trés alunos atingissem, de forma muito

satisfatoria, os conhecimentos basicos propostos para o seu grau de frequéncia.

Outra estratégia de captacdo e motivacdo destes alunos foi a realizacdo de
ilustragbes no manual. Estas ilustracbes foram todas realizadas por mim com
recurso a lapis aguarela sobre papel texturado. Procurei que cada uma das
ilustracbes corroborasse a informagcao técnica apresentada e que, de alguma

forma, tornasse o livro mais dinamico e apelativo.

O manual tem como principais personagens uma menina de nome Maria € uma
flor chamada Margarida. Estas personagens sédo as mediadoras e orientadoras no

processo de utilizacdo do manual.

Maria e Margarida dao instrugcdes especificas para cada uma das tematicas
abordadas no manual, bem como, orientam os alunos na processo de saber fazer,

tal como se pode observar nas figuras que se seguem.
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Ot meninos!

No r(;b('//(é) a?/f(o/( vamos recontbecer as

cordas soltas.
Farnos qbre/m/ﬂ- onde se M‘[([oﬂ(l/[b /ta,éaa[a/
e onde se situanm ro- violorncelo:

Figura 34 — Exemplo de informagéo dada pela personagem Maria.

Realizaw o eqxercicios gue se segueny e Segunte
(/;ﬂﬂ(&: "
7°- m.e/zyeﬁ[ofa/o arcos’

2°- rna /é(y{& :de-nor'- do- arco, c'omegmafr 12O 1RELOS

S - na parte saperior do-arco; comegando-no-meios:

2°- na e suberior do- arco- comecando- naporta;

Figura 35 — Exemplo de informacéo dada pela personagem Margarida.
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Procurei ser o mais objetiva e clara possivel na transmissdo escrita das
informacdes e conhecimentos, de modo a que os alunos nao perdessem o

interesse e o foco na tarefa a realizar.

Do livro também constam ilustragdes que facilitam a transmissao de informacées
mais especificas, tais como: pulsacéo, simbologia sobre arcadas, conduc¢do do

arco e postura, como se pode verificar nas figuras que se seguem.

= 7 pulsacio-

Figura 36 — Exemplo de informagéo sobre pulsacéo.

Figura 38 — Exemplo de informacéo sobre conducgéo do arco e respetiva sigla.
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Figura 39 — llustracé@o sobre postura.

Relativamente aos exercicios que compdem este manual, numa primeira fase,
recorro a utilizacdo de cores para a identificacdo das cordas soltas, tal como se

pode verificar na figura seguinte.

Do Sl Reé Li

-

Do -1V Sol - IIT Ré-II La-1

Figura 40 — Leitura e identificac@o da cordas por meio de cores.

67



A associagdo das notas a cores ndao & um procedimento novo. Segundo
Bittencourt-Sampaio (2012, p. 200) a relacdo entre a musica e as cores é
cultivada desde os primérdios. O autor faz uma sinopse sobre a temética, mas
importa referir que a associagdo da cor com as notas é diversa e depende do

contexto social e cultural onde essa associagéao é feita.

Utilizei o magenta para a corda la por ser uma cor quente que me agrada, o
verde para a corda ré por associagao a palavra relva, 0 amarelo para a corda sol
por associacao a estrela sol e por ultimo o azul para a corda db por ser uma cor
fria passivel de ser associada a expressao ‘ter dé por algo ou alguém”. Assim,
também temos uma organizacao por cores que respeita a ordem cor quente — cor

fria.

Continuando no campo dos exercicios, estes sdo apresentados por ordem
crescente de complexidade e extensdo, como se pode comprovar na figura que se

segue.
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Figura 41 — Exercicios que constam do capitulo 3 — parte .

A revisao dos conteudos lecionados é realizada no ultimo capitulo de cada uma
das partes e tem como base a musica de conjunto — piano e violoncelo ou duo de

violoncelos.
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O meu manual é diferente de todos os outros porque se baseia em oito principios

especificos dirigidos aos meus alunos, sendo eles 0s que se seguem:

Resolucao de dificuldades especificas detetadas no decurso das aulas.
Orientacdo metodoldgica do estudo ndao acompanhado.
Desenvolvimento da autonomia no estudo nao acompanhado.

Assimilacdo das estratégias de estudo.

a 0 bnp -

Exercitacdo dos conteudos por repeticdo, mas com um cariz menos
mondtono.

Envolvimento dos alunos no seu processo de ensino-aprendizagem.
Consciencializagao dos alunos sobre os progressos alcancados.

8. Fomentagao do sentido de autorrealizagao.

Este manual esta dividido em duas partes denominando-se por Parte | — As

Cordas Soltas e Parte Il — A 1?2 Posicéo.

A primeira parte esta subdividida em sete capitulos, sendo eles, os que se

seguem:

a) Capitulo 1

* As partes do violoncelo e do arco — item informativo sobre as partes

constituintes do violoncelo e do arco.

* Pinta e legenda as figuras — item com um exercicio de legendagem e

pintura, que promove a criatividade e a interligacdo da musica com

outras formas de arte.

* Cuidados a ter com o teu Violoncelo — item que contém as regras
basicas de manuten¢ao do instrumento.

* Materiais — item que enumera todos os materiais necessarios para
comecar a tocar violoncelo.

* Informacbes — item sobre as claves mais utlizadas na leitura de
reportorio para violoncelo.

* Maos ao Violoncelo —item com indicagdes posturais.
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b) Capitulo 2

* As cordas Soltas — item com uma ilustracdo identificativa das cordas

soltas no violoncelo e a sua correspondéncia na pauta.

* Posicdo para execugdo do pizzicato — item com instrugdes sobre a

execucao do pizzicato com e sem arco.

e (Cordas soltas em pizzicato — item com exercicios em cordas soltas.

c) Capitulo 3

* A postura da mao direita — item com indicacdes sobre como pegar no

arco.

» Exercicios de arco sem violoncelo —item com exercicios de flexibilizacao

da mao direita.

* Arco para cima e arco para baixo — item que contém ilustracdes,

instrucoes e simbologia referentes as direcdes de arco.

* (Cordas soltas com arco — item com exercicios de arco.

d) Capitulo 4

e (Cordas soltas com variacbes ritmicas — item com exercicios mais

complexos.

e) Capitulo 5

e Cordas soltas e as mudancas de corda — item com exercicios ainda mais

complexos, agora sem recurso a identificacao das notas por cores.

f) Capitulo 6

* Mudancas de corda com ligaduras — item com exercicios para a
consolidacao das mudancgas de corda na mesma arcada, sem que haja

quebra de som.
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a) Capitulo 7

* Item dedicado a musica de conjunto como forma de motivacéo e

consolidagdo das aprendizagens, com os subitens Partituras de

Violoncelo e Partituras de Piano.

Ja a segunda parte é constituida por seis capitulos, sendo eles os seguintes:

a) Capitulo 1

* A postura da mio esquerda — item dirigido a colocacdo da mao

esquerda, segundo indicacdes objetivas e com exemplo pratico em
forma de ilustracao.

* As notas na 12 Posigdo — item que inclui uma ilustracdo com as notas na

referida posicao.

e FExercicios de coordenacdo entre maos — item com exercicios de

introducéo a 12 posicao com instrugcées que estruturam o estudo.

b) Capitulo 2

» Exercicios de alterndncia entre 3* m e 32 M — item com exercicios de
consolidacdo da 12 posicdo. Isto é, para 0s exercicios serem
executados serd necessaria uma coordenacdo mais complexa de
musculos e 0sso0s, pressupondo uma movimentacdo em bloco da méao
esquerda e ndo uma execug¢éo dedo a dedo.

c) Capitulo 3

* Articulacdo e flexibilidade — item com exercicios ainda mais complexos e

extensos para trabalhar a resisténcia.

d) Capitulo 4

» Exercicios com ligaduras — item que abrange exercicios para

desenvolver a agilidade da mao esquerda e consequente coordenacéo

com a mao direita.
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e) Capitulo 5

* Escalas e arpejos — item introdutério as escalas e as primeiras séries de

divisdo do arco.

f) Capitulo 6
* jtem dedicado a musica de conjunto como forma de motivacéo e

consolidacao das aprendizagens com o subitem Duos na 12 Posic&o.

A musica de conjunto surge sempre no ultimo capitulo de cada uma das partes do
manual, tendo como objetivo a recapitulagdo e a combinacdo dos conteudos
abordados nos capitulos anteriores. A meu ver, sera 0 mais indicado, visto que a
execucao musical em conjunto implica maior envolvimento cognitivo, ao nivel da
nogdo harmonica, melddica, ritmica, de fraseado e de coordenagédo entre

executantes.
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CAPITULO IV

OS METODOS PARA VIOLONCELO






IV. Os métodos para violoncelo

4.1. Conhecer o material existente

Na sequéncia do que foi exposto no capitulo anterior sobre os meus alunos NEE,
achei necessario apresentar os métodos oficiais a eles aplicados e que fazem
parte dos programas de violoncelo que vigoram nas duas escolas onde leciono.
Por se tratarem de métodos oficiais todos os meus alunos utilizaram-nos.
Contudo, como forma de complemento e consolidagdo das aprendizagens dos

meus alunos, apliquei os exercicios e pecgas constantes no manual que concebi.

Atuando desta forma, coloquei em pratica o ideal defendido por Pinto (2004, p. 38)
relativo a aprendizagem musical. O autor afirma que é fundamental o respeito
pelas diferencas de cada aluno, mesmo em relagcdo a limitagcées fisicas ou
cognitivas, assim como, a aceitacdao e ao reforco das suas contribuicbes em

relacdo a sua forma de sentir e vivenciar a musica.

Enquanto mae, fui agraciada com duas filhas maravilhosas em tudo distintas. A
minha primeira viagem repleta de emocoes, duvidas e expectativas conduziu-me
a um longo percurso no saber educar/ensinar. Um caminho dual entre incertezas
e quase certezas absolutas. E certo que, tudo cai por terra, aquando o nascimento

do meu segundo rebento.

Maria, uma criangca de sorriso contagiante, com necessidades educativas
especiais por ser portadora de Trissomia 21. Doce ser que catapultou em mim
uma necessidade intrinseca de me questionar enquanto ser humano e pedagoga.
Clarificou a perspetiva de que cada crianca € um ser unico, com necessidades

especificas e tempos de aprendizagem préprias.

Nos seus primeiros e conturbados meses de vida, encontrei o texto de Emil
Kingsley que espelhou na perfeicéo a relatividade das coisas. Na primeira pessoa

descreve a sua experiéncia, enquanto mae de uma criangca com necessidades
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educativas especiais, que passo a traduzir:

“Pedem-me, muitas vezes, para descrever a minha experiéncia na
educacdo de uma crianca com uma deficiéncia — para tentar ajudar as
pessoas, que ndo tenham tido a experiéncia unica de compreender e
imaginar como seria. E assim...... Quando vais ter um bebé, é como
planear uma fabulosa viagem de férias — para ltalia. Tu compras um
monte de livros guia e fazes um maravilhoso plano. O Coliseu. O David
de Miguel Angelo. As géndolas em Veneza. Poderas aprender algumas
frases Uteis em italiano. E tudo muito emocionante. Depois de meses de
ansiosa expectativa, o dia finalmente chega. Fazes as tuas malas e
segues viagem. Varias horas depois, 0 avido aterra.

A hospedeira entra e diz: "Bem-vinda a Holanda."

"Holanda?!?" — dizes tu. "O que quer dizer com Holanda? O meu destino
era ltalia! Eu deveria estar em Italia. Toda a minha vida sonhei ir a Italia".
Mas houve uma mudanca no plano de voo. Eles aterraram na Holanda e
é la que deve permanecer. O importante é que ndo a trouxeram para um
lugar horrivel, repugnante, imundo, cheio de peste, fome e doencas. E
apenas um lugar diferente. Assim sendo, deve sair e comprar novos
guias. E, deve aprender uma lingua inteiramente nova. Conhecerd um
novo grupo de pessoas que nunca teria conhecido. E apenas um lugar
diferente. E mais lento do que lItalia, menos chamativo do que a ltalia.
Mas depois de la estar um tempo e recuperar o félego, olhara a volta ....
e aperceber-se-a que a Holanda tem moinhos de vento .... e a Holanda
tem tulipas. A Holanda até tem Rembrandts. Mas as pessoas que
conhece estdo ocupadas no vai e vem para ltalia ... e eles todas se
gabam do periodo que passaram la. E para o resto da sua vida, vai
dizer: "Sim, era para la que eu deveria ter ido. Era isso que eu tinha
planeado." E a dor que isso causa nunca, nunca, nunca mais se ird
embora ... porque a perda desse sonho é uma perda muito, muito
significativa. Mas... se passar a sua vida lamentando o facto de nédo ter
ido a ltalia, nunca podera ser livre para desfrutar as coisas especiais e

lindas... sobre a Holanda.”®

'® Tradugao livre da autora. No original “/ am often asked to describe the experience of raising a child with a
disability - to try to help people who have not shared that unique experience to understand it, to imagine how it
would feel. It's like this......When you're going to have a baby, it's like planning a fabulous vacation trip - to
ltaly. You buy a bunch of guidebooks and make your wonderful plans. The Coliseum. The Michelangelo
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Neste sentido, todas as criancas sdo dotadas de inteligéncia e de capacidade de
aprender. Os niveis de inteligéncia e competéncias de aprendizagem diferem de
individuo para individuo. Todos tém o direito a educacao e é funcdo dos pais,
professores, sistema educativo e Ministério da Educacdo adequar os conteudos

as capacidades de cada crianca.

Dificil? Sim. Mas possivel, se o objetivo primordial for ir ao encontro das

especificidades das criangas.

Urge delinear-se um plano estratégico que permita que toda a comunidade
educativa possa pér em pratica um trabalho coerente, estruturado e especifico
para cada crianca. N&do podemos continuar a cingir-nos aos planos curriculares
nada casuisticos delineados pelo Ministério da Educacdo e mais nada fazer. A
escola e as criancas sao muito mais que numeros, nomes, programas e planos
curriculares. As bases educativas referentes a alfabetizacéo, literacia e bases
matematicas, claro esta, devem ser adquiridas por todos mas, a meu ver,

respeitando os tempos de aprendizagem de cada crianca.

A limitacdo de tempo em anos de escolaridade, curriculos inflexiveis, iguais e
obrigatérios para todos, por um lado, permite-nos fazer o ponto de situacéo e

avaliar quais sdo as necessidades futuras, por outro lado, podem ser

David. The gondolas in Venice. You may learn some handy phrases in ltalian. It's all very exciting. After
months of eager anticipation, the day finally arrives. You pack your bags and off you go. Several hours later,
the plane lands. The stewardess comes in and says, "Welcome to Holland." "Holland?!?" you say. "What do
you mean Holland?? | signed up for Italy! I'm supposed to be in ltaly. All my life I've dreamed of going to Italy."
But there's been a change in the flight plan. They've landed in Holland and there you must stay. The important
thing is that they haven't taken you to a horrible, disgusting, filthy place, full of pestilence, famine and disease.
It's just a different place. So you must go out and buy new guide books. And you must learn a whole new
language. And you will meet a whole new group of people you would never have met. It's just a different
place. It's slower-paced than ltaly, less flashy than ltaly. But after you've been there for a while and you catch
your breath, you look around.... and you begin to notice that Holland has windmills....and Holland has tulips.
Holland even has Rembrandts. But everyone you know is busy coming and going from ltaly... and they're all
bragging about what a wonderful time they had there. And for the rest of your life, you will say "Yes, that's
where | was supposed to go. That's what | had planned." And the pain of that will never, ever, ever, ever go
away... because the loss of that dream is a very very significant loss. But... if you spend your life mourning the
fact that you didn't get to Italy, you may never be free to enjoy the very special, the very lovely things ... about
Holland.” (Kingsley, 1987 p. 1)
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extremamente castrantes, penalizadoras e discriminatérias no nosso conceito

atual de “Escola para Todos” e “Escola Inclusiva”.

O Ensino Artistico Especializado da Musica também tem de ser repensado e

reestruturado, ja que é parte integrante deste novo paradigma.

Eu, na qualidade de professora procurei fazé-lo através da motivacdo, da
adequacao de conteudos e metodologias, da producdo de reportério novo e

utilizagdo das TIC, com o intuito de colmatar as dificuldades dos meus alunos.

Deste modo, afiro que os alunos NEE foram os que demonstraram maior evolugcéao
dentro das suas limitagcbes e gracas ao seu esforco, motivacdo e empenho,

conseguiram transpor grande parte das suas dificuldades técnicas.

Foram utilizados métodos, que a meu ver, estruturam o pensamento e permitiram

a aquisicao de conhecimentos de forma crescente e consolidada.

Para conseguir adequar o ensino do instrumento as necessidades de cada um
destes alunos foi preciso conhecer e consultar um leque alargado de métodos
para iniciagdo ao violoncelo. Para tal, realizei um levantamento dos
manuais/métodos existentes a nivel nacional e internacional dirigidos aos alunos
de violoncelo que frequentam os graus de iniciacdo, sendo eles os que se

encontram em anexo (Anexo B).
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4.2. Exemplos de 3 métodos utilizados

Apresento trés exemplos de métodos que utilizei nas minhas aulas de violoncelo

dirigidas aos meus alunos da iniciagdo musical.

Estes métodos sao aplicados no processo geral de aprendizagem do violoncelo,
por conseguinte, constam do programa de violoncelo em vigor em cada uma das

escolas onde leciono.

Estes métodos também serviram o propdésito de verificacdo do beneficio das TIC
na minha pratica pedagogica e no desenvolvimento da autonomia no estudo néo

acompanhado.

4.2.1. Métodos com suporte audio

A. Stepping Stones e Waggon Wheels de Katherine e
Hugh Colledge

No primeiro método é feita uma primeira abordagem ao instrumento por meio do

pizzicato e das cordas soltas.
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STEPPING STONES

KATHERINE and HUGH COLLEDGE

Cello

I. First performance
Count 2 bars ,_..'[
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Figura 20 — Excerto do manual Stepping Stones de Katherine e Hugh Colledge — cordas soltas.
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A introdugdo do arco — mao direita — toma lugar quando o aluno domina os

seguintes conteudos:

* Leitura na pauta das cordas soltas do violoncelo.

* Leitura e execucao de ritmos simples.

* Nocao basica de pulsacéo.

* Nocao bésica da diferenca timbrica de cada uma das cordas — diferenca
entre grave e agudo.

* Execucédo a solo ou com acompanhamento das pecas.

17. Cowboys and Indians 0N
Count 2 bars

Sa% B

!

Figura 21 — Excerto do método Stepping Stones de Katherine e Hugh Colledge — 1° dedo.

Posteriormente € introduzida a méo esquerda dedo a dedo como exemplificarei

de seguida. Neste manual s6 é abordado o 1° dedo.

O segundo método destes autores € a continuacdo do primeiro. Passamos
diretamente para o 3° dedo em varias cordas e com o aumento da complexidade

ritmica.

WAGGON WHEELS

KATHERINE and HUGH COLLEDGE

l. In a garden
Count 4 bars

3
i . e
Wp_m_p_{._p_,_p )
% ¥ 1 } A % } | 4 I8 % } % ) 4 A J
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Figura 22 — Excerto do método Waggon Wheels de Katherine e Hugh Colledge — 3° dedo.
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A partir da peca n° 12 ja4 se comeca a utilizar o 4° dedo, permitindo ao aluno

apreender o bloco da méao esquerda.

: 12. Hills and dales
Count 4 bars

Not too fast

)
"E’L;ffl;ffsz§,54:3
: Z (= T - o) Femper— [ E s 11 =

mf

Figura 23 — Excerto do método Waggon Wheels de Katherine e Hugh Colledge — 4° dedo.

Quanto a mao direita, esta é trabalhada no sentido de consolidar a condug¢ao do
arco numa procura pela melhor qualidade timbrica, assim como, as diferentes

velocidades do arco por meio do desenvolvimento da pronagao do brago direito.

Ja na peca n° 19 comecam a ser trabalhadas as ligaduras com um nivel de

dificuldade gradual.

19. Windscreen wipers
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Figura 24 — Excerto do método Waggon Wheels de Katherine e Hugh Colledge — ligaduras.
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Estes métodos também sao muito interessantes porque tém desenhos para

colorir, permitindo aos alunos desenvolver outras formas artisticas e criativas.

Ambos os métodos tém suporte audio que pode ser utilizado em contexto de sala

de aula e no ambito do estudo individual do instrumento.

B. Método de Suzuki — volume |

O método de Suzuki fomenta o trabalho por imitacdo, partindo em primeiro lugar
das cordas soltas e progressivamente passa para o dominio das varias posi¢cdes

da mao esquerda no violoncelo.

Esta aprendizagem é feita com base em pequenas melodias e cang¢des do

panorama popular e infantil.

N&o é um método tao gradual como os anteriores, tal como, podemos observar

nos excertos que se seguem.

The D-string Posture is fundamental and should be completcly mastered.
Exercises for Proper D-String Posture

-
P -

Fhooass Pt oo rrrre £

Figura 30 — Excerto dos exercicios preparatorios do método de Suzuki.
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Exercises for Quick Placement of Fingers

Figura 31 — Excerto dos exercicios preparatorios do método de Suzuki — mao esquerda.

1| Twinkle, Twinkle, Little Star Variations

Tophyn stop the bow without pressure after each note.

Bow [ J 44 smootly.

E O T rr Pe ewwoms omm—== 4% a2 =
= S ey g R R W
—r

Figura 32 - Aplicacdo dos exercicios preparatorios numa cangao infantil.

2| French Folk Song

To develop the practice of tonalization
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t = ! et
0
6 3 1 0 ™ 1 3 0 1 3
9;' g g g I 1 3 . b | g I
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Figura 33 — Aplicacdo dos conteudos adquiridos numa cangéo popular.
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4.2.2. Método sem suporte audio

A. Compilacao russa de Marderovsky

Marderovsky compilou num anico livro exercicios, estudos duos de outros autores

de referéncia.

Os conteudos deste método s&o muito amplos, por isso, pode ser utilizado pelos

alunos desde a iniciacdo musical até ao secundario.

Tal como os autores anteriores, os conteudos séo introduzidos de forma gradual e
faseada. As linhas orientadoras s&do em tudo muito semelhantes, no entanto, este

método é mais exaustivo.

Em termos visuais ndo é tao apelativo, porque tem demasiados estudos por

pagina.
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Figura 26 — Excerto do método de Marderovsky — padrdes ritmicos.

®. TPIOUMAXEP

:ﬂ |

CE Y k> o

™
V]
Hil

)
e
1L )
o

ol

-

Figura 27 — Excerto do método de Marderovsky — ligaduras.
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Figura 28 — Excerto do método de Marderovsky — méo esquerda.
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C. KAJABRHOB

Figura 29 — Excerto do método de Marderovsky — méao esquerda flexibilidade e articulacéo.

4.3. Reflexao e limitacoes da utilizacao dos manuais

A aplicagcao dos métodos anteriormente referidos foi benéfica para o incremento
dos conhecimentos técnicos basicos dos meus alunos, na area do violoncelo.
Estes conhecimentos abrangeram conteudos como a postura do corpo durante a
pratica do violoncelo, a postura das maos direita e esquerda, a leitura, nocdes

ritmicas e de pulsacao, no¢des de afinacao e qualidade de som.

Contudo, verifiquei que o processo de aquisicdo e aplicacdo dos conhecimentos
foi mais moroso, pouco dindmico e por vezes desmotivador, conduzindo-os a
resultados menos satisfatérios, aquando a utilizacdo do método sem suporte

audio.

Mas os resultados alcangados, foram consideravelmente melhores, quando
comparados com os momentos em que utilizei os métodos com suporte audio, o

meu manual e o software que criei — ainda que de forma experimental.

A verificagcao e comparacao destes resultados deu-se por observacéo direta em
contexto de sala de aula. Num primeiro momento, foram propostas tarefas para
serem realizadas em casa, tendo por base o método sem suporte audio,
anteriormente referenciado. Num segundo momento, as tarefas propostas
basearam-se nos métodos com suporte audio. Num terceiro e Ultimo momento,

realizou-se a comparagao de resultados aquando a utilizacdo simultanea do
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manual e do software concebidos, sendo que o manual era utilizado na sala de

aula e o software foi uma ferramenta utilizada em casa.

Para além destes métodos, utilizo com frequéncia outros recursos tecnolégicos
que vao desde as gravacbes audio (acompanhamentos de piano, play along,
gravacgdes caseiras), video, afinadores e metrbnomos digitais, até as plataformas

de e-learning, como é exemplo o moodle'®.

Sempre que foram utilizadas as TIC foi mais facil captar a atengcdo dos alunos

mantendo-os focados na tarefa que era proposta.

Nao quero, com isto, dizer que os livros sao obsoletos. Pelo contrario, acho que
podemos pegar nesta ideia de manual e aplicad-la de forma mais apelativa e

interativa, sendo esta uma das acepc¢des do meu software.

As TIC promoveram, sem duvida alguma, a autonomia no estudo individual dos
meus alunos, transformando-o num momento mais divertido e dindmico. Por outro
lado, com o uso das TIC, tornou-se evidente a determinacao e a motivacéo destes

em fazer bem e segundo as instru¢coes especificas do professor.

16. Moodle significa Modular Object-Orientes Dynamic Learning Environment. O Moodle é um sistema de
software livre para produzir e gerir atividades educativas baseadas na internet e/ou em redes locais. Pode
dizer-se que é um sistema de e-learning. O moodle é uma plataforma de gestdo de cursos online,
desenvolvida a partir de principios pedagdgicos bem definidos, para ajudar os docentes a criarem
comunidades de aprendizagem. O moodle é uma ferramenta do tipo Learning Management Systems (LMS),
que significa Sistemas de Gestdo de Aprendizagem baseado em ambientes virtuais de aprendizagem. O
moodle além de ser utilizado no ensino a distdncia, pode ser usado numa sala de aula real e ser um
complemento as aulas presenciais.” (Madeira, s/d)
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CAPITULO V

ENQUADRAMENTO E ANALISE DE DADOS






V. Enquadramento e analise de dados

5.1. Nota Introdutoria

Neste capitulo apresentei uma breve sintese sobre a Escola de Musica de Sao
Teoténio (EMST) e a Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra
(EACMC) — Projeto Orquestra Geracdo, que sao as duas escolas onde exerco
atualmente fungcbes docentes na disciplina de instrumento, variante violoncelo; os
objetivos da minha intervencdo; o levantamento de dados referentes aos meus
alunos iniciantes; a analise dos dados expostos e por fim uma reflexdo sobre os

resultados.

Foi nestes dois estabelecimentos de ensino que senti necessidade de
desenvolver um programa paralelo direcionado aos alunos que estavam a iniciar

as suas aprendizagens no violoncelo.

Por razbes distintas, claro esta, foi essencial adequar o reportorio as
necessidades especificas de cada um dos meus alunos, estando elas expressas

no capitulo anterior.

De acordo com a minha experiéncia profissional, na area do ensino instrumental,
sempre considerei a utilizacdo das TIC uma ferramenta importante para promover

0 estudo individual do instrumento.

A aplicacdo desta ferramenta acontece com todos o0s meus alunos
independentemente da sua faixa etaria. Mas € nos alunos mais novos que verifico
— quer através de reunides com 0s pais, quer nas aulas, quer em provas de
avaliacédo, concertos e/ou audicbes — que ha uma maior aceitacdo e motivacao
para a sua utilizacdo. Por um lado, por serem mais curiosos e abertos as novas

experiéncias, por outro lado, porque nesta fase inicial necessitam de ser
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orientados com acuidade quanto as estratégias de estudo individual e quanto aos

conteldos técnicos do instrumento.

Com a utilizagdo das TIC tenho obtido resultados muito positivos, por parte dos
meus alunos mais novos, no que concerne a motivagao para a aprendizagem do
violoncelo, tanto em contexto de sala de aula como nas sessdes de estudo
individual. Por conseguinte, achei necessario desenvolver um software que
permita motiva-los para o estudo autbnomo e eficiente, enquadrando os

conteudos as necessidades de cada um.

Tal como foi apresentado neste documento, os estudos que aferem os beneficios
da aplicagdo das TIC no ensino instrumental e no estudo individual,

especificamente em Portugal, sdo incipientes e muito rudimentares.

Deste modo, espero apresentar uma ferramenta dindmica e diferenciada passivel
de ser integrada na pratica diaria dos docentes e alunos principiantes de

violoncelo nas duas escolas onde leciono.
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5.2. Contextualizacao das escolas

5.2.1. Escola de Musica de Sao Teotonio

A Escola de Musica Sao Teotonio (EMST) é um estabelecimento particular e
cooperativo de ensino e integra o projeto global do Colégio Sao Teotdnio. Ocupa

as instalacdes do referido Colégio na Rua do Brasil em Coimbra.

Deu inicio a sua atividade na area do Ensino Vocacional da Musica a 12 de Abril
de 1988, sob uma autorizacao proviséria de funcionamento. Nesta altura a tutela
consentiu a escola ministrar Cursos Basicos em Regime Supletivo, assim como,
de Classes de Iniciacdo Musical e Cursos Livres, nas variantes de piano,

saxofone, clarinete e canto.

Obteve a autorizacdo definitiva para ministrar os Cursos Oficiais de Musica dos
niveis Basico e Complementar em regime de paralelismo pedagoégico a 11 de
julho de 1994.

Desde essa data tem uma vasta oferta educativa na area do ensino artistico
especializado, seguindo os planos e programas oficiais, reconhecidos pelo

Ministério da Educacao e Ciéncia.

A oferta abrange a Iniciacdo Musical, o Curso Basico (nos regimes integrado,
articulado e supletivo), o Curso Secundario e o Curso Livre. Nos varios niveis de
ensino os alunos poder-se-ao especializar em instrumentos, tais como: Acordeao,
Clarinete, Flauta Transversal, Guitarra Classica, Guitarra Portuguesa, Saxofone,
Trompete, Violino e Violoncelo. Paralelamente manteve Classes de Iniciacéo
Musical e Iniciacdo Instrumental e ainda Cursos Livres em Canto e outros

instrumentos.

No ano lectivo 2000/2001, toma posse uma nova direcao pedagodgica, que
colocou em funcionamento o ensino da musica em Regime Articulado. Este

regime foi inicialmente dirigido aos alunos que frequentavam o Colégio Séo
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Teoténio (CST), por estarem reunidas as condicdes fisicas, administrativas e
curriculares para que houvesse uma articulacdo eficiente e concreta entre o

ensino regular e os cursos de musica.

Tratando-se de duas escolas distintas sediadas no mesmo edificio, a articulagéo
de horéarios entre ensino regular e ensino artistico especializado foi mais facil,

permitindo uma melhor otimizagédo dos tempos letivos dos professores e alunos.

Visando a captacdo de novos alunos, externos ao CST, o Regime Articulado foi

alargado a outras escolas de ensino regular do concelho de Coimbra.

No ano lectivo de 2009/2010, abriu a primeira turma do Curso Basico de Musica
em Regime Integrado, uma turma do 5° ano de escolaridade, equivalente ao 1°

grau, e foi denominada de 5°M.

A EMST, atualmente tem cinco turmas de Iniciagdo Musical, sendo que quatro
integram o projeto interno de Iniciacado Musical, ou seja, os alunos destas turmas
frequentam, obrigatoriamente, o CST e a EMST. A vantagem deste projeto é
integrar o ensino especializado da musica no curriculo dos alunos desde o 1° ano
de escolaridade, sem sobrecarga horaria fora da mancha compreendida entre as
9h e as 17h30, potencializando um eventual prosseguimento nos estudos

musicais.

A outra turma é composta pelos alunos externos ao projeto que frequentam o CST
— mas que s6 demonstraram interesse pela musica mais tardiamente — e pelos

alunos que frequentem outras escolas do 1° Ciclo do Ensino Basico.

Até ao ano letivo de 2014/2015 eram realizados pequenos ateliers para
demonstracao e divulgacdo dos instrumentos lecionados na EMST. Estes ateliers
eram dirigidos a alunos internos e externos ao CST, permitindo as criangcas o
primeiro contacto com os diversos instrumentos. A posteriori, escolhiam o seu

instrumento de eleicédo, passando a frequentar o Curso de Iniciacao Musical.
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No passado ano letivo, os ateliers deixaram de existir, passando a realizar-se uma
atividade denominada “Instrumento do Més” que se trata de uma demonstracao
feita por professores e alunos, para incentivar o gosto pela musica e dar a
conhecer os instrumentos musicais, dirigida primordialmente aos alunos internos

do pré-escolar.

No Regime Integrado, a EMST conta com cinco turmas — do 1° ao 5° grau — e oito

turmas no Regime Supletivo — do 1° ao 8° grau.

Nos ultimos trés anos, a EMST nao tem tido alunos a frequentar o Regime

Articulado.

5.2.2. Escola Artistica do Conservatorio de Musica de

Coimbra

A Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra (EACMC) é um
estabelecimento publico do Ensino Especializado da Musica, criado pela Portaria
n° 656, de 5 de Setembro de 1985. Na altura da sua criagdo, integrou duas
escolas particulares de Musica existentes em Coimbra, assumindo-se como

continuador, ao nivel oficial, da agao pedagogica dessas escolas.

Em Fevereiro de 1986, como resultado de movimentacbes de pais, alunos e
politicos locais, A EACMC iniciou a sua atividade na Cerca de Sao Bernardo, na

Ladeira do Carmo, num edificio cedido pela Camara Municipal de Coimbra.

Em Outubro de 1987, mudou-se para o edificio da antiga Maternidade na Sé

Velha cedido pela Junta Distrital de Coimbra.

Nos anos lectivos de 1996/1997 a 2002/2003, utilizou também as instalagdes do
Instituto de Coimbra, na Rua da llha, como sequéncia de um protocolo celebrado

com o mesmo Instituto e com a Universidade de Coimbra.
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Entre os anos letivos de 2003/2004 e 2009/2010 ocupou, provisoriamente, parte

das instalagdes da Escola Secundaria Dom Dinis, na Rua Adriano Lucas.

Em 2010, a EACMC mudou-se para as suas atuais instalacbes onde também
coabita a Escola Secundaria da Quinta das Flores. A mudanca de instala¢des
coincidiu com o ano em que se celebrou o 25° aniversario da EACMC. As
instalac6es, foram criadas de raiz com o propésito especifico da lecionacédo de
aulas direcionadas ao ensino artistico da Musica e Danca. Situa-se na Rua Pedro

Nunes em Coimbra.

A EACMC, também exerce a sua funcdo pedagdgica em polos da regidao centro

que tém dependéncia pedagdgica, nomeadamente o polo da Serta.

A referida EACMC regula a sua acéo pelos seguintes principios:

1. Promover a aprendizagem, pratica e fruicdo da Musica na cidade de
Coimbra e na Regiéo Centro.

2. Contribuir para a formacao integral dos seus alunos, como cidadéaos e
como musicos.

3. Promover a dignificagao profissional e formacéo do seu pessoal docente

e nao docente.

A EACMC leciona os cursos que se seguem: Curso de Iniciacdo; Cursos Basico e
Secundario de Instrumento; Curso Basico de Danca; Curso Secundario de Canto;
Curso Secundario de Composicao; Curso Secundario de Formacao Musical e

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

As disciplinas de instrumento lecionadas s&o os seguintes: Teclas — piano, cravo,
orgao e acordeédo; Sopros Madeiras — flauta transversal, flauta de bisel, clarinete,
fagote, oboé e saxofone; Sopros Metais — trompete, trompa, trombone e tuba;
Percusséo e Bateria; Cordas Friccionadas — violino, viola de arco, violoncelo e
contrabaixo; Cordas Dedilhadas/plectro — guitarra portuguesa, guitarra classica,

bandolim e harpa e Canto.
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5.2.2.1. Projeto Orquestra Geracao — Coimbra (POGC)

A EACMC dinamiza um dos polos do projeto sécio musical, de ambito nacional,
designado Orquestra Geragao. Este projeto inspira-se no Sistema de Orquestas
Infantiles e Juveniles da Venezuela, cujo objetivo primordial € promover a incluséo

social através da pratica musical em contexto escolar.
O projeto visa, ainda:

1. Promover a inclusdo social de criancas e jovens oriundos de contextos
social e economicamente desfavorecidos.

Combater o abandono e o insucesso escolar.

Promover o trabalho de grupo, a disciplina e a responsabilidade cidada.
Promover a autoestima das criancgas e jovens e das suas familias.
Aproximar os pais da escola.

Contribuir para a constru¢ao de projetos de vida.

N oo s wN

Promover o acesso a formacéo musical em ambiente ndo especializado.

O projeto envolve criangcas matriculadas no Agrupamento de Escolas Coimbra
Centro — Escolas Basicas do 1° ciclo de Sao Silvestre, Almedina, Poeta Manuel

Silva Gaio, Sdo Bartolomeu — e criancas do Bairro do Ingote e da Fonte da Talha.

Neste momento, e considerando apenas o polo de Coimbra, estdao envolvidas
cerca de 30 criancas, distribuidas pelos naipes dos violinos, violas de arco,

violoncelos e contrabaixos.

Os professores que lecionam estes instrumentos tém horarios variaveis,
maioritariamente parciais, sendo a remuneracao por contrato com o Ministério da
Educacéo, através da EACMC.

A supervisao pedagdgica dos docentes de Coimbra é realizada pelo coordenador
do POGC e por musicos dos polos de Lisboa que garantem e aferem a aplicacéao

da metodologia de ensino-aprendizagem do Projeto Orquestra Geracéo.
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A apresentagéo publica regular € um aspeto fulcral ao desenvolvimento de toda a
metodologia, pois para além de funcionar como motor da motiva¢ao das criancas,
mostra o trabalho realizado as comunidades locais, aproximando as familias do
projeto e da escola. Assim, a orquestra de Coimbra tem-se apresentado
individualmente em inUmeros momentos (em média cada orquestra realiza cerca
de 10 a 12 concertos por ano); apresentam-se ainda em concertos que reiinem
dois ou mais polos; e participam em estagios, quer de curta duracao (dois dias),
quer mais intensivos, realizados em regime de internato (5 dias) no final do ano
letivo, normalmente em junho/julho. Nestes estagios finais, todos alunos do
mesmo nivel oriundos dos diferentes polos, reunem-se numa orquestra,
conhecendo-se e criando lacos de amizade que perduram no tempo e que
aproximam populagdes, por vezes, com um historial complicado de coabitacdo e

de vizinhancga.

O método aplicado baseia-se no principio de que toda a criangca comeca por falar
ouvindo e imitando os adultos antes de comecar a escrever. Assim, os alunos, na
posse dos seus instrumentos, vao imitando aquilo que o professor faz. Dando o
exemplo dos instrumentos de corda, primeiro em cordas soltas e depois
progressivamente aprendendo as diversas posicdes, através da execucdo de
melodias muito simples baseadas em cancdes populares e infantis. A pratica de

musica de conjunto € privilegiada na aplicagéo desta metodologia.

O horario semanal dos alunos tem em média 5 horas semanais e é distribuido da
seguinte forma: 2 horas de pratica de orquestra, 2 horas de naipe e 1 hora de aula

de técnica instrumental.

O sistema pretende-se flexivel, podendo em determinada altura e de acordo com
0 desenvolvimento dos alunos, os professores privilegiarem um tipo ou outro de
aulas em regime mais intensivo, substituindo, por exemplo, aulas de orquestra por
naipes (numa fase mais inicial da aprendizagem das pecas) e vice-versa, 0s

naipes por aulas de orquestra em momentos que antecedem os Concertos.

96



Encoraja-se também os alunos mais experientes a ajudarem o0s menos
experientes, ensinando-lhes as pecas que estes ainda ndo dominam. Para além
de solidificar conhecimentos e competéncias, esta pratica de entreajuda nos
alunos reforca a autoestima e sentido de responsabilidade dos mesmos,

atribuindo-lhes um papel de intervenientes diretos no desenvolvimento do projeto.

5.3. Justificacao para a inclusao destas escolas

Nos ultimos dois anos desempenho fungdes docentes na ESMT e no POGC da
EACMC, sendo os meus alunos, os principais receptores de toda a minha pratica

pedagbgica.

Na minha opinido € fundamental saber organizar, estruturar, direcionar e adequar
essa pratica as necessidades especificas de cada aluno, assim como, saber
motiva-los para o estudo. Por estes motivos, a ferramenta concebida sera
ajustavel as especificidades de cada aluno/utilizador e serd uma mais-valia para o

processo de autonomizagao do seu estudo.

Como todos eles frequentam um estabelecimento de ensino artistico
especializado da musica foi pertinente a contextualizacdo de cada um dos

estabelecimentos.
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5.4. Levantamento de dados

5.4.1. Grupos implicados

Os dados que serdao apresentados constam das fichas biograficas dos alunos
implicados, arquivadas nas secretarias de cada uma das instituicbes onde

leciono.

Os dados pessoais dos alunos serdo ocultos, mas respeitardao sempre 0s mesmos

critérios de designacao e referenciacao.

Todos os alunos implicados neste projeto s&o meus alunos de violoncelo e estéo
numa fase inicial dos seus estudos musicais. Poder-se-a dividir estes alunos em

dois grandes grupos, obedecendo ao critério de escola de musica de frequéncia, a

saber:
Aluno Aluno
- c
Projeto interno.
Iniciag&o Musical Aluno ? Aluno
I D
N e
GRUPO 2
ORQUESTRA
GRUPO 1
EMST Aluno — G::::ﬁo Aluno
H E
T — J— -
Aluno Aluno Aluno
B G F

Projeto externo
Iniciagdo Musical

Grafico 1 — Constituicdo dos Grupo 1 (EMST) e Grupo 2 (POGC).
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5.4.2. Anos de escolaridade e escolas de frequéncia

De seguida apresentarei os dados relativos aos anos de escolaridade e as

escolas de ensino regular que os membros de cada grupo frequentam.

3°ano

N
. 4

Grafico 2 — Anos de escolaridade e escolas de frequéncia do Grupo 1.

Grafico 3 — Anos de escolaridade e escolas de frequéncia do Grupo 2.
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5.4.3. Faixa etaria e género

No grafico que se segue serdao apresentadas as faixas etarias e o género dos

participantes nesta acao.

Aluno Aluno
A (o
8 anos 10 anos
. Aluno Aluno
1 D
11 anos 10 anos
Rapariga Rapariga
parig <
GRUPO 1 GRUPO 2
ORQUESTRA
EMST Aluno GERACAO Aluno
H — Coimbra ~ E
s O e
Aluno Aluno Aluno
B G F
8 anos 10 anos 10 anos
Rapaz Rapaz Rapariga

Grafico 4 — Faixa etéaria e género

5.4.4. Manhas ou tardes livres

Importa saber que os alunos do Grupo 1 ndo tém manhas nem tardes livres. Ja
no Grupo 2, cinco alunos estdo nas mesmas circunstancias e duas alunas tém 2

tardes livres, tal como se pode verificar na tabela que se segue:

Escola Basica

Escola de

- P a es
de frequéncia/ | Masica/Conservatério de e Ll =
alunos livres livres
Alunos frequéncia
CST (A) 1 0 0
Escola Basica da EMST 9 0 0
Solum (B)
Escola Basica de
Almedina (C, D, E EACMC no 4 0 0
eF)
= POGC
Escola Basica de 4 0 0
S. Bartolomeu (G)
Quinta das EACMC
Flores'/EACMC (Regime Articulado de Musica) 1 0 2
(H) POGC
= EACMC
Quinta das . 3
Flores/EACMC (1) (Regime Am:;légo de Danga) 1 0 2

Tabela 1 — Dados sobre as manhas e tardes livres.
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5.4.5. Cronograma das horas ocupadas em aulas de

musica

Na tabela que se segue serdo apresentados os dados referentes as horas

despendidas em aulas de musica.

EscolaBésica Tempo despendido na escola de misica/conservatério Totallem
de frequéncia minutos
9 2° feira 3* feira 4* feira 5% feira 6° feira
(A) 50 min. 50 min. 50 min. 150 min.
(B) somin. | 50 min. | ...100 min. |
190 min. 90 min. 280 min.
130 min. 150 min. 280 min.
190 min. 150 min. 90 min. | 430 min,
60 min. 150 min.
90 min. 240 min,
190 min. 120 min. 310 min.

Tabela 2 — Dados sobre a ocupag¢édo em aulas de masica — em minutos.

5.4.6. Ocupacao de tempo no ensino regular

Seguir-se-ao os dados sobre o numero de horas passadas na escola de ensino

regular
Escola Bésica Tempo despendido na escola do Ensino Regular Total em
defrequéncia | ,utoira | 3°teira | 4°feira | 5°feira | 6*feira s
2{5\; 510 min. 510 min. 510 min. 510 min. 510 min. 2550 min.
(C) 510 min. 450 min. 450 min. 510 min. | 510 min. 2430 min.
?E); 510 min. 510 min. 510 min. 510 min. 510 min. 2550 min.
(F) 510 min. 450 min. 510 min. 510 min. 510 min. 2490 min.
(G) 510 min. 510 min. 450 min. 510 min. | 510 min. 2490 min.
((HI)) 540 min. 540 min. 300 min. 300 min. 540 min. 2220 min.

Tabela 3 — Dados sobre a ocupagéo de tempo em atividade letiva no ensino regular — em minutos.
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5.5. Analise de dados

De seguida, analisarei os dados recolhidos com o objetivo principal de refletir

sobre a carga horaria dos alunos no Ensino Regular e em aulas de musica.
5.5.1. Amostragem

Da amostragem fizeram parte dois grupos (1 e 2), perfazendo um total de nove

alunos, tal como se pode verificar no Grafico 5.

Grafico 5 — Amostragem.

5.5.2. Ensino regular

Analisando os dois graficos podemos concluir que a maioria dos alunos
implicados na amostragem sdo do 4° ano de escolaridade e que

aproximadamente 56% frequentam a Escola Basica de Almedina.

Cerca de 22% dos alunos frequentam o 5° ano de escolaridade na Quinta das
Flores/EACMC.

Ja 11% dos alunos frequentam o 2° ano de escolaridade e frequentam a Escola
Basica da Solum. Os restantes 11% frequentam o 3° ano de escolaridade e

frequentam o CST.
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5.5.3. Média de idades e divisao por género

“2%ano “3%ano “4%ano  5%ano

Grafico 6 — NUmero dos alunos por ano de escolaridade

“CST “ Escola Basica da Solum
Escola Basica de Almedina “ Escola Basica de S. Bartolomeu
Quinta das Flores'/EACMC

Grafico 7 — Numero de alunos por Escola.

Nestes graficos podemos constatar que a média de idades ronda os 10 anos de

idade (56%), sendo os elementos do sexo feminino 0 grupo mais numeroso

(67%).

Como se pode observar 22% dos alunos tém 11 anos de idade, 11% tém 9 anos e

os restantes 11% tém 8 anos. E de salientar que o grupo masculino perfaz 33%

da amostragem.

“A “B “C “D “E “F "G "H |

. /

Grafico 8 — Média de idades dos alunos.
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“M “F

Grafico 9 — Nimero de alunos por género.

5.5.3. Ocupacao letiva

No que respeita ao periodo de tempo em atividade letiva semanal, no Ensino
Regular, podemos aferir que todos os alunos do 1° Ciclo do Ensino Béasico estao
em atividade escolar das 9 horas as 17h30, ndo tendo manhas nem tardes livres
— perfazendo 78% da amostragem. Ja os alunos do 2° Ciclo do Ensino Béasico tém

todas as manhas e trés tardes ocupadas em atividade letiva.

Manhas livres

“A “B “C “D “E "F "G "H 1

P

Tardes Livres
“A “B “C “D “E “F “G “H 1

2 2

. Al

Grafico 10 — Manhas e tardes livres.
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5.5.4. Ocupacao em aulas de musica

O proximo gréfico expbe em minutos o tempo ocupado pelos alunos em aulas de
musica. Em média os alunos assistem a 258 minutos de aulas de musica por

semana.

Os alunos do Grupo 1 assistem a menos tempo de aulas de musica do que os

alunos do Grupo 2.

As alunas F e H sdo as que assistem a mais aulas, visto que, frequentam aulas

de musica em duas escolas distintas.

“A “B “C “D “E “F “G “H 1

i

=

Grafico 11 — Tempo em minutos passado a assistir a aulas na Escola de Musica.
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5.5.5. Ocupacao no ensino regular

A analise do gréafico que se segue permite-nos concluir que os aluno A, B, D e E
frequentam a escola a tempo inteiro, participando das atividades curriculares e

das de enriquecimento curricular.

Ja os alunos C, F e G abdicam dessas atividades para poderem frequentar as
aulas do POGC.

As alunas H e | tém uma carga horéaria inferior a qualquer um dos outros

elementos da amostragem.

“A B “C D “E “F “G “H |

Grafico 12 — Tempo em minutos passado a assistir a aulas no ensino regular.
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5.6. Reflexao sobre os dados

Etimologicamente, iniciagdo deriva do latim “nitiatio” e designa, segundo Houaiss
e Villar (2005, p. 4646) o comeco de uma agdo ou acontecimento. E o ato de dar
ou receber os primeiros elementos de uma pratica ou os rudimentos relativos a
uma area do conhecimento. Se refletirmos podera ser também entendida como
uma abertura do individuo a um mundo diferente daquele em que exerce as suas
atividades quotidianas, por conseguinte, uma ascensao para um nivel superior de

conhecimento.

Nesse contexto, a inicicdo musical € a primeira etapa do percurso nos estudos
musicais das criancas. E nesta etapa que elas adquirem os primeiros conceitos

ao nivel instrumental e vocal.

Todavia, sao diariamente confrontadas com horarios sobrecarregados, fruto do
novo conceito de escola a tempo inteiro, que promove o aumento do tempo
despendido na escola e a monopolizagao da contribuicdo de servicos educativos

pela escola, tal como afirma Pires (2012, p. 1).

Hoje em dia as criancas tém cada vez menos tempo para brincar e/ou para se
dedicarem verdadeiramente a outras atividades extracurriculares fora do ambito

escolar, nomeadamente o ensino da musica.

Para que as criancas possam usufruir de uma aprendizagem mais abrangente,
elas devem vivenciar, experimentar e aprender com o mundo que as rodeia.
Neste sentido, questiono se sera prudente alargar os horarios escolares, tornando

a escola o Unico espago em que as criangas vivenciam e aprendem?

Na minha opinido, o ato de aprender ndao se restringe ao ambito escolar, pelo
contrario, para as criangas aprenderem verdadeiramente tém de contactar com os
mais variadissimos locais. Enquanto professores e educadores devemos

considerar outros espacos educativos, podendo eles fomentar a aprendizagem
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sem ‘“cair na tentagcdo de considerar que a Escola resolve tudo” (N6voa, 2009 a,
as cited in Pires 2012, p. 2). Poderemos também, valorizar espagos cujo seu
campo de acao é familiar, cultural, social, religioso e/ou associativo. Mas para
isso, Pires (2012, p. 2), considera fundamental ndo confundirmos a aprendizagem
essencial e obrigatoria com a aprendizagem opcional, para que possamos ir ao

encontro das necessidades especificas de cada crianca.

Por conseguinte, considero que os resultados dos dados apresentados sao claros
quanto a sobrecarga de afazeres escolares a que os meus alunos tém sido
submetidos. Esta sobrecarga é uma das razdes evidentes para a falta de tempo

para estudar violoncelo e consequente desenvolvimento da autonomia.

A falta de tempo e predisposicao para estudar ndo é aparente, é uma realidade.
Nesse sentido, sendo uma professora interessada e preocupada com o bem estar
dos meus alunos, tento sempre habitua-los a estudar “de um modo ludico,
ausente de qualquer constrangimento, com o objetivo ulterior de mais
prontamente [...] a inclinacdo natural da sua personalidade” (Platao, n.d., as cited
in Read, 1982, p. 343).
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CONCLUSAO

Como vimos ao longo deste documento, houve uma estreita relacdo entre a
motivacdo para a execucao deste projeto educativo e a minha experiéncia
pessoal, profissional e afetiva.

Enquanto professora, observei uma crescente desmotivacdo, sobretudo nos
alunos de tenra idade e nos alunos com necessidades educativas especiais, no
que concerne ao estudo individual do instrumento. Esta desmotivacdo passava
pela incapacidade dos alunos em organizar o seu estudo individual e pela falta de
tempo para o realizar.

Consequentemente, a evolugdo destes alunos no dominio técnico do violoncelo
era reduzida. Ao ndo conseguirem atingir com proficiéncia os objetivos propostos,
os alunos atravessavam um periodo nitido de frustracdo, falta de confianca e
autoestima.

Por estes motivos, senti necessidade de prover-me de instrumentos de ensino
motivadores que auxiliassem os meus alunos a transpor as dificuldades que iam
sentindo e que pudessem ser mote para 0 abandono dos estudos musicais e uma

barreira para a aprendizagem.

No decurso das minhas pesquisas verifiquei que as TIC constituem uma
ferramenta plural, dindmica e motivadora tanto para professores como para
alunos. No entanto, no panorama do ensino da musica da contemporaneidade as
TIC nao podem ser entendidas como solucéo para todos os problemas técnicos
decorrentes do estudo individual ineficaz ou falha de comunicag¢ao e/ou percecéo
durante o processo de ensino-aprendizagem. Devem, por sua vez, ser entendidas
como uma ferramenta educativa que fomente e complemente o desenvolvimento
de competéncias ao nivel técnico e performativo, assim como, dos habitos e
métodos de estudo.

O objetivo primordial deste Projeto Educativo foi a concepc¢ao de um software que
pudesse ser utilizado no ensino do violoncelo, enquanto ferramenta, para a
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motivacdo e promocao da autonomia no estudo individual do violoncelo. Penso
que esta foi uma diligéncia arrojada, ambiciosa e inovadora, podendo aferir que os
objetivos especificos para o seu desenvolvimento ndo foram totalmente
alcancados.

O software produzido foi utilizado, ainda que, de forma experimental pelos meus
alunos ndao me permitindo registar com rigor cientifico as causas e os efeitos da
sua utilizagdo. Ainda assim, constatei um grande entusiasmo na sua utilizacao e
na vontade de cumprir as tarefas propostas.

Antes de embarcar neste projeto, passei por momentos de frustracdo, enquanto
docente. Esta frustracdo ocorreu sempre que, inconscientemente, procurarei que
0s meus alunos atingissem bons resultados técnicos e performativos sem me
preocupar muito com o seu bem estar, bem como, com o contributo que estes
poderiam dar ap6s terem estudado.

Ao longo deste projeto privilegiei, entdao, uma conduta menos controladora, de
forma consciente, permitindo aos meus alunos a aplicacdo dos conhecimentos
decorrentes do estudo ndo acompanhado em reportério novo, estimulando a sua

autonomia e criatividade face a reportério novo.

Esta mudanca de atitude foi, também, possivel porque passei a utilizar o meu
manual acompanhado do software, ou seja, no contexto de sala de aula privilegiei
a utilizagcao do manual, enquanto que o software experimental, estava limitado ao
estudo ndo acompanhado. Como eram ferramentas que me eram muito queridas
e as conhecia e dominava plenamente a minha atitude face ao desempenho dos
meus alunos passou a ser muito mais positiva, permitindo que este positivismo
fosse transposto para terceiros.

Esta mescla produziu resultados bastante satisfatorios tanto no processo de
ensino-aprendizagem dos meus alunos como na relagcdo entre os diversos
agentes de motivacdo. Por um lado, os alunos aprenderam de forma ludica,
estimulante e divertida. Por outro lado, alunos, pais e professora estabeleceram
um contacto mais préximo, pautado pelo respeito da individualidade de cada um e
pelo incentivo da autonomia e responsabildade dos discentes face ao estudo. Isto
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s6 foi possivel, porque as escolas, pais e professora proporcionaram um meio
envolvente favoravel, tendo como principal requisito a busca da exceléncia. A
combinacdo destas estratégias e metodologias de ensino foram, para mim, o
processo mais motivador para aprender fazendo.

Assim, afiro que para motivar os meus alunos a realizar um estudo individual do
instrumento mais sistematico tive de dominar aquilo que iria ensinar e estar

motivada para o fazer.

Julgo, assim, ter produzido material complementar a minha atividade docente que
podera ser utilizado como base para um projeto de investigacao futuro e para o
apoio ao estudo individual.

O software concebido constitui a génese de uma nova abordagem ao ensino do
violoncelo, que podera vir a ter éxito junto de outros alunos e professores,
contudo, ndo € possivel universalizar os resultados alcancados porque a sua

utilizacéo foi meramente experimental.

Com base na minha autoavaliacdo e nos resultados obtidos no decurso deste
projeto, identiquei alguns aspetos que deveriam ser aperfeicoados no software, a
saber:

* Melhorar as imagens existentes na pagina onde apresento todas as
sessoes constantes no software.

* Ativar os botdes circulares de navegacao entre paginas.

* Melhorar os videos recorrendo a um software que permita visualizar
melhor as partituras e as notas que estao a ser tocadas em tempo-real.

* Disponibilizar videos com a minha performance dos exercicios
propostos.

* Otimizar o suporte audio substituindo os formatos MIDI por som real do
violoncelo e do piano.

* Melhorar as areas de acesso restrito dos utilizadores, sobretudo, os
campos de resgisto de estudo e de exposi¢ao de duvidas.
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Intento, continuar a desenvolver o software e 0 manual para que os meus alunos
e outros utilizadores possam dele usufruir integralmente. Gostaria de divulgar e
disponibilizar o software publicamente e que este pudesse fazer parte integrante
dos programas de iniciacdo musical em vigor na EMST e na EACMC.

Gostaria de continuar a aprofundar este projeto analisando o impacto destas
ferramentas no percurso musical dos alunos e professores de violoncelo em
ambas as escolas, estando recetiva as suas propostas de melhoramento,

contibutos e analise critica.
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ANEXO A | Dados profissionais das Web designers e do

programador

Leihla Pinho

Independent Designer, Lecturer at Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, Previously
Seedrs Design Director

I'm a independent designer with a keen eye for detail, specialising in user experience, interaction, and user
interface design. I'm also a Lecturer at Digital Experience Design Post-Graduation course at Faculdade de
Belas Artes, responsible for Interface Design discipline.

Previously, I worked as Design Director at Seedrs, Europe's fastest growing equity crowdfunding platform.
Besides managing the design team, I was responsible for overseeing the overall user experience. My main areas
of focus were training the design team, optimising workflows and overall product quality, and foster a culture

that values design as a strategic asset.

Before that, I worked as Designer and Front-end Developer at Quodis. There I was responsible for multiple
aspects of projects — information architecture, content strategy, usability, user experience and front-end
development. Selected clients include CTT, Mozilla, American Greetings, Hide My Ass and The Lisbon
MBA.

I've worked as Head of Design and User Experience at RUPEAL, leading the interaction design, usability, user
experience and workflow optimisation of InvoiceXpress, which became the #1 web-based invoicing software

in Portugal.

Lecturer at Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
October 2015 - Present

Design Director at Seedrs
August 2014 - April 2016

UX/UI Designer at Seedrs
February 2014 - August 2014

Designer and Front-end Developer at Quodis
November 2009 - January 2014

User Interface Specialist at RUPEAL
September 2008 - December 2009

User Interface, Marketing and Brand Development

Page 1
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Head of Design and User Experience at InvoiceXpress
September 2008 - December 2009 (1 year 3 months)

Marketing & Brand Development Trainee at iUZ Technologies
February 2008 - June 2008 (4 months)

Marketing strategy development and design of different materials for brand promotion.

Education

Universidade de Aveiro

Graduated, Information and Communication Technologies, 2004 - 2008

Libera Universita 'Maria SS Assunta'

Erasmus - European Student Mobility Program, Communication Sciences, 2007 - 2007

Page 2
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Tania Pires

Designer

Summary

N/A

Experience

Coordenadora de Marketing / Designer - NRSA: Nova Rede de Supermercados de Angola at Odebrecht
April 2014 - March 2017 (2 years 11 months)

Account Executive at FedEx Express
November 2012 - May 2014 (1 year 6 months)

Designer at Metatheke Software
February 2012 - November 2012 (9 months)

Design de bases de dados online, Software Design e Web Design

Designer at PT Inovacdo
March 2010 - June 2011 (I year 3 months)
Responsdvel pela drea de design do projecto Sapo Campus, uma plataforma integrada de servigos Web 2.0

para o ensino superior

Education

Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
Digital Experience Design, 2016 - 2017
Universidade de Aveiro

Licenciatura, Design, 2007 - 2010

Escola Artistica e Profissional Arvore

High School, Artes Gréficas, 2003 - 2006
Escola Superior de Artes e Design

Html - nivel 1,2012 - 2012

FedEx Purple Academy

CSS1 - Consultative Selling Skills, 2013 - 2013

Page |
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Daniel Ferreira da Silva
Web Developer at Development Seed

Summary

N/A

Experience
Web Developer at Development Seed
fevereiro de 2015 - Present
Development of web based applications using open source technology.

Web Developer at Flipside
julho de 2013 - janeiro de 2015 (1 ano 6 meses)
Development of web based applications using open source technology.

Web Developer (Internship) at Flipside
outubro de 2012 - junho de 2013 (& meses)

Development of web based applications using open source technology.

Education
Universidade de Aveiro
Licenciatura em Novas Tecnologias da Comunicacio, Communication and Media Studies, 2009 - 2012

Activities and Societies: Jinior Empresa Aveiro Smart Business Niicleo Cinema e Fotografia
Escola Profissional Mariana Seixas

Técnico Multimédia Nivel III, Multimédia, 2006 - 2009
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ANEXO B | Métodos para a Iniciacao ao Violoncelo

Métodos Compositores llustradores Editoras
1. Stepping Stones ;
2. Fast Forward Kathggﬂ: d&eljugh -------------- Boosey & Hawkes
3. Wagon Wheels 9
4. Four strings and a bow — books 1,2 & 3 o Lo;ggé& Pegay | . Bosworth
5. Right from the start .
6. Piece by Piece — Books 1 & 2 Sheila M. Nelson | -------------- Boosey & Hawkes
7. The Sassmannshaus Tradition, Early Start on
the Cello — Volumes 1, 2 3 & 4 (método de SazgomnainZE:us l%hnaorw;tf Baerenreiter Verlag
violoncelo para criangas a partir dos 4 anos) y
8. The Really Easy Cello Book Lowri & lan Blake | -----m-------- Faber Music
9. Double Stops for Cello — a Suzuki Method
Supplement Rick Mooney | ------m-me-ee- Alfred Music
10. Position Pieces for Cello — Books 1 & 2
o . Mel Bay
11. Easy Solos for Begginning Cello — level 1 Craig Duncan | -------------- Publications, Inc.
12.Er|ile<)tf|ts1cher Lehrgang fir das Violoncellospiel T v T — Breitkoft
13. Méthode du jeune violoncelliste Louis Ravmond
14. Le Jeune Violoncelliste 1A uFeuillgrd -------------- Delrieu
15. 60 études du jeune Violoncelliste
16. Suzuki Cello School — Volume 1, 2 & 3 Shinichi Suzuki | --seerereeeee- Alfred Music
Publishing
17. Cello Time Runners .
18. Cello Time Joggers Kathy and David -\ Oxford

19. Cello Time Sprinters

Blackwell

20. Encore on Strings — Music Maestro Volume 1
& 2 for Cello

Mark Gibson, Keith
Sharp & Natalie
Sharp

Accent Publishing
& Music House
Publications

21. Essential Elements 2000 for Strings — Books
1,2 &3

Michael Allen, Robert
Gillespie & Pamela
Tellejohn Hayes

Hal Leonard
Corporation

22. Solo Time for Strings (Cello) — Books 1, 2 &
3
23. Workbook for Strings (Cello) — Books 1 & 2

Forest Etling

Alfred Music
Publishing

24. String Basics: Steps to Success for String
Orchestra (Cello) — Books1,2 & 3

Terry Shade &
Jeremy
Woolstenhulme

Neil A. Kjos Music
Company

25. Tricks to Tunes (Cello) —Books 1,2 & 3

Audrey Akerman

Flying Strings

26. Abracadabra for Cello — Book 1 Katie Wearlng S Abraqadabra St.rlng
Frankie Henry Beginners Series
. . . . Jacquelyn Dillon & Alfred Music
27. Strictly Strings: A Comprehensive String James Kjelland | ---eeceecmece- Publishing

Method (Cello) — Books 1,2 & 3

28. Introduction to Artistry n Strings (Cello) —
Book 1

29. All for Strings (Cello) — Books 1,2 & 3

30. All for Strings Theory (Cello) — Books 1 & 2

Gerald Fischbach,
Robert S. Frost &
Wendy Barden

Neil A. Kjos Music
Company

31. Colour Strings (Cello) ABC Book A, B, C & D Geza Szilvay | - Fennica Gehrman
32. Superduets (Cello) 1 & 2 Mary Cohen | ----------m--- Faber Music
33. Ten o’clock rock (Cello) Huws Jones | -------------- Boosey & Hawkes

34.Tricky Fingers
Beginner Strings

(Cello) A First Book for

Timo Jarvela

Laker Music
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/l/l ela COoes. ! Oaoestent sun , SCLCS UUCOS COMN O (/(’eS’ (&

(1(/(/(;/'/().5’ wrnecos (/l/(’/}()(/(’/]l e aeoent serst //‘(IA(I//I(I(/( YA
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Ttulo/Title

Y9oloncelarndo com Marca e //(//(‘y(//v'(/a

e ,,»/,,/,),‘(,/ ’ﬁ////()/t
,{ &(//a SLorntoo

6?1/1('(%4’(70 (97;(%2'(1/_(ﬂe{'gﬂel'
,( &04'(1 Slintro

Todos diredos reseroados. A /'c%)/'()(/ug'(?o total ou /)(1/*(7'(1/ deste
marual, por (/{I(I/(/{I(’/‘ meto, ndo aulorizada pore escrdo /)e/a
autora, é dicia e /)aa'.s'/ue/ e /)/*()ce(///”e/z/()( /'11(/1'('/'(1/ nos lerynos
da lec.

AU /'(1'(//1/;3' reserved. Fhe total or /J(i/‘/l'a/ /'(/)/'()(/(/c//()ﬂ ((/'//NIY
marnudal, éy any means; not authorized in wrdang éy the authors is

/I/I/(I{(I/I}/(I/I{//II((Iy é(’/)/‘()eS‘(’('(//C[/(//I(/(‘/‘ //I(’ /(I{I).

,/9)/(1421 Sontro (22076°
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o ‘3/(1'9 da . ‘/m’()/'a

Avuthors Notes

» > , s = 5
Oste manwal contém conteddos aiteiramente
()/z'yz'ﬂ(uif. Sretende-se, ene /)/'f'me/'/'a
wstancea, gue os  seus  wliizadores
desenvolvam fdbdos e métodos de estudo
sestematizados. Sore outro lado, é
lkiyJ()/‘/'(lﬂlzis}sv}/zo desenvolvere nos /)[¢)(/()6§’ 17
/)/‘(ﬁm(/o qosto /)e/(( nutsica. () estudo é /)(I/‘/e
C C
tlegrante da /?)/wz({g(?o de yu(//( wer
C C
estudante e na muascca e( /1//1(/(1/1101/(1/ gue o
estudo aconte¢a. Jerdo delineadas algumas
daretrizes, que a mew vers serdo estinmdantes
ao nivel visual e audidivo, e porque os
conteddos estdo O{y(llzzfza(/o& para gue o
/Il‘()(‘(.’d’d’() de (1/)/'611(/1'3((9011 da téencea basica

do Violoncelo .s;e/'(i( y/'({(/ua/

Tleis marucal contains eﬂf/}'e(/y ()/*Lz'y('ﬂ((/ conlerd.
Tt is intended, a ﬁ'm’f mstance, that the users
(/ez)e/()/) .gya’femafzker/ labis and methods ((y
a’fﬂ(g@. Ore other fiand, i is very 1'/1%)0/(/(1/1/ lo
(/(’1)('/(%) e /uygtzs* the (/ee/J eleres? /(}/* musee.
c,f}ﬂ({y[/((g o an I'ﬂlgylf((/ part ({/’)(1/(15/ student's

(//e and. e musie /ea/wi/gg as cruceal. Jome
(ym'(/e ines wdl be outlined, wich my
opincorn, will be es‘/l'ﬂm/a/z}(z(/ visual  and
/lea/v'/(zq wise, and because the contents are
()/('g(m[ze(/ so that the /)/‘0(‘6&5’ ((y‘, /ea/wz)gy

basce /ec’/m/(/ﬂe (y‘?/le Gello és g/'(m/ﬂa/
& C

iii
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Oty meninos!
O e rnome é Maria.

Vbunos violoncelar ro-murndo- encartado dev

/mkmfmagmybfma&%mz
./16596(&/&4’&@'4 vamos conkecer melkhor as
partes do violoncelo e do- arco .
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7.7. uZ&/}dﬁte&c/ﬂ Yioloncelo e do arco. 3

Qabec,

?s

7 Cravelbas

v

Pestana

v

v

Gscalt ow Sonto-

2 Flhargas

v

v

2((5’/(&
7 Bsticadbres

LA

Farnppo- superior
(tampo- inferior por- trds)

v

Flzraw Meio-do Arco- Noz
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/?9 wras.
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(3/1(&! (44

C

C

g .@[m‘w e /e(
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-
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e e o
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7.8. Guidados a ter com o teww Violoncelo:"

(l/ O arco é sempre o /)/‘/)//('/)‘() a saw-do saco e o-tlino a entrar

A/ ‘//)(’ﬂ/{/ as (‘('/‘(14/4' CoON lensao 4(’/%}‘/‘(’///(’ /){//w (’4’///0{/# b//)()!)' (is‘///(/(//‘(’.s'

aesapertla senipre as (‘()/((l{/c),.

(j Abre o (:y)(/é/(?(} com a extensio- tdeal /)(//‘(/ a tua altura. Jempre gue

Lermnnes de estudar recolle o (:%/'(/(7/).
(19 !ﬂ(’/}()/.'s' ae estudares coloca o violoncelo- em /)(14'/'('(7() de descanso, em
local SCGUIO- ¢ S, y/'{///(/(cs' {///{’/‘{/gﬁ(is‘ ae ltemperalura, /1/('(’/("/'(’//(‘/'(/4//('///(’

com o cavalele virado /)(//*(/ @ /)(//‘('(/(’.

(j ())('/://' rea-te de gue o cavalete esta direio. Gaso- ndo m‘(/y'(/, /)('04' ao

/(’///(// /,,:,,, (’:s'.m/‘/(// que o /)(/4‘/'(7'0//(’ coryelamernte.

(/} ',/()’///,)/‘(’ ;///(' (/('(/A{’e)' (/(’ ’e)’///(l{//' A/"//A)(/ @ reswa (/() ///.()A///('(’ (Il (I?/ arco

COM U /){///() do /)()' seco. Nao-wutilizes /)/‘0(/4//()-5' e /f///)(’ z domesiecos.
X 9’/ O violoncelo-¢ nil o //{(/y// e as reparagoes /)(/(/4’/// ser (14!%('//(//( S LS.

/I/ Nawo permdas gue naqgecnm mexa no- lew violoncelo, @ excecio do

teufa) /)/:(%':szs'()/'/(// ou (/(/y//("/// experende.

1/ S luthier esta ('(%)(/(‘/'/(704} /)(//‘{/ (//'/'(/(/y'(//' o-lew vtolorcelo-
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7. 4. Matercacs:

@) Y%oloncelo.
é/‘ {rco.
o « Jaco ow e 0/ 0 do violoncelo.
(17 Resina.
el . Yanual.
. ﬂ Sano.
9/ Gadedra. ///
A/ “T” ou :'(/r:/iy
i

f\

iy

/// { alura da cadeiaa é /I;/I(/(I/}I(’/I/({/ para uma postura coryela. Deve estar ¢ altura do tew
. /'0('/40 ou (/'(/('/'/'(r///('///(' macs alta, nunca macs baiva. A extensio do (4;/){?/(7() varea cory orme a

altura da cadedaa. Nao te esquecas gue deoes estars sempre cosy ortavel e sentado /u/ na ponta da

cadewa.

/? / _(/}('('/(;/'('//( valmente extensivel.

o T o
7.96. téﬁ/wzagoc&.

A clave /)/'/)/('//){// do- violoncelo-é a clave de T na 7°lnka.

Sode tarmbém ler-nas claves de Di-eJol.

5
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7.6. Méos ao violorncelo- o

a/ Abre o Wé& comy a/.oa‘f//éaélm de co/n;én'/lmm owa@/ormw @ quee
wamww/wyzmwza’&ma@é& @Wd&aéoc

é/ @mw&w%&w,éoratwa’ww@wmrma&w&[a&awm&epz
diredtas. Oy joelhos devem, fletir e o- fé .
esquerdo deve estar lgeiramente mats &
Srente.

o) A parte superior direite do- tew
centro-do-tew pedto. A

¢/ Deves sentir-te cor/oﬂaue/,
relazado(@) esercapaz
de te balangar lateralmente
quando-sentado(@) na
cadedira:
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Olet menirnos!
No- a;bdab a’&ég&, vamos reconbecer as
cordas soltas.

Yrnos c;érma?f onde se /oa&'a’oaalm /za//éaa[a/
e onde se situamy ro- violorcelo-
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9.7. As Gordas Joltas. 2

Ds Sol Re L
yax ©
) = =
==
Do -1V Sol - 11T Ré-1I La-1
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9.9. Yvsicio para execugdao c/o—«/)ﬁ'zz[cata;

Soderds executar o /)/': ZICALO- COMNY OU SEMY O AV'CO- 12 1720
'«(; 3 ;& 5 € ; COECS 1 /Z/ « CCLC e &
M/ (744 //}//(/ /(// aeoes apoLare o w/( QU CCLrCa (/ 70 ¢

ao /;/(//(/(//}()///(}.
C

el 5 ” 2 7
O/M77 »)'((y///(l/(/. A{’//»S'('(/ as coraa.s »)'()//(/,S'

1melhor qua ldlrale
/m,s:s'/?/ el

/)/ ocurando a

ae SO

el 3
Grercia as cordas sollas
aleatoriamente, /)/'/)//('/'/w

SCI7L A/ CO-.

,/1)(/1(/( (//)/mm—s(/, agora,
SEQUI QA0 O arco-na /)(/////(/ da
mGo- com o- auxiio- dos dedos

meato, anelar e mdinlio-
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D & .
9.3, Gordas soltas ene /uzz(c'afo. 15

= 7 pulsacio-

/1/: Zcalto (o 70)

% e e o e o o —
. Z=H—F——F—FF+—F++F = » @& | |
j j j ;l- | | | |
i i i i 1o ol -l _,J Ijl jI jI jI I3 11 |
w £ |
J
przcato (o 70)
9]
L\: 1 1 1 11 |
— - dIIIITIITIE =
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-9 5

przzecalo (o ~ 70)

o s — —— ——— 1 e ——
. — — e — — 1 e e ]
3]: ;_L ;l- X - | | |
i i i 1 X 1l 1 ;I jI jI I3 11 |
/1/'::/)‘1//(/ /@ 70)
7
i 1 1 i 1 = | P | 1 1 jI dI jI jI 1 jI jI jI 11 |

przEcalo (o = 70)

e e
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Ot meninos?
./gé/mmto-m @ Mlgﬂn’(z@ que nos 17772
‘W w/bgaf RO~ U Co-

"@em /bgaf 10~ areo-com a méo-relaccada e

unggens. ngfa éatuw vee.
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S3.7. V‘Z,éwtw-a/ da mao- deredta
Gora sequrar-bem o-arco-deves realizar os passos que se seguenm:
7 - O dedo- médeo- e o-anelar
- aevemn "abragar” @ vara do-

arco:

1 @'/o@afqémcwwa(/o

na undio- entre o- tadiio- e @ vara:
- vaqﬁmm&mbw/a&wabm

4 - "Abraga” @ vara com o-indbcador ao-nével da

AmmmwMomeommmw&Mmmm
com o-arco-e sollinkos’
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3.9, Luwercicios de arco sem violoncelo.  *°
(y fmyﬁwﬁaﬁa—ém&a&

& I . N
/- Oslca o A/‘(zg‘() airetto @ allura do-tew ombro.

2 - <,/gy///<{/ 0 arco coryelamente na lhorizontal.
S - Rod o braco virando a /J(/é//(/ para cana.
7 - Roda novamente para a posicao wtcial v//)aé/m para 4{7/.'1‘0/.

I - f/?c/eﬁ’ o /)/Y)(,‘(;s;s‘o.
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é/ Macaco sobe e desce.

g o .
7 - Goloca o-arco na posicao vertical,

2= V/{/.m/(/ or/}a/:(%}cmr do-arco-no-

" /'()(’% 0-

S - t,/(,’y/l/‘(/ O-a/co, /(//(,'()///,O',/:)(){/(‘J'
C

()éJ’ croart //(( %}7/// .

7 - Vb destizando os aé)aﬁs‘, subindo

aléa /)()///[/.

Vod C 3 5
e =g ’/( 12 {)'/J/' OCCSSO- (1OCLSO- Ale

c‘/f((y(//'m‘ ao /('//(707.

6- AR (/J(/ e 0/}/‘(){‘@5'&0;

g S U S U S R ——

D g g g g g g S g S U g —
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0/ &uzaf*aa’om@wa 21

/ - Gstica o brago diredo & altura do-ombro.

2 - JW O~ arco- coryelanmernte na
Lorizontal,

S - gW¢0%0wyae/z/0.

7 - Yisualiza wm/on‘a Ot(o/’cme& e desentia-a
comaﬁmmc/&m /%/z[e'/n&a/wtﬁmw
m@/mﬂm/cma&ce/%w/uv‘aéh&wcéda

-------------’

--------—--->

D e —
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3.5 uﬁwﬁaﬂw cuna e w*c&/la/'a/ bairo.

u«»ﬁtzf()/(//‘(/ baivo - moovtmento de (,’«s‘y//(’/z/(/ /)(//*(/ a direda.

V/(/*{‘()/)(//‘(/ cona - mootmento-da direda /)(//‘(7 a (cs'y//()/vf/.
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23

/0
/ - _(/(//‘{/ corneecar a locar (/4’(){’/3' ('(//(}('(//' O arco »)'(/A/’{’ wWra (/{/,)‘ ('(//'(14/»3' €

/)(M'/'('/'(/////-A) enlre o /)(////0 e o cavalete.

2 - () arco aeoe (’-S'/(//'/)(//‘(//(’/() ao ('(///(//(’/(’.

& - Jobe wn /)(1//( 00 /)//A’(/ airedo-

7 - _(ﬁ//-I'(/ o arco {//(’, (‘/ Dorla wifranatdo- /)(}//('(/ (/4’ /1(‘«5'() 720

widicador dired o-

S - Ao (ﬁ({’y{//‘(’,s’ a pornla deves ter o braco esticado para a //"(’///(’.

/) % ()S (////A/‘()'S' (/4’//(’/// eSLQr 1'elaxrados. « ]()’///(’ (//1(‘»)'(} (/4/( y/‘(//)/'(%/(l{'.

- 4 y) s
J = Ompurya o arco- aa /)r////(/ ale o /(//(m.

& = (/y(//w 0 /1///5'(/ diretto- var submdo- ¢ medider gue le g 010XUIAS AO

Lalio.

) ;o
Y- 9t (’/1(’/(' este ///’0('(:3:)’/), OaArLas 0ezes, 118l e nas oUlras coraas.
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D
4. 60/ ‘(/([cf cS’O/f as CoOMme arCo.

o
O.

Arco Jodo = AT

70)

C>

arco (o

Xl
v

~

70)

wco [

===

o)
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70/

arco (@

(9]
Q.

-
y

70)

arco (@

1

< 3+ & =

70)

arco (o

< 3@ & &

=

Yl

-

<Xl

J O

3+ = o3 <
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y@'&omo&malma&comfwwéa&m

By AL S A A /
do-arco. A condugio- do-arco-serds excecutada
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4.7. Gordas soltas com variacoes rdmicas.

Sorma:

7°- nax parte fevior do-arco;
2°- nayparte inferiordo-arco; comegando-ro-medd;:
8° - na partesuperior do-arco; comegando-no-meios
4~ na parte superior do- arco-comecando-na porta;

1 1 I/;’ | :I :I I:l :l | :I :I :l | v/"l/~ 11
x> I I E I I I I E i T i T =:|:i:i
=} =! = = % = 35 2% s

MT A
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29

JJJ-7 ;

arco (@ — 70/

BET -3 - T T =
/A4
/94

7 52 — : 7 — 7 T
. Z—%—1 e s e e e e et e e et s e e ]
< ST ! — 3
M
S 3 3
o) | | | n |
77— ot —eo—— T 1 —1— ¥ —— 3 H
1 1 1 1_g o | 1 1 1 1 1 1 11 |
' — = = 3 3 3
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Ols! Como- estio?
y@b iremos trabalhar as mudancas de
cord. ﬁnéfww que o-arco- deve estar

/b(mz/eb ao-cavalete. Ervecutw o exerdicios

BV 71(84/‘(1& (14& SOMN.

Yra yzw/zdolfgw 7aeéﬁa/ de som nas mudangas
& pontw e ao- talio; execuln o-movimento- abaivo
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5.7. Gordas soltas e as mudarncas de corda.

70/

aweo /o

| I =

/54
S

Xl
0

70)

arco (e

a0
O
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Yiva/
Ylunos continuar a trababbar as cordas

ﬂ@adowéo&énéobya&wwga&

Gerds gue Locar duas ow mads notas na mesma

a/waéz




0.7. Mudancas de corda com lfgaduras. ¥

0 T r T T T | — ¥ — T ]
/ o D 3 T T I T T — > T > — > T > ]
y 4 y T T T T T T T T T T T ® T ® I T ® T ® |
AT

= - T T L T L T L — T L I — T L T 1

I I I | I I [ I

— PR p— pa—
Y4 m T ¥ T T T i |
C: - 1 > I | 1 > 1 1 I I 1 1 1 |
V.4 Y /- T e T —® T e T —T T T T — T T T i |
T > | > - > T > | -— | > | | - T > T 1 |
] & ] & I & 1 & & & & &

arco (@ 70)

N
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70)
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/é(m Yiotoncelo- e Liano-
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7. 7. Surtctera de Violoneelo.
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3. ((/l’oes'(/
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=
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7.9, Yurtitura de Sano. 43
— /.
Z. t/(////)({
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[ )y—4% - ] - ] - ] H
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#‘Zﬂ—’—ﬁ ; S '{—b} E
T i o— o1 2 T T =
_?_4 — 1 ! F ! F — i
Sano mp S —
rax z |
Y- = D7 z = =
5
- n. | | | 1 | | ]
= — = = = = | S £ |
if I I I I
/-_‘—-.\
08 o 8 2§ T~ -
e e s~ |
o — | —
Sano o
rax 77 ]
P - BE— =
9
s — = = = =2 P = i
f I I | I =
(B ] { ! ] { - = ifr‘o
Q) T T
Slano mf -
& ,': - S
= = e < ©

167




o
Lo

O

/o - 80

Andante

Andante (o

80)

[\
TTeTe
US|
N QD T
[ Y |
.ruﬂw]
IR
Sy \
Ko N
(}\I’!\

K¢

TP \
o {
T P
' k2
L ’
lll—l' | | 1
TP {
i q )
T ’
l‘—‘ -
14' -
lj -
A rM_-. .
N e’

19 o
IHI’
Cel
-
opm|
- N
T
| 10N
T
sl
LN
BN
(TN
5 clla)
N e’
: S

9

168



47

3. LRosa

§0/

/o

Andante

G

L
' , NN
=
\'\
B
N
B
N
Y
m 24 T
» - p==
y £
N Py
m‘\\v n.l
/(’/\l(
A N

mf

AN3"4
()

7
YZ*

Gello

Sano

ke

g R== .HMU
w ~Clen
N —— e’
%/ﬂ.

169



=

=

-

Z

L2

T T

F st
=

£

te

st

22

#

o
N
jal

;, s%8s ¢

y AW
[ v WL

—Je il
y AR

<V
[Y)
ra ]

Gello

Poano {

9

170




49

4. ( 9/‘(/[//(/6([

§o/

‘/'

Andante
H)y—%
—5

Andante (¢

)

(V()/

_*\

R

y 4
{7
D
[y,
] O
7

AN

o)

o

Oc

q

Pano {

Yl
) OO
Z

V A

)

Cello

G

Poano {

Xl
0

.
J O
Z

Gello

¢

Poano {

171



13

I
1
|
&

1
oL | -
&

+ &

(@)
(@)

PR

172



51

¢S

Z

O

e €

5.

C

70)

0 [
€ /(/((IV/II .

Hoy—%
e —

[,

|
m—

70/

/4
I~ | ~

C

Adagio

I/

o)

Z

Xl
0

E==

(7

|
o

')

A

&

J O

s ¥ & &

Z

-0
0

Cello

¢

Pano {

(

Poano {

|

all
) |
|
vm.p,
/\}o\nl\

173



13

4 q10 LG
ﬁHvb.|
T “TNTe N\
Y N [N \
|.O|IH/V )
M L)
il
| 100 A
il
oL L )
118
ol n_, \
B NP i
N e’

K¢

174



53

of il

C

G

h]
.

O

ary (o, = 00)

>

b7

TN 7N\

///(’//II

NN

|y =

1

I
P
&

[§

| Sy =— |

» fo

N
)
! tul—
2
AN Q||
S
\ Y
S
N [
<
By D
QN r=+<
SAH N 104
o k)
N —— e’
A Q
3 N

(11
(1N | 108
dim g

(11 | 100

uunw Hmmﬁ

N N

/I\/\(

- Q

9

11

kol
kol

1L/
175

o

“

W

7 4

Gello

L
"

o

[ FanY
V

AN
[Y)

q

Poarno {




15

X

-

-
-
1

“

y AW
[ v WL

£

“l 2 o o o
B r il
1

<Y
o)

Pano {

K¢

176



55

D]
. cg (&4 ‘é(’/ a

>

00)

/o

- ,/{14 yﬁ('// 0

60)

)
a/

E

y/l(’#o /o

C

D%

)

Cello

g

Voano {

=

N N &

a0
25
fan )

ANDY4
()

y AW

)=
) O

.6.

o~

-

Fllt.:
1 |

il

T,

[ Fan
NV

)

'i'lo.:lc,'
T

g

Voiano {

Cello

Poano {

9

177



- ,J//‘j(l/?f()/ t77 -~

A 77 Sosccao

178




179




7.7 L/Z/:&yfwu dea neGo e&que/%/af.

Sowra quea

/)o»s'////w der 1o

(tsy//w‘%/ S/ a
maes coryela /)(),s;s'/(/('/ ;
deves /mmm/‘ lodos os
dedos sobre a corda em

semnllaneo.

18 /)(%’g(///} w debairo do- 2°
C C
dedo.

()$ (/(’(14)4' (l%’(}(’/// eslare rea ()//(/4'///().)’ (7

sobre as ’2/4//(/}/(}04)///(/,3' .

(,,f{/)()»s‘////‘(/ corvela 04/ 1Ma0- e8¢ //(’/‘(Ié/ Sera

(/4//’(/(/ S /)/*///(//( a 4’//‘(/ ”6? i

59

180




7.2. As notas na 1° Sosicdo.

181




7.8. Sxercicios de coordenacdo entre a m@os.s!

Sempre gue necessaro, realiza os exercicios relativos a 19 Sosicdo com as mios
4'(?/){//’{/{14/4‘, ow eg'y'(/.‘
Drirnerror ene bizre @ doninio div méo- esower
7 - Srunewo e /)/,;,;/( 2447, /){// @ domninto da mao- esquerda.
9_( fﬁ(,’/)()/és', SO 1o direda /){//'(/ controlo-da corne weao do-arco-e de y//(%%/(/ " do- $0m2.

) Y . ~ . s ~
S - f/{){%///(./////f[/ S 1720008 € /’(’(/4:(/ O €/ CLCLoS, f(//('(i///(), eslao (/A)/’(’ci’(’//f(/(%)d'.

arco (e — 0]

M V
0 1 2 3
/. 7—o : : : : : I’ ! |
AT
4 3 2 1 0
I: I I I I I I I —© I i |
I I I I I I I I I i |
arco /J 70)
V
0 1 2 3 4
%5 - ——
2. Lo Lo | o | Lo | Lo |
AT
3 2 1 0
)y——— 00 - - —
—© 1 | A 1 o 1 — 1 i |
arco /J 70)
V
0 1 2 3 4
-y —=—F+—F+—=—F—————— | ——
5. 7% a a a | a a a a |
= e s h-o - o
3 T 2 1 0
¢): - f f - f | - | | - | | - H
7 [ [ [ [ [ [ [ [ i |
| | n | | | | | i |
arco /J 70)
M V
9, s 3 8>
O © T T T T T T T ]
4 7 i = i i = i i = i i = i
. | | | | | | | i
AT
4
S 43 3 L o
) T - T T - T T - T T - o T = 1|
): | | | | | | | | | i
| | | | | | | | | 11 |

182




70)

arco (@

9.

70)

arco (@

/A4

A

IS

A

a0
y O

/o 70)

arco

- .

42

- .

/54

7

/94

AT

—q

i
.Il

70)

arco (@

Co

&

o o

2=
/4%

A

M)

z2 s T T

W A

T
a1l |
|
1N

2=

-

183



20

arce- :/'-

co

|
. o

|
1

1
AT

3
L)

T

AT

f

T

9

M

AT

70/

cCo

70.

AT

S

AT

s

oyl

LT YA

"

-

— ]
-
o
»

.

77.

AT S AT

AT

arco- (@
n
Q
$

| 'y
e & 5 [# * 5

S
WA

40/

333
T

72.

AT

AT

s @

e o I

=2

184



- Gapltulo 2 -

dea;o"&c/
Vamos apesfesoar o gfinagiio- exercitandl-as

38 Maiores e menores.

185




.

e S nee SN

ancea ern

os de alters

I8, J
9.7. Gaercice

70)

arco (@

=

77

70)

(o

arco

(4

7

AT

70)

aco (e

2

o

“~

2

2

> oy

©

AT

70)

wCo (o

<k

[Z4

7 be 5 o & F

=

= b=

A

70)

arco (@

M

o}
1

L=
L

| I
r-l

ro]
1

70)

1z

arco

/44

AT

MT

186



67

70)

arco (@

=¢

Z 4

S

AT

/A4

7

- nﬁ‘r' =

77
1

(2
1
1

T

4

/44

AT

/94

(o 70)

7

arco

)

d

=

¥ o 0+ o
M

="

¥

M)

|
1§

11

1
-
V/ 4

AT

¥

5 o - o

S

=

187



./?gww/)mww desenvolver a articuligio e
Neibilidade dos dedos dewmio- esquerda.

N te esquecas:

7° - coloeaos dedos emv bloco- e redondos, wWyw

/Yhm & " 0/éoéyaf afyam/o/w bra/

coryelo.

8° - preparao-arco-e 56 depods comegu o- eaverclei:

188




70/

arco (@

3. 7. Articulacdo 4 excibdidade.
: 44

70/

arco (@

©

©

70)

arco (@

(9]
.

70)

/'

arco

n
;{.t

70)

«/-

arco

e i

Py

-"ﬂ"'.-

Py

£ o o

Dl oo omn

-

m

oo oo

| — |

189




71

70)

arco (e

70)

arco (o

4 5+ 7 4 F I =

o e s o =3

T

T

n
']P' o

aﬁ'}"f‘

190



- Gapltulo 7 -

Continuemos w desenvolvera 1°

Sosigio- com Wm e varis

191




COMN /(/'5/(1(/1//‘(/,9.

/)

o,
oxercectos

4.7.

70)

(o

arco

299

o)
v

303

T
| 2=

306

i

D-o-

310

Yl

a0

70)

(o

arco

192



arco (o 70)

o ﬁ"',\

_ P NP I P SN
A = S e =
g
I b o o ° e o . .
L 5 = { f —H = H f I I - - ]
z . —_— . : = ' |
k T
ml
1 l =F' s' - I - - ]
1 II i :I : 1 1 Ii i 1
n
[— ——— ———
L‘: 1 1 1 1 : :F E' - I - - ]
1 1 1 ] i II 1 1 1 11 1 1
[ — T —— | |
n I
-0 1 ! e | T T T T T T T ]
I O T 1 1| 1 1 I 1 I Il 1 1 1 1 1 |
z— e : Fe o 4 & 1, = |
& > & = - &
n !
-0 1 I b— | T T T 1 I I I T n |
I O 1 1 1 Il 1 1 1 1 1 1 Il 1 1 1 1 1h
—] == ! i
~F ~——— - S ——

arco (e 70)

p——T —
z s 1 1 1 1 I . ———
O 1T 1 1 1T g gl- 1 g I T 1 T 1

193




- Gapltulo & -

. Neste ca;édzz/o m/émzm escalas my)@wﬂa/

T f’psl;do. Deves utdicar toda a extensio- do-
mv&&m;ém com a mesma velocidade

194




(f/ 08

C

/(Ief € A"J

9
OSCU.

7

/

5]

L Meaior

0
n

[

(o)

oz

ro)

V4 YN -

S

Weaior

Yié.
.

D

=

[o)

fo]
1
I

Y]
1
1
1

7
I
I

24

)=

Jeo

Tt NMaior

n

~
1

-
1

195



79

(o]

Y

(o]
(o]

7

~

I )

7
(o]

iz

=

- Mecor

C

a0

I(/
I
I

fo]
1
i

I(J
I
1

2,
/(/ meriors //(I/{//‘(I/

=

m
1
T
1
(4

196




- Gapltelo 6'-

Terminamos este Manual com

Maﬂw& duos 7«1;/60&/?119

eqecular com o lew /b@fe&wf

197




6.7. Duos na 1° Sosicdo.

7. Arntirdo

83

i ,/(}/('yﬁ('//(/ /o 5/
arco
i ‘ |
) Fo 24—+ I ! T l |
Gello y 4 %—1 = = = - = =
I
mf
9- V=t
Ssissor YA — e
_//((/ essor )] — i f ' } | z
= i I 1 T !
m
5 D
FE—r = Iz — P ——— e F
y 4 T 14 T T » - » I |
T T T T T 1 T ] ! !
I | T T | i ! ! I
. e |2 - . =
*): ﬁ - P ! r
y_ A I | '—FI !
9
ya - ! t : i
)y —= 1 ! ! !
y.4 = 77 — I = =
I -7 f —
1 | =
-
¥ '
bl -] I —
7 i =
) -
¢ S -
9. Ostrelicea
Andante (¢~ 73/
arco
!
Gello 1 | ; —r—r—I:?—P—FI ! | | £ r_r_
| T t t 1 i 1 I ] ] i
f
| |
Y /’(‘0 essore - =
&
p;: =
5
h_p_'—F_—F_'—P— ] t -
|
o ': I :
a “ — ‘I [P

L)

)

198




. Tresc

(9
(9]

55/

>
/'y

b7

//1('//0 (e

arco

<

ro]
1
1

rol
1
1

fo]
T
T

Z

mf

£
mp

ik
ol 3

y 4

Gello

0 *
/(’//('ALS'(}/‘

(

F
T

F
T

Jo =

Z

- YOI -

Ml =20

X -]

1

174 ‘(/C

>
(¢

G,

N

7. ¢

/h‘f/

/'

Andante

arco

( =
(i -
N Y [V
b
11
N |
q
| TN [
| 108
AT
Ol
] AT
i N T
IRSEEVIITIL
N TSN
. A
. b

«

0
/C

(

)

o

rol

=

-

=

rol

X
N O
Z

=

(@]

=

=

s

10

Y0

199



85

/

2,
S 'ASSO

G

C)e it

65)

0 [
. /(/({y//l .

- Ill" 1
V dfh G
Ll N ,
.L 1 1 1L )
m (Y € O i
) I
o I
M
4 e
\
“
N S -
N
O\
L .
N S ooelll
h : . ST
/n o aN

Yrotea

b ]
¢ -

O

3 9s)

Moderato e Gantabde (e

| 150
i IIL
N
AL
\BRE ) ]
| 158
N e
| HER
L EEE
| S
e
cau
i Lva v
N GN
- X
N S
D
<

A‘Fl 1
] Y
ol .m,
S =19 (11
_ o
B> Q]
I
I Y T
Cl L
| v [l
[
(Y | TR
| YR
{ 18
i ]|
o TTe
I
1
I TN
' | 1008
W I
cidll c|l ||
Col] W 7% c
Iy pLvid
N ey
o N = N

200



e

Gontinua a violoncelar..

Desesamoste wm btimo- trabalbo!

Lydia Soinko
2076°

201




SouD 04 907, 9 S0p ST, | PRy Oy 3, -00-OPITIIYS 9P JIIATGY




ANEXO D | Print Screen do Software

é y é_J é %, g g : CuAiMosnnmmonolon‘celo o l 7

R

ey - - —_—

l As partes do violoncelo e do arco ! Informagdes
i cabesagler — i

bS5 I I i
.....
[ — o - [ —
! Posigio para execugio do pizzicato ! Exercicio 3 !
08 meninos
. . . - J Spubsagies R
.
/ 5 %1 I 1 i
e 3
> = 1 .
—_— = |
T [ — = —— ==

p—— o N
; j] 1 pulsagio j‘j’] 1 pubsacio
1 °. S B e

203




O - 7 pubsagies

5. [F— o e

3 ERE

= L

. - = ===
- . i S
i ¥ - i [ T S T
> 1 == b
Y

o ': 7pubsacio

- 9 FF rmrmm i Tz 1 EIDD

S3sssssss

)

d33ddiiee

Exercicio 1

g T —

- P —

R — —

:- : 3
- b = i  £5 s
- b= £ = B

E i:
3 v

Exercicio 5

= fjj 1 pubsagio ::] 4 - 1 pubsagio

6. X

Exercicio 2
. '
i- P e a——=——===

. L==

- 5 — el T T el LTI trfqp ettt gt r,,
e - -
Yt T T s el
e S S = === S =
U3 — b - - r— — -
I Exercicio 4 l Exercicio 1 ! Exercicio 4
Ij] 1putsagio . .:. Jd s 1pubbacio
- : E-== —  — — §
1= e -
- 7 2% - . LR T S [ [ J
P ! s P
3 3
. e — — -  —— —
l Exercicio 3 l I Exercicio 3
rj 04 meninont .
N 1 pulsagio - S T — ~ B
i EREREE 2 ME IR S
o- - e 1" .
. o N . - =—— i 7 i
B - - - - - .

204




s oo g

elelte T,
sleiefeie

== :

& FETTopHLS
§ 1 FESES IS s

=5 =5 - b
S P4
. e e
== === ====== Firiririrbiagdt
: =
*ET === :

~—
=== 0 v PR - . 4
— 6. EESEE s 2%
Y07 tr——7
Lo O ~
6 % FETEISE == 9 —a—1s i
= T E E
/

7 FEF] FRIPRENE
IR aia ese LeretoroiParaParsl
S2S2ASZSZESESESIS GUG.

Adygio /o - s i s Pt Pl
3 N - T -

205



v
P

- e
. Rars
7 .
.7 ,l; 7
& 3
-
3
o _— - — e — e  r— —
. Exercicose 6 I Exerciclo nen Exercico3e 4
;. 3 . rrir—= 7|;"| 3 LIPS SN P,
G FAprplrrrirrepored z g PRl iR e ey
bs FE orrfe rris rrds s de a¥rr -
- i K e e T
H : ) s . 5
5 ikt . =
?-¢4
e =2 e R A S ST
. Exerciclo 3¢ 4 . Exercicio 9 ¢ 10 I Exercico1e2

9. 915,. Tror free Wrr frr

e

PEE TS TR S IR P STR S SN

o RN

— — —
(P Prypr P Br~rril Prryrst

P P
- e ise, |t e
L (fersre (Il (T

o
R

i ==:2)

b=

<= £

Si===sre==sia=2]

e

ettty

5 e et
PAR —===c==i=—=:i=c=:i==:==c=}

. xS - Ir = 22 i

=== i===so=ssi=

p (oo, o . £
| —— | IR ESEe R T A
¥ sisget =
I Exercicio 3 . Exercicio 1 I Exerciclo 4
- M e rs?
, EE B 1 1. PEEFREEE 2. Byt
} 5 2 === ) LES STS SIS SIS ST S SFESEs
LES=: =t yr—r i = t > gy
< S Y L —_
e e T S BT T S . PR N e N
97 e T = EE e e sy = =
7:‘.:,.54-‘!- == = > -'_ P
oW > B D,
= . e .
I Exerciclo 2 .

o opp Eeryrfleyr

Ty i

EE3d,
> . 1T S
L =SS

s =

[y
=
g

206




6 FEirmreerte

=2
Y TR TR : P R S —

9 =

o~
Teeiiee

=
Caenrzerite., R T
ze2r .

B —
g Teresiiii
Gasteees tea, ., Zaeteeee tie.,

gterferrrelrrepfeieferer

P —_— =

e e
AT TR L T AT i iE

e B W

! o RLEeptiepeyefrepfity. 7. TR
A N N ST URINER . L e R s T
s arrriee—
gttt o pemtie .

"
e =
I

207







