Universidade de Aveiro . o
Departamento de Comunicacéo e

2016 Arte
Daniela Santos @) (TEATRO) MUS~ICAL EM PQRTUGAL:
Araujo PROCESSO DE CRIACAO DE UM ESPETACULO

Relatério de Projeto apresentado a Universidade de Aveiro para
cumprimento dos requisitos necessarios a obtencdo do grau de Mestre
em Mdsica, realizado sob a orientacdo cientifica da Professora Doutora
Isabel Alcobia, Professora Auxiliar do Departamento de Comunicagéo e
Arte da Universidade de Aveiro, e a orientacdo artistica do Professor
Doutor Anténio Vassalo Lourenco, Professor Auxiliar do Departamento de
Comunicacéo e Arte da Universidade de Aveiro.



o juri

presidente Professora Doutora Maria do Rosario Correia Pereira Pestana
Professora Auxiliar da Universidade de Aveiro

Professora Doutora Isabel Maria de Oliveira Alcobia (Orientadora)
Professora Auxiliar da Universidade de Aveiro

Professora Doutora Maria Cristina Pais Aguiar
Professora Adjunta da Escola Superior de Educacéo de Viseu



agradecimentos

A Professora Doutora Isabel Alcobia, minha orientadora,
pela competéncia cientifica e técnica, pela disponibilidade e
acompanhamento do trabalho ao longo destes dois anos,
pelas sugestfes, criticas e corre¢bes feitas durante a
orientacdo que levaram a este relatério final, assim como
pela dedicacdo e amizade demonstradas.

Ao Professor Doutor Anténio Vassalo Lourenco, meu
coorientador, por ter aceitado o desafio de fazer este
Projeto de Mestrado enquanto Maestro da Orquestra
Filarmonia das Beiras, pela competéncia cientifica e
artistica, bem como pela orientagdo e generosidade que
me permitiram encontrar informagbes e soluc¢des fulcrais
para a execucédo préatica deste musical.

A Orquestra Filarmonia das Beiras, a toda a equipa,
musicos e elenco, pela amabilidade em receber este
projeto e por todo o apoio e disponibilidade manifestados.

As pianistas Beatriz Betancourt e Taissa Cunha, pela
competéncia cientifica e técnica, pela constante
disponibilidade para acompanhar 0s ensaios musicais
deste Projeto, assim como pelo carinho sempre
demonstrado.

Aos meus pais, José Augusto Araljo e Ana Paula Santos,
e a minha irm@, Patricia Araujo, que sempre me estimulam
a crescer profissional e pessoalmente. Acima de tudo,
muito obrigada pais, por terem suscitado em mim o gosto
pela muisica desde muito cedo e por me terem
proporcionado a oportunidade de adquirir uma so6lida
formacgédo nesta area que tanto aprecio.

A todos os meus familiares, amigos e colegas, pelo
inestimavel incentivo, paciéncia e compreensao revelados
ao longo deste ano.



palavras-chave

resumo

Musical, Teatro Musical, MUsica, Teatro, Criacdo Artistica,
Performance, Espetéaculo.

Este relatério de projeto pretende ser um contributo para a
producdo de Teatro Musical em Portugal, na medida em
gue estuda todo o processo de criagdo de uma
apresentacdo deste género. Através da observagédo
participante no processo de producdo e da integragdo ativa
no espetaculo enquanto intérprete, pretende-se descodificar
0s meétodos utilizados em Portugal para criar um musical,
uma vez que se trata de uma tradicdo cultural importada
dos Estados Unidos da Ameérica e de Inglaterra. Sera
importante também perceber os critérios de escolha em
momentos decisivos, por parte de toda a equipa de
profissionais envolvidos no projeto artistico, visto néo existir
qualquer oferta de formagdo superior a nivel nacional na
area do Teatro Musical.
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This report aims to be a contribution to the production of
Musical Theatre in Portugal, as it will study the entire
process of creating a presentation of this kind. Through
participant observation in the act of production and active
integration in the show as an interpreter, it is intended to
decode the methods used in Portugal to create a musical,
since it is an imported cultural tradition from the United
States of America and from England. It will also be important
to understand the selection criteria in decision times, from
the team of professionals involved in the artistic project, as
there is no provision of graduate education in the Musical
Theatre area.
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Introdugiao

A escolha do tema do projeto sobre que incide este relatorio assenta, primordialmente,
em duas razbes principais: a primeira relaciona-se com a existéncia de poucos trabalhos
académicos dedicados ao estudo do Teatro Musical em Portugal; além disso, mercé da
atividade profissional que desenvolvo na area dos musicais, ¢ do meu interesse pessoal levar a
cabo esta investigagdo para o meu crescimento e desenvolvimento cientifico e artistico.
Acresce que, infelizmente, o Teatro Musical ainda nio se encontra no ambito da oferta de
formacgdo superior no nosso pais. Portanto, os jovens artistas que querem vingar no ramo sao
obrigados a procurar outras op¢oes de qualificagdo profissional e académica, que incluem
estudar no estrangeiro ou graduarem-se em vertentes adjacentes, nomeadamente, canto, teatro
e/ou danca.

Este ultimo problema tornou-se o principal motivo para levar a cabo o projeto
artistico associado a este trabalho académico. Adicionalmente, ambiciona-se evidenciar que a
necessidade da abertura de um Curso Superior de Teatro Musical se revela cada vez mais
urgente. Por um lado, os estudantes desistem do seu sonho profissional, seja porque as
propinas e o custo de vida no estrangeiro sio incomportaveis para a generalidade das familias
portuguesas, seja pelo desinteresse pelo Teatro Musical devido a imposi¢ao de uma formagao
mais genérica dentro do pafs. Por outro lado, o talento nacional é, indubitavelmente,
desvalorizado por algumas das entidades empregadoras nacionais que produzem este género
performativo, na concorréncia com jovens profissionais estrangeiros especializados em Teatro
Musical.

Assim, a minha pesquisa cientifica pretende adquirir resposta a trés questoes centrais
como:

e Que processos estio na base da producido, adaptacdo, interpretagao e
promog¢ao de um musical por parte dos profissionais que exploram esta area
em Portugal?

e De que forma o Teatro Musical ganhou em Portugal uma conotagao
infantojuvenil, quando na cultura anglo-saxénica se trata, e sempre se tratou,
de um género dedicado a todas as faixas etarias sem predominancia de

nenhuma delas?

e Por que razao, apesar de o Teatro Musical ja se assumir como uma forma de

espetaculo assidua dos palcos portugueses, gerando empregabilidade e
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necessidade de recursos humanos qualificados, ainda nao foram criadas ofertas

de formagao superior no pais especializadas nesse género performativo?

Naturalmente, assumindo que os jovens talentos portugueses devem ser estimulados e
defendidos dentro das fronteiras nacionais, fui motivada a produzir um musical em parceria
com a Orquestra Filarmonia das Beiras e o Estidio de Opera do Centro, com o intuito de
mostrar as qualidades artisticas dos alunos da Licenciatura e do Mestrado em Musica da
Universidade de Aveiro.

Neste enquadramento, este relatério assume como objetivo geral contribuir para um
melhor conhecimento das produgoes de Teatro Musical realizadas em Portugal. Tem ainda
pot objetivos especificos:

e Identificar o tipo de espetaculos de Teatro Musical que sao praticados em
Portugal;

e LBvidenciar a continuidade deste género no contexto cultural do pais nas
ultimas décadas;

e Compreender de que forma a contextualizagio nacional deste género pode
contribuir para a sua adaptacao estilistica ao panorama sociocultural portugués;

e Avaliar de que forma o Teatro Musical pode constituir um importante

instrumento na fomentac¢ao cultural da cidade de Aveiro.

No que toca as minhas motivagdes para avangar com este tema, importa salientar que
a minha relacgio com o Teatro Musical, e mais especificamente com o musical enquanto
espetaculo performativo e artistico, nao ¢ de todo recente. Se, desde muito jovem, o interesse
e curiosidade por esta area, menos tradicionalmente portuguesa, me despertaram a vontade de
investigar ¢ conhecer mais, a escolha de uma carreira nas artes performativas e a decisao de
adquirir formacao académica superior em Canto conduziram-me rapida e diretamente ao
contacto com este género de espetaculos e ao envolvimento pessoal com esta forma particular
de arte e cultura.

Contudo, a minha determinacio em abordar este assunto especifico, que nao é,
certamente, um dos mais academicamente discutidos em Portugal, nao se baseia nem se funda
apenas na mera curiosidade e vontade de compreender melhor o tema. Tao pouco se deve
somente a adequagdo desta matéria a0 modelo curricular deste Mestrado em Performance;

muito pelo contrario, tal matéria ndo é habitual no plano de estudos deste curso supetiof.
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Todavia, cumpre realcar que, nos ultimos anos, se tem notado uma frequéncia crescente de
pecas de Teatro Musical no guidao da unidade curricular de Canto (Licenciatura e Mestrado)
ficando porém a mercé das preferéncias de repertorio de cada aluno e do consequente aval da
professora da classe. Assim, este trabalho e o projeto desenvolvido, podem também ser vistos
como mais um contributo para a afirmagao deste género na pratica académica e performativa
desta Universidade.

A minha primeira inten¢ado com a selecio especifica desta tematica, deste projeto
artistico e deste universo de estudo ¢ providenciar um outro “olhar” sobre a realidade atual
das artes performativas no nosso pafs. No meio académico em que estudo, onde o Teatro
Musical nao ¢ trabalhado assiduamente nas suas mais variadas componentes - historia,
produgao, interpretacio, criagdo, composicao, entre outras — um documento cientifico como
um Relatério Final de Projeto Artistico de Mestrado pode trazer novos contributos a
comunidade mais préxima que nos rodeia, ou seja, os Musicos em formagio supetior.

No ano letivo de 2010/2011, quando ingressei na Licenciatura em Musica — Variante
de Canto do Departamento de Comunicagao e Arte da Universidade de Aveiro, procurei
desde o inicio afirmar junto dos meus professores e colegas de classe as minhas ambic¢des
profissionais e intengdes académicas enquanto formanda na area e jovem ainda com pouca
experiéncia profissional e contacto limitado com o meio artistico.

O que pretendo sublinhar com esta afirmacdo ¢ que o meu gosto pelo Teatro Musical
antecede esta fase do meu percurso formativo, como algo que sinto intrinseco a minha pessoa
desde que me conheco; antes foi uma das minhas facetas enquanto performer que expus aos
docentes das unidades curriculares praticas — especialmente a minha Professora de Canto, a
Professora Doutora Isabel Alcobia, e a0 meu Professor de Coro, o Professor Doutor Anténio
Vassalo Lourengo — que tio bem me acolheram nesta escolha e que, até hoje, sempre me
apoiaram neste ponto de vista. Outrossim, este perfodo de formac¢io superior, muito merce
desse acolhimento e apoio, permitiu potenciar e, principalmente, qualificar as minhas
capacidades técnicas e os meus conhecimentos, cumprindo cabalmente as expetativas que
tinha.

Posso afirmar que, atualmente, como cantora profissional, as minhas perspetivas de
carreira ndo mudaram o foco que me levou a persegui-las enquanto aspirante a performer. Mais
do que perseguir qualquer tipo de notoriedade, importa-me lograr a superacido pessoal em
cada projeto, aprender em cada oportunidade e colher os ensinamentos de todos aqueles com

quem trabalho, procurando a melhoria continua como artista. E com isto, continuar a manter-
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me longe de pensamentos menos positivos, sejam decorrentes de derivas ou tentagoes
megalomanas ou de frustragdes exacerbadas. Pelo contririo, a modéstia e a humildade
profissional, acompanhadas da necessidade permanente de aprender, configuram-se, na minha
opinido, como eixos orientadores mais seguros para um percurso de vida pessoal e
profissional gratificante e bem-sucedido.

Por todas essas razoes, acreditei desde logo que o Mestrado em Performance a que me
candidatava era a opgdo natural e necessaria no ponto do percurso em que me encontrava em
2014, apds a conclusio da Licenciatura em Musica. Nessa fase de formagio tinha como
objetivo aprofundar os meus conhecimentos em espetaculos performativos musico-teatrais,
bem como na sua criagdo e produgdo artistica, sentimento que me continua a motivar para
prosseguir a minha investigacao, qui¢a, num projeto de Doutoramento.

Logo, ap6s mais esta fase, emerge ja uma vontade de aprofundar a minha pesquisa
sobre Teatro Musical, possivelmente examinando numa fase posterior outros géneros desta
grande area artistica, que envolve uma fusio de harmonizagio de trés grandes areas
performativas — o Teatro, a Musica e a Danga.

Ainda assim, no momento, nao vislumbro uma dedicacio exclusiva a investigacao
cientifica, pois julgo muito relevante o envolvimento profissional ativo nestas artes
performativas para o desenvolvimento de reflexdo académica capaz de acrescentar valor a este
campo do conhecimento. Nessa linha, acompanho atentamente todas as possibilidades de
conjugacao dessas duas vertentes — a pratica artistica e a producdo académica —
designadamente, o exercicio de func¢des docentes, contribuindo para a formagao de novas
geracoes de artistas e para o desenvolvimento cultural do pafs, em especial, no que diz respeito
ao Teatro Musical.

Portanto, ¢ relativamente facil compreender todos os motivos que me levaram a
escolher produzir um musical e deixar um testemunho descritivo de todo o seu processo de
criagao. Estando ja extensamente expendidas as razdes de indole pessoal e académica que me
levaram a desenvolver este trabalho e este projeto, resta sublinhar o especial enfoque colocado
na selecdo do publico-alvo a que se dirige o espetaculo produzido numa perspetiva de
verdadeiro servico educativo, visando a formagdo e criagdio de publico para as artes
performativas que convoca e em que se inscreve. E, na minha opinido, o musical reune todas
as qualidades essenciais para conseguir servir tais propositos artisticos, culturais e educativos.

Como ¢é compreensivel, nao foi tarefa facil projetar uma concegao tao ambiciosa, quer

pelos elementos humanos que engloba, como pelos fatores econémicos e financeiros que a
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condicionam, ou ainda pelos diversificados recursos materiais e fisicos que um musical bem
concebido requer.

Nao obstante, a produc¢ao deste espetaculo foi um processo demorado, persistente e
paciente, que se conseguiu desenrolar atraindo gradualmente um nimero consideravel de
participantes, todos eles empenhados em contribuir com o seu melhor para providenciar a este

espetaculo musico-teatral o maior sucesso possivel. Esse encadeamento sucessivo de

colaboragbes e contributos pode ser esquematizado com o diagrama que se segue.

Mestranda c

v

) 4

v

Grafico 1: Sequéncia de envolvimento e participagio no projeto artistico.

Orquestra
Filarmonia
das Beiras

Universidade Orientador
de Aveiro Artistico

A sequéncia de participacao, que se foi gerando a partir das minhas ideias e das ideias
dos meus orientadores, passou numa primeira etapa pela Universidade de Aveiro, enquanto

entidade que aprovou o meu projeto de investigagao.
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De seguida, partiu para uma segunda etapa, a da aprovagdo por parte da principal
entidade promotora e patrocinadora do musical — a Orquestra Filarmonia das Beiras — apods
analise e aprovacao do projeto pelo seu Diretor Artistico e Maestro Titular, Professor Doutor
Anténio Vassalo Lourengo, que assim assumiu também a fun¢ao de Orientador Artistico do
trabalho.

Concluida esta fase, o projeto artistico chegou a formagao do Elenco, tendo também
como pano de fundo a Universidade de Aveiro, ja que a maioria dos elementos que o
constituiram eram alunos da Licenciatura e Mestrado em Musica. Este grupo complementado
com todos os técnicos que participaram na produc¢do, compuseram a Equipa que se articulou,
numa fase posterior, com os Musicos da Orquestra Filarmonia das Beiras na preparagao das
apresentacOes publicas.

No culminar desta sequéncia, tivemos o supremo gosto de ver o trabalho atingir o seu
desiderato final e o seu propdsito primordial - estabelecer a relagao com o dltimo grupo social
do projeto - a Comunidade - quase dois anos letivos apos ter ser sido originado como uma

pequena ideia.

Comunidade

Universidade de
Aveiro

Orquestra
Filarmonia das
Beiras

Elenco, Equipa,
Musicos

Mestranda
Orientadotes

Grafico 2: Esferas de relagGes interpessoais e institucionais criadas patra o projeto.
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Com o desenvolvimento deste projeto, como se esboga graficamente no diagrama
anterior, foi-se fortalecendo um leque cada vez mais alargado de relagdes interpessoais, na
sequéncia do progressivo envolvimento e alargamento de participagOes pessoals e
institucionais. Assim, de um pequeno nucleo inicial, envolvendo a mestranda, a orientadora
cientifica e o orientador artistico, progrediu-se para um projeto coletivo que convocou outras
participagdes, com a constituicio do elenco, do corpo de musicos e dos colaboradores das
areas técnicas da produgao. Estas dinamicas convocaram ainda a ativagao de colaboragoes
institucionais da Orquestra Filarmonia das Beiras e da Universidade de Aveiro, para culminar
em diversos momentos de envolvimento comunitario, apoiados por diversas outras

institui¢oes locais que serao referidas mais adiante.

As metodologias de investiga¢ao escolhidas para o desenvolvimento deste trabalho
foram, desde o inicio, cuidadosamente planeadas sob orientacdo da Professora Doutora Isabel
Alcobia, que sempre me providenciou sugestdes, observagoes e criticas construtivas ao longo
de todo o percurso de pesquisa. Coerentemente, acrescento que um plano metodolégico bem
estruturado reflete na integra um bom planeamento de todo o processo de investigagao,
diminuindo a possibilidade de surgirem falhas que comprometam a validade do projeto. Como

Joaquim Duarte enuncia na sua defini¢ao de Metodologia:

O seu conceito ¢ utilizado no sentido de como se define e explica o método a ser usado, na sua
utilizagdo estatistica ou probabilistica ¢ na generalizagio ¢/ou interpretacio dos tresultados, de modo a
atingir um determinado objectivo. Sdo esses factores que suportam a investiga¢do e as técnicas a seguir.

(Duarte 2013, 21)

Como tal, se enquanto pesquisadora pretendia estudar um tema como O (Teatro)
Musical em Portugal: Processo de criacio de um espetacnlo, devo explicitar, nesta fase inicial do
relatério, como procedi a recolha de dados para a minha pesquisa. Assim, considerei
prioritarias as agoes que passo a enunciar:

e Apreender a reflexdo tedrica que ja foi debatida sobre o assunto em questao;
e Compreender as praticas executadas por entidades empresariais e profissionais,
nacionais e internacionais, na concepgao, produc¢ao e promogao de espetaculos

de Teatro Musical;
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e Assimilar as considera¢oes pessoais de diferentes individuos em relagao a
projetos deste género, através de um contacto verbal com o elenco, equipa,

musicos e demais envolvidos neste musical enquanto projeto artistico.

Nesta parte do trabalho procurei revelar as intengdes e motivagdes que guiaram a
realizagdo da minha pesquisa cientifica, descrever como foi desenvolvida a investigacdo e
detalhar tecnicamente, de forma coerente e linear, as varias etapas que constitufram o projeto
académico e artistico. Posto isto, a recolha e compilagao dos dados obtidos foram resultado de
alguns procedimentos que passo a explicitar:

e Realizagio de um estudo de opinido, através da aplicagdo de um inquérito, por
questionario autoadministrado, aos varios elementos que constituiram o elenco
deste musical, incidindo sobre a sua formacao e experiéncia enquanto performers
de Teatro Musical, nas vertentes académica e profissional;

e Redagiao de um bloco de apontamentos de incidentes, momentos e avangos
criticos, quase a semelhanca de um caderno de campo sem, no entanto,

procurar cumprir todos os requisitos e carateristicas deste ultimo;

Em jeito de aprofundamento deste ultimo tépico, passo a explicar que o objetivo
principal do bloco de apontamentos era providenciar informagoes detalhadas sobre os mais
variados acontecimentos que pudessem decorrer durante o periodo de montagem e
apresentacio do musical. Estes poderiam incluir, por exemplo, contratempos, imprevistos e
mudancas de ultima hora durante ensaios musicais, de cena e técnicos; relatos, notas e
comentarios sobre reunides de equipa, provas de figurinos e outros encontros de trabalho; e
por ultimo, todas as observagdes que no proprio momento se considerassem relevantes de
registar, antecipando assim o contributo que tais anotagdes poderiam trazer a redacio do
trabalho escrito. Em todo o caso, até pela natureza pessoal e reservada desse recurso, entende-
se dever prescindir de qualquer citagao ou reprodugio direta desses apontamentos.

Posteriormente, a definicao estratégica deste trabalho passou por trés fases principais
de investigacio cientifica. A primeira fase consistiu em levantar um numero de questGes
suscetiveis de analisar numa sequéncia logica:

e Descrever uma breve histéria cronolégica do Teatro Musical norte-americano

(Broadway) e inglés (West End), bem como do seu equivalente portugués
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(Teatro de Revista), comparando-os entre si, nos pontos em que tal for
possivel;

Compreender se existem mais divergéncias ou proximidades entre o Teatro
Musical estrangeiro e o portugués;

Verificar a situagdo atual do Teatro Musical em Portugal, focando a atividade
realizada no século XXI;

Estudar os passos que constituem o processo de criacio de um espetaculo de
Teatro Musical, recorrendo para tal a bibliografia especializada;

Comprovar a possibilidade de aplicar os métodos analisados no estudo, caso

existissem, num contexto de performance artistica, de modo a garantir a

validade deste trabalho.

A segunda fase incidiu na delimitagdo da area de estudo, pois seria impraticavel tratar

todas as formas de Teatro Musical, sobretudo com um grau de aprofundamento adequado.

Consequentemente, optou-se por restringir este trabalho a tematica do Teatro Musical

portugués do século XXI, procurando assim delimitar o universo temporal para efeitos de

atualizagdo cientifica e viabilidade académica do projeto de trabalho.

A terceira e ultima fase culminou na pesquisa de informagao, complementada com

leituras e revisGes e na consequente estruturagao do trabalho. Para esta etapa foram definidos

os seguintes topicos a aprofundar:

Estudar a histéria do Teatro Musical até a um nivel de conhecimento cientifico
adequado a redacao devidamente fundamentada do trabalho, sempre com o
objetivo maximo de assimilar a sua evolugao estilistica enquanto género
artistico sem, todavia, entrar no detalhe de uma investigacio musicologica
intensiva;

Elaborar um resumo coerente sobre 0 modo como se processam hoje em dia
as praticas de Teatro Musical em Portugal, nomeadamente quais as entidades
que o produzem numa perspetiva comercial e que tipo de espetaculos
propotrcionam ao publico, procurando recolher um numero razoavel de dados
quantitativos para efeitos de inventario, analise e comparagao;

Analisar cada um dos passos integrantes do processo de criagao artistica de um

musical, procurando individualiza-los e descreve-los para fins didaticos, com o
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intuito de melhor apreender e divulgar as suas carateristicas, diferencas e
particularidades;

e DPesquisar sobre a existéncia de métodos prescritos para a conce¢io de um
musical e, encontrando-os, compara-los de maneira a encontrar as semelhangas
e disparidades mais notorias que existissem entre eles;

e Realizar uma pesquisa de campo bem suportada, aplicando, num contexto
pratico, todas as técnicas estudadas e concebendo uma reflexdao critica
posterior sobre essa performance artistica, numa perspetiva de investigacao-

agao participativa.

No principio desta investigagdo, a elaboracao da pesquisa literaria constou apenas de
dois tipos de documenta¢io, nomeadamente, revistas especializadas e publicacoes
monograficas. Tal critério justificou-se pela fidedignidade dos contetidos e resultante
legitimidade para a consequente validagao de novo conhecimento cientifico. Contudo, nao se
descuraram neste relatério de projeto artistico outras fontes de referéncia, que foram
recuperadas e que assumiram alguma relevancia e pertinéncia para este estudo,

designadamente:
e Paginas WEB;
e Artigos de opiniao;
e (Crobnicas;

e Reviews.

Logicamente, as tematicas a pesquisar tiveram em conta as limitagdes do estudo, pelo
que preferi que se circunscrevessem apenas a area do Teatro Musical e aos seus temas
adjacentes, de modo a que a revisao literaria pudesse conferir argumentacio vantajosa e, ao
mesmo tempo, apropriada e exequivel para um investigador singular e com recursos limitados
de tempo e meios de investigacao, mas, ainda assim, ajustada a exigéncia do grau académico
que visa conferir. Prontamente, ao longo deste trabalho serdao referidos alguns desses temas,
com maior ou menor grau de aprofundamento consoante a pertinéncia da sua alusdo, sendo

alguns eles:
e DBroadway;

o West End;
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¢ Contemporary Commercial Music (CCM);
e Belt;
e Twang;

e Teatro de Revista.

Aquando da pesquisa da literatura, foi simultaneamente realizada uma tabela com a
revisao bibliografica. Nesta tabela era possivel encontrar todas as referéncias bibliograficas de
cada documento analisado, assim como outras informacgdes, nomeadamente referentes a
citagbes ou palavras-chave. A elaboragio deste documento de suporte ao relatério foi
essencial, uma vez que garantiu uma organizagao logica e uma distribui¢ao clara por tipos e
formatos de documento, temdticas e temas-chave de todas as referéncias bibliograficas e
cibernéticas.

Dentro do meu plano de metodologias de investigagdo cientifica, concebi um conjunto
de técnicas, enquanto ferramenta de recolha de dados e informagao. Com a seguinte descri¢ao
das técnicas utilizadas para a concep¢ao do projeto artistico e reda¢io do relatério a ele
associado, pretendi, igualmente, expor o meu papel de investigadora e os procedimentos
realizados para levar a cabo esta investigacao:

e Obsetrvacio;
e Anilise de documentos;
e Questionario;

e Notas.

Na descricao dos termos “Observaciao”, “Andlise de documentos”, “Questionario” e
“Notas” enquanto conceitos metodolégicos, Joaquim Duarte refere o seguinte,

respetivamente:

Esta técnica baseia-se na observacdo de um conjunto de fenémenos que queremos estudar com o
objectivo de recolher dados sistematicamente sobre o que um conjunto de pessoas faz. O observador
pode ter um papel participativo ou niao dependendo do método de investigacio em que ¢é usado.

(Duarte 2013, 34)

Consiste na recolha, leitura e anilise de documentos escritos ou outros artefactos sobre a area de

investigacao. (Duarte 2013, 35)
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Elaborac¢do de um conjunto de perguntas relacionadas com o topico de investigacio. (iden)

Anotag¢oes do investigador. (idem)

Uma das decisbes mais acertadas na estrutura¢ao deste projeto artistico e da sua
componente escrita foi a conversio do trabalho de campo, enquanto metodologia de
investigacao, no cerne do trabalho. A ideia partiu de um musical a ser apresentado no Teatro
Aveirense como espetaculo integrante da temporada musical 2015/2016 da Orquestra
Filarmonia das Beiras.

Com esta acdo, a pega transformou-se num objeto de estudo tnico, com um universo
bem delimitado e terminou por corresponder eficientemente ao meu projeto artistico, numa
abordagem de investigagdo-agdo participativa. Também posso concluir que as técnicas
utilizadas em muito contribuiram para aprimorar a validade e utilidade do trabalho, bem como
para produzir um impacto social e comunitario que, naturalmente, ndo estou em condi¢oes de

avaliar, nem pretendi aferir.
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1. O (Teatro) Musical na sociedade contemporinea

A palavra ‘musica’ tinha para os Gregos um sentido mais lato do que aquele que hoje lhe damos. Era
uma forma adjectivada de ‘musa’ — na mitologia classica, qualquer das nove deusas irmas que presidiam
a determinadas artes e ciéncias. A relagdo verbal sugere que entre os Gregos a musica era concebida
como algo comum a todas as actividades que diziam respeito a busca da beleza e da verdade. (Grout e
Palisca 2007, 19)

As origens do Teatro Musical remontam ao periodo classico (séculos V-1V a. C.), uma
época em que a civilizagio grega foi responsavel pela criagao e disseminagao de novas

expressoes artisticas e culturais:

A forma mais importante do periodo classico é a tragédia. Desenvolveu-se a partir das festas de
Dioniso, com os seus ditirambos cantados pelos coros. Os instrumentistas e o coro (até 15 cantores)
mantinham-se de pé num espaco semicircular, a ‘orchestra’; diante do cenatrio propriamente dito. O
coro cantava a ‘canc¢io introdutéria’, as ‘cancbes de cena’ (stasimon) no decurso da obra e a ‘can¢io de
saida’ no final da mesma. As cangdes corais estavam possivelmente ligadas a danga e a pantomima (em
grego, ‘orchestra’, lugar de danca). (Michels 2003, 173)

Portanto, é possivel afirmar que os elementos primordiais do Teatro Musical moderno
(canto, representacio e danga) emergiram na Grécia Antiga e continuaram na cultura de

outros povos e civilizagdes dominantes, como foi o caso dos Romanos:

Esta demonstrado que, no século IV a.C., existiam representacoes teatrais com musica, sobretudo
pantomimas dangadas ao som da tibia segundo modelo etrusco. Actores, mimos e musicos formavam
uma espécie de corporagio do especticulo (‘histriones’). Usaram e copiaram os dramas gregos o que
levou, no séc. I1T a.C., ao ‘canto falado’, “arias’, ‘duos’ e ‘coros’ [...]. (Michels 2003, 179)

Durante a Idade Média, varias dramatizacbes musicais de historias da Biblia foram
concebidas com o objetivo de tornar os ensinamentos da Igreja acessiveis a populagao

analfabeta: os chamados “dramas liturgicos”.

A partir dos tropos do Intréito de Pascoa e Natal, desenvolveram-se didlogos cantados, os quais em
breve incorporaram também uma ac¢do dramatica. Nasceram assim pequenas representagdes sacras
independentes, p. ex., a ‘Representacio de Daniel’, e mais tarde os ‘Mistérios’, que também se
representavam fora da liturgia e da Igreja. (Michels 2003, 191)

Com o passar do tempo, estas pegas conduziram a uma tradicio popular de
pantomimas e Operas cémicas que se estendeu a grande parte da Europa e permaneceu

durante varios séculos. Com o século XVII, surge a 6pera como protagonista de um panorama
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artistico de carater sério e erudito, que levou ao seu desenvolvimento em paralelo com géneros
de estilo ligeiro e popular e consequente diferenciacao de publicos. Foi ja na década de 1840
que Jacques Offenbach e outros colaboradores artisticos transformaram a opereta parisiense
num sucesso além-fronteiras, com repercussoes, designadamente, na Austtia e em Inglaterra.
Mais tarde, no fim do século XIX, as criagdes comicas do dramaturgo William Gilbert aliaram-
se a musicalidade classica de Arthur Sullivan, numa colaboracao britanica de mais de vinte
anos, que acabaria por influenciar o desenvolvimento do musical.

Entretanto, os Estados Unidos da América desenvolviam o seu proprio estilo de
Teatro Musical, com extravagantes invengoes por parte dos mznstrel shows. A ascensio dos music
halls em Inglaterra e do wvandeville nos Estados Unidos, assim como do burlesque europeu
contribuiu, com elementos carateristicos de cada um, para fundar o género anglo-saxénico
reconhecido em todo o mundo: o musical.

Logo, nao existe um género especifico de artes performativas que se assuma como o
antecessor direto do musical, mas sim, como afirmam John Snelson ¢ Andrew Lamb, um

conjunto de géneros:

[...] no geral tem as suas raizes na Opera coémica e na opereta, music hall, minstrel shows, vaudeville e

burlesque, e a sua evolucdo foi ainda influenciada por estilos populares precoces como o ragtime e o jazz.1
(Snelson e Lamb 2001, 453)

Assim sendo, o Teatro Musical enquanto pratica cultural tem evoluido em muitas
variantes de espetaculos ao longo dos anos, seguindo as ideias dos seus criadores e os gostos
dos seus adeptos.

John Kenrick sugere o seguinte fenémeno:

A histéria mostra-nos que os musicais prosperam em cidades que sio o ‘lugar da moda’ num dado
momento. Estas comunidades devem cumprir quatro critérios essenciais:
1. Uma populagio grande e suficientemente prospera para suportar uma cultura teatral ativa.
2. Uma comunidade artistica florescente que alimenta as sucessivas gera¢oes de talentos criativos
e performativos.
3. Um sentimento de otimismo partilhado em relagio a comunidade e ao seu futuro.

Liberta¢io da censura governamental extensiva e/ou opressio politica.? (Kenrick 2008, 12)

1<[...] in general it has roots in comic opera and operetta, music hall, minstrel shows, vaudeville and butlesque,
and its evolution was further influenced by early popular styles such as ragtime and jazz.” (Trad. da A.)

2 “History shows us that musicals thrive in cities that are the ‘happening place’ at a given moment. These
communities must meet four essential criteria: 1. A population large and prosperous enough to support an active
theatrical culture; 2. A thriving artistic community that nurtures successive generations of creative and
performing talent; 3. A shared sense of optimism in regards to the community and its future; 4. Freedom from
extensive government censotship and/or political oppression.” (Trad. da A.)
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Assim, a ascensao do musical ultrapassa a popularidade da 6pera na década de 1940,
quando as produgdes da Broadway se tornam mais ambiciosas. O novo estilo grandioso de
Teatro Musical introduzido por Jerome Kern em Show Boat (1927) atingiu um impacto
comercial maximo com Oklahoma! (1943) de Richard Rodgers e Oscar Hammerstein, com

espetaculos esgotados durante cerca de cinco anos consecutivos. Afirma Alex Ross que:

A rapida progressio dos compositores da Broadway pds em relevo o facto de os seus equivalentes do
mundo classico estarem a escrever relativamente poucas dperas ou pegas de teatro musical, preferindo
concentrar-se em composicdes orquestrais. O musical da Broadway estava a distinguir-se como um
género diverso de musica americana, com a sua linguagem prépria, os seus estilos proprios de cantar, e
as suas escolas e subgéneros proprios. A distingao entre opera e Broadway estava a consolidar-se numa
realidade inegavel e representava uma oportunidade perdida para a geracio populista. (Ross 2009, 292)

No entanto, ¢ importante salientar o facto de determinados compositores terem
rejeitado a distingdo entre musica classica e ligeira, compondo simultaneamente Speras e
musicais e interligando elementos carateristicos de um com o outro e vice-versa. E o caso de
Kurt Weill, que ficou famoso em Nova lorque pelos seus musicais, por exemplo, [obnny

Jobnson, Lady in the Dark, One Touch of V'enus e Street Scene, como sublinham alguns autores:

As suas obras-primas em alemao Die Dreigroschenoper e Aufstieg und Fall der Stadt Mabhagony criaram uma
espécie de 6pera mais prosaica na Alemanha de Weimar, enquanto as suas pe¢as americanas deram ao
musical da Broadway uma nova qualidade. (Rieding e Dunton-Downer 2007, 374)

Outro sucesso nesta arte foi George Gershwin que, apesar de ter escrito inumeras
comédias musicais que adotavam a forma de opereta, compos uma unica opera, inspirada na

musica tradicional afro-ametricana:

O principal compositor da Broadway nos anos 20 e 30, George Gershwin criou, com a colaboragdo do
seu irmao libretista Ira, cangdes inesqueciveis e essencialmente americanas. Porgy and Bess, a inica épera
que escreveram, mudou o som da musica de palco dos Estados Unidos, onde os compositores
continuam a trabalhar influenciados pelo seu toque de jzzz. (Rieding e Dunton-Downer 2007, 382)

1.1. Musical Theatre vs. Musical

Na enciclopédia A Dictionary for the Modern Singer, Matthew Hoch define “musical

theatre” da seguinte forma:

Um estilo teatral que combina musica, representacio e danga, muitas vezes num espetaculo exuberante
[...] Géneros contemporaneos de teatro musical incluem o musical — que é de longe o género mais
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significativo — mas também revues, jukebox musicals, catalog shows, cabarets e ciclos de cangbes
contemporaneas. Durante grande parte da sua histéria, o teatro musical como forma de arte evoluiu
através de rumos separados em duas cidades distintas: no West End Theatre de Londres e na Broadway
de Nova Iorque? (Hoch 2014, 116)

Nestes termos, pode-se afirmar que o Teatro Musical consiste numa forma de teatro,
onde o Musical se insere como um dos seus géneros, ou subgéneros neste caso. De acordo

com a enciclopédia The New Grove Dictionary of Music and Musicians, o “‘musical” define-se como:

A principal forma de teatro musical popular ocidental do século XX, no qual nimeros musicais
cantados e dancados em estilo popular ou de pop music sao combinados com uma estrutura dramatica.*
(Snelson e Lamb 2001, 453)

Por outro lado, Alan Rieding e Leslie Dunton-Downer defendem que o musical niao
pode ser completamente dissociado da 6pera, mesmo nos tempos atuais. Para além da histéria
da musica e do teatro que os interligam, os elementos e as influéncias que um tem no outro
continuam visiveis. Exemplo disso sao os musicais Miss Saigon de Claude-Michel Schonberg,
Rent de Jonathan Larson e Aida de Elton John cujas histérias se baseiam em Madame Butterfly

de Puccini, L.a bohéme de Puccini e Aida de Verdi, respetivamente:

A comédia musical ¢ uma inven¢io americana, mas foi buscar as suas rafzes a Europa. Tal como a gpera
buffa inspirou Offenbach, Lehar e Gilbert and Sullivan a compor operetas, quando a opereta se misturou
com o jagz, o music hall e a folk music, nasceu o musical. George Gershwin, Cole Porter, Irving Berlin e
Richard Rodgers desenvolveram-na em inimeros espectaculos, de Show Boat até West Side Story. Depois
de Londres se ter rendido ao género, Andrew Lloyd Webber criou éxitos como Cats e Phantom of the
Opera. Hoje, os musicais dominam tanto a Broadway como o West End e levam muito publico a épera.
(Rieding ¢ Dunton-Downer 2007, 20)

A nomenclatura para a identificagio deste género também divergiu durante varias

décadas:

‘Comédia musical’ tem sido variadamente atribuido a espeticulos americanos e ingleses nos anos 1880 e
90; durante a primeira metade do século XX podem encontrar-se vatiantes, mais comumente “romance
musical” e “peca musical”, contudo o ultimo termo ¢é primeiramente associado com espetaculos pos-
Oklaboma! (de 1943 em diante) no qual musica, drama e danga aspiram a um todo dramitico integrado.

3 “A theatrical style that combines music, acting, and dance, often in a lavish spectacle. [...] Contemporary
musical theatre genres include the musical — which is by far the most significant genre — but also revues, jukebox
musicals, catalog shows, cabarets, and contemporary song cycles. Throughout most of its history, musical theatre
as an art form evolved along two separate paths in two distinct cities: the West End Theatre of London and New
York’s Broadway.” (T7ad. da A.)

4 “The principal form of Western popular musical theatre in the 20th century, in which sung and danced musical
numbers in popular and pop music styles are combined within a dramatic structure.” (Trad. da A.)
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A abreviatura para “musical” ocorreu cerca de 20 anos depois de 1940, sugerindo que as carateristicas
dramaticas evidenciadas por qualificadores como ‘comédia’, ‘romance’, ‘pega’ e ‘farsa’ estavam
subsumidas no género gradualmente estabelecido e identificado como ‘musical’.’ (Snelson e Lamb 2001,

453)

Similarmente Ulrich Michels sugere o termo “comédia musical”, cujos sinébnimos se

podem traduzit em musical, musical comedy e/ou musical play e se descreve como:

Teatro de entretenimento nos Estados Unidos, especialmente na ‘Broadway’, Nova Iorque, com
dialogos falados, ‘Songs’, conjuntos, coros, dangas e espectaculares efeitos teatrais (modelo: revistas
parisienses). (Michels 2007, 545)

Acrescenta ainda no seu A#las de Miisica 11 — Do Barroco a actnalidade que a comédia

musical possui duas variantes:

A variante europeia apresenta um caracter de opereta com enredos romanticos (amorosos), com grandes
gestos ritmicos e melddicos e dangas proximas do bailado. [...] A variante norte-americana parodia a
opereta e introduz novos elementos, como os temas de guerra, sociais e étnicos, com influéncia do Jazz
e do Rock. Michels 2007, 545)

1.2. O Musical em Portugal

Nos ultimos anos, tem-se denotado em Portugal um crescimento do publico adepto de

musicais, fenémeno que Paulo Carrilho acredita basear-se em varios fatores:

[...] a recente aposta em séries televisivas juvenis onde sdo evidenciados os clubes ou escolas de musica,
representacdo e danca [...]; a maior facilidade no acesso a Infernet que permite a pesquisa dos mais
variados conteudos performativos através de videos alojados no YouTube; a exibi¢ao de novos filmes
musicais nas salas de cinema portuguesas, fruto do investimento da industria cinematografica
internacional; o menor custo das viagens através das companhias /ow cost para Londres e outros polos de
producio teatral; a maior quantidade de jovens que emigram para estudar e trabalhar em paises onde os

musicais se encontram enraizados. (Carrilho 2016, 282)

O mesmo autor evidencia ainda o fenémeno da globalizacdo e esperanca de um

continuo desenvolvimento deste género, como tem ocorrido até a atualidade:

5 ““Musical comedy’ has been variously attributed to American and English shows in the 1880s and 90s; through
the first half of the 20th century variants can be found, most commonly ‘musical romance’ and ‘musical play’,
although the latter term is primarily associated with post-Oklahoma! shows (1943 onwards) in which music, drama
and dance aspired to an integrated dramatic whole. The abbreviation to ‘musical” happened within about 20 years
from around 1940, suggesting that the dramatic qualities shown by such qualifiers as ‘comedy’, ‘play’, ‘romance’
and ‘farce’ were subsumed within an increasingly established and identifiable gente of the ‘musical™ (Trad. da A.)
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Numa época em que a chamada globalizagao tem influenciado a expansao sociocultural, nomeadamente
a abertura a géneros provenientes de outras culturas, Teatro Musical — Uma Breve Exposigio procura
descrever o percurso desta arte performativa nos respectivos paises de origem, contribuindo para o
conhecimento de um género de especticulo musical que, em Portugal, prosseguira decerto a dindmica

de desenvolvimento que tem revelado até aqui. (Carrilho 2016, 286)

1.2.1. O Teatro de Revista

O surgimento do Teatro de Revista em Portugal tera pouco mais de um século e meio,
com a sua génese na cultura popular parisiense. A este proposito, na Enciclopédia da Miisica em

Portugal no Sécnlo XX, afirma-se:

A revista surgiu em Lisboa, tal como a opereta, nos meados do séc. XIX, oriunda de Paris, onde fora
introduzida pelos actores italianos dos tablados de feira. Era entdo designada por ‘revista do ano’,
porque nela se fazia uma revisio critica, em clave burlesca, entremeando a prosa e o verso com a
musica, dos acontecimentos e das figuras mais marcantes dos precedentes 12 meses. [...] Nela a musica
desempenha uma fun¢do importante, sobretudo nos perfodos de vigéncia da censura, em que,
juntamente com os cendtios, os figurinos e a coreografia, tende a sobrepor-se ao texto, por aquela

expurgado dos comentirios mais acutilantes ou atenuando-lhes a aspereza. (Rebello 2010, 1248)

A partir dessa época, a Revista foi-se afirmando nos palcos portugueses, sobretudo na
regiao de Lisboa, e adquirindo carateristicas que a foram configurando como expressio

artistica tipicamente portuguesa. Segundo Paulo Carrilho:

O teatro de revista ¢, sem divida, a forma de teatro musical mais caracteristica e popular do nosso pafs,
pelo menos até finais do passado século XX. (Carrilho 2014, 41)

Assim, a longevidade e a predominancia da Revista na cultura contemporinea
portuguesa nao pode deixar de estar relacionada com o sucesso e a adesio de audiéncias que a

popularizaram desde a sua emergéncia:

Foi no inicio do ano de 1851 que estreou a primeira grande revista portuguesa, intitulada Lisboa em 1850.
Apresentada no Theatro Gymnasio Dramatico, esta revista em trés actos, de Francisco Palha e Latino
Coelho, trouxe a cidade um género teatral completamente novo, o qual teimou em permanecer no pafs

até aos dias de hoje, por mais de cento e sessenta anos. (Carrilho 2014, 40)

Como evidéncias destas conclusdes, podem referir-se algumas das produgoes mais
recentes de Filipe La Féria, com longos petriodos de exibicao, significativas afluéncias de

espetadores e grande diversidade de publicos.
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Figura 1: Cartazes de varias revistas produzidas por Filipe La Féria no Casino Estoril e Teatro
Politeama, entre outros locais. Da esquerda pata a direita: O Melhor de La Féria (2011/13), Grande
Revista a Portugnesa (2013 /14), Portngal ¢ Gargalhada (2014/15) e A Repiiblica das Bananas (2015/16).

1.2.2. As primeiras produgdes e o inicio do século XXI

Godspell (1976) foi o primeiro musical, de que ha registo, a ser produzido em Portugal.

Descreve Paulo Catrilho, na sua dissertacio de mestrado O musical em Lishoa (2000/2010), que:

Stephen Schwattz havia estreado Godspell em 1971, em Nova lorque, num dos teatros da Broadway.
Cinco anos mais tarde, Vasco Morgado [...] levou a cena esta 6pera rock baseada no Evangelho segundo
S. Mateus, no Teatro Villaret, em Lisboa. Do elenco faziam parte, entre outros, Carlos Quintas, Vera
Mbnica e Joel Branco. (Carrilho 2011, 27)

Este musical norte-americano marcou o ponto de partida para a producao deste

género performativo, completamente novo para a populagao portuguesa.

Nos anos seguintes, Sérgio de Azevedo [...] produziu no Teatro Maria Matos dois musicais: em 1983
Abnnie, em que participaram, dirigidos por Armando Cortez, Carlos Quintas, Rita Ribeiro, Nicolau
Breyner, Manuela Maria, entre outros e, em 1990, A Severa, com Lena Coelho e Carlos Quintas (entre
outros), sob a direccdo de Nicolau Breyner. (Carrilho 2011, 27)

Desde a década de 1990, Filipe La Féria ganhou notoriedade como autor e encenador,

nao s6 de revistas como de musicais. Depois de ter mandado reconstruir o Teatro Politeama, a
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sala foi reinaugurada com o musical Maldita Cocaina em 1992. Tal como enuncia Paulo

Carrilho, entre outras produgoes

La Féria produziu ainda e apresentou no Politeama os seguintes musicais: .Amdlia no ano 2000, My Fair
Lady em 2002, A Cangao de Lisboa em 2005, Miisica no Coragao em 2000, Jesus Cristo Superstar em 2007,
West Side Story em 2008, A Gaiola das Loucas em 2009 e Um Violino no Telbado em 2010. (Carrilho 2011,
28)

Devido a sua prolifera produgiao de espetaculos, I.a Féria conseguiu cunhar o seu
proprio estilo de musical e, como consequéncia, o seu proprio publico. Os seus musicais
permanecem em cena durante varios meses, alguns até por varios anos. Muitos deles sio
levados em digressdes nacionais e internacionais, enquanto outros mantém-se em residéncia
temporaria noutros teatros e centros culturais do pafs.

Lo Frice o resertle
TEATRO POLITEAMA
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Figura 2: Cartazes de varios musicais produzidos por Filipe La Féria no Teatro Politeama. Da
esquerda para a direita: Maldita Cocaina, Amidilia, My Fair Lady: Minha Linda Senbora, A Cancio de
Lisboa, Miisica no Coragao, Jesus Cristo Superstar, West Side Story: Amor sem Barreiras, A Gaiola das Loucas
e Um Violino no Telhado.

Porém, nao ¢ s6 Filipe La Féria o responsavel pela produgao de Teatro Musical em

Portugal e varias outras entidades, sobretudo de Lisboa e do Porto, acolhem esse género.
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Figura 3. Capa de programa do musical O Navio dos Rebeldes, que
esteve em cena no Teatro da Trindade em 2002. Trata-se,
provavelmente, de um dos primeiros exemplos de musicais

exclusivamente portugueses, com musica de César Viana, texto de

Margarida Fonseca Santos e letras de José Fanha.

No entanto, note-se também que ¢ muito frequente a existéncia de produg¢des onde o
teatro, a musica e a danga sdo parte integrante do espetaculo. Nao obstante, estas fogem ao
formato do musical original, com as carateristicas dos espetaculos da Broadway e do West

End, nio lhes devendo ser atribuida a mesma nomenclatura.

Niao havendo um nome especifico que caracterize estas produgdes, que podem assumir orientagdes
diversas, devemos-lhes talvez chamar simplesmente pe¢a de teatro ou de teatro musicado para evitar
alguma confusio com o musical. (Carrilho 2011, 30)

Os musicais, com todos os elementos comuns que lhes sao associados, sao quase
sempre adaptacbes de ‘“‘sucessos de bilheteira” estrangeiros, embora isso niao seja um

fenémeno exclusivamente portugués. A esse proposito, sublinha Carrilho que, normalmente,

[...] os musicais da Broadway e do West End de maior sucesso, t¢ém sido ‘clonados’ (claro que com as
necessarias autorizacoes, direitos de autor e afins, aprovados e comprovados) em muitos pafses de todo
o mundo, onde usualmente se recorre a traducdo do texto na lingua do pais em questdo. (Catrilho 2011,

30)

Portanto, neste aspeto, Portugal nao foge a regra, como é possivel comprovar pela
maioria dos exemplos supracitados.

Ainda assim, algumas pegas de teatro musicado resultam de trabalhos originais, com
letras e guides em portugués e musicas inovadoras, mas acabam por constituir um mero ciclo
de cangdes ou uma sequéncia de cenas musicadas e ndo um musical propriamente dito. Na

verdade, a falta de um Curso Superior de Teatro Musical podera explicar a existéncia deste
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tipo de lacunas, designadamente na vertente de Composi¢ao, pelo insuficiente dominio das

técnicas de escrita composicional ao estilo dos musicais ingleses e norte-americanos.

1.2.3. As principais produgdes da atualidade

A titulo de referéncia, podem elencar-se sumariamente os trabalhos dirigidos ao
publico em geral dos produtores mais relevantes do panorama portugués desde o inicio do
século XXI.

No que diz respeito as Produ¢oes Filipe La Féria, registam-se vinte e sete produgoes

de Teatro Musical do século XXI que podem ser categorizadas em quatro tipos:

e Adaptacoes portuguesas de musicais da Broadway/West End - My Fair Lady
(2002/03), Miisica no Coragao (2007), Jesus Cristo Superstar (2007) West Side Story
(2008), Um Violino no Telhado (2008) e A Gaiola das Ioncas (2009);

e Revistas a portuguesa - O Melhor de L.a Féria (2011/13), Grande Revista a
Portngnesa (2013/14), Portugal a Gargalhada (2014/15) e A Repiiblica das Bananas
(2015);

e Musicais infantojuvenis em portugués - A Menina do Mar (2005), Alice no Pais
das Maravilhas (2005), O Principezinho (2006/07 e 2014), A Estrela (2008), O
Feiticeiro de Oz (2009), O Sitio do Picapan Amarelo (2010), Pindguio (2011), Peter
Pan (2013), Robin dos Bosques (2013), Tarzan (2015) e A Pequena Sereia (2016);

e Tributos a personalidades reconhecidas - Awmadlia (2000/06), Piaf (2009), Judy
Garland — O Fim do Arco-Iris (2012), Uma Noite em Casa de Amilia (2012), A
Noite das Mil Estrelas (2015).%

Ainda entre os promotores da regido metropolitana de Lisboa, a ArtFeist Produg¢oes
Artisticas levou a cena Broadway Baby — A Histdria do Musical Americano (2013/15), 74.14 — 40
Anos de Miisica (2014/16), Rapazes Nus a cantar! (2015), Esta Vida E Uma Cantiga (2015),
Gangsters na Broadway (2016) e Quase Normal (2016).

No que concerne a Yellow Star Company, deve referir-se as apresentagoes de A Bela e
o Monstro (2014/16), Alice no Pais das Maravilhas (2015) e Aladino e a Lampada Magica (2016).
Encontram-se ainda exemplos de parcerias entre empresas e produtoras de eventos que se

aliaram para a conce¢ao e apresentacdo de novos musicais, como foi o caso de Aladino ¢ a

6 Produgoes Filipe La Féria. Consultado a 14 de setembro, 2016. Acedido em: http://www.filipelaferia.pt/.
7 ArtFeist — Produg¢oes Artisticas. Consultado a 14 de setembro, 2016. Acedido em: http://www.artfeist.pt/.
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Gruta Magica — O Musical no Gelo (2012/13), em colabora¢io daquela companhia com a Palco
Partilhado.®
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Figura 4: Cartaz do “musical no gelo” Aladino ¢ a Gruta Magica
(2012/13), coproduzido pela Yellow Star Company e pela Palco
Partilhado.

O “musical no gelo”9 ¢ um conceito que, nos ultimos anos, mercé da sua invulgaridade
no nosso pafs, tem conquistado publicos e, consequentemente, promotores. A Palco

Partilhado é responsavel por espeticulos desde tipo desde 2007."
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Figura 5: Cartazes de varios “musicais no gelo” produzidos pela Palco Partilhado. Da
esquerda para a direita: O Feiticeiro da Neve (2010), Cinderela on Ice (2013) ¢ Branca de Neve (2013).

8 Yellow Star Company. Consultado a 14 de setembro, 2016. Acedido em: http://www.yellowstarcompany.com/.
2 O conceito “musical no gelo” ainda nio foi reconhecido por qualquer enciclopédia ou teérico. Ainda assim, no
meu relatério optei por esta nomenclatura pela alusio direta as técnicas de patinagem e as pistas de gelo em que
sdo apresentados, o que os diferencia dos musicais encenados em palcos mais convencionais.

10 Palco Partilhado. Consultado a 14 de setembro, 2016. Acedido em: http://palcopartilhado.blogspot.pt/.
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Por seu lado, a produtora de eventos AM Live — The Experience Group, que também
esta ligada a instalacao de pistas de gelo nos centros comerciais de diversos pontos do pafs,

estreou-se neste género em 2013."
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Figura 6: Cartazes de varios “musicais no gelo” produzidos pela AM Live - The Experience
Group. Da esquerda para a direita: O Quebra-Noges no Gelo (2013/14), A Branca de Neve no Gelo
(2014/15), A Cinderela no Gelo (2015/16) e A Bela ¢ 0 Monstro no Gelo (2016/2017).

1AM Live — The Experience Group. Consultado a 14 de novembro, 2016. Acedido em: http://www.am-
teg.com/.
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2. Criacao de um Musical

O segundo capitulo deste relatério foca-se no processo de criacio de um musical, uma
componente fulcral para a realizacdo desse tipo de espetaculo. Nesta abordagem procura-se
fazer uma descri¢ao das etapas fundamentais no desenvolvimento do projeto artistico a que se
dedica este trabalho, enquadrada pelas referéncias tedricas existentes sobre o tema, bem como

refletir sobre os aspetos criticos desse processo.

2.1. Escolher o Musical

Atualmente, o musical infantojuvenil tem vindo a assumir-se como uma importante
fonte de cultura para as camadas jovens da sociedade portuguesa. Por enquanto, o termo nao
consta nas enciclopédias nacionais e este tipo de musical facilmente adota outras designagoes,
como “musical infantil”, “musical para criangas”, “musical familiar”, “musical para escolas”,
etc., consoante as estratégias de marketing escolhidas pelas entidades promotoras. Contudo,

numa perspetiva mais abrangente, a aten¢ao a esse tipo de publicos nio ¢ recente.

As pegas concebidas para o puablico mais novo ja tém uma longa existéncia na histéria do teatro
portugués. Sérgio de Azevedo, por exemplo, produziu vérias pegas infantis quando esteve a frente do
Teatro ABC. Ainda antes da Revolugdo dos Cravos, este empresario concebeu algumas pegas dedicadas
aos mais pequenos. (Carrilho 2016, 279)

Outro exemplo ¢ o TIL — Teatro Infantil de Lisboa, uma companhia teatral que aposta

exclusivamente na producio de espeticulos infantojuvenis, desde a sua estreia em 1976."
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Figura 7a: Cartazes de varios musicais e pecas de teatro infantis produzidos pelo TIL — Teatro Infantil de
Lisboa. Da esquerda para a diteita: A Fera Amansada (2008/09), O Corcunda de Notre Dame (2009/10), O
Mundo Magico de Jack (2011/12) e A Flanta Magica (2012/2013).

12 Teatro Infantil de Lisboa. Consultado a 14 de setembro, 2016. Acedido em: http://www.til-tl.com/.
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Figura 7b: Cartazes de varios musicais e pecas de teatro infantis produzidos pelo TIL — Teatro Infantil
de Lisboa. Da esquetda para a diteita: D. Quixote (2013/14), Romen e Julieta — Uma Histéria de Gatos
(2014/15), Cinderela (2015/16) e O Gato das Botas (2016/2017).

A constatagdo desta realidade leva alguns autores a considerar a existéncia de uma

nova tendéncia, como ¢ o caso de Paulo Carrilho quando afirma que esta

[...] em ascensio um mercado especifico centrado unicamente num publico muito importante: as
criancas. Os musicais infantis tém-se multiplicado nos dltimos anos devido, sobretudo, a grande procura
destes eventos por parte das escolas que todos os anos organizam excursdes a uma ou mais produgoes
deste género. (Carrilho 2011, 45)

Nos ultimos anos, o numero de produgoes profissionais tem revelado uma primazia
por este tipo de espeticulo. O musical infantojuvenil recorre, na sua grande maioria, a
adaptagdes de contos infantis conhecidos pelo publico geral, com textos e musicas originais,
totalmente em portugués. Este conceito tem funcionado como um meio de cultura, difundido
através de infantarios, colégios e escolas primarias que atendem positivamente a estes eventos.

No Continunm Encyclopedia of Popular Music of the World, o artigo “Children” declara:

O reconhecimento das criangas como representacdo de um mercado vasto e lucrativo, resultou na
criacdo de formas de popular music concebidas especialmente para as criangas. [...] As cangdes pop sio
comissionadas para filmes infantis, sendo um exemplo proeminente a musica de Elton John para ‘O Rei
Leao’ (1994), distribuido internacionalmente pela Disney. A comercializacio de videos e cassetes
associados ao filme asseguram que a musica permanece em circulagio dentro do dominio infantil.’3
(Shepherd et al. 2003, 174)

13 “The recognition of children as representing a large and lucrative market has resulted in the creation of popular
music in forms designed especially for children. [...] Popular songs are commissioned for children’s movies, a
prominent example being Elton John’s music for “The Lion King’ (1994), distributed internationally by Disney.
The merchandising of videos and tapes associated with the movie ensures that the music remains in circulation
within children’s domain.” (Trad. da A.)
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Hoje em dia, sdo varias as empresas e companhias espalhadas pelo paifs que trabalham
com uma crescente dedicagdo direta a este publico, criando produgdes originais, eventos
culturais e propostas de servico educativo. Note-se que estas abordagens perseguem objetivos
mais vastos do que o mero aproveitamento econémico imediato que resulta do consumo deste
produto cultural. Em muitos casos, esta implicita uma estratégia educativa de formacao de
futuros publicos para outros produtos culturais, nomeadamente, da area da musica, do teatro e
da danga, isto ¢, estimular nas criangas e nos jovens a sensibilidade e o gosto pelas artes
performativas que os fara ser, na idade adulta, espetadores assiduos dessas ofertas culturais.

Associados a este tipo de iniciativas, sdo também identificiveis objetivos de promogao
e divulgacdo do talento nacional, ndo s6 a nivel da interpretacio, mas também da producio e
composi¢ao. Por exemplo, na regido metropolitana do Porto, podem referir-se os musicais da

Elenco Producées' e da ViVonstage'.

Elenco Producoes
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Figura 8: Cartazes de varios musicais produzidos pela Elenco Produgées. Da
esquerda para a direita e de cima para baixo: Cinderela XXI (2011), A Ilha do
Tesouro (2011 e 2016), Zorro (2013), A Verdadeira Historia da Cigarra e da Formiga
(2013), A Volta ao Mundo ent 60 Minutos (2014) e Aladino — O Musical (2015).

14 Elenco Produgdes. Consultado a 14 de setembro, 2016. Acedido em: http://www.lustrudesign.com/Elenco/.
15 ViVonstage. Consultado a 14 de setembro, 2016. Acedido em: http://www.vivonstage.com/.
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Figura 9: Cartazes de varios musicais produzidos pela ViVonstage. Da esquerda para a direita e de cima
pata baixo: O Livro da Selva — O Musical (2013/15), Tarzan — O Musical (2013), O Capuchinbo Vermelho —
Musical (2014/15), Os 3 Porquinhos (2014/15), A Pequena Sereia — O Musical (2015), A Princesa ¢ a Ervilha
(20106), Espelho, Espelho Meu (2016) e A Minha Amiga Anne Frank (2017).

Partilhando essa visdo, resolvi escolher o musical infantojuvenil pela pluralidade dos
seus objetivos culturais, uma vez que traduz uma func¢ao de entretenimento concomitante com
uma vertente pedagogica e de formacao cultural. Além disso, no que diz respeito ao publico-
alvo, consegue frequentemente ultrapassar a sua propria conota¢io de espetaculo infantil.
Assim, para além de criangas e jovens de todos os niveis de ensino escolar, da educagao pré-
escolar ao secundario, o musical infantojuvenil acaba por também chegar aos profissionais que
os acompanham em contexto educativo, como educadores, professores e auxiliares
educativos, bem como a outras pessoas ligadas as institui¢des que apoiam e, frequentemente,
financiam o seu acesso a esses espetaculos. Por outro lado, noutras situagoes, as criangas mais
novas sio normalmente acompanhadas por familiares, designadamente, pais e avos,

contribuindo para formar um publico de perfil etario mais diversificado.
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2.2. Constituir a Equipa Artistica e a Equipa Técnica

A produgio de um musical compreende, naturalmente, a constituicio de uma equipa

criativa de diferentes disciplinas artisticas, tendo presente a diversidade de expressdes que

convergem nesse tipo de espetaculo. No passo seguinte, havera que considerar os dominios

mais técnicos da montagem do musical, como por exemplo a diregdao de cena e a operagao de

luz e som. Naturalmente esses trabalhos pressupdem uma articulagdao regular com os aspetos

logisticos, econémicos e financeiros que, neste caso, foram assegurados externamente pela

estrutura da Orquestra Filarmonia das Beiras, pelo que nao serio objeto de referéncia

descritiva neste relatério.

No caso presente, a equipa artistica e a equipa técnica tiveram um total de vinte e um

intervenientes, repartidos por dezanove fungbes distintas, sendo que cinco pessoas

acumularam duas fun¢des e uma pessoa acumulou trés fungdes.

A tabela seguinte regista 0 nome e fung¢ao dos participantes no musical.

Nome Fungio
Coreografia
André Lacerda
Encenacio

Anténio Vassalo Lourenco

Direcido Artistica

Direcdo Musical

Transcri¢do e Edicio de Partituras

Artur Neves Producao OFB
Beatriz Betancourt Pianista Correpetidora
Belinda Morais Produ¢io OFB

Bruno Gomes

Desenho de Som

Operagio de Som

Bruno Marques

Producao OFB

Catarina Garrido

Fotogratia

Daniela Aradjo

Direcio Artistica

Transcri¢do e Edicao de Letras e Guido

) Desenho de Luz
Dino da Costa
Operagio de Luz
Diogo Santos Silva Maestro Correpetidor
Caraterizacio
Elsa Marques —
Figurinos
Hugo Grave Operacio de Som
Isabel Alcobia Direcdo Vocal
José Nuno Lima Operagio de Luz
Lino Aidos Técnico de Palco
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Nome Fungio
Luis David Coreografia
Margarida Mendes Produgio OFB
Rita Carvalho Producio OFB
Taissa Cunha Pianista Correpetidora
Vanessa Freitas Direcdo de Cena

Tabela 1: Equipa artistica e equipa técnica: Nome e fungio.

2.3. Selecionar o Elenco

Ao contrario dos musicais de tradicio anglo-saxénica, cujos intérpretes integram
normalmente duas categorias — Elenco e Ensemble — neste musical optei por dispensar
qualquer tipo de coro independente e desafiei os cantores a serem o seu proprio elenco e
ensemble. De acordo com o dicionario online The Free Dictionary, define-se “ensemble” como
“o0 elenco de uma peca a excecdo dos principais; os intérpretes secundarios”."

Outra notoria diferenga foi a nao existéncia de uma selegao por “casting” do elenco,
que a mesma fonte estabelece como “a sele¢do de atores ou performers para as partes de uma
apresentacao”.” Porém, a escolha dos intérpretes foi igualmente criteriosa, tendo em atencio
fatores como as habilitagdes académicas, qualidades performativas e adequagao as personagens
em questdo, entre outros de menor relevancia como a disponibilidade pessoal. Note-se que, no
presente caso, foi possivel dispensar processos mais complexos e demorados de selegao por
serem ja conhecidas as carateristicas dos participantes, uma vez que foram
predominantemente escolhidos estudantes do Curso de Musica da Universidade de Aveiro.

O elenco selecionado foi formado por um total de doze intervenientes, tendo em vista
a constitui¢ao de quatro naipes vocais, cada um composto por trés pessoas.

A tabela seguinte regista o nome e tipo de voz dos mesmos.

Nome Tipo de Voz!®
André Lacerda Tenor
Carlos Lima Tenor
Catarina Vita Soprano
Daniela Aradjo Contralto (Mezzo-Soprano)
Daniela Matos Soprano

16 “The cast of a play other than the principals; supporting players” (Trad. da A.)

17 “The selection of actors or performers for the parts of a presentation” (Trad. da A.)

18 Em alguns casos, além do tipo de voz assumido no ensemble do musical, assinala-se entre paréntesis o tipo de
voz que lhe é mais natural.
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Nome Tipo de Voz!8
Frederico Silva Baritono
Inés Rocha Constantino Contralto (Mezzo-Soprano)
Joao Pedro Azevedo Contralto (Contratenor)
Luis David Baritono
Miguel Maduro-Dias Baritono (Baixo-Baritono)
Nuno Almeida Tenot
Rute Simone Flores Soprano

Tabela 2: Elenco selecionado: Nome e tipo de voz.

As onze pessoas selecionadas para constituir o elenco foram igualmente convidadas a
responder a um estudo que realizei em marco de 2016,” intitulado “Formagio e Experiéncia
de um Performer de Teatro Musical em Portugal”,” usando a aplicacio Goggle Forms. O
questionario é constituido por quatro sec¢oes - Identificacdo Pessoal, Experiéncia Académica
em Teatro Musical, Experiéncia Profissional em Teatro Musical e Questées de Opinido
Pessoal - onde estao incluidas treze questdes de resposta obrigatéria. Com este estudo,
pretendia-se recolher de uma forma direta os testemunhos académicos e profissionais destes
intérpretes de Teatro Musical, bem como apresentar de forma estruturada as opinides neles
expressas. Assim, daqui em diante, convocam-se essas opinides para ilustrar e suportar as
ideias que se querem apresentar sobre as situagoes em discussao.

Para a analise dos resultados, todos os inquiridos foram apelidados de Participantes
(P1 ao P10), de modo a manter o seu anonimato. F importante frisar que um dos elementos
do elenco nao se mostrou disponivel para responder a este estudo, pelo que a amostra
respondente ficou reduzida a dez elementos.

Apbs o registo dos nomes artisticos, a segunda questdo dizia respeito a data de
nascimento dos inquiridos, tendo em vista caraterizar a amostra relativa a idade. Apesar de se
ter optado por nao apresentar as datas exatas de nascimento declaradas pelos participantes,
por nao serem relevantes para esta analise e poderem ser um elemento descodificador dos seus
anonimatos, a recolha desse dado permitiu determinar a média de idades da amostra

respondente que corresponde a 23,3 anos.

19 Note-se que a autora optou por se excluir da populagio inquirida, de modo a preservar a imparcialidade face
aos resultados.
20 Consultar “Anexos” para apreciacio integral do Formulario.
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Os resultados obtidos apresentam-se no Grafico 3 e, tomando como referéncia as
idades correntes em 31 de margo de 2016, mostram uma composi¢ao etaria que varia entre os

21 e os 28 anos de idade, sendo os 23 anos a mais frequente (40%).

ANO DE NASCIMENTO

1995 - MM

1994 MMM

1993

1991 TN

1989 - MMM

1987 - JIHMIHHIN

0 2 4 6 8 10

m Numero de Pessoas

Grafico 3: Distribuic¢do etaria dos respondentes.

A terceira questdo era alusiva as habilitacdes académicas detidas por cada um dos
inquiridos. Os resultados obtidos revelam um volume equivalente de respondentes em
frequéncia e de respondentes com um curso superior ja concluido. Com maior detalhe,
obteve-se as seguintes percentagens de respostas: “Pds-Graduacao” (10%), “Licenciatura”
» 21

(40%), “Licenciatura (a frequentar)

Grafico 4.

(50%), como se pode ver através da consulta do

21 Optei pela descri¢do “Licenciatura (a frequentar)”, que corresponde a situagdo dos que tendo ja concluido o
Ensino Secundario se encontravam, a data do estudo, a frequentar um curso de Licenciatura. No entanto, é um
dado adquirido que todos os participantes que se encontram nesta categoria ja tinham terminado o 1° ano e
aproximadamente 66,6% ja tinham concluido o 2° ano da Licenciatura.
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HABILITACAO ACADEMICA

Licenciarura (a frequentar) [N
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Grafico 4: Habilitacoes académicas dos respondentes.

Numa segunda parte da mesma questdo, apenas 40% dos participantes referiram a sua
area de estudo e/ou o nome do cutso, enquanto os testantes 60% nio quiseram/nio
souberam responder. Os registos obtidos foram: “Licenciatura (a frequentar) em Musica —
Variante de Canto”, “Licenciatura em Musica — Variante de Direcdo, Teoria e Formacio
Musical” e “Licenciatura em Antropologia”.

A secgdo seguinte, intitulada “Experiéncia Académica em Teatro Musical”, tinha como
intencao averiguar a quantidade e tipo de musicais de carater académico em que participaram
os inquiridos, bem como as entidades com quem colaboraram nessas produgoes. Para este
efeito, entende-se por académico todas as participagoes formativas em produgoes realizadas
em contexto escolar, formal ou nao formal, seja a nivel basico, secundério e/ou supetior.

Nesta linha, a quarta questao incidia sobre a quantidade de participagoes, sendo as
opgoes de resposta divididas em cinco categorias. Os resultados apontaram para apenas duas
classes: 80% dos inquiridos declararam menos de cinco participagdes e os restantes 20%

declararam entre cinco e nove participagoes (consultar Grafico 5).
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EM QUANTOS MUSICAIS ACADEMICOS PARTICIPASTE?

20%

80%

<5 = >5-<10

Grafico 5: Quantidade de participagSes em musicais académicos.

Na quinta pergunta, procurou-se aferir a diversidade de entidades promotoras daquele
tipo de iniciativas em que os inquiridos tiveram experiéncias de participagao em musicais
académicos. Ao todo, foram especificadas dez entidades previamente identificadas,
acrescentando-se uma opg¢ao de resposta aberta, para eventual identificagdo de outras. As
respostas dadas referiram oito, a saber: Academia de Musica de Vilar do Parafso, Centro de
Danga do Porto, Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, Conservatorio de
Musica e Artes do Dao, Conservatério de Voz, Comunicacio e Artes Performativas do Porto,
Escola Basica e Secundaria Tomas de Borba, Escola Superior de Musica, Artes e Espetaculo e
Universidade de Aveiro (consultar Grafico 6).

A entidade mais comumente referida foi a Universidade de Aveiro, que ja terd
proporcionado oportunidades de participagdo em musicais académicos a todos os
respondentes. Noutra linha de andlise, verificou-se que 50% dos inquiridos (P1, P3, P4, P6 ¢
P9) declararam s6 ter colaborado com uma unica entidade, enquanto apenas 20% (P8 ¢ P10)
colaboraram com duas entidades e outros tantos com trés entidades (P5 e P7). Portanto,
apenas um inquirido (P2) declarou haver ja colaborado com quatro entidades diferentes em

musicais académicos.
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COM QUE ENTIDADES TRABALHASTE?

# Numero de Pessoas

Grafico 6: Entidades promotoras das experiéncias em musicais académicos.

Na ultima questdao desta seccdao, procurava-se aferir quais os diferentes tipos de
musicais académicos em que os inquiridos ja tinham participado. Para o efeito, apresentavam-
se cinco categorias e uma opg¢io de resposta aberta para os eventuais casos em que OS
respondentes nao considerassem adequadas as opg¢des anteriores.

As respostas centraram-se em trés das opgdes categorizadas - Adaptagdes da
Broadway/West End, Infantojuvenis e Versdes-concerto. Na opcio de resposta aberta, foi

ainda especificada a designacio “Operas” (consultar Grafico 7).
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Na analise das respostas, destaca-se claramente a participagdo em musicais académicos
Infantojuvenis, confirmando a tendéncia ascendente desta variante ja referida no subcapitulo
2.1. Escolher o Musical. Com efeito, essa ¢ uma experiéncia artistica que todos os participantes
declararam ja ter vivenciado. Alids essa fol a unica variante em estiveram envolvidos 30% dos
inquiridos (P3, P4 ¢ P8). Entre os restantes, 40% afirmaram ja ter participado em dois tipos
de musical académico (P1, P5, P9 e P10) e 30% disseram ja ter integrado trés tipos (P2, P6 e
P7).

EM QUE TIPO DE MUSICAIS PARTICIPASTE COM ESTAS

ENTIDADES?
= Numero de Pessoas
10
10 '
8
7
6
4
2
1
0
Adaptagoes da Infantojuvenis Versoes-concerto Outro
Broadway/West End

Grafico 7: Tipo de musicais académicos em que participaram.

A secgao seguinte, intitulada “Experiéncia Profissional em Teatro Musical”, possuia os
mesmos objetivos da anterior, mas agora com a inten¢ao de averiguar a quantidade e tipo de
musicais de carater profissional em que participaram os inquiridos, bem como as entidades
com quem colaboraram nessas producoes. Para este efeito, entende-se por profissional todas
as participages remuneradas, independentemente da natureza das entidades produtoras e dos

contextos em que os musicais foram apresentados.
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Nesta linha, a sétima questdo incidia sobre a quantidade de participagoes, sendo as
opgoes de resposta também divididas em cinco categorias. Os resultados apontaram para trés
classes: 80% dos inquiridos declararam menos de cinco participagdes; dos restantes, um
declarou ter integrado entre cinco e nove produgdes e outro ja se apresentou em mais de vinte

musicais profissionais (consultar Grafico 8).

EM QUANTOS MUSICAIS PROFISSIONAIS PARTICIPASTE?

| ] <5 >5 - <1O = >20

Grafico 8: Quantidade de participa¢bes em musicais profissionais.

Na oitava pergunta, procurou-se determinar a diversidade de entidades promotoras
daquele tipo de iniciativas em que os inquiridos tiveram experiéncias de participagdo em
musicais profissionais. Ao todo, foram especificadas dez entidades previamente identificadas,
acrescentando-se uma opg¢ao de resposta aberta, para eventual identificagao de outras. As
respostas dadas referiram cinco, nomeadamente: AM Live — The Experience Group, Elenco
Produgdes, Orquestra do Norte, Orquestra Filarmonia das Beiras e Produg¢oes Filipe ILa Féria
(consultar Grafico 9).

Como seria de esperar, a Orquestra Filarmonia das Beiras foi, destacadamente, a

entidade mais citada (100%). Complementarmente, verificou-se que 70% dos inquiridos (P1,
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P3, P4, P7, P8, P9 e P10) declararam sé ter colaborado com essa unica entidade, enquanto

20% (P2 e P6) colaboraram com trés entidades e apenas um colaborou com quatro (P5).

COM QUE ENTIDADES TRABALHASTE?

= Numero de Pessoas
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AM Live - The Elenco Produg¢des Orquestra Produgoes Filipe Outra
Experience Filarmonia das La Féria
Group Beiras

Grafico 9: Entidades promotoras das experiéncias em musicais profissionais.

Na ultima questao desta seccdao, analogamente, procurava-se determinar quais os
diferentes tipos de musicais profissionais em que os respondentes ja tinham participado. Para
o efeito, tal como na sec¢do anterior, apresentavam-se as mesmas cinco categorias e uma
opeao de resposta aberta para os eventuais casos em que os respondentes nao considerassem
adequadas as opgoes precedentes.

As respostas distribuiram-se por quatro das opgodes categorizadas - Adaptagoes da
Broadway/West End, Infantojuvenis, Revistas e Versoes-concerto. Também aqui, na op¢ao
de resposta aberta, foi ainda especificada a designacio “Operas” (consultar Grafico 10).

Na andlise das respostas, destacam-se claramente as participagdes em musicais

profissionais Infantojuvenis (100%) e Adaptacdes da Broadway/West End (90%), ambos
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tipos de musicais correspondentes aos deste projeto. Esta discrepancia de 10% deve-se,
provavelmente, a falta de atencdo de um dos inquiridos que niao soube responder
corretamente a questao. Por outro lado, verifica-se uma maior diversidade de experiéncias de
tipo profissional, j4 que apenas uma pessoa declarou s6 ter participado num tnico tipo de
musical (P8). Em contrapartida, 60% referiu ja ter participado em dois tipos (P1, P3, P4, P7,
P9 e P10) e 30% disseram ja ter integrado trés tipos (P2, P5 e P6).

EM QUE TIPO DE MUSICAIS PARTICIPASTE COM ESTAS
ENTIDADES?

= Numero de Pessoas

12
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Adaptacoes da  Infantojuvenis Revistas Versoes-concerto Outro
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Grafico 10: Tipo de musicais profissionais em que participaram.

A quarta e tltima sec¢do do questionario foi dedicada a recolha de respostas a questoes
abertas, no sentido de obter informacdo de tipo qualitativo, sobre matérias de opinido e
posicionamento pessoal.

A décima pergunta colocada aos inquiridos solicitava a pronuncia sobre as dificuldades
e/ou facilidades encontradas na preparacao de um musical.

Um dos testemunhos, exprimia a seguinte opiniao:
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A maior dificuldade na preparacio de um musical relaciona-se com a construgiao da personagem. Isto
implica um estudo das carateristicas musicais e dos textos inerentes a ela, descobrindo que tipo de
voz/timbre se adequa melhor e encontrando diversas solu¢des para determinadas passagens. Por outro

lado, isto ¢é facilitado pelo trabalho com [o] encenador, que guia o ator. |[...].22 (P10)

Com efeito, o processo de construcdo de uma personagem ¢ um fendémeno que exige
trabalho e dedicagio e as pessoas escolhidas encontram-se em distintos patamares de
formacio e experiéncia, como comprovam os dados antes tratados e relatados. Ainda assim,
sio varias as pessoas que estdo ligadas a 4rea da Musica - Variante de Canto,” tendo
demonstrado capacidades interpretativas bastante positivas. Isto deve-se ao facto de que um
cantor nao pode desvalorizar a componente teatral aquando da interpretacio de uma obra.
Segundo Isabel Viana, na sua dissertagaio de Mestrado A personagem feminina em dperas do

romantismo italiano — Estados emocionais em dez arias para soprano:

Na interpretagdo de uma obra musical cantada [...] o cantor é também ator e desempenha um papel
determinante ndo sé na interpretacio a nfvel musical, mas também na representacio dos estados
emocionais das personagens especialmente através da linguagem corporal e das expressGes faciais.
(Viana 2012, 21)

Outro aspeto levantado por alguns inquiridos prende-se com a vocalidade:

Tendo em conta que a minha formagao académica ¢ canto lirico, o grande desafio para mim ¢é sempre
adaptar a minha vocalidade e técnica vocal a vocalidade que ¢é esperada num contexto de teatro
musical.2* (P3)

As maiores dificuldades que sinto é manter uma voz uniforme (da personagem) nas partes faladas e
cantadas e adaptar a técnica de canto lirico ao musical. A utilizacdo do microfone também ¢é um

elemento novo, que muitas vezes me causa confusio.? (P4)

Em paises como os Estados Unidos da América, onde foi imposta uma tradi¢ao
académica de ensino do Teatro Musical, tém surgido varios artigos cientificos e livros

especializados que procuram elucidar aos interessados os géneros cultivados no pais. Autores

22 Resposta do inquirido P10 a questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um
musical?”’.

2 Como ja foi referido, apesar da auséncia de especificacio na maior parte das respostas a questio nimero trés
do inquérito, sabe-se, por conhecimento pessoal, que 80% do elenco esta a frequentar uma Licenciatura ou ja se
licenciou em Musica — Variante de Canto.

24 Resposta do inquirido P3 4 questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um
musical?”.

25 Resposta do inquirido P4 4 questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um
musical?”’.
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como Jeannette LoVetri, Eva Bjorkner, Wendy D. LeBorgne e Amy Lebowitz procuram
investigar questdes como a técnica vocal requerida para este ramo de teatro musicado ou
diferencas fisicas e fisiolégicas em relagao a técnica de canto lirico.

Um estudo realizado nos EUA, Contemporary Commercial Music (CCM) Survey: Who's
Teaching What in Nonclassical Music, procurou desmistificar o grau de experiéncia e formagao

dos professores que lecionam Teatro Musical:

Apenas 56 (45%) dos 124 inquiridos que ensinam TM [Teatro Musical| tinham qualquer formagio para
ensinar teatro musical [...] Apenas 12 individuos destes 56, ou 21%, receberam a sua formacio a nivel
superior de graduacdo e pds-graduacio. A grande maioria dos inquiridos indicaram que tinham recebido
formagdo por conta prépria, em privado, por meio de workshops, seminarios, cursos nao-creditados ou
aulas particulares. [...] A maioria ji4 experimentou como autodidata, observou outros cantores ou
pedagogos, leu livros e artigos, falou com colegas [...] A andlise de dados indica que apenas 20% dos
124 docentes de teatro musical tem formagio e expetiéncia profissional na drea.?6 (LoVetti e Weekly
2003, 210).

Se num pafs como os Estados Unidos, onde o Teatro Musical é considerado um
género de cultura artistica nacional, os pedagogos da area nao tém maioritariamente formacao
especifica, em Portugal a situagcdo devera ser exponencialmente maior. E isso reflete-se na

formacao académica dos cantores e atores, como salientam alguns testemunhos recolhidos:

Na preparagio de um musical encontro diversas facilidades a nivel musical/vocal, por frequentar uma
Licenciatura em Canto lirico e ter uma formacio ligada a musica desde os seis anos de idade (12° Ano
em Canto no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga). O facto de me apresentar em
publico com frequéncia e de ter praticado ballet durante 15 anos também me ajudou bastante em
questdes como postura e coreografia. No entanto sinto que necessito de solidificar a minha formacio
teatral, apesar de ter investido em workshops neste ramo. E penso ser esta a maior dificuldade na
formac¢do de um ator/musico em teatro musical, pois é forcado a procurar diversas valéncias — na
maioria das vezes muito dispendiosas — em locais muito distintos e que nem sempre correspondem
especificamente a formagio que pretendemos. Um ator/musico que pretenda seguit esta catreira nio
encontra formacio especializada e muitas vezes vemos nesse ramo profissionais que ndo reunem todas

essas competéncias, talvez por estas razdes.?’ (P7)

Encontro algumas facilidades a nivel musical na preparagio de um espeticulo de teatro musical, pois

tenho formagdo erudita que me possibilita uma preparagdo rapida e solida. Nao obstante, a falta de

26 “Only 56 (45%) of the 124 respondents who teach MT [Musical Theater] had any training to teach music
theater [...] Only 12 individuals out of this 56, or 21%, received their training at undergraduate or graduate levels.
The vast majority of respondents indicated they had received their training on their own, privately, through
attending workshops, seminars, noncredit courses, or private lessons. [...] Most have experimented on
themselves, observed another singers or teachers, read books and articles, and talked to colleagues [...] Analysis
of the data indicates that only 20% of the 124 music theater teachers have both training and professional
experience.” (Trad. da A.)

27 Resposta do inquirido P7 2 questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um
musical?”’.
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formagdo e experiéncia na area da representagdo impede-me de obter um nivel excelente na minha
performance. E penso que isso acontece num panorama geral. Existe alguma dificuldade em encontrar
pessoas multifacetadas, que correspondam aos requisitos necessarios para participar num musical,
partindo do principio que devera saber cantar, representar e dancar, [tendo] o minimo de bases nessas
areas.?8 (P9)

A questio da “vocalidade”, como varios dos inquiridos referem, é um assunto
recorrente nos debates entre tedricos. Nao obstante, defende Isabel Alcobia na sua Tese de

Doutoramento Obras para voz e piano de Frederico de Freitas — A vocalidade entre fado e cangao:

Do ponto de vista vocal e interpretativo, dispoe o cantor com formacio classica dos conhecimentos
técnicos que lhe permitem abordar diferentes géneros musicais, apresentando a capacidade e os meios
para se adaptar aos diversos estilos, ainda que, como intérprete, possa nio ter o dominio especifico de
todos eles. No que se refere a géneros mais populares, ou ligeiros, podera optar por uma vocalidade
mais ou menos assente no canto lirico, porventura menos fiel a esséncia desse repertério, ainda que
tecnicamente correta, ou por uma interpretagdo mais proxima da sua natureza, podendo entio dosear a
técnica do canto lirico com uma emissdao vocal mais natural, procurando assim uma maior fidelidade ao
estilo em questao. (Alcobia 2014, 82).

2.4. Encenacgao

Nas ultimas décadas, a encenagdo assumiu-se como um dos principais elementos
constituintes de um espetaculo de Teatro Musical. Nao obstante, a arte de encenar nao se

limita apenas a este ramo do teatro, esclarecendo-se como:

A arte de por em cena, de transformar em especticulo um texto escrito, ou seja o efeito dessa arte. A
origem do termo surge como elemento constituinte e inseparavel do teatro sendo através dele que se

verifica a evolugdo técnica e estética desse mesmo teatro. (Almeida 2011, 21)

No entanto, a no¢ao de encenacao é bastante recente, remontando ao século XIX. De

acordo com Patrice Pavis, no Diciondrio de Teatro:

E nesta época que o encenador passa a ser o responsivel ‘oficial’ pela ordenagio do espeticulo.
Anteriormente, o ensaiador ou, as vezes, o ator principal ¢ que era encarregado de fundir o espetaculo
num molde preexistente. A encenacdo se assemelhava a uma técnica rudimentar de marcacio dos atores.
(Pavis 2008, 122)

28 Resposta do inquirido P9 4 questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um
musical?”.
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Hoje em dia, o encenador, também denominado de diretor teatral, ¢ um dos primeiros
intervenientes no processo criativo, como sublinha Robson Carlos Haderchpek na sua Tese de

Doutoramento A poética da diregiao teatral: O diretor-pedagogo e a arte de conduzir processos:

O diretor é o primeiro a se envolver no processo criativo e uma das etapas iniciais do trabalho é a
escolha do texto, geralmente feita por alguma afinidade do diretor com o material (obra ou autor), ou
por um motivo pedagogico [...]. Nesta etapa ¢ de fundamental importincia que o diretor compreenda o
texto e faca uma “apreciacio do material”, ou seja, que estabeleca os pontos de partida e o recorte
inicial, que posteriormente serdo revisitados por todos os envolvidos no processo. (Haderchpek 2009,
81)

A este primeiro contacto com a obra a ser apresentada, segue-se uma fase de dire¢do

de atores:

O encenador guia os comediantes fazendo-os mudar e explicitando-lhes a imagem que eles produzem
trabalhando a partir de suas propostas e efetuando corre¢oes em fungiao dos outros atores. Ele se
assegura de que o detalhe do gesto, da entonagio, do ritmo corresponde ao conjunto do discurso da

encenagdo, integra-se a uma seqiiéncia, a uma cena, a um conjunto. (Pavis 2008, 125)

O surgimento do encenador na evolu¢ao do teatro reflete-se numa nova visao e atitude
perante o texto dramatico. A obra dramatargica deixa de ser circunscrita a uma unica
interpretacao possivel e convida a uma procura pelos seus inimeros significados no sentido
do texto, forma dramatdrgica e estrutura cénica. E com esta mentalidade advém o propésito
fundamental do encenador como um mediador entre o texto e o espetaculo.

Porém, o papel do encenador ultrapassa as funcdes de ensaiador de marcagdes e
movimenta¢Oes em palco e atinge a responsabilidade de agregar todos os elementos de um

espetaculo numa unidade harmoniosa:

A preocupacdo com a parte estética do espetdculo: figurino, cenografia e ilumina¢do também sio
fun¢bes de um diretor, pois sua concep¢do precisa se manifestar concretamente em termos visuais
dentro do espetaculo, por isso ha de se estabelecer um didlogo concreto com o cenégrafo, com o
iluminador e com o figurinista. O cuidado e a atengdo que se deve ter com as partes vao evidenciar a
idéia do todo. (Haderchpek 2009, 84).

Como qualquer outra producio teatral, um musical ¢ um espetaculo que acarreta
atrasos e contratempos. Por essa razao, cabe também ao encenador conduzir todo o processo

de modo a antecipar, evitar e solucionar esses problemas:
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Por fim, a principal tarefa do diretor é a busca por um equilfbrio, por administrar todas as partes do
processo sem perder a dimensdo do todo. E em vista disso, tentar reorganizar tudo da melhor maneira
possivel, lidando com os problemas que surgirem e administrando as possibilidades. (Haderchpek 2009,
85).

2.5. Cenografia, Aderegos e Figurinos

Toda a encenacio ¢é constituida por determinados elementos que auxiliam a
transforma¢do de uma obra escrita em performance musical e/ou teatral. Num musical, ha
elementos que se destacam na primordialidade de delimitar o jogo cénico que se pretende
transmitir, sendo estes a cenografia, os aderegos e os figurinos.

Contudo, tais componentes devem ter um proposito para serem utilizados - o intuito
de enriquecer a personagem e/ou a cena. Por outro lado, hi que acautelar o risco frequente
que se corre quando existem demasiados elementos ornamentais em palco, podendo tornar-se

“lixo visual” para o espetador e um motivo de distragao em relagao ao trabalho dos atores.

Um desses elementos ¢ a determinagdo concreta do lugar dramatico, papel este destinado ao cenario
(aderegos, mobilidrio e os préprios atores, segundo alguns teéricos, pelo espaco que ocupam em cena)
que sera montado num palco do qual dependeri, pela sua forma, medida e maquinaria, toda a
concepgio e execugdo do jogo cénico: o estilo possivel de representagdo, o processo de implantagao do
cenario e utilizagdo de planos praticaveis, movimentacdo em cena e seu aproveitamento estético e
psicolégico, a valorizagao e desvalorizacio das cenas, o tempo dos movimentos, as marcacGes, etc. a
figuracio e a representagio das personagens sio outro elemento que contribuirdo para a concretizagdo
de uma ilusio perfeita. (Almeida 2011, 22).

No caso em apreco, o “barco do Eric” foi um dos
primeiros componentes cénicos a estrear o palco neste musical.
A silhueta foi desenhada e pintada pela figurinista e a estrutura
construida e acabada por varios membros da produgio. O
Barco ¢é provavelmente o elemento de cenografia que mais se
associa a personagem FEric, simbolizando o seu navio de
expedi¢oes maritimas e marcando presenga nao sé num mas

em trés momentos do espetaculo.

Figura 10: Fotografia da Cena 1 do musical A Histdria da Pequena
Sercia. Da esquerda para a direita: Marinheiro, Grimsby e Eric.?

2 As fotografias apresentadas nas Figuras 10-22 sdao da autoria de Catarina Garrido, a fotégrafa oficial do musical
A Histdria da Pequena Sereia e foram captadas nas apresentacoes do dia 29 de Abril de 2016.
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Um dos principais recursos cenograficos deste musical foi um conjunto de quatro
estrados. Estes eram extremamente versateis devido a sua mobilidade, diferenca de alturas e
aparéncia neutra, contudo carateristica do ambiente onde se deviam fundir: o fundo do mar.
Num primeiro caso, é possivel verificar a associagao do estrado mais baixo ao “trono do Rei
Tritao”, com a coloca¢do de determinados objetos em cena, nomeadamente um Cadeirdo e

dois Candelabros.

Figura 11: Fotografia da Cena 2 do musical A Histdria da Pequena Sereia. Da esquerda para a direita: Rei
Tritdo e Harold.

Em contrapartida, o estrado mais alto estava associado a personagem Scuttle e s6 foi
usado numa cena. Também nesta cena foram utilizados trés aderecos de ator que nao
voltaram a entrar em palco. Estes aderecos em questao simulavam certos objetos do
quotidiano, mas foram caraterizados em ponto maior de modo a se enquadrarem na tematica
de fantasia deste espetaculo. Numa primeira leitura do musical, percebe-se que cada um dos
aderegos esta associado a uma personagem em questao, sendo elas Scuttle, Ariel e Flounder.
No entanto, Scuttle, o protagonista da cena, acaba por interagir com todos os utensilios, como

comprovam as imagens seguintes.
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Figura 12: Fotografias da Cena 3 do musical A Histdria da Pequena Sereia. Da esquerda para a direita:

Scuttle interagindo com um “pentabelo” (garfo); um mondculo e um “chimbaco” (cachimbo).

O biombo retratado na imagem que se segue foi concebido pelo encenador. A ideia
visual ¢ a de circunscrever o espago do “covil da Ursula”, através do jogo de luzes que
projetam a sombra da mesma na tela de tecido branco. Este elemento cenografico era movel e

manipulado pelos trés personagens que se observam, tendo reaparecido na Cena 13.

Figura 13: Fotografia da Cena 4 do musical .A Histéria da Pequena Sereia.

Da esquerda para a direita: Flotsam, Jetsam e Ursula (em sombra).
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O maior recurso cenografico que surge em palco durante o espetaculo é uma grande
tela azul de dimensdes consideraveis e com diversos motivos marinhos desenhados,
aproveitado de um espetaculo anterior. Este telao de tecido foi idealizado como principal
alusao ao fundo do mar e era um dos mais complicados efeitos de maquinaria. No entanto,
esteve presente em multiplas cenas e obteve sempre o efeito desejado, transformando a caixa

de palco num “oceano”.

Figura 14: Fotografia da Cena 5 do musical .4 Histdria da Pequena Sereia. Da esquerda para a
direita: Harold, Rei Tritdo, Sebastiao, Ariel e Flounder.

Os quatro estrados e respetivas rochas foram fundamentais durante todo o espetaculo,
assumindo multiplas func¢des e conferindo profundidade ao palco e dinamismo a cena. Na
imagem que se segue, ¢ possivel ver dois dos quatro estrados existentes transformarem-se no
“quarto da Ariel”, com recurso a alguns aderecos que sé foram utilizados nesta cena,

designadamente, um Bau, trés Livros e uma Gaiola.
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Figura 15: Fotografia da Cena 6 do musical A Histdria da Pequena Sereia. Da esquerda para a direita:
Ariel e Flounder.

A partir do mesmo tecido azul que originou o cenario do oceano, foram criadas trés
tiras compridas com o objetivo de simularem as ondas do mar. Estes elementos cenograficos
foram repetidos em palco, quando a cena decorria a superficie do mar e/ou na praia. As tiras

eram manipuladas por elementos do elenco (e pela diretora de cena) a partir do backstage.

Figura 16: Fotografias da Cenas 7 e 8, respetivamente, do musical .4 Histéria da Pequena Sereia. Da esquerda

para a direita: Marinheiro, Grimsby e Eric; Scuttle, Ariel e Eric (a frente).

Entre os aderecos que mais cativaram a atengao, particularmente, do publico infantil,

estdo as solugdes encontradas para representar as “lesmas marinhas”. Estes fantoches,
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idealizados a partir de petgas, tiveram a sua Unica apari¢ao nesta cena e eram controlados por

cinco elementos do elenco, que estavam ocultos atras dos estrados e das respetivas rochas.

Figura 17: Fotografias da Cena 9 do musical .4 Histdria da Pequena Sereia. Da esquerda para a direita: Lesmas
Marinhas; Harold e Lesmas Marinhas.

Durante o espetaculo, os estrados foram utilizados em conjunto e em separado,

consoante as conveniéncias das cenas, designadamente numa disposi¢io em “escada”.

Figura 18: Fotografias das Cenas 10, 11 e 20, respetivamente, do musical .4 Histiria da Pequena Sereia. Da
esquerda para a direita: Rei Tritdo; Scuttle, Ariel, Sebastido, Flounder e Harold; Sebastido, Harold, Flounder,

Grimsby, Scuttle, Eric, Ariel e Rei Tritdo.
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O encenador idealizou também duas varas suspensas com tecidos de multiplas texturas
e que refletiam de forma diferente a luz do palco, de modo a criar as “algas marinhas”. Estas
fileiras participam em variadas cenas que tomam acdo no fundo do mar, independentemente

dos seus protagonistas.

Figura 19: Fotografias da Cena 13 do musical A Histdria da Pequena Sereia. Da esquerda para a direita: Ariel,
Flotsam, Ursula e Jetsam; Ariel, Jetsam e Flotsam (a frente).

O momento com mais elementos visuais em palco foi, sem davida, a Cena 17. Entre a
cenografia que constava, ¢ possivel vislumbrar na imagem abaixo o Barco, ja utilizado nas
Cenas 1 e 7, assim como uma Onda e um Estrado (e Rocha), ambos presencas assiduas
durante o musical. Mas o mais relevante ¢ mesmo o efeito cénico criado exclusivamente para
este momento, com o uso de seis Candeciros de Papel e uma Arcada, que também continha

luzes e hera sintética.

Figura 20: Fotografia
da Cena 17 do musical
A Histéria da Pequena
Sereia. Da esquerda para
a direita:  Sebastido,
Scuttle, Eric, Harold e
Ariel.
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Se algumas cenas eram complexas em termos de movimentagio de cenarios e/ou
manipulagido de aderegos, outras sobressaiam pela simplicidade dos elementos visuais em
palco. Sio exemplo as Cenas 12, 16 e 18, onde apenas as personagens e o desenho de luz
montavam o espaco ou a Cena 15, cuja unica cenografia consistia em duas cortinas amarelas

suspensas, descrevendo o “palacio do Eric”.

Figura 21: Fotografias das Cenas 12, 15, 16 ¢ 18, respetivamente, do musical .4 Histdria da Pequena Sereia. Da
esquerda para a direita ¢ de cima para baixo: Ariel, Jetsam e Flotsam; Ariel e Eric; Harold e Rei Tritdo;
Flotsam e Jetsam.

Por outro lado, é importante salientar a complexidade de muitos dos figurinos,
sobretudo os correspondentes a animais marinhos, como comprovam as imagens
anteriormente reveladas. Denota-se também a particularidade da personagem Ariel possuir
trés figurinos diferentes e do exigente tempo de mudanga para estes: a primeira troca de
figurino tinha a duracio de sensivelmente 40 segundos e a segunda nao podia ultrapassar os 60

segundos. Uma ultima nota destina-se a um adereco de ator que ainda nio havia
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aparecido com grande destaque: a concha da Ursula, onde a Bruxa do Mar guarda a voz

capturada da Ariel, que pode ser observada em primeiro plano na segunda imagem.

Figura 22: Fotografias da Cena 14 e 19, respetivamente, do musical A Histdria da Pequena Sereia. Da esquerda

para a direita: Ariel e Eric; Harold, Flounder e Ariel.

Por dltimo, ¢ de referir que, para motivos de publicagao neste trabalho, a figurinista
responsavel pelo guarda-roupa deste espetaculo disponibilizou algumas imagens dos figurinos
desenhados para o musical. Esses esbogos podem ser consultados e apreciados nos anexos
deste relatorio, com informagoes respetivas a data de realizacdo dos mesmos e a personagem

em questao.
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3. Projeto Artistico: A Historia da Pequena Sereia

Este terceiro capitulo constitui seguramente a parte central deste relatério, uma vez
que se foca no meu trabalho individual para o projeto final.

O musical, intitulado A Historia da Pequena Sereia, foi simultaneamente cooptado pela
Orquestra Filarmonia das Beiras como produgao para o seu servico educativo do ano letivo
2015/2016, em convergéncia com a crescente apeténcia dos publicos para este tipo de
espetaculo.

Como se tem procurado evidenciar, a maior procura e o maior interesse neste tipo de
produgoes, levam-me a supor a existéncia de incrementos de quantidade e de qualidade do
Teatro Musical nacional nos ultimos anos. Efetivamente, nesse sentido, podem citar-se
opinides recolhidas dos inquiridos, em resposta a pergunta numero onze do questionario —
“Achas que o musical tem sofrido uma evolugao quantitativa e qualitativa nos tltimos anos em

Portugal? Porquér™:

Penso que sim. Nos dltimos anos temos tido um maior incentivo neste tipo de arte, principalmente de
cariter infantil; os pais preferem levar os filhos ao teatro, ou o que seja, do que gastarem esse dinheiro
com eles, e claro que as escolas aqui também tém um papel fundamental na aculturacdo dos mais
jovens. Mas no dmbito de espeticulos para as pessoas de idade mais avancada, creio que essa evolucido

ndo seja tao significativa.30 (P6)

Sim. Na minha opinido assistimos a um aumento do nimero de producdes de pecas de Teatro Musical
em Portugal nos ultimos 10 anos. Julgo que a explicagdo deste aumento se deve ao sucesso de 1 ou 2
companhias deste género de teatro, nomeadamente as companhias geridas pelo encenador Filipe La
Féria e, mais a norte, da Elenco Produgdes. Outro ponto que para mim também ¢ essencial para esta
evolugdo ¢ o aumento de producdes cinematograficas a partir de pecas de Teatro Musical (Mamma Mia,
Cats (DVD), Les Misérables, Nine, Chicago...).3! (P2)

3.1. Teatro Aveirense

Nas ultimas temporadas, o Teatro Aveirense tem apresentado anualmente musicais e
6peras infantis, coproduzidos pela Orquestra Filarmonia das Beiras e o Estadio de Opera do
Centro, nao s6 para o publico geral, mas sobretudo para o publico infantojuvenil enquadrado
pelas escolas e jardins-de-infancia. Esta estratégia de programacao insere-se numa visao mais

ampla de educacgao e formacao precoce de publicos, que surge claramente afirmada nos seus

30 Resposta do inquirido P6 a questio “Achas que o musical tem sofrido uma evolug¢io quantitativa e qualitativa
nos ultimos tempos em Portugal? Porqué?”.
31 Resposta do inquirido P2 a questdo “Achas que o musical tem sofrido uma evolugdo quantitativa e qualitativa
nos dltimos tempos em Portugal? Porquér”.
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materiais informativos, e fortemente alinhada com as ambicées muito disseminadas que se

elencaram no segundo capitulo deste relatério.

A OFB [Orquestra Filarmonia das Beiras] realizara, como vem sendo habitual, uma producio de Opera
Infantil, apresentada em portugués, numa clara tentativa de ir gradualmente educando os publicos, a
pattir da base, para este tipo de repertorio, considerando de real importincia a aposta nesta faixa etaria.3?

& 6pera InfanciL
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Figura 23: Cartazes de varios musicais e 6peras infantis coproduzidos pela Orquestra Filarmonia das Beiras e
pelo Estudio de Opera do Centro no Teatro Aveirense. Da esquerda para a direita e de cima para baixo: 4
Floresta (2008), A Casinba de Chocolate (2009), O Mundo Magico da Bela ¢ o Monstro (2011), Vamos fazer uma Opera!
— O Pequeno Limpa-Chaminés (2013), O Aladino ¢ a Lampada Mdgica (2014), O Feiticeiro de Oz (2015) e A Histdria
da Pequena Sereia (2010).

No texto de apresentacao deste ultimo espetaculo, publicado em diversos suportes,

descrevia-se o seu enredo da seguinte forma:

A Princesa Ariel, uma jovem sereia traquina e curiosa, ndo gosta de viver no fundo do mar e sonha com
a vida no mundo dos humanos.
Certo dia conhece o Principe Eric quando o salva do naufrigio de um navio e rapidamente se apaixona

por ele. Apesar dos avisos constantes do seu pai, o poderoso Rei Tritdao, de que o contacto entre sereias

32 Teatro Aveirense. Excerto retirado do programa da 6pera infantil O Aladino ¢ a Limpada Mdgica (2012).
Acedido a 24 de janeiro, 2016.
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e humanos ¢é proibido e perigoso, Ariel ignora-o. A sereia visita Ursula, 2 bruxa do mar, e assina um
acordo para se transformar em humana durante trés dias, em troca da sua bela voz. Ariel tem de receber
um beijo de amor verdadeiro do Principe Eric, antes do por-do-sol do terceiro dia, caso contrario, volta
a ser sereia e pertencerd a Ursula para sempre!

Com a ajuda dos seus amigos Flounder, um linguado bastante medroso, Sebastido, o caranguejo seu
amigo e conselheiro do Rei Tritdo, e Scuttle, a sua amiga e tola gaivota, Ariel prepara-se para viver
aventuras inesqueciveis no mundo dos humanos. Conseguira a pequena sereia cativar o coracio do seu
principe e derrotar os planos maquiavélicos da bruxa do mar?

Com seres aquaticos, musicas conhecidas e muita fantasia, esta histoéria de amor entre uma sereia e um
humano promete cativar os olhares e os coragdes dos mais pequenos.

Traz a tua familia, colegas e amigos e vem divertir-te connosco!33

3.2. Ensaios

Prescreve John Kenrick, no artigo Making a Broadway Musical: Rebearsals, que na

primeira reunido com o elenco:

O encenador apresenta a equipa criativa e mostra os esbocos para os cenarios, figurinos e publicidade.

[...] Depois o elenco senta-se para uma primeira leitura do guido.3* (Kenrick 2003)

No caso do musical A Histgria da Pequena Sereia, a reuniao com o elenco e o encenador
teve lugar na Casa de Cha, sede da Orquestra Filarmonia das Beiras, no dia 19 de fevereiro de
2016. A sessdo serviu para apresentar o musical, a equipa criativa e técnica e o elenco, bem
como para visualizar o DVD do filme A Pequena Sereia, sobre o qual se baseia este musical,
ficando, por razdes varias, agendadas para outras datas a recolha de medidas para os figurinos

e a realizacdao de uma primeira leitura conjunta do guido.

O maior desafio na preparacio de um musical é sem duvida a coordenagido entre todos os

departamentos: artistico, ctiativo, técnico e producio.?s (P5)

[...] Ao nivel de movimentagoes e marcag¢oes cénicas, o inicio da preparacdo do musical é mais exigente,
no sentido em que ¢ preciso memorizar informacGes sem uma imagem geral de todo o musical, de uma
amostra de um produto final, mas os ensaios e repeticbes de determinadas cenas ajudam a consolidar

estes aspetos, dando seguranca e confianca.3¢ (P10)

33 Teatro Aveirense. Sinopse retirada do programa do musical infantil .4 Histdria da Pequena Sereia (2016). Acedido
a 10 de maio, 2016.

3 “The director introduces the creative team and shows off the designs for sets, costumes and
advertising. [...] Then the cast sits down for a first read-through of the script.” (Trad. da A.)

35 Resposta do inquirido P5 4 questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um
musical?”

36 Resposta do inquirido P10 a questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um
musical?”
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Na descricao dos passos iniciais seguintes da preparacio de espetaculos deste tipo,

Kenrick adianta ainda:

A maioria das produgées de musicais da Broadway tém um periodo de oito a dez semanas de ensaios.
[...] Os primeiros ensaios musicais e de coreografia decorrem com um acompanhamento de piano
simples. [...] Durante os ensaios, o encenador e o coredgrafo gradualmente moldam cada performance
de modo a se enquadrar na sua visio geral do espetaculo. Dependendo do tamanho do elenco, os
protagonistas podem ensaiar as cenas principais separadamente e s6 se juntam ao ensemble quando for
requerido.” (Kenrick 2003).

Apds um desenho inicial que foi sendo ajustado, em fungido de varias contingéncias, 0s
planos de ensaios que descrevo a seguir sintetizam o curso efetivo dos trabalhos, depois de
acomodadas as inevitaveis mudancgas de ultima hora. As tabelas apresentadas correspondem
pois as versoes finais dos mesmos. Também ¢é comum que os objetivos tragados para cada
ensaio, tenham de ser mudados, pois nem sempre ¢ possivel contar com todos os elementos,

sejam eles humanos, logisticos ou de outra natureza, como foi reconhecido pelos inquiridos.

Na minha opinifo, quando se prepara um musical, encontram-se varios problemas. Um dos primeiros
problemas é decorar o guido e as interveng¢des musicais. No que diz respeito as interven¢bes musicais,
destaco a dificuldade acrescida na montagem de numeros de coro. [...] Também quero destacar a
dificuldade existente na montagem de numeros com muitos intervenientes (a nfvel cénico e a nivel
musical). Este tipo de numeros apresenta uma maior dificuldade aquando da sua montagem
precisamente pelo facto de estar a acontecer muita coisa a0 mesmo tempo. Isto deve-se essencialmente
a dificuldade acrescida para conseguir quer uma coreografia sincronizada quer um numero musical bem
executado. Finalizando, outro aspeto que gostava de referir como um problema aquando da preparacio
musical ¢ o facto de muitas vezes nio existit um espago suficientemente grande para se poder ensaiar da
forma mais cotreta os movimentos cénicos ¢ as coreografias. Destaco ainda o facto de muitas vezes nio
existirem recursos suficientes (figurinos, aderecos, cenarios, etc.) para a realizagdo de um espeticulo com
maior qualidade.®® (P1)

3.2.1. Ensaios Musicais

A Histiria da Pequena Sereia teve um total de dez ensaios musicais, repartidos por quatro
dias e dois locais, sendo que nove ensaios tiveram lugar no Departamento de Comunicagdo e
Arte da Universidade de Aveiro e um deles decorreu na Casa de Cha.

A tabela seguinte ilustra o calendario dos mesmos.

37 “Most Broadway musical productions have an eight to ten week rehearsal period. [...] Early music and dance
rehearsals are run with simple piano accompaniment. [...] During rehearsals, the director and choreographer
gradually mold each performance to fit into their overall vision of the show. Depending on the size of the cast,
the leads may rehearse key scenes separately and only join the ensemble as required.” (Trad. da A.)

38 Resposta do inquirido P1 a questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparacio de um
musical?”’
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Dia Hora Local Elenco Cenas
11h00-11h40 Daniela Aratjo, Inés Constantino e 3
Rute Flores
17.02.16 11h40-12h20 Daniela Matos e Rute Flores 9
12h20-13h00 | Departamento de Catarina Vita 13¢19
Comunicacio e ; ;
11h00-11h40 Arte Miguel Maduro-Dias 9
240216 11h40-12h20 Carlos Lima e Jodo Pedro Azevedo 18
André Lacerda, Frederico Silva e
12h20-13h00 Nuno Almeida 1
09.03.16 | 14h30-16h30 Casa de Cha TUTTI Corrido
10h00-10h40
Departamento de Luis David 11el7
16.03.16 10h40-11h20 Comunicacio e
11h20-12h00 Arte Daniela Aratijo Ge8

Tabela 3: Calendario dos ensaios musicais.

Os ensaios musicais foram supervisionados pela Professora Doutora Isabel Alcobia,

que teve a amabilidade de ensaiar cantores liricos, que constituem a grande maioria do elenco,

na técnica e repertério de Teatro Musical. Recuperando um assunto ja mencionado no

subcapitulo 2.3. Selecionar o Elenco, que Isabel Alcobia convocou na orientagiao dos ensaios:

Nas cancdes ligeiras o cantor lirico deve, em primeiro lugar, procurar o registo sonoro que mais se
adeque a0 estilo da can¢io sem, no entanto, abandonar os principios da sua formacéo classica, que terdo
de ser adequadamente empregues de forma a nio descaraterizar a mesma. Daf resultara uma vocalidade
em que O cantor procurard uma emissdo mais natural, certamente mais aproximada do registo da fala,
mais livre das grandes preocupacbes técnicas, como a questio do apoio, da colocagdo, sustentacio,
articulacdo, etc., e, ainda que estes processos estejam ja intrinsecamente absorvidos pelo performer, este
tem de ter a capacidade de os dosear de forma a obter a sonoridade e o registo mais indicados para cada
estilo de cangio. (Alcobia 2014, 89).

Na verdade, os testemunhos recolhidos entre os participantes, através do inquérito por

questionario, aludiram a esse tipo de preocupagio.

[...] Outra dificuldade, que se encontra logo no inicio, é a busca pela vocalidade mais adequada a
determinado personagem. A vocalidade a encontrar tera que encaixar perfeitamente no personagem em

causa mas terd também que permitir executar os nimeros musicais de forma correta [...].3° (P1)

Uma dificuldade que normalmente ¢é ultrapassada rapidamente ¢ a colocacido de voz. Estando habituado

a cantar cancdo erudita ou 6pera, torna-se as vezes complicada a coesdo com os outros cantores. Porém,

3 Resposta do inquirido P1 a questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um

musical?”.
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a liberdade que nos costuma ser dada permite explorar mais capacidades vocais (que de outra forma nio
tetfamos).* (P8)

Posto isto, ¢ possivel concluir que a formacao técnica de um cantor e¢ a sua
versatilidade vocal tém similar importancia na adequac¢ao de um papel num musical, seja ele de
que tipo for. Porém, nao deixa de ser importante referir a necessidade de incorporacio de
técnicas vocais adaptadas ao mercado do Teatro Musical na formagio de um cantor, como

sumariza o estudo Trends in musical theatre voice: An analysis of andition requirements for singers:

[...] os performers de teatro musical necessitam de um paleta versatil de habilidades vocais para
permanecerem viaveis no mercado atual. [...] Se se considera que as qualidades da voz ndo-classica
[ligeira] requeridas na maioria das audicoes de hoje em dia sdo provavelmente as mesmas qualidades
replicadas em performances ao vivo oito vezes por semana, um estudo mais aprofundado e especifico
sobre os requisitos dos cantores de CCM [Contemporary-Commercial Music| parece ser vital para o
tratamento e cuidado destes artistas.*! (Green et al. 2014, 327).

Tendo presente que, em Portugal, a oferta de nivel superior em canto se restringe as
variantes lirica e de jazz, ndo cobrindo o repertério e tematica do Teatro Musical, os cantores,
enquanto alunos e profissionais, sao prejudicados em relacdo aos jovens artistas estrangeiros

na mesma situagao. Esse ¢ um aspeto a nao descurar, pois, como refere o mesmo estudo:

[...] os autores concluem que os professores de voz e os especialistas devem abordar os estilos de canto
CCM [Contemporary-Commercial Music|] que atualmente dominam as audi¢es profissionais, de modo

a oferecer as melhores hipéteses de sucesso aos performers de teatro musical.#? (Green et al. 2014, 327)

Concluindo, o método mais eficiente sera, porventura, o de trabalhar a voz pela voz ao
invés da voz sujeita a um determinado estilo e género, potenciando e multiplicando as suas
capacidades e versatilidades. A esse proposito, Ana Sacramento descreve na sua Tese de
Doutoramento Técnica de canto lirico e de teatro musical — Prdticas de crossover o Estill Voice Training
System™ (EVTS™) criado pela cantora e pedagoga Jo Estill, que se tornou inovador por

assentar em trés principios orientadores:

40 Resposta do inquirido P8 4 questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagio de um
musical?”’.

4 «I...] musical theatre performers need a versatile palette of vocal abilities to remain viable in today’s market.
[...] If one considers that the nonclassical voice qualities being requested at a majority of current auditions are
likely the same qualities that performers must replicate in live performance eight times a week, further study
specific to the demands of the CCM [Contemporary-Commercial Music] singers seems to be vital for the
treatment and care of these performers.” (Trad. da A.)

42 «[...] the authors conclude that voice teachers and specialists must address CCM [Contemporary-Commercial
Music] styles of singing that currently dominate professional auditions in order to give musical theatre performers
the best chance at success.” (Trad. da A.)
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1 - O EVTS™ njo tem critérios estéticos — o professor ndo impde escolhas estéticas ao aluno mas

apenas assiste no desenvolvimento das suas capacidades, de modo a que o aluno possa escolher o que

deseja fazer, com controle perfeito do seu instrumento. 2 - Todas as qualidades vocais sao aceites desde

que nio sejam perigosas para a saude vocal — a aprovagao ou condenac¢io de determinado tipo de som

baseia-se em critérios estéticos, o que remete para o ponto anterior. O unico factor determinante é o da

saude vocal do aluno. 3 - Todas as pessoas tém uma voz bonita — todas as pessoas, através de um

trabalho consistente, podem tornar a sua voz bonita. O talento artistico, e a existéncia ou nido de um

potencial profissional é outra questdo. E preciso lembrar que determinadas vozes sio consideradas

bonitas numas culturas e nio tdo apreciadas noutras... (Sacramento 2009, 182).

3.2.2. Ensaios de Cena

A Histdria da Pequena Sereia teve um total de dezoito ensaios de cena, repartidos por

dezasseis dias e trés locais, sendo que onze ensaios tiveram lugar na Casa de Cha, cinco

ensaios decorreram na Sala Estidio do Teatro Aveirense e os dois restantes no Teatro

Aveirense (Palco). Estes ensaios foram de quatro tipos diferentes: treze de cenas individuais,

dois técnicos, dois corridos e um de leitura. A tabela seguinte ilustra o calendario dos mesmos.

Dia Hora Local Elenco Cenas
17.02.16 14h30-18h30 Leitura
24.02.16 14h30-18h30 1-3

Casa de Cha

02.03.16 14h30-18h30 1-4
09.03.16 14h30-18h30 6
16.03.16 | 14h30-18h30 | Sala Estadio do 1-7¢9

14h30-19h00 Teatro Aveirense 11-13
30.03.16

20h30-23h00 Casa de Cha 8e10
06.04.16 15h00-19h00 . 1-13e15
12,0416 | 18h00-22n00 | 2 Bstidio do 11-17

Teatro Aveirense

14h30-19h00 TUTTI 1-11
13.04.16

20h30-23h00 12-17
14.04.16 18h00-22h00 18
15.04.16 14h00-20h00 1- 18
21.04.16 | 14h30-18h30 Casa de Cha 1-18
23.04.16 14h00-16h00 Técnico
25.04.16 | 14h30-18h30 -0+

Corrido

26.04.16 14h30-17h30 Teatro Aveirense Técnico
27.04.16 | 14h30-17h30 (Palco) Corrido

Tabela 4: Calendario dos ensaios de cena.
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3.2.3. Ensaios com Orquestra

Um dos principais elementos que distingue este musical é a existéncia de uma
orquestra ao vivo. Na grande maioria das produgdes portuguesas de Teatro Musical, a ideia de
“musica ao vivo” é posta de parte pelo inevitavel inconveniente logistico e financeiro que
acarta, sendo frequentemente substituida pelo chamado “karaoke instrumental”. Ainda assim,
alguns espetaculos apostam na presencga de pequenas bandas instrumentais, conceito que ja é
pensado desde o processo criativo da partitura musical com o recurso a uma instrumentagao
reduzida e simples. Contudo, esse pragmatismo, niao deixa de representar um grande

empobrecimento artistico do musical.

Depois de semanas a ouvir nada mais do que o acompanhamento do piano, o elenco e a orquestra
encontram-se finalmente no Sitzprobe. O primeiro ensaio com a orquestra completa é sempre
particularmente excitante, uma vez que todos descobrem como a partitura soari no espeticulo. A
medida que a data do primeiro espetaculo se aproxima, os ensaios passam para um verdadeiro teatro da
Broadway onde cenarios, figurinos, luzes e orquestra podem ser reunidos. Qualquer tipo de ensaios

técnicos e gerais acontecem.® (Kenrick 2003).

A Histgria da Pequena Sereia teve um total de seis ensaios, repartidos por cinco dias e
dois locais, sendo que quatro ensaios tiveram lugar na Casa de Cha e os restantes dois no
Teatro Aveirense. Estes seis ensaios foram de quatro tipos diferentes: trés ensaios de cena,
uma italiana, um pré-geral e um geral.

A tabela seguinte ilustra o calendario dos mesmos.

Dia Hora Local Tipo
21.04.16 10h00-13h00 Ttaliana
16h00-19h00
22.04.16 Casa de Cha
20h30-23h30 Cena
23.04.16 16h00-19h00
27.04.16 10h00-13h00 ] Pré-Geral
Teatro Aveirense
28.04.16 10h00-13h00 Geral

Tabela 5: Calendario dos ensaios com orquestra.

4 “After weeks of hearing nothing but piano accompaniment, the cast and orchestra finally meet for the
Sitzprobe. This first rehearsal with full orchestra is always particularly exciting, as everyone discovers what the
score will sound like in performance. As the date for the first performance nears, rehearsals move into an actual
Broadway theatre where sets, costumes, lighting and orchestra can be brought together. Any number of technical
and full dress rehearsals take place.” (Trad. da A.)
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Este trabalho especifico de preparacio responde também as necessidades e

preocupagoes dos participantes, como refere um dos testemunhos recolhidos.

Penso que uma das maiores dificuldades que sinto muitas vezes, é ndo conseguir estar em sintonia com
0 maestro, seja por a encenac¢io Nao permitir um contacto visual permanente ou em momentos criticos,
ou por vezes os ensaios niao serem os suficientes para [que| essas passagens sejam mais naturais e
automatizadas. De resto penso que as dificuldades ou facilidades que existem na preparacio de um
espeticulo dependem muito da equipa de producio e do encenador, seja na capacidade e rapidez de

resolucio de problemas, seja na criatividade e empenhamento do projeto.* (P6)

3.3. Divulgagio do Evento

Em Londres e Nova lorque, mais precisamente West End e Broadway, o marketing de
um musical é um dos “trunfos” que pode distinguir um sucesso de um flgp*. A importancia da
publicidade comegou com o musical Cazs (1981), como narra John Kenrick em Muszcal theatre —

A History:

O aspeto mais revolucionario de Cuats foi o marketing. Antes deste espeticulo, a maioria dos musicais
limitava os seus souvenirs a programas com fotos, songbooks e T-shirts. O Cats espalhou o seu logétipo
distintivo (dois olhos felinos amarelos-esverdeados com iris em forma de dancarinos) em canecas de
café, caixas de musica, estatuetas, livros, cartdes de felicitacio, bonés de baseball, jaquetas de cetim,
ornamentos de Natal, latas de armazenamento empilhaveis, peluches, caixas de fésforos, guarda-chuvas,
porta-chaves, pins e outros. Esses olhos amarelos-esverdeados brilhantes estavam realmente por todo o
lado, e ndo apenas em Londres e Nova Iorque. Tal como um cancro teatral, Ca#s espalhou-se pelo
mundo.* (Kenrick 2008, 348)

Com esse sentido, cuidou-se de conceber uma imagem apelativa, a produzir em
diversos suportes de comunicacao e difusao, designadamente na forma de cartazes, mupis e
outdoors.

No seguimento do texto, apresentam-se reprodu¢oes de alguns desses materiais, para
evidenciar a sua composicao artistica e grafica, intercalados com registos de testemunhos
recolhidos dos inquéritos por questionario, que sublinham diversos aspetos ja referidos neste

relatério.

“ Resposta do inquitido P6 2 questio “Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparacio de um
musical?”’.

4 Expressio comumente usada no mundo do espeticulo para descrever um “falhanco de bilheteira”.

4 “The most revolutionary thing about Cats was the marketing. Before this show, most musicals limited their
souvenirs to photo programs, songbooks, and T-shirts. Cats splashed its distinctive logo (two yellow-green feline
eyes with dancer-shaped irises) on coffee mugs, music boxes, figurines, books, greetings cards, baseball caps,
satin jackets, Christmas ornaments, stackable storage tins, stuffed toys, matchboxes, umbrellas, key chain, pins,
and more. Those glowing yellow-green eyes were damn near everywhere, and not just in London and New York.
Like a theatrical cancer, Cats spread across the globe.” (Trad. da A.)
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Figura 24: Cartaz do musical A Histdria da Pequena Sereia (2016).

No que diz respeito ao teatro musical em Portugal nos dltimos tempos penso que tal evolugio nido tem
vindo a acontecer. Apesar de atualmente se verificar o aparecimento de algumas produgdes por parte de
novas institui¢oes que tém surgido e apostado neste tipo de arte, ndo creio que se esta a assistir a uma
evolugdo significativa no que diz respeito a quantidade de projetos de teatro musical a serem
produzidos. Relativamente a qualidade deste tipo de projetos a minha opinido é a mesma. Ndo tem
existido uma grande evolu¢io no que diz respeito a qualidade deste tipo de produgdes. Na minha
opinido isto deve-se ao facto de estas produgbes terem acesso a recursos muito limitados ndo
conseguindo desta forma fazer um espetdculo o mais completo possivel. Penso que tudo isto se deve ao
facto de haver muito pouca aposta no nosso pais, comparando com outros paises da Unido Europeia,
no que diz respeito ao teatro musical.4” (P1)

Sim, considero que com o aparecimento de algumas escolas profissionais e algumas empresas que
investem na area o musical tem sofrido uma evolu¢io quantitativa nos ultimos tempos em Portugal, mas
a qualidade dessas producdes, na minha opinido, ainda néo atingiu um nivel de qualidade merecedor de
ser tornado como referéncia. Ainda sio contratadas ‘personalidades de nome’ — muitas vezes sem
formacdo — que trardo visibilidade em termos de marketing, mas que ndo reinem as competéncias
necessarias para fazer um espetaculo de qualidade performativa.*® (P8)

47 Resposta do inquirido P1 a questdo “Achas que o musical tem sofrido uma evolu¢io quantitativa e qualitativa
nos ultimos tempos em Portugal? Porqué?”.
48 Resposta do inquirido P8 a questio “Achas que o musical tem sofrido uma evolu¢io quantitativa e qualitativa
nos dltimos tempos em Portugal? Porqué?”.
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Figura 25: Mupi do musical A Histdria da Pequena Sereia (2016), publicitado em
multiplos pontos da cidade de Aveiro entre margo e maio de 2016.

Um musical como A Histiria da Pequena Sereia, em que a narrativa de Hans Christian
Andersen ja é conhecida por todos, acarreta consigo uma dose de publicidade inata. Junta-se a
isto o facto de A Peguena Sereia ter sido imortalizada no cinema, e consequentemente na
Broadway, com um musical homénimo, pelo gigante multimilionario Walt Disney, o que tem
um peso consideravel no reconhecimento deste espetaculo. John Kenrick acrescenta a esta

linha de pensamento o seguinte:

Disney inventou o corporate musical, um tipo de espeticulos construido, produzido e gerido por
corporagbes de entretenimento multifuncionais. Estes espetaculos podem comegar como uma ideia do
compositor ou do libretista, mas o seu desenvolvimento ¢ aprovado e patrocinado pela corporagio. [...]
Como consequéncia, os corporate musicals tém a eficiéncia limpa e anénima de um departamento
comercial. Eles parecem impressionantes, fluem com facilidade e providenciam um fornecimento
estavel de baladas pop. [...] Assim que estio prontos a funcionar, os corporate musicals podem ser
eficientemente reproduzidos em produgdes estrangeiras e digressdes com cenarios combinados e
elencos an6nimos |...]*# (Kenrick 2008, 362)

4 “Disney had invented the conporate musical, a genre of shows built, produced, and managed by multifunctional
entertainment corporations. These shows may begin as the idea of a composer or writer, but their development is
corporate approved and sponsored. [...] As a result, corporate musicals have the clean and anonymous efficiency
of a department store. They look impressive, flow with ease, and provide a steady supply of pop ballads. [...]
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Figura 26: Outdoor do musical .4 Histdria da Pequena Sereia (2016), publicitado em
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0 Allisics Antonio Vassalo Lourenco e Danlela Aradjo
|¥racAo M i Antonio Vi o Lourenco

Enceragac - André Lacerda

16H00

TEATRO AVEIRENSE

28 ABRIL2016
14H00
(ESCOLAS)
29 ABRIL2016
10HOO E 14H00
(ESCOLAS)
3/4 MAID?016
10H00
(ESCOLAS)

BiICA
A

multiplos pontos da cidade de Aveiro entre mar¢o e maio de 2016.
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Sim! Os musicais sdo um género teatral bastante apreciado em Portugal. Mas o grande investimento

necessatio para a montagem de um espeticulo de Teatro Musical torna essa evolu¢do mais lenta.5 (P5)

teatro aveirense desdc 1887
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Figura 28: Folha de sala do musical .4 Histdria da Pequena Sereia (2016) para a

i [ R

A HISTORIA DA

\PEQUENA SEREIA

! A Orquestra Filarmonia das Beiras realiza uma produgdo de Musical

Infantil, apresentada em portugués, numa clara tentativa de ir
gradualmente educando os publicos, a partir da base, para este tipo de

repertorio, considerando de real importancia a aposta nesta faixa etdria.

| A Princesa Ariel, uma jovem sereia traquina e curiosa. no gosta de viver
| no fundo do mar e sonha com a vida no mundo dos humanos.

Certo dia, conhece o Principe Eric quando o salva do naufrigio de um
navio e rapidamente se apaixona por ele. Apesar dos avisos constantes.
do seu pai, 0 poderoso Rei Tritdo, de que o contacto entre sereias e
humanos ¢ proibido e perigoso, Ariel ignora-o. A sercia visita Ursula, a

! bruxa do mar. e assina um acordo para se transformar em humana

durante trés dias, em troca da sua bela voz. Ariel tem de receber um
beijo de amor verdadeiro do Principe Eric, antes do pér-do-sol do
tercerro dia, caso contrario, volta a ser sereia e pertencerd a Ursula para

| sempre!
1 Com a ajuda dos seus amigos Flounder, um linguada bastante medroso,

Sebastido, o caranguejo seu amigo e conselheiro do Rei Tritao, e Scuttle,
3 sua amiga e tola gaivota, Ariel prepara-se para viver aventuras
inesqueciveis no mundo dos humanos. Conseguird a pequena sereia
cativar o coragio do seu principe e derrotar 0s planos maquiavélicos da
bruxa do mar?

Com seres aquaticos, miisicas conhecidas e muita fantasia, esta historia
e amor entre uma sereia e um humano promete cativar os olhares e 05
coragbes dos mais pequencs.

| Traz a tua familia, colegas e amigos e vem divertir-te connosco!

ecao-Geral

([uARTES

sessao de 1 de maio no Teatro Aveirense.

Once they are up and running, corporate musicals can be efficiently reproduced for foreign or touring
productions with matching sets and anonymous casts [...]” (Irad. da A.)
50 Resposta do inquirido P5 a questio “Achas que o musical tem sofrido uma evolu¢io quantitativa e qualitativa

nos dltimos tempos em Portugal? Porquér”.
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Figura 27: Cartaz de divulgacio do musical A Histgria da Pequena
Sereia (2016) para as sessoes no Teatro Municipal de Vila do Conde.

Penso que em Portugal o teatro musical tem sofrido uma evolugdo quantitativa nos altimos anos, muito

embora existam mais produgdes em outros géneros musicais.>! (P10)

Considero que, em Portugal, cada vez mais se investe na producido de musicais, mas o aumento de
espetaculos com este género nio tem necessariamente contribuido para uma evolugdo qualitativa do
mesmo. Os profissionais ndo estio academicamente preparados como os padrdes que nos apresentam
no estrangeiro e, ndo descurando os bons ‘performers’ que existem no nosso pafs, a maioria das
institui¢des que investem nestas producdes nio estio muito motivadas para esta subida de exigéncia.5?

®7)
3.4. Apresentagdes

A Histiria da Pequena Sereia teve um total de oito apresentaces, repartidas por sete dias

e dois locais, sendo que seis espetaculos tiveram lugar no Teatro Aveirense e os restantes dois

51 Resposta do inquirido P10 a questdo “Achas que o musical tem sofrido uma evolugio quantitativa e qualitativa
nos ultimos tempos em Portugal? Porqué?”.
52 Resposta do inquirido P7 a questio “Achas que o musical tem sofrido uma evolugio quantitativa e qualitativa
nos dltimos tempos em Portugal? Porquér”.
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no Teatro Municipal de Vila do Conde. Destas apresentagdes, seis foram destinadas a
aquisi¢oes de grupos escolares e as duas restantes para venda avulsa ao publico geral.

A tabela seguinte ilustra o calendario dos mesmos.

Dia Hora Local Tipo

28.04.16 14h00

10h00 Grupos Escolares
29.04.16

14h00

Teatro Aveirense

01.05.16 16h00 Publico Geral
03.05.16 10h00
04.05.16 10h00 Grupos Escolares
06.05.16 15h0053

Teatro Municipal de Vila do Conde
07.05.16 16h00 Publico Geral

Tabela 6: Calendario das apresentagdes.

Este musical, embora definido com igual importincia como uma produgao
profissional e um projeto universitario, surge na sequéncia de outros espetaculos que
estiveram exclusivamente relacionados com produgoes originarias da Universidade de Aveiro
(em parceria com a Orquestra Filarmonia das Beiras e o Estidio de Opera do Centro). E o
caso das 6peras infantis 1 amos fazer nma Opera! — O Pequeno Limpa-Chaminés (2013) e O Feiticeiro
de Oz (2015), projetos resultantes da unidade curricular Estudos de Opera, que integra a
Licenciatura em Musica da mesma Universidade. Estes trabalhos sao também mais uma prova
que Portugal, ainda que lentamente, esta a fazer esforcos para dar resposta a procura por
ofertas deste tipo, bem como a esbogar a sua integragao curricular em cursos de formagao de
nivel superior. Porém, falta ainda o passo seguinte, quicd j4 mais do que necessario,
implementar um Curso do Ensino Superior na area do Teatro Musical. Alias, assim se
complementaria algumas ofertas de nivel ndo-superior que, aparentemente ja vao existindo, de

acordo com alguns autores.

A primeira escola a promover este tipo de cursos em Portugal foi a Academia de Musica de Vilar do
Parafso (AMVP). Fé-lo em 2003. [...] Na regido norte podemos ainda encontrar outras escolas, como a
Academia Régia ou a Indance, que leccionam na cidade do Porto. Em Lisboa sio conhecidas,
principalmente, as escolas EDSAE, Primeiro Acto e Academia Inatel. (Carrilho 2016, 282-283).

53 Esta sessdo estava agendada patra as 14h30 da sexta-feira, dia 6 de maio de 2016, mas, alguns dias antes, foi
alterada para as 15h00 pelo préprio Teatro Municipal de Vila do Conde.
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O préprio elenco de A Historia da Pequena Sereia defende a importancia de opgdes de

ensino superior nesta area, COMoO comprovam as respostas a ultima pergunta do meu estudo:

Na minha opinido a nio existéncia de um Curso Superior de Teatro Musical é uma grave lacuna nos
estabelecimentos de Ensino Superior no nosso pafs. Verifica-se frequentemente que muitos estudantes,
aquando do seu ingresso no Ensino Superior, se véem obrigados a escolher cursos semelhantes ao que
gostariam de frequentar devido ao facto de o curso dos seus sonhos nio existit em lado nenhum. Isto
verifica-se de forma muito significativa em estudantes que gostariam de seguir teatro musical. Estes
estudantes acabam muitas vezes por escolher uma licenciatura em canto ou em teatro, nio tendo no
entanto formagao especifica naquilo que realmente lhes interessa. Por este motivo, penso que ¢ crucial a
existéncia de um Curso Superior de Teatro Musical em Portugal, pois as pessoas devem ter

oportunidade de obter formacio especifica naquilo que realmente querem.* (P1)

Julgo que sim. Alids, acho mesmo que setia fundamental para garantir o futuro "saudavel" do teatro
musical em Portugal. Na minha opinido esse curso nio deveria apenas formar actores de teatro musical
mas também especializar instrumentistas, técnicos e produtores para uma realidade ligeiramente
diferente das outras realidades performativas que ja tém curso superior em Portugal. E fundamental que
assim seja para que possamos ter produgdes portuguesas cada vez com mais qualidade e sucesso.
Quando refiro sucesso gostatia que este fosse transversal a todo o "especticulo" - sucesso de palco,

sucesso de bilheteira, sucesso relativamente a quantidade de produg¢oes que se faz por ano,...>> (P2)

Sim. Uma vez que nao existe um e tendo em conta que o Teatro Musical é uma arte que comega a estar
bastante presente nos teatros portugueses, acredito que setia muito positivo e poderia ter bastante

adesio.56 (P3)

Sim! E uma 4drea que merece um curso, merece estudo e merece pessoas realmente formadas. Comparo
a inexisténcia de um Curso Superior de Teatro Musical a inexisténcia de um curso de enfermagem

porque existe o curso de medicina. Seria e ¢ insano!5? (P4)
Sim mas s6 se tiver mesmo muita qualidade e rigor.5® (P5)

Concordo inteiramente com a existéncia de um Curso Superior de Teatro Musical, pois ¢ uma arte que
estd em crescimento, ndo s6 em Portugal, mas em varios pafses e ¢ uma pena ndo termos artistas com

essas qualificacbes, ndo pela falta de talento, experiéncia ou empenho na autoaprendizagem, mas pela

P1

deveria

54 Resposta do inquirido a questio “Achas que existit um Curso Superior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”
55 Resposta do inquirido P2 a questio “Achas que deveria existit um Curso Superior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”
56 Resposta do inquitido P3 a questdo “Achas que deveria existit um Curso Superior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”
57 Resposta do inquirido P4 a questio “Achas que deveria existit um Curso Superior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”
58 Resposta do inquirido P5 a questdo “Achas que deveria existit um Curso Superior de Teatro Musical em

Portugal? Porquér”
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falta de algo escrito que diga "sim, senhor estou qualificado para isto". Esta falha pode muitas vezes
significar o fechar de portas e oportunidades.>® (P6)

Penso que seria necessaria a criacio de um Curso Superior de Teatro Musical, tanto para elevar o nivel
de 'petformers' em Portugal- ndo os obrigando a procurar formagio no estrangeiro ou em muitas areas
distintas- como para um aumento de qualidade do teatro musical no nosso pafs e, com isso, melhor
visibilidade no estrangeiro.® (P7)

Acho que a resposta é um Sbvio "sim". Tal como existem pessoas que gostam e/ou estdo talhadas para

a Opera, a meu ver é uma falha nio existir um curso disponivel para quem prefere o Teatro Musical.®!

(P8)

Penso que a existéncia de um Curso Superior de Teatro Musical em Portugal é importante para poder
corresponder a necessidade de estabelecer uma evolugdo no processo de aprendizagem e ainda

preencher as lacunas que algumas escolas profissionais apresentam neste ramo.2 (P9)

Penso que em Portugal um Curso Superior de Teatro Musical iria combater algumas deficiéncias neste
campo. Com toda a certeza iria criar um mercado mais conhecido e valorizado, uma vez que os
produtores deste tipo de espeticulo poderiam contratar pessoal devidamente educado e especializado
pata este tipo de projetos.s3 (P10)

A Historia da Peguena Sereia revelou-se um sucesso consideravel de bilheteira, com 2335
bilhetes vendidos para as multiplas apresentacdes que teve.* Para além disso, conta com
convites de reposicao ja para a proxima temporada da Orquestra Filarmonia das Beiras, com
um espetaculo marcado para dia 13 de novembro de 2016, no Teatro José Lucio da Silva em

Leiria e noutros pontos do pafs, ainda a confirmar, em janeiro de 2017.

3.5. Autoetnografia

Como pré-conclusao deste projeto artistico optei por apresentar uma abordagem
autoetnografica, de modo a registar uma reflexao critica sobre a minha experiéncia com o

processo de criagio de um espeticulo de Teatro Musical. Essa forma de etnografia

5 Resposta do inquirido P6 a questio “Achas que deveria existit um Curso Superior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”

60 Resposta do inquirido P7 a questdo “Achas que deveria existit um Curso Superior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”

61 Resposta do inquirido P8 a questdo “Achas que deveria existit um Curso Superior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”

62 Resposta do inquirido P9 a questdo “Achas que deveria existit um Curso Supetior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”

63 Resposta do inquirido P10 a questdo “Achas que deveria existit um Curso Superior de Teatro Musical em
Portugal? Porquér”

64 Os numeros oficiais do Teatro Municipal de Vila do Conde deram conta de 552 bilhetes vendidos;
adicionalmente, as estimativas do Teatro Aveirense fizeram referéncia a um total de 1783 ingressos comprados.
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compreende uma abordagem tedrica e metodoldgica, onde se procura representar a relagio do
“Eu” com o meio sociocultural. Atualmente, este é um recurso utilizado na area das Ciéncias
Sociais ¢ Humanas tendo as suas origens na Antropologia. Por outro lado, na Musica,
enquanto Arte Performativa, esta abordagem encontra-se bastante presente nos registos
escritos de tedricos do ramo de Estudos em Performance.

Segundo o socidlogo L.eon Anderson, a autoetnografia atual diverge-se em dois tipos
distintos: a autoetnografia evocativa e a autoetnografia analitica. Entre as vantagens

carateristicas da primeira, Anderson descreve:

Autoetnografos evocativos tém argumentado que a fidelidade narrativa e a descricdo convincente de
experiéncias emocionais subjetivas criam uma ressonancia emocional com o leitor que é o objetivo
principal dos seus estudos. O género de escrita autoetnografica que tém desenvolvido partilha
sensibilidades pés-modernas — especialmente o cepticismo em relagdo a representacio do “outro” e
davidas em relagio a generalizacdo do discurso tedrico. A autoetnografia evocativa requer capacidades

narrativas e expressivas consideraveis [...].9 (Anderson 20006, 377)

Por outro lado, o autor nao deixa de enaltecer as virtudes da autoetnografia analitica,
que constitui o titulo e tema principal do seu artigo cientifico Analytical autoethnography

publicado na edigao de agosto de 2006 do Journal of Contemporary Ethnography:

As virtudes que vejo na autoetnografia analitica podem repartir-se em categorias metodolégicas e
analiticas. As vantagens metodolégicas relacionam-se com o modo em que ser um CMR [MIC —
Membro Investigador Completo] facilita a disponibilidade de dados. Uma vantagem Obvia a este
respeito é que o autoetnégrafo adquire maltiplas razdes para participar no mundo social em estudo, e
assim, multiplos incentivos para passar o tempo no campo. [...] Uma segunda vantagem da
autoetnografia envolve o acesso que proporciona aos ‘significados interiores’. [...] Talvez a maior
vantagem metodoldgica de estar pessoalmente identificado e envolvido no mundo social em estudo ¢ a
de oferecer ao pesquisador a vantagem adicional de aceder a certos tipos de dados.®® (Anderson 2000,

389-90)

65 “Evocative autoethnographers have argued that narrative fidelity to and compelling description of subjective
emotional experiences create an emotional resonance with the reader that is the key goal of their scholarship. The
genre of autoethnographic writing that they have developed shares postmodern sensibilities — especially the
skepticism toward representation of “the other” and misgivings regarding generalizing theoretical discourse.
Evocative autoethnography requires considerable narrative and expressive skills [...].” (Trad. da A.)

6 “The virtues I see in analytic autoethnography fall broadly into methodological and analytic categories. The
methodological advantages relate to the ways in which being a CMR [Complete Member Researcher| facilitates
the availability of data. One obvious advantage in this regard is that the autoethnographer has multiple reasons to
participate in the social world under study, and thus, multiple incentives to spend time in the field. [...] A second
advantage of autoethnography involves the access that it provides to ‘insider meanings’. [...] Perhaps a greater
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Simultaneamente, a autoetnografia busca o contraste entre a experiéncia individual e a
experiéncia coletiva, em conformidade com o que foi feito no Estudo “Formagao e Experiéncia
de um Performer de Teatro Musical em Portugal”, que relatel nos capitulos anteriores. Assim, esta
reflexdo critica diferencia-se do que até aqui foi descrito, ao romper com as barreiras da
impessoalidade e imparcialidade, com a auséncia de opinido propria e a nao interferéncia dos
pontos de vista pessoais do autor na aprecia¢ao do leitor.

A criagdo de textos autoetnograficos advém dessa narrativa pessoal sobre factos
decorridos, com o intuito de exibir e relatar de que modo a experiéncia vivenciada pelo sujeito
¢ apresentada, afetada e alterada no produto final que sera dado a ler. Portanto, faz todo o
sentido que integre a andlise critica do meu projeto artistico, uma vez que me propus de inicio
a integrar o elenco do musical escolhido. Com essa decisao, deixo de ser uma observadora
indiferente, podendo acrescentar agoes e participa¢oes a minha pesquisa cientifica.

De acordo com Alfonso Benetti, na sua Tese de Doutoramento Expressividade e
performance pianistica, é sugerido que as minhas competéncias artisticas enquanto pesquisadora e

performer moldam o suporte da minha pesquisa, trazendo importantes vantagens:

[-..] (1) intetesse pessoal e comprometimento do pesquisadotr/petformer pelo tema como patte do seu
universo ¢ como individuo da agio; (2) proximidade e intimidade do pesquisador/petformer com o
objeto de estudo; (3) acesso privilegiado e direto aos elementos especificos do fenémeno; (4)
possibilidade do reconhecimento de mecanismos despercebidos em uma observagio externa sobre o
objeto de investigacdo, e (5) visdo global sobre o fenémeno proporcionada pela acido, experimentagao e

analise sobre o objeto de investigacdo. (Benetti 2013, 155-6)

A autoetnografia procura nao apenas a consequéncia imediata da nossa reflexdo e
descricao de experiéncias pessoais, mas vai além das consequéncias que tais relatos possam
causar no leitor. Isto é, o autor, ao compartilhar essas experiéncias que representam as suas
opinides e pontos de vista sobre o que vive e compreende, contribui para que terceiros
também reflitam sobre as suas proprias experiéncias e, qui¢d, conduzam a um melhor
entendimento sobre os modelos mentais que dominam o panorama sociocultural. Com essa
acdo, o proprio autor pode inspirar a empatia nas pessoas e¢ a meditagdo sobre os mais
variados temas como, neste caso, sobre a experiéncia enquanto membro do elenco de um

musical.

methodological advantage of being personally identified and involved in the social world under study is that it
gives the researcher an added vantage point for accessing certain kinds of data.” (Trad. da A.)
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Nessa linha de pensamento, estou convicta que ao desenvolver um texto
autoetnografico com estas carateristicas e propodsitos, me sujeito a um inevitavel confronto
com a minha prépria experiéncia pessoal e profissional, algo que Harry F. Wolcott designa
como uma “autobiografia etnografica”, um termo que foi titulo e assunto de debate no seu

artigo cientifico The Ethnographic Autobiography:

Hoje em dia, com as histérias de vida relatadas numa ampla variedade de formas, em tantos campos e
com tantas alternativas de rétulos que se podem extrair, hd mais razGes para examinar esses rotulos que
escolhemos e para aplicar os nossos rétulos com cuidado. Eu aplaudo os esfor¢os para produzir
histérias de vida, ou estorias de vida, ou autoetnografias. Mas nos casos em que a perspetiva etnografica
¢ fundamental para o propoésito, sugiro que possamos, e devamos, sinalizar a nossa intencio ao rotular o

nosso trabalho como “autobiografia.®” (Wolcott 2004, 103-104)

Posto isto, importa desde ja sublinhar um balanco pessoal muito positivo sobre a
experiéncia vivenciada enquanto protagonista do projeto artistico que foi desenvolvido.
Todavia, a relagao que foi aqui criada entre o objeto (o musical) e a observadora participante
(a minha pessoa) repartiu-se por dois caminhos distintos - o de intérprete e o de diretora
artistica — originando ndo uma, mas praticamente duas possibilidades de autoetnografias
distintas que, no entanto, podem ser comparadas, complementadas e intersetadas no mesmo
texto. Assim, a dupla interagdo e experiéncia pessoal multiplicaram, evidentemente, a
constru¢ao de conhecimento. Neste sentido, esta abordagem autoetnografica, sé pode
beneficiar da convocacao dos elementos colhidos no ambito dos diversos papéis e funcoes
que assumi no processo, sem preocupagoes especiais de as diferenciar ou isolar. Alias, acredito
que a autoetnografia ganha o seu verdadeiro valor com a unicidade e a integracao de todas as
experiéncias vividas no decurso dos processos em analise.

Porém, nem todos os autores sio em prol da autoetnografia e Sara Delamont, no seu
artigo cientifico Arguments against auto-ethnography publicado na edi¢do de fevereiro de 2007 do
Qualitative Researcher, assume uma posi¢ao radicalmente contraria a este tipo de abordagem

metodolégica, avangando com seis refutagoes:

67 “Today, with life history reported in a wide variety of ways, in so many fields, and with many alternative labels
to draw from, there is more reason to examine the labels we choose and to apply our labels with care. I applaud
efforts to produce life history, or life story, or autoethnography. But in cases where an ethnographic perspective
is central to the purpose, I suggest that we can, and should, signal our intent by labeling our work as

‘ethnographic autobiography’.” (Trad. da A.)
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Eu referi que tinha seis objec¢des a autoetnografia: 1. Nao pode combater a familiaridade; 2. Nao pode
ser publicada eticamente; 3. E experimental e ndo analitica; 4. Centra-se no lado errado da divisao de
poder; 5. Anula o nosso dever de sair e recolher dados [...] A sociologia é uma disciplina empirica e noés
devemos estudar o social. 6. Finalmente e mais importante, nés ndo somos interessantes o suficiente para
sermos descritos em revistas cientificas, para ensinar sobre, para esperar atenciao dos outros. Nos nao
somos interessantes o suficiente para sermos o assunto da sociologia. As questoes importantes #do sio
sobre a angustia pessoal (e a maior parte da autoetnografia é sobre a angustia. Os sociélogos sao um
grupo privilegiado. Os socidlogos qualitativos sdo particularmente sortudos enquanto o nosso trabalho

durar [...].%% (Delamont 2007, 3)

Perante uma orientagdo tdo discordante, Alfonso Benetti vem contra-argumentar e
salientar o trabalho de Ruth Bridgens que tem procurado corroborar tal posicao e enfatizar a

importancia e pertinéncia de estudos autoetnograficos:

(1) a proximidade do investigador com os dados pode permitir o acesso a informaces antes ocultas ou
imperceptiveis sobre o sujeito da agdo; (2) a ética da pesquisa pode ser mantida através da adaptagdo da
metodologia em favor da preservacido de identidades de acordo com a natureza e as possibilidades
especificas de cada investigacdo; (3) o carater experiencial da autoetnografia permite uma visdo profunda
sobte o fendmeno envolvido; (4) o pesquisador/objeto de estudo representa (e deve representar) uma
amostra fidedigna individual sobre o evento; (5) no caso da autoetnografia, os dados colectados
representam a propria experiéncia do pesquisador, e sdo validos pela pertinéncia da inclusio do mesmo
como objeto de estudo; e (6) o pesquisador ¢é pertinente como objeto de investigacio na medida em que
neste enquadramento ndo atua como pesquisador, mas como elemento de ac¢do sobre o fendémeno

(Benetti 2013, 165-6)

Eu estou confiante que o meu ponto de vista sobre aspetos particulares do processo
de criacdo deste musical, gerado a partir da minha presenca assidua na constru¢ao do
espetaculo, supera qualquer tipo de pesquisa convencional. Da mesma maneira que as
respostas dos inquiridos ao estudo supracitado contribuiram com factos e opinides que
inevitavelmente nao podem ser apurados através da observacio nao-participante, as minhas
ideias revelam o conhecimento de dentro do proéprio fenémeno, niao sendo necessirio

suprimir a subjetividade na reflexio critica do mesmo.

68 “T said I had six objections to auto-ethnography: 1. It cannot fight familiarity; 2. It cannot be published
ethically; 3. It is experiential not analytical; 4. It focuses on the wrong side of the power divide; 5. It abrogates our
duty to go out and collect data [...]. Sociology is an empirical discipline and we are supposed to study #be social. 6.
Finally and most importantly we are not interesting enough to write about in journals, to teach about, to expect
attention from others. We are not interesting enough to be the subject matter of sociology. The important
questions are nof about the personal anguish (and most autoethnography is about anguish. Sociologists are a
privileged group. Qualitative sociologists are particularly lucky as our work lasts [...].” (Trad. da A.)
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Com esse desbloqueio metodoldgico, surge o meu “eu”, enquanto pesquisadora,
perceptivel em todo o processo, contudo nunca separado do ambiente que o envolve e que
constitui o verdadeiro objeto de estudo — o processo de criacio de um musical. Aliada a essa
acdo advém a reflexividade, com a consciéncia de mim mesma e a reciprocidade existente
entre mim e a restante equipa envolvida no processo, o que conduz a essa introspe¢ao e desejo

de compreender ambos os lados e seus pontos de vista.

3.5.1. A Pequena Sereia

A escolha do musical A Historia da Pequena Sereia prendeu-se simultaneamente com
fatores burocraticos e logisticos como com questoes de escolha pessoal. Isto ¢, quando
confrontei o Professor Doutor Anténio Vassalo Lourenco, na qualidade de Diretor Artistico e
Maestro Titular da Orquestra Filarmonia das Beiras com uma proposta para a produgao e
promog¢ao de um musical, percebi logo que a selegio teria de recair sobre um musical
infantojuvenil. Claro que tal critério condiciona o desenvolvimento do meu projeto artistico
logo de inicio, mas o certo é que esta imposi¢ao trouxe-me bastantes beneficios, na medida em
que culminou numa oferta de servigo educativo, com esta dupla fungdo de entretenimento e
pedagogia.

Ultrapassada a questio de o musical ter de possuir um carater infantojuvenil, af a
eleicdo tornou-se livre de escolha. Existem dezenas de musicais que podem ser facilmente
adaptados a lingua portuguesa e as exigéncias performativas que nos eram concedidas,
nomeadamente da parte do Teatro Aveirense. Por isso, resolvi procurar um musical cujo
elenco correspondesse a diversidade de qualidades artisticas que a Licenciatura ¢ o Mestrado
em Musica da Universidade de Aveiro possufam, seguindo uma sugestaio da minha
orientadora, a Professora Doutora Isabel Alcobia.

Assim, o musical deveria mobilizar os seus recursos humanos entre os elementos da
Classe de Canto, reservando-me um papel que permitisse potenciar plenamente o meu préprio
trabalho de formagdo académica e de demonstragao de capacidade artistica, como exige o
momento de avaliacido académica a que também se destinava.

Com todas estas carateristicas e condi¢oes reunidas, a escolha pelo musical A Peguena
Sereia foi quase 6bvia. Nao s6 o papel protagonista justifica os requisitos que necessitava,
como as restantes personagens do elenco eram passiveis de ser associadas a colegas do
Departamento de Comunicagdo e Arte, em fungdo das suas carateristicas pessoais,

designadamente fisionémicas e de tipo de voz.
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Portanto, depressa relatei as minhas ideias a Professora Doutora Isabel Alcobia que
logo concordou com tudo. Seguidamente realizei a minha proposta, ja com ideias do elenco,
ao Professor Doutor Anténio Vassalo Lourenco, que igualmente concordou. Por isso, adquiri
a funcgdo acrescida de traduzir, adaptar e/ou acrescentar letras de cerca de nove nimeros
musicais distintos - No Profundo Mistério do Mar, Cenas Humanas, E Amor, Mundo sem Mar, Estis
Mais Perto, Doce Crianga, Pobres Almas Tao Sds (Reprise), Se ao Menos e Finale - entre solos, duetos
e niameros de ensemble. Aproveito para referir que durante esta fase de pré-producio, que
durou varios meses de trabalho precedentes ao inicio do periodo de ensaios, transcrevi
igualmente diversos numeros que ndo viriam a ser utilizados por motivos de duragio do
espetaculo, nomeadamente nimeros de solo adicionais de personagens que ja possufam um ou
dois momentos solisticos.

Contudo, nio tive apenas a responsabilidade de criar novas letras para as cangbes do
musical. E preciso nio esquecer que todo o texto deveria ser coerentemente aproptriado ao
tipo de espetaculo performativo, tendo entdo reescrito um novo guido, com histéria e
personagens adequadas num certo meio-termo entre o filme e o musical originais. Confesso
que toda esta fase de conce¢ao nao foi facil, ndo s6 por nao possuir a formagao apropriada em
dramaturgia, como por ter sido um trabalho bastante moroso, com muitas horas

meticulosamente despendidas a conceber partituras completamente novas.

3.5.2. Reflexio critica

Enquanto intérprete e membro do elenco do musical realizado, as minhas
considera¢des partem de uma primeira fase em que tive contacto com o espetaculo. Como
profissional de espetaculos musicais e teatrais, aos quais tenho dedicado grande parte da
minha formacgdo e carreira, estudar e decorar o papel que me era pedido foi uma tarefa
interessante e motivadora. Para além de ja estar bem familiarizada com o espetaculo, a
personagem e os numeros musicais em questao, a minha formagdo superior em Canto e
experiéncia profissional na area do Teatro Musical permitiu-me preparar um papel desta
envergadura — seja em termos de relevancia como de presenca no espeticulo — com a
capacidade e a prontidao adequadas.

Porém, nesse perfodo nao posso deixar de destacar a importancia que os ensaios
musicais tiveram na minha automatizacao das partes cantadas da personagem. Aproveito para

referir que, na minha opinido, estes ensaios decorreram de uma forma muito positiva, sem
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qualquer contratempo, inconveniente ou sobressalto, garantindo-me e a todo o elenco, as
melhores condi¢oes possiveis para uma preparagao eficiente do papel indicado.

Se ha aspetos menos favoraveis a apontar, tera sido talvez a ocasional falta de
pontualidade de alguns elementos no que toca aos ensaios, especialmente os de cariz coletivo.
Também posso referir algumas ocorréncias de menor preparaciao individual das partes
trabalhadas de um ensaio para o outro, obrigando a algumas repeti¢ées evitaveis de conteudos
ja ensaiados, o que se torna sempre mais cansativo e enfadonho para os restantes elementos.
Mas, nao posso deixar de frisar, que estes pequenos contratempos sio carateristicos de
qualquer tipo de espeticulo musical e teatral, sobretudo quando se encontra reunido um
elenco tao jovem e pouco experiente, como foi o caso.

Ao mencionar os ensaios musicais, ¢ inevitavel enumerar logo de seguida os ensaios de
cena, onde repercuto as mesmas palavras do paragrafo anterior. Ainda assim, foi nas partes
faladas que reparei mais dificuldade de alguns membros em acompanhar o progresso de
aprendizagem geral do grupo, com falhas de aten¢do e alguma falta de estudo, isto é, o tipico
“trabalho de casa”. Penso que este aspeto tera, porventura, a ver com a formagao académica
do elenco que, sendo na sua grande maioria cantores, terdo com certeza uma maior facilidade
nas partes cantadas do espeticulo em detrimento das falas e diadlogos. Por isso, foi
absolutamente crucial o trabalho do encenador, que procurou trabalhar as cenas
individualmente, de modo a detetar as imperfei¢oes individuais e mais rapidamente corrigi-las
Também o apoio da producdo, que se prontificou em assistir a varios ensaios, conseguiu
investir confianca e alguma “pressiao” positiva ao elenco.

No que concerne as varias sessOes de apresentagao que o musical teve, foi possivel
observar alguns breves momentos de menor motivagio pessoal, porém foram sendo
prontamente ultrapassados ou contornados sem que tenham deixado marcas ou memorias
negativas associadas a esta experiéncia artistica em palco.

Eu e o elenco, enquanto artistas, trabalhamos com o nosso préptio corpo, ou seja, o
produto final advém daquilo que entregamos ao espeticulo e, como tal, a personalidade, a
atitude e as emocgoes de cada um interferem e afetam diretamente o resultado coletivo desse
processo de criagao. Em todo o caso, creio dever assumir a responsabilidade em tudo o que de
menos bom possa ter ocorrido, na medida em que fui responsavel pela escolha do elenco. Por
outro lado, a inexperiéncia natural de um percurso de aprendizagem ainda em iniciagao, teria
naturalmente que refletir-se em momentos menos controlados, porventura mais frequentes

com elencos de tao reduzida idade e experiéncia, embora com enorme potencial e energia.
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Assim, sio também compreensiveis alguns momentos de maior tensiao e confronto pessoal
entre o elenco, porém, rapidamente diluidos através de conversas assertivas e frequentemente
impercetiveis para os restantes elementos da equipa e pablico. Em sintese, acredito que essas
ocorréncias sao parte normal, e talvez necessaria, de um processo de formagao e evolugao
pessoal e profissional que todos os jovens artistas tém de percorrer para ganhar maturidade
profissional.

Fazendo uma ponte para a minha outra fun¢ao no musical — a de Diretora Artistica -
acredito que algum desgaste foi devido ao facto de varios membros do elenco, eu incluida,
terem acumulado fungées e responsabilidades a medida que o tempo avangava e a produgao

evolufa de forma nao satisfatoria. Isto ¢, a falta de recursos humanos para produzir devida e

>
atempadamente o espetaculo no que toca a sua cenografia, guarda-roupa e aderecos, muitos
dos intérpretes viram-se obrigados a intervir e a ajudar a equipa a avangar com estes elementos
teatrais, que sofreram atrasos drasticos e implicaram trabalhos redobrados até a dltima hora.

A insuficiéncia de planeamento e de capacidade de concretizagao ¢, sem davida, a falha
mais consideravel a apontar. Mas este planeamento sé pode ser eficaz se as tarefas e as
funcoes de cada membro da equipa forem eficientes na sua concretizagao. Ora, no caso
vertente, a execu¢ao menos frequente deste tipo de projetos pode ter feito com que alguns
aspetos da produgdo nao tenham sido devidamente considerados e acautelados no momento
préprio e com a antecedéncia necessaria.

Portanto, importa nao esquecer as dificuldades introduzidas por constrangimentos
externos a equipa criativa, nomeadamente todos os que se prenderam com limita¢oes
econdmicas e financeiras. Por exemplo, um dos casos mais patentes foi o facto de a encenagao
se ter visto constrangida a trabalhar com “orcamento zero”, nao sé a nivel de recursos
materiais, como também fisicos e humanos. Muitas das fun¢oes que normalmente constituem
as equipas técnica e artistica de um musical tiveram de ser acumuladas pelos mesmos
elementos, sem a necessaria compensacao monetaria por isso e influenciando um prejuizo
inevitavel na sua supera¢ao enquanto intérpretes.

Assim, esta é uma dimensido que tem de ser devidamente acautelada por qualquer
entidade que se proponha criar espeticulos de Teatro Musical. E do senso comum que os
musicais acarretam custos mais elevados do que outras produgoes de cariz musical ou teatral,
mas podem perfeitamente justificar esses custos, quer em termos de qualidade artistica, quer

em termos de retorno econémico.
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Também os recursos fisicos, nomeadamente a cedéncia de espagos, foram bastante
complicados, pois nem sempre tivemos a nossa disposi¢ao locais adequados para os ensaios de
cena, resultando em multiplas ocasides onde os cenarios nao puderam ser manobrados
corretamente ou movimentados de todo.

Aproveitando este assunto, aponto um inconveniente relevante neste projeto, mas
completamente alheio a produgao do musical: o palco do Teatro Aveirense foi-nos cedido
apenas com dois dias de antecedéncia da propria estreia, sendo que nesse tempo estaria ainda
incluido o turno de montagens de palco e o turno de afinaciao de luzes, que levam, no minimo,
um turno (manha ou tarde) cada. Tal ocorréncia levou a tensoes dentro do elenco e da equipa,
com momentos de ma-disposi¢ao, pressao extra e condicionamento de um bom trabalho que
decerto comprometeram a qualidade dos primeiros espetaculos.

No entanto, a experi¢ncia que retenho de todo este processo de criagao é, de uma
forma abrangente, muito positiva. Nao tenho ideia se conseguiria novamente assumir a
responsabilidade de direcdo artistica de um musical, pelo menos nas condi¢bes em que me
propus mas, pelo menos, enquanto intérprete nao tive qualquer inconveniente maior ou
frustracdo no desenvolvimento do meu trabalho, bem pelo contrario, usufrui de uma
experiéncia pessoal gratificante.

E, acima de tudo, apesar de nao terem existido castings para a constitui¢ao do elenco,
valorizo esta op¢ao de convidar os artistas pelo mérito do seu trabalho e reconhecimento do
seu talento. Tenho a certeza que ao mostrarem as suas valéncias em palco, muitos
conseguiram ver o seu trabalho recompensado com propostas para outros projetos. Digo isto
porque tal situagao aconteceu comigo, isto é, devido a minha prestagdo no musical A Historia
da Peguena Sereia, fui convidada para desempenhar o papel feminino protagonista no musical
José e o Destumbrante Manto de Mil Cores de Andrew Lloyd Webber, cujos ensaios e espetaculos
decorreram nos passados meses de junho e julho de 2016.

Portanto, acredito que a Universidade de Aveiro mostra, neste tipo de projetos, o
importante contributo como formadora de jovens performers, potenciadora das suas aptiddes
multifacetadas e promotora das suas qualidades artisticas. Hoje em dia, uma Universidade,
enquanto educadora e patrocinadora do talento nacional, nao se pode cingir a um trabalho
intramuros, devendo proporcionar oportunidades de exposi¢ao publica do potencial dos seus
formandos e diplomados, potenciando a sua empregabilidade e apresentando os seus alunos a

comunidade.
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Finalmente, espetaculos, eventos e projetos desta envergadura exigem sempre
importantes sacrificios por parte de todos os envolvidos, mas acabam também por ser
compensadores ao nivel psicolégico e emocional. Para artistas em formagao, os aplausos da
plateia e, no caso deste musical infantojuvenil, as palavras de contentamento e a alegria e
admiracao dos mais novos sao poderosos incentivos para trilhar um percurso de vida sempre
exigente.

Assim, devo terminar este testemunho expressando a toda a equipa envolvida nesta
produgdao, o meu mais profundo e sentido agradecimento e reconhecimento por todo o

esforco e dedicacdo que colocaram neste projeto.
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Conclusio

Este relatorio, como indica o seu titulo O (Teatro) Musical em Portugal: Processo de criacao de
um espetaculo, resulta de um trabalho de pesquisa alargada num panorama de referéncias
tedricas, que conduziu ao desenvolvimento de um projeto artistico, com a produgao e
interpretacio de um musical, denominado A Histdria da Pequena Sereia, onde interpretei a
personagem Ariel e tive, simultaneamente, a minha responsabilidade, a dire¢io artistica e a
transcricao e edigao da partitura musical, bem como a tradugdo e adaptagdo para lingua
portuguesa do guido e das letras.

Na revisao da literatura, procurei analisar a histéria do Teatro Musical e,
particularmente, as suas repercussoes em Portugal, que definiram o primeiro capitulo - 7. O
(Leatro) Musical na sociedade contemporinea. Tentel ainda compreender os elementos e as fases que
integram o processo de criagao de um espetaculo deste tipo, que viriam a constituir o segundo
capitulo - 2. Criagao de uwm Musical. Por Gltimo, relatei outros fatores essenciais diretamente
aplicados ao musical apresentado no terceiro e ultimo capitulo - 3. Projeto Artistico: A Historia
da Peguena Sereia, como por exemplo: as entidades parceiras, os planos de ensaios, a divulgacao
do evento e o calendario das apresentagoes.

Sublinho que foi essencial conhecer as produgoes realizadas em Portugal, de modo a
conseguir escolher cuidadosamente o tipo de espeticulo que seria mais adequado. Sou da
opinido que para o musical portugués se tornar um espetaculo proveitoso no nosso quadro
sociocultural, com uma viabilidade financeira assegurada para os seus produtores e intérpretes,

deve assentar em quatro principios que se interligam e se potenciam:

Tradigao

Grafico 11: Principios orientadores do (Teatro) Musical portugués.
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Este diagrama procura sintetizar as minhas conclusées como autora na sequéncia das
reflexdes que fui desenvolvendo em torno deste trabalho e do processo formativo que o
conduziu.

Por fim, importa salientar que este projeto me permitiu adquirir um conhecimento
indispensavel para o futuro, quer a nivel de formacdo académica como de experiéncia
profissional. Com ele, aprofundei os meus estudos nos ramos de Historia da Musica e da
Industria Musical e expandi as minhas ideias em relagdo as praticas de Teatro Musical
desenvolvidas em Portugal e no Mundo. Sinto-me também sensibilizada por ter experienciado
e explorado novas fung¢oes laborais com a produgao e direcao artistica do musical A Histiria
da Pequena Sereia, que irdo decerto enriquecer a minha formagao profissional enquanto cantora
e atriz.

As artes performativas estio sempre em constante transformacao, pelo que espero que
O (Teatro) Musical em Portugal continue também a evoluir em termos quantitativos e qualitativos
como creio que tem conseguido fazé-lo até agora. Para esse desiderato, estou agora ainda mais

convicta, muito contribuiria a criagdo de um Curso Superior de Teatro Musical.
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Estudo: “Formagcio e Experiéncia de um Performer de Teatro Musical em Portugal”

(margo, 2016)
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14/03/2016

Estudo: "Formacé&o e Experiéncia de um Performer de Teatro Musical em Portugal”

Estudo: "Formagao e Experiéncia de um
Performer de Teatro Musical em Portugal”

Este estudo inscreve-se no ambito do meu Projeto Artistico do Mestrado em Musica da
Universidade de Aveiro.

Todas as informagdes submetidas serdo representadas como dados estatisticos exclusivos
a este trabalho e a identificagdo pessoal dos inquiridos ndo sera divulgada.

O questionario é constituido por 5 secgdes - Identificagdo Pessoal, Habilitagdo Académica,
Experiéncia Académica em Teatro Musical, Experiéncia Profissional em Teatro Musical e
Questdes de Opinido Pessoal - onde estdo incluidas 13 questdes de resposta obrigatéria.
Agradego desde ja a tua colaboragédo e que esta seja feita com sinceridade.

*Obrigatoério

IDENTIFICACAO PESSOAL

1. Nome Artistico *

2. Data de Nascimento *
Exemplo: 15 de dezembro 2012

3. HABILITAGAO ACADEMICA *

Na opgédo ‘Outra’, especificar o nome do curso e a variante de especializagéo, se
aplicavel. EXEMPLO: Musica, Canto.
Marcar tudo o que for aplicavel.

Licenciatura (a frequentar)

N

HiEimny

Licenciatura
Poés-Graduagédo
Mestrado
Doutoramento

Outra:

EXPERIENCIA ACADEMICA EM TEATRO MUSICAL

4. Em quantos musicais de carater académico participaste? *
Marcar apenas uma oval.

) >5-<10
) >10-<15
) >15-<20
) >20

https://docs.google.com/forms/d/18ILshH 1Wd6ZnZEz7yedwH63nuei8WeOK4_YHZDIFL_4/edit?usp=drive_web 1/4
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5. Com que entidades trabalhaste? *
Marcar tudo o que for aplicavel.

Academia de Musica de Vilar do Paraiso

L]

Academia de Musica José Atalaya

Academia Contemporanea do Espetaculo

Academia Pedro Sousa - Areosa

Conservatoério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga
Conservatério de Musica e Artes do Dao

Conservatoério de Voz, Comunicagéo e Artes Performativas do Porto
Escola Superior de Musica, Artes e Espetaculo

Primeiro Acto - Escola de Musicais e Artes de Palco

Universidade de Aveiro

HinnnnnnE

Outra:

[]

6. Em que tipo de musicais participaste com estas entidades? *
Marcar tudo o que for aplicavel.

Adaptagdes da Broadway/West End
Infantojuvenis
Revistas

Tributos

I

Versées-concerto

Outra:

L1OdI

EXPERIENCIA PROFISSIONAL EM TEATRO MUSICAL

7. Em quantos musicais de carater profissional participaste? *
Marcar apenas uma oval.

) <5
) >5-<10
( ) >10-<15

() >15-<20

) >20

https://docs.google.com/forms/d/18ILshH 1Wd6ZnZEz7yedwH63nuei8WeOK4_YHZDIFL_4/edit?usp=drive_web
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8. Com que entidades trabalhaste? *
Marcar tudo o que for aplicavel.

AM - The Experience Group

L]

ArtFeist - Produgdes Artisticas
Elenco Produgdes

Orquestra Filarmonia das Beiras
Palco Partilhado

Plano 6

Produgdes Filipe La Féria

UAU

ViVonstage

HinnnnnnE

Yellow Star Company

Outra:

[]

9. Em que tipo de musicais participaste com estas entidades? *
Marcar tudo o que for aplicavel.

Adaptagdes da Broadway/West End

Infantojuvenis

Revistas

Tributos

HiEIEIN

L1OdI

Versées-concerto

Outra:

QUESTOES DE OPINIAO PESSOAL

AVISO: As respostas alusivas a esta secgdo do Estudo poderéo ser utilizadas como
exemplo individual para descrever, comprovar ou comparar opiniées em relagéo a
determinado assunto. No entanto, em nada invalidara o anonimato do inquirido.

10. Que dificuldades e/ou facilidades encontras na preparagido de um musical? *

https://docs.google.com/forms/d/18ILshH 1Wd6ZnZEz7yedwH63nuei8WeOK4_YHZDIFL_4/edit?usp=drive_web 3/4
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11. Achas que o musical tem sofrido uma evolugao quantitativa e qualitativa nos
ultimos tempos em Portugal? Porqué? *

12. Qual é a tua opinido sobre a viabilidade de viver s6 da arte performativa em
Portugal? *

13. Achas que deveria existir um Curso Superior de Teatro Musical em Portugal?
Porqué? *

Com tecnologia

E Google Forms

https://docs.google.com/forms/d/18ILshH 1Wd6ZnZEz7yedwH63nuei8WeOK4_YHZDIFL_4/edit?usp=drive_web

4/4
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Esbogo: “Figurino da Ariel” (fevereiro, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista
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Esbogo: “Figurino da Eric” (margo, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




Esbogo: “Figurinos do Flotsam e do Jetsam” (margo, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




Esbogo: “Figurino do Flounder” (fevereiro, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




Esbogo: “Figurino do Harold” (fevereiro, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




Esbogo: “Figurino do Marinheiro” (margo, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




Esbogo: “Figurino do Rei Tritdo” (fevereiro, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




Esbogo: “Figurino do Sebastido” (margo, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




Esbogo: “Figurino do Scuttle” (margo, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




Esbogo: “Figutino da Ursula” (fevereiro, 2016)

Autoria de Elsa Marques, figurinista




