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E comum dizer-se que com Safo, a poetisa da ilha de Lesbos, 0 amor descobriu a
expressdo poética de uma forma peculiar do erotismo feminino, que iria ficar para
sempre gravado na histéria da literatura ocidental. Desde a Antiguidade até aos
nossos dias, a poetisa lésbia é reconhecida como uma das vozes mais representativas
do lirismo grego,’com a particularidade de ser a primeira figura feminina conhecida a
versar temas erdticos, centrados no amor-desejo da mulher. O sentido homoerético
que os adjectivos "sifico” e "lésbico” hoje veiculam testemunham a ressonéncia que o
nome da poetisa e o da sua terra natal produziram na cultura universal, onde a
homossexualidade feminina passou a ser tradicionalmente designada pelo termo
"lesbianismo", se bem que & custa de uma deformagéo semantica do termo originario.
E que na Grécia antiga, Lesbos era uma ilha conotada com préticas sexuais pro-
miscuas que, contrariamente ao que se poderia supor, ndo se circunscreviam a
préticas homossexuais femininas que, por sua vez, também nao eram exclusivas dessa
zona'. Apesar de a fama das mulheres lésbias estar muito mais relacionada com pra-
ticas heterossexuais, ndo foi facil para os autores antigos e modernos, dissociar a
figura de Safo do tipo de relagdes amorosas que emergem da sua poesia, conotada,
desde a época helenistica, com o homoerotismo feminino. Seja como for, parece
verosimil que as relagdes homossexuais femininas eram admitidas e praticadas na
Grécia arcaica, desempenhando possivelmente, tal como a masculinas — sobretudo
em Esparta —, uma fungao social especifica, de caracter pedagodgico ou inicidtico?. No

Universidade de Aveiro.

Sobre a reputagio dos habitantes de Lesbos, na Antiguidade, vd. J.F. Marcos Montiel, Desde Lesbos com Amor:
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entanto, as escassas informacdes de que dispomos relativamente a realidade feminina
na Grécia arcaica, ndo nos fornecem respostas elucidativas para as muitas interro-
gagdes que a poesia de Safo nos coloca. Em que contexto ter4 surgido esta poesia
"feminina” aparentemente alienada dos valores masculinos de uma sociedade
patriarcal, e como é que uma mulher podia nesse tempo compor poesia? Que tipo de
comunidade era o "circulo séfico" (pedagdgico ou religioso?) e qual a sua funcéo? Por
que razao existiam grupos femininos dirigidos por mulheres e qual a relagdo existente
entre esses grupos e a poesia? Estas e muitas outras questdes nao conhheceram até
aos dias de hoje respostas definitivas, tendo em contrapartida mantido acesos alguns
dos pontos mais controversos da célebre "questdo safica”, que nao raras vezes se tem
deixado enredar nas malhas da ficgéo.

Deixando de lado estas apaixonantes questbes histérico-culturais, que nos
Gltimos anos tém inspirado novos tipos de abordagem da poesia de Safo, con-
centremo-nos agora nos poemas, especialmente naqueles onde o amor dadotoma
expressdo poética de uma mulher que, na linguagem do seu tempo, soube cantar de
uma forma tao sublime e encantadora o sabor ‘doce-amargo’ (glukdprikon) do desejo
e da paixdo.

Uma parte significativa dos fragmentos eréticos de Safo que chegaram até nds
mencionam nomes de mulheres?, versando uma grande variedade de sentimentos e
situacdes em torno dos tradicionais eixos sémicos amor/édio, prazer/dor, caracte-
risticos dos momentos de prazer, de angustia, de ciimes, de abandono ou simples-
mente de separacdo que marcam as relagdes intersubjectivas. Mas o erotismo safico
distinguir-se-a da expressdo masculina do sentimento amoroso, tanto ao nivel da
linguagem como dos motivos. O mundo poético de Safo representava-se como um
mundo de um "género” diferente, cujas personae, vozes e emogdes eram predo-
minantemente femininas. Mesmo recusando-nos a ler a poesia de Safo como
expressao espontanea de uma mulher apaixonada, ndo podemos deixar de valorizar
as marcas de subjectividade feminina, corporizadas na pessoalizagéo do discurso
poético e nas experiéncias que lhe subjazem. E claro que o ego poético inscreve-se na
poesia de Safo como um procedimento técnico-discursivo, como uma "voz" congénita
ao préprio discurso, que ao agenciar uma vivéncia poética se faz representar como
uma persona que nao seria éntendida pela sua singularidade, mas por aquilo que a
unia aos seus congéneres. A poesia de Safo nédo &, portanto, uma poesia verda-
deiramente confessional e muito menos autobiografica, pois como a analise dos
fragmentos pode demonstar 0“eu” é uma construcgao ficcional que, normalmente, se
corporiza de uma forma dramética, isto é, na forma como se relaciona com o "outro”,
no modo como toma consciéncia da sua interioridade, ndo num sentido individual
mas comunitario.

?  Safo nomeia algumas figuras femininas como &taipai ou @lie (companheiras/amigas) - Atis, Telesipa e

Mégara - e trés pabfstpras (alunas) - Anactéria, Gongila e Eunica.

Serd ainda conveniente lembrar que, no tempo de Safo, a poesia era concebida
nao como uma forma de expressao individual e intimista, que a palavra escrita
veiculava, mas como uma manifestagéo artistica de dimensao publica, transmitida
oralmente, que associava a palavra a musica e, muito frequentemente, 3 danca. Na
Grécia arcaica, era a performance que materializava a poesia, e a sua execucdo, que
podia estar ou ndo a cargo do préprio poeta*, fazia-se sob a forma de um canto, umas
vezes monddico outras vezes coral, executado numa ocasido publica®, de natureza
civico-religiosa ou simpética. Ora supde-se que terd sido neste contexto publico de
oralidade que a poesia de Safo se inseriu como canto mondédico, segundo a opinigo
de alguns estudiosos®, muito embora se creia hoje que alguns fragmentos ~ e nio s6
os epitalamios (hymenaioi) - se destinassem a performances corais. Em todo o caso,
porque as mulheres se movimentavam num mundo distinto do dos homens, a poesia
de Safo destinar-se-ia, fundamentalmente, a dois tipos de auditorios: ao seu circulo de
amigas que constituiriam uma espécie de hetairia andloga as masculinas que, na
época, floresceram na sociedade aristrocrata de Lesbos; ou aos celebrantes das
ceriménias nupciais ou religiosas’. Ora se a compositora e as executantes do canto
poético eram mulheres e, em muitas ocasides, o auditério era predominantemente do
género feminino, seria natural que os temas do canto (mondédico ou coral) estivessem
em sintonia com o género da voz que o entoava e visao do mundo que representava.
O erotismo séfico terd, assim, de ser compreendido a luz das coordenadas histérico-
culturais, e também poéticas, de um tempo em que a "voz" da poesia podia
configurar-se também no feminino, imitando ou subvertendo a linguagem con-

Embora se desconhega o contexto original da poesia de Safo, criou-se a ideia de que muitos dos seus poemas
se destinariam a ser recitados/cantados por ela prépria, principalmente pelo facto de, em quatro fragmentos,
o seu nome ser mencionado. Esta suposi¢do, apesar de plausfvel, carece, no entanto, de fundamentagao,
devido a escassez de informagéo e de testemunhos de que dispomos.

Na opinido de Eva Stehle (Performance and Gender in Ancient Greece, Princeton- New Jersey, 1997), os poemas
de Safo parecem criar um *eu” textual auténomo, que nao se identificaria com a pessoa que os executaria na
performace, fosse ela a poetisa ou ndo.

Esta visao da lfrica grega como um tipo de manifestagdo poética exclusivamente subordinada a ocasides
formais nao é aceite por J. J. Winkler (“Double counsciousness in Sappho's Lyrics! in Laura KM. Macclure {ed.),
Sexuality and Gender in the Classical World, Oxford, Blackwell, 2002), que expressa a sua opinido, nos seguintes
termos:”l doubt that Sappho always needed a sacrifice or dance or weding for which to compose a song; the
institution of lyric composition was strong enough to occasion her songs as songs.” (p. 42).

£ sobejamente sabido que a antiga classificagao platénica (Leis, 764d-e) da lirica arcaica grega em “poesia
mondnica” e "poesia coral” tem sido questionado por muitos autores, por se basear unicamente em critérios
externos, relacionados com os modos de execugdo. Também néo existem elementos concretos, tematicos ou
formais, que fundamentem uma categorizacao dos fragmentos saficos conhecidos em “monédicos]corais” ou
até , eventualmente, como pertencentes a ambas as categorias.

Um dos editores mais nomedos de Safo, Dennis Page (Sappho and Alcaeus, Oxford, 1955) parte da “suposigéo
natural” de que a maior parte dos poemas se destinariam ao canto monddico, mas essa conjectura ndo tem
sido bem acolhida por outros criticos, como por exemplo, A. Lardinois, (* Who sang Sappho's Songs?; in Ellen
Greene (ed.), Reading Sappho. Contemporary Approaches, Berkeley-Los Angeles-London, University of California
Press, 1996, p. 150-162), para quem nao é de excluir a possibilidade de alguns fragmentos (1,2,5,16,17,31,58
e 95) estarem originariamente destinados & performance coral.

Sobre a complexa questdo da natureza do tradicionalmente chamado “circulo sfico” vd. o excelente estudo de
Eva Stehle, Performance and Gender in Ancient Greece, Princeton - New jersey, Princeton U. P, 1997, cap. 6).



vencional, e possuir uma dimensdo mais comunitaria do que individual, mais publica
do que privada®. Nesse sentido, 0 tom confessional que parece emergir dos poemas
de Safo - como alias de qualquer um dos poetas arcaicos — nio podera set com-
preendido a margem do seu contexto histérico-poético particular, em que a vida
humana nao era valorizada como uma vida individual, nem as vivéncias pessoais
concebidas como independentes das forcas divinas. Na Grécia arcaica, 0 poeta
textualizava uma "voz" que representava a comunidade®, e o amor, designado
habitualmente pelo lexema eros, &ra concebido n&o como um sentimento, mas como
uma forga exterior ao homem, emanada do divino - de Afrodite ou do proprio Eros
personificado -, imprevisivel e inelutavel. Se hoje o sentimento amoroso esta
associado ao amante (erastes), aquele que sofre os efeitos da paixao, na Grécia arcaica,
ele provinha do amado (eromenos), aquele que, por intervengéo da divindade ou nao,
estimulava o desejo. Eros, pothos e himeros $ao, N2 poesia de Safo, 0s termos utilizados
para designar esse amor-desejo, que afectava subjectivamente a pessoa que amava.
Num fragmento muito lacunar, Safo expressa, de forma lapidar, a consciéncia do
desejo amoroso de uma forma personalizada:

Fr.36V ™.
.. sinto desejo {pothos) e anseio ardentemente.

Sendo o amor concebido como uma forca sobrenatural que implacavelmente
subjuga o espirito humano, é natural que o sujeito amante fosse objecto de repetidas
investidas do deus que "sacode 0 coracéo, como um vento que descendo dos montes,
se abate sobre 0s carvalhos" (fr. 47V):

Fr.130V
De novo @ amor (eros) que desata 05 membros me agita,
doce-amarga (glukuprikon) criatura rastejante irresistivel

Como Hesfodo, Safo utilizou um epiteto homérico (LopéAng) para descrever
o poder do deus sobre o ser humano- de "desatar os membros"-, retirando-lhe a

—_—

i Convicto da natureza *publica’ da poesia de Safo, A. Lardinois (art.cit., p. 170) conjectura trés modos de
execugio possiveis para os fragmentos conhecidos: eles seriam cantados pela propria poetisa, acompanhada
pelas dangas de um coro; ou pelas jovens coreutas, enguanto dangavam; ou Safo — ou uma outra solista ~
cantaria alternadamente com um coro que a acomparnhava. Assim, poderemos concluir, que "a monodic
performance, by which | mean a single performer accompanying herself on the lyre and singing to a group, is
not a likely option for sappho's poetry” P71

¢ sublinhando o caracter "publico” da poesia arcaica grega. 1.J.Winkler (art cit, p.42) sugere, no entanto, que a
lirica, proveniente de uma tradigao diferente da homérica, adquire com Safo uma "double counsciousness”
uma “privada’ centrada na experiéncia feminina, e outra “pablica”, inspirada em modelos tipicamente
masculinos.

A imagem de Safo como "porta-voz’ de um grupo e nao de uma consciéncia individual & convincentemente
realgada por J.P. Hallet,“Sappho and Her Social Context; Sense and sensuality’ Signs, 4, p. 447-64.

1 As citagdes dos fragmentos de Safo baseiam-se na edi¢do de E. M. Voigt, Sappho und Alkaios. Fragmenta,
Amesterdam.
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Efect_ivamepte, se ela foge, depressa perseguira
Se nao aceita presentes, logo os dara

Se nao ama, depressa amara
Mesmo nédo querendo (Fr. 1V, v.21-24)

Este tem sido um dos poemas de Safo mals analisados e comentados, mas a sua interpretagao te levantado

alguns problemas. i

divina,f.s. Lass:;gle::;‘ieca:((ig s;)bfretudo a estrutura hinica e a experiéncia religiosa subjacente & epifania
B am%ros e Safo a Platon, Barcelona, 1976) é de opinido que este poema d4 voz a "una
R e a per'sclmal ...[e] su forma de plegaria es también expresién de experiencias en
ol havia ur;\a i m;;zonla )_lculto dela comupidade" (p. 169). Apesar de se admitir que, na Grécia
oo essams considerar 08 bO estreita-~ poderfamos‘dlzer, vital -, entre poesia e religio, isso nao justifica
o menos qus o denom;; e:jnai d'e Safo on‘de'se invocam ou evocam deuses, como cénticos de culto e
Relathamente s esta qucstin n: &} arculo safico” fosse um thiasos de caracter estritamente religioso.
351, que considem que o WI 3 Zf_aft:’QO de Holt N. Parker,“Sappho SchoolmistressTTAPhA, 123, 1993, p. 309-
of wemen tied by Ernlin ;:u o safico” seria uma ﬁetairia analoga 2 de Alceu: "Sappho's society was a group
S e e e i,ncf:rs:],arfzggcsl, and erotic lov§. Like any other associations, it cooperated in ritual
e e 1l ial events. Her subjects, like those of the other lyric poets, were praising

Note-se ainda que outros fragmentos
v T tos hd (5e 15 V) que contém também uma prece a Afrodite, mas nao

A nomeagao de Safi fere crei dade a esta epifania, ma: nome refere uma persona criada PEIE poetisa
e aro con dib
|
P , 5 0 P
que, de certo modo, reflecte uma experiencia colectiva feminina.
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Nestas palavras de Afrodite nio encontramos nenhum objecto directo; nada nos
diz que a deusa promete a “Safo” que a sua amada g perseguird, [he dara presentes ou
q amara. Alem disso, ndo fora esse o pedido formulado. Fica sim a ideia de que a
promessa da divindade em inverter a atitude daquela que recusava o amor - nao
importa guem, porque ela nunca & nomeada —, seviria, por si s6, de consolagao ao
sujeito poético que, assim, via satisfeito o seu desejo de vinganga, porque esperava
que um dia também a sua amada expetimentaria a dor da rejeicao”.

Note-se, todavia, que no V. 3,"Safo” comegca por pedir a soberana Afrodite que
nao subjugue o seu coragao (Séyvar....BBpov) € nos v. 18-19, atendendo ao seu pedido,
a deusa interroga-a sobre quem deve persuadir (reifw) a regressar ‘a0 seu amor’
(ot eridrata ). Nao esta aqui implicito, como facilmente depreendemos, um modelo
de relacao erética baseada no dominio de um sobre o outro, como aquele que
encontramos na poesia masculina, mas uma outra perspectiva— dirfamos nos feminina
_ de conceber o relacionamento amoroso, que remete para um contexto de
reciprocidade e mutualidade, a que nao é estranho, porém, o desejo de vinganga.

Uma vez que o amar nao é experimentado como um sentimento intimo ou
como afectacio subjectiva, ndo é facil distinguit, na poesia de Safo, 0 que é pessoal e
oqueé convencional. Como muitos autores' tém recentemente sublinhado, tanto ao
nfvel da linguagem, de certo modo ainda formular, como da imagética e da tematica,
a sua poesia parece carregar o peso de uma antiga tradi¢ao poética que, em dltima
instancia, remonta aos poemas homéricos, ao mesmo tempo que sé consubstancia
num discurso poético original, inspirado numa cultura feminina, profundamente
diferenciada dos modelos de pensamento patriarcais®®. Por outro lado, ndo é de
estranhar que num periodo em que a emergéncia do individualismo veio imprimir
uma nova dinamica a literatura grega, as vivéncias pessoais se convertessem, pela
primeira vez, em temas literarios, e muito particularmente as de cariz erdtico, até

13 Como observa Anne Carson, ("The justice of Aphrodite in Sappho 1%in Elleen Greene (ed.), op.cit,, p.233) nao
se trata de um pedido de reconciliagdo com a amada, mas de um pedido de justica €, por isso, Afrodite
promete libertar Safo da tirania do amor: "Her promise is based on the principle of her justice. | f we have
interpreted it correctly, this is an eternal principle which can be relied on as confidently as can the fact that
time passes and young people grow old and lovers love without return, Snbte... dndre... dnbre”.

4 Entre os quals, podemos citar: C. Segal,“Eros and Incantation: sappho and Oral Poetry" Arethusa, 7, 1974, p. 139-
60; J. Winkler, The Constraints of desire: The Antropology of Sex and Gender in Ancient Greece, New York, 1990, p.
169 sqg.; M. B. Skinner,” Women and language in Archaic Greece, or Why is sapho aWoman?”,in Ellen Greene
(ed.), Reading Sappho. Contemporary Approaches, Berkeley - Los Angeles - London, 1996, cap- 1.

s Na sua leitura do fr. 94, Ellen Greene, {“Apostrophe and Women's Erotics in the Poetry of sappho’ in Readind
Sappho. Contemporary Approaches, Berkeley - Los Angeles - London, 1996) procurou demonstar "how Sappho
constructs erotic experience outside male assumptions about dominance and submission" {p.234). Uma
opiniao semethante & sustentada por Marilyn B. Skinner, num estudo incluido na edigdo supra citada: "While
Sappho’s manipulation of verbal devices like diction, figures of speech, and imagery is clearly indebted to the
maisntream tradition, her modes of subjectivity differentiate her to an extraordinary degree from her male
counterparts - particulary those working within the same genre, wheter partheneion or erotic monody .
Specifically, her model of homnoerotic relations is bilateral and egualitarian, in marked contrast to the rigid
patterns of pursuit and physical mastery inscribed into the role of the adult male erastes, whatever the sex of
his love" (p.186).
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porque amor e poesia estavam ambos dependentes de um "impulso" divino, e ambo:
comungavam de um misterioso poder encantatério’ I .
atério'®, capaz de enlev: a
ar o ¢

humano. R

Na poesia de Safo, as vivéncias eréticas personalizam-se e sao focalizadas a
partir de uma perspectiva feminina que reconfigura os temas herdados da tradigao
sobretudo épica. Isso torna-se evidente, por exemplo, no fr. 16 V, um poema sobre al
subjetividade da beleza e do desejo, em que uma persona loquens coloca em
contraste uma perspectiva pessoal com a opinido publica generalizada:

Fr.16V

Dizem uns que um exército de cavaleiros, outros que os infantes,
Outros que uma armada, é o mais belo

Que existe sobre a negra terra; eu [digo] que

E o que cada um ama. {v.1-4)

Helena de Troia é o exemplo mitico escolhido por Safo para ilustrar o tema
principal do poema: a beleza (v. 3 kdAlicTov), perspectivada de uma forma, po-
derfamos dizer, subjectiva. Aquela que a tradigdo apresentava como um paradilgma
mitico da beleza (xaAAéc) feminina e um exemplo marcante do poder de Afrodite
surge neste poema de Safo como epitome do amor, um simbolo positivo', que ndo é
apenas “objecto” de desejo, mas também “sujeito] porque no seu amante Paris tera
encontrado o que ha de mais belo.

E porque o amor é a coisa mais bela, 0 exemplo mitico de Helena faz despertar

a lembranca de uma experiéncia erética concreta, que quase se converte numa
declaragao de amor:

isto {a evocagao de Helena) trouxe-me a recordagéo de Anactéria
agora que estd ausente,

cujo amoréave!l caminhar e luminoso esplendor

do rosto quisera contemplar

néo nos carros dos Lidios,

nem os seus soldados armados para o combate. (v. 15-20)

A recordacao de Anactéria funciona como um elemento descrentralizador do
poema que, inesperadamente, interrompe a sequéncia esperada, para justapor ao
exemplo mitolégica de Helena uma experiéncia erdtica pessoalizada, representativa
de uma forma de desejo feminino. A descrigio da beleza de Anactdria ("amorével
caminhar” e "luminoso esplendor”) recupera de, certo modo, a imagética militar
utilizada no inicio do poema, mas agora ela personifica o que, na perspectiva

subjectiva do narrador, & "a coisa mais bela que existe sobre a negra terra™(v. 2-3).

A propc’)s"ito das r_elaqées c_;ue, em Safo, se podem estabelecer entre poesia e eros, Charles Segal ( art cit)
afirmou: "the magical thelxis of her words seeks to create - or recreate - the magical thelxis of love” (p.47).

Para uma analise deste_ fr. 16 vd. Joseph A. Dane,"Sappho Fr. 16: An analysis? Eos, 69, 1981, p. 195-92, Page
Dubois, Sappho I's Burning, Chicago, University of Chicago Press, 1995 e L. H. Wilson, Sappho’s Sweeet Bitter
Songs. Configurations of Female and Male in Ancient Greek Lyric, London- New York, Routeledge, 1996, p. 46-53.
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O fascinio que a beleza feminina pode exercer numa mulher aliado ao desejo
erético é o motivo de um outro poema (fr. 22V), onde a persona loquens pede a uma
segunda persona (Abantis) para cantar a mulher que ama (Gongila). A evocagao de
vivéncias homoerdticas pessoais € frequente nesta poesia feminina, que, algumas
vezes, nio se coibe de descrever, com subtil sensualidade, a relagao de intimidade que
podia unir duas mulheres:

Fr.126V
Adormecida sobre o peito de uma terna amiga

Fr.o4V
E sobre suaves leitos....
....satisfazias o desejo (v. 22-23)

Uma das caracteristicas mais idiossincraticas deste eros feminino residia no facto
de a mulher aparecer como sujeito do desejo amoroso e basear o seu relacionamento
homoeré6tico hum esquema de reciprocidade e mutualidade profundamente
diferenciado do que subjazia ao modelo do eros heterossexual. O amor satisfeito ndo
&, contudo, o tom dominante da poesia erética de Safo, porque os dias felizes
pertencem sempre ao passado e é o presente que da o tom a poesia.

Assim, a dor da separacao ou do abandono ganha uma expressao poética
pessoal e, normalmente, encontra-se associada @ memoria. Ao contrario do que se
passa com a poesia de amor "masculino”, as descrigdes das relagbes eroticas
femininas aparecem, em Safo, mediadas, transformadas e perpetuadas pelo modo
como se manipula o tempo através da meméria'®, com o objectivo de conferir uma
espécie de eternidade poética aos momentos mais doces do amor’®, Neste contexto, a
mnemesis adquire um idealizado poder consolador e renovador, capaz de sublimar o
sofrimento de angustia presente, causado pela separagdo. Estamos perante uma
experiéncia verdadeiramente original dentro da poesia amorosa grega e ndo é
estranho que, em Safo, a amante expresse desejos de morte numa situagao de
angustia, por ser obrigada a separar-se da mulher que ama:

Fr.84.1.26

Quieria estar morta , e ndo minto:
ela abandonou-me entre solugos

Representado nas suas variadas manifestagdes e vivéncias, o sentimento
amoroso revela-se ainda no tom afectuoso com que Safo evoca a mae (fr. 98 V), 0
irmao (fr.5 V) ou a filha (fr. 132, 78 a V), nas faces apaixonadas dos noivos (fr. 112 V), no

Ao contrério do que acontecia na épica homérica, a meméria nao &, na poesia de Safo, um meio de evocar
sensagoes e emogdes. Através dela as experiéncias vividas sao reactualizadas numa realidade absoluta, sem
tempo nem espaco. Cf. Bruno Gentili, Poetry and its Public in Ancient Greece: from Homer to the Fifht century,
(trad. ingl), Baltimore, Johns Hopkins University Press, 1982, p. 84.

Na opinido de L. Hatherley Wilson, op. cit., p. 129 "Sappho reconstructs, [...] constructs modes of poetic and
communal interaction which defy temporal categoris™
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desejo que sente por um jovem rapaz (fr.102 V: doce mde, ndo posso tecer no teat,
dominada pelo desejo[ pothos] de um rapaz, por culpa da suave Afrodite), muito embora
seja na experiéncia erética de uma mulher seduzida por outra que o eros safico
melhor se encontra representado. Estamos perante um erotismo baseado num
esquema predominantemente homoerdtico, que utiliza uma linguagem discreta e
subtil, eivada muitas vezes de um lirismo pseudoconfessional:

Fr4oVv

Eu apaixonei-me por ti, uns tempos atras, Atis.
Parecias-me uma menina engragada e miuda.

Num outro fragmento, a persona loquens lamenta o abandono dessa mulher
que, a certa altura, terd preferido a companhia de outra:
Fr.130V

Atis, é-te odioso agora pensar
Em mim; para Andrémaca voas

Na poesia de Safo, os temas da memoria e do desejo andam de méos dadas e
parece que se nio fosse a memoria, a temética erética seria muito mais reduzida, pois
o amor era um sentimento transitério e efémero.

Desde a expressdo de sentimentos de éxtase, & angustia do amor néo corres-
pondido ou a dor da separagéo, o amor foi para Safo fonte primacial de inspiracao de
um lirismo cantado no feminino e centrado na experiéncia amargo-doce da paixao.

Nao gostaria de termimar, sem fazer uma breve alusdo — por mais breve que
fosse - aquele que sera talvez o fragmento mais célebre de Safo, vulgarmente
conhecido pelas duas primeiras palavras:“phainetai moi” Este poema apresenta-nos,
pela primeira vez na literatura ociental, uma descrigéo poética dos sintomas fisicos da
paixao, em que o sujeito amante é representado como uma vitima indefesa e o
desejo erético como um sentimento irresistivel, provocado pela contemplagao da
beleza. O tema central do poema é o amor-desejo e nao o ciime, como alguns
pensaram, e o cendrio ficcional configura-se de uma forma triangular, em que um “eu”
feminino - a persona loguens - observa um homem e uma mulher - possivelmente
um casal de noivos — que falam um com o outro. Essa instancia pessoal é a primeira a
marcar presenca e é em fun¢ao da sua visdo que as outras duas figuras ganham
contornos:

Parece-me ser igual aos deuses
esse homem que, sentado na tua frente,

te ouve de perto falar
docemente

E rir de maneira encantadora, o que

me faz saltar o coragdo no peito.

Pois quando te olhe por um momento, j& nao
sou capaz de dizer nada
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A minha lingua silenciosamente gela

e imediatamente um fogo subtil corre sob a minha pele.
Deixo, subitamente, de ver,

05 meus ouvidos zunem

E um suor frio cobre o meu corpo,
dominado por intenso tremor.

Fico entdo mais verde do que a erva
e pare¢o pouco distante de morrer

Mas tudo se deve suportar, porque...?

Resumo

Na poesia de Safo, o amor ¢ um tema dominante e inspira-se numa grande variedade de
situacoes e sentimentos em torno das dualidades amor/édio, prazer/dor, caracteristicos dos
momentos de prazer, de ansiedade, de abandono ou simplesmente de separagado que marcam
as relagdes interpessoais. Com a poetisa da illha de Lesbos, a lirica grega arcaica conheceu a
expressdo poética de um amor-desejo de cariz homoerético que ficaria para sempre gravada na
memdria da poesia ocidental.

Abstract

In Sappho's poetry love is a key topic, inspired by a wide variety of situations and feelings
and organised around central dualities, such as love/hate or pleasure/pain. These are
experienced during moments of pleasure, anxiety, desertion or simply separation that are part
of interpersonal relationships. With Sappho's contribution, Greek archaic lyric found the poetic
expression for a homoerotic love-craving that would be for ever engraved in the memory of
Western poetry.

2 Esta traducdo do fr.2 D (= 31 V) é da autoria de Manuel de Oliveira Pulquério e encontra-se publicada em* A

alma e o corpo em fragemntos de Safo. Tradugbes e AdaptagGes; Mdthesis, 2001, p. 158.
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