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Resumo

Conflito, ontologia, identidadJesusalél, O Stimo Jurament

Somos o resultado de um processo histéridairal que nos tornou p:
sempre mesticos, aglutinacdo de cacos imperfegodiveersas culturas g
se nos impregnaram de forma imanente, impossitld&os de nos alien
de qualquer das manifestacdes aalsl que constituem esses pedacos
estdo aquém de formar um conjunto harmonioso. @nér das cultur:
bantu e as de origem europeia, importadas pelmizaldor provocou u
confronto intercultural que se corporizou na dupjaicdo dos dois sisten
culturais. Nao quisemos ser o que fomos antesldaizacdo, nem assumi
gue nos foi imposto durante os quinhentos anos.desenraizou o home
da sua pertenca culturaprovocando a crise de identidade, cor
ontolégico-cultural que permite umadiagacdo do devir historico, e L
reflexdo sobre a natureza do homem inserido nurtextmhistéricosocia
concreto. Esta € uma das tensdes que protagonizaprocesso de criag
artistica muito rico e que se verificar nas dasusaléme emO Sétim
Juramentode Mia Couto e Paulina Chiziane, respectivamente.
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we are the result of an historgedtural process that it became us for
mystics, agglutination of imperfect dumb of diversultures that they h
impregnated of the form immanent, disabling umdaflienating them of any
cultural manifestatiorthat these pieces constitute to whom to forr
harmonious setThe meeting of the cultures bantu and of Europedging
imported for the colonizer, provoked an intercwdtuconfrontation that

corporate in the double rejection of the two wat systems.We didn’t wan
to be what we were before colonization, nor to asswhat in them it was t
during the five hundred yearEhis disentailed the man of its cultural belo
provoking the crisis of identity, ontological-cultll conflict that one allows 1
ask a question of the historic of what will be, amtk reflection about t
nature of inserted man in a histosoeial context concrete. This is one of
tensions that they carry out a process of creatfanvery rich artistic and &t
to verify in the ones idesusalénand inO Sétimo Juramentof Mia Couto an
Paulina Chiziane, respectively.
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INTRODUCAO

O sistema colonial permitiu o contacto entre asuca$ africanas e as europeias.No
contexto especifico de Mogcambique, as do ramo baataultura ocidental europeia, portuguesa.
O impacto desse contacto de culturas foi o iniegauch longo fendmeno de miscigenacao que
teve azo com as politicas de promocao da lingutuguoesa e a consequente depreciacdo das
linguas e culturas enddgenas, iniciado mesmo p&tensa colonial, mas que teve continuidade
logo apo6s a independéncia, numa perspectiva dea chggacdo, que consistiu no repudio da
cultura europeia, por ter conotacdes colonialistas repudio das culturas tradicionais indigenas
por parecerem arcaicas e atrasadas e que, pom@&sgactuaram com a cultura moderna, de
indole socialista, como também ndo se adequaranoqmojecto da constru¢do domem novo

plasmado na agenda politica dos herdis da luta.

Esta dupla negacédo permitiu que o homem ficassndizado da sua pertenca cultural e

como tal sentisse uma crise de identidade cultarqlie chamamos de conflito ontolégico.

No campo literario, este conflito vai provocar entea acesas duas tensdes que vao
protagonizar um rico processo de criacdo artisdcandagacdo do devir histérico, incluindo
refleccbes sobre a natureza do homem, inserido ewo c®ntexto historico-social, e o
guestionamento sobre a problematica do género, raati@dade culturalmente miscigenada,
onde convivem padrdes diferentes e diversificadosothceito de familia.

O presente trabalho vai apresentar uma reflexaddoemo de duas obragesusalénde
Mia Couto €O Sétimo Juramente Paulina Chiziane, que se inscrevem na prineisao, a de
indagacdo do devir historico, muito concretamente,reflexdo sobre a natureza do homem,

inserido no seu contexto histdrico-social.

Vamos provar neste trabalho que o conflito ont@ddgunciona comd_eitmotiy em
grande parte da producdao literaria mocambicanapdsitando como este se representa em cada
uma dessas obras.

Neste contexto, o trabalho comporta trés capitiNasprimeiro faz-se uma abordagem
tedrica do conflito ontologico, tentando esbocafes®menos sociais que levam a sua ecloséo;
no segundo faz-se a andlise da almsusaléntde Mia Couto, procurando compreender como o

conflito ontologico se concretiza nesta obra; e tameiro capitulo aborda-s® Sétimo
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Juramentode Paulina Chiziane, no qual também se procuranéaetecomo o conflito se
concretiza nesta obra. No fim apresentamos as usibed que consistem na fusdo das

constatacOes da realizacéo do conflito ontologaduas obras.
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Capitulo 1
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Esta noite, a esta hora, gostaria de consultar wainiaho,
mas nao posso. Por causa da posi¢cdo do meu marido.
Por causa do compromisso de fé com religides
que nada tém a ver com a minha origem.

Chiziane
(O Setimo Juramen}o
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A crise da identidade cultural como expressao do conflito

ontoldgico
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1. OENTEELEITO PARA OBJECTO DA ONTOLOGIA

O homem é o ser (ente) eleito, devido a sua conaade, pela Metafisica, no geral e
pela Ontologia, em especial, como o principal dbjete estudo, entre todos os entes que
configuram a natureza. Segundo Guimaraes e CGabfahtologiaPropde-se a “identificar as
entidades basicas ou elementares da realidade gamosemo essas se relacionam com 0s
demais objectos ou individuos — de existéncia digrge ou derivada” Guimardes e Cabral
(2013). Entretanto, esta disciplina, ainda quevdoias vezes e épocas tente apresentar estudos
proficuos e relativamente abrangentes, envolvendndg parte dos entes que configuram a
natureza fisica e metafisica, acaba, em detrimgosooutros entes, apresentando um trabalho

desenvolvido referente a abordagem do universo honpor trés razoes:

i. O Homem configura-se o ser mais complexo, analisadofuncdo da ordenacdo dos
seres segundo Aquino, partilhando caracteristioms as seres do mundo metafisico
(anjos e Deus); e com o0s seres do mundo fisicogtod restantes seres, organicos e
inorganicos);

ii.  Os seres mais perfeitos, e mais simples, na pérspele Aquino (anjos e Deus), e 0 seu
mundo sdo inacessiveis;

iii. O mundo dos restantes seres (mais compostos) afaxesienitacoes, por estes
estabelecerem, em alguns casos, relagbes baseadastinto (animais) e em outros
casos relagcbes naturais (plantas e seres inorganhicoque nao favorece um estudo
desenvolvido.

A Ontologia, como disciplina filosofica, percorreportanto, todas as eras filoséficas,
assumindo varias posicdes, mas que todas incideanalse deser do homem, em detrimento

dos restanteseres

Marx instaura os fundamentos de uma nova ontol@giapensar “0 homem como ser

social determinado, considerando a histéria comie i processo global” (Costa, 2010).

A visdo de Marx baseia-se nas relagcdes do homenodeabalho, inspirado nos modelos
de producgao capitalista, modelo severamente afiiqzor ele pelo facto de “o trabalho [ser]

visto como ‘Deus’ da realidade humanhid).
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Entretanto, a Ontologia, sendo disciplina de carasbcial, ao estudar a natureza
humana, ndo pode limitar-se as relacées homenh@Rodriguet al privilegiam as relacbes
inter-humanas como principios definidores do sendno, ao afirmar que:

A excepcao da figura lendaria de Robinson Crusgé eremitas, todos os seres
humanos vivemos em constante processo de depeadfimtierdependéncia em relacéo
aos nossos dependentes. Um aperto de mao, umaeadsa, um elogio, um sorriso, um
simples olhar de uma pessoa em direc¢do a outc#ssuesta Ultima uma resposta que
caracterizamos como social. Por sua vez, a respostala servird de estimulo a pessoa

que a provocou, gerando por seu turno um outro odmpento desta Ultima,
estabelecendo-se assim o processo de interacgab(ftmdrigueset al, 2005:21).

Este principio da Psicologia Social pode servircdetributo muito importante para o
redireccionamento das pesquisas da ontologia sdc@h efeito, parece ser a relagao inter-
humana que determina a esséncia humana. E o wapatimite a construgcdode um estatuto
social determinado dentro da espécie.Visto coméness, o trabalho discrimina, torna o homem
mais selvagem. Com efeito, a estratificacdo sommheca com a divisdao do trabalho, que
COMecgou por ser necessaria, e racional, mas qukatipamente, gracas a sua deificagdo, acabou
complexificando a estrutura social humana, tendadgeestratos estanques e rigidos.

2. A IDENTIDADE CULTURAL COMO DEFINICAO DO SER IST@U
AQUILO

A nocéo ontologica d&er isto ou aquilcencontra-se plasmada na filosofia tomista,
concretamente na ob€ Ente e a Esséngigegundo a qual, “antes que as primeiras no¢ées qu
temos quando tomamos contacto com alguma coisglsd@ssa coisa €, que tem ser; e que é
uma certa coisa que tem ser de certa maneira€0s&y que significa entee aessénciaser e

ser isto ou aquilo” (Aquindbid:13), ou seja, a esséncia permite identificar alagar o ente.

A nocdao daoser isto ou aquildoi, por diversas vezes, reinterpretada ao loraybidtoria
da filosofia, ganhando progressivamente lugar ilasofias existencialista e fenomenologica,
gue deslocaram a reflexdo passando a contempleait@gorias tempo e espaco. (Abbagnano,
2001:52)
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Tomando a reinterpretacdo espacio-temporaledi® isto €, doser ai proposto por
Heidegger emSer e Tempo(1927), podemos valorizar as nocdes de identidastsus
identificacao.

Warnier clarifica a diferenca destes dois conce#tossublinhar a contextualidade e a
flutuacdo da identificacdo. O autor refere que tadro da mundializacdo da cultura, um
mesmo individuo pode assumir multiplas identifies;gue mobilizam diferentes elementos de
lingua, de cultura, de religido em funcdo do cawtefVarnier, 2002:13).

Na perspectiva do autor, “a identidade define-saacoonjunto de repertérios de acgao
de lingua e de cultura que permite a um indiviceepmhecer a sua dependéncia de um certo

grupo social e de se identificar com el#id:12).

Warnier frisa a independéncia da identidade entdelao nascimento e as escolhas do
sujeito e assevera que “a tradicdo pela qual gsesrtite a cultura é, desde a infancia,
impregnada, quer no corpo, quer na alma de uma iraamelelével”(bid:13).Portanto, isto
mostra que a identidade ndo depende da nossa &s@llque ela, apés a sua aquisicdo na
infancia, permanece indelével, mesmo que nos dejpare simpatizemos com outras culturas

com as quais podemos nos identificar

3. O DILEMA DA IDENTIDADE CULTURAL AFRICANA DO POS-
COLONIAL (DUASREALIDADES DIFERENTES O MESMO CONFLIKD
ONTOLOGICO)

Apés a independéncia, os paises africanos erantitamiess por basicamente duas
sociedades cujas origens se deviam ao context@ribst Assim havia a sociedade
constituidapelos antigos colonizados e a dos antigionizadores. Pugnava-se com elas para a
construcdo de uma nacdo em que se planariam ase&$ss socio-politicas, e se redifiniria uma
cultura moderna que se caracterizava no repudiadieo que tinha conotacdo do velho sistema
colonial, bem como de tudo que evocasse a anddatial das culturas tradicionais africanas.
Este projecto, como se pode depreender, assergasa dupla negacdo. Em Mogambique tinha,
vagamente, o nome geojecto de construcdo do homem nm@/ge propunha acombate das
ideias velhas
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Neste aspecto, Carmen Secco, reflectindo sobog&ofide Mia Couto, refere que os

seus textos fundam uma semiose libertadora, cujghoacpor intermédio de
representacdes oniricas, faz aflorar o imaginaritu@l popular que foi censurado tanto
no periodo colonial como nos primeiros anos poésharthcdo, quando a orientacdo
marxista ortodoxa do governo da revolucdo proii@,modo geral, as manifestacdes
religiosas(Secco, 2006:72)

O projecto de construca@m homem novyapesar de ser um tanto ambiguo, era repressor.
Reprimia, ndo apenas tudo o que era consideradmisedncia da colonizacdo, tais como a
religido cristd e as praticas relacionadas com mtaiemo. Reprimia também as culturas
ancestrais, muito concretamente, as praticas tigaféa e das religibes tradicionais, praticas
catalogadas com a expresddeias velhas desencorajadas porque constituiam o inimigo do

homem novo

Como se pode depreender, a politica da formac¢dwno®m novocombatendo as duas
culturas ja existentes em Mogcambique, desenraimarem da sua pertenca cultural, na tentativa
de edificar uma cultura novapira em que a lingua portuguesa serviria simplesmemt&c

elemento aglutinador, face as diferencas linguistidturais que caracterizam o Pais.

Entretanto, como afirma Warnier, sendo a cultudeliével, ou seja, segundo Silva,
constitui uma “realidadbio-psiquica e espirital do Homér(Silva, 2013:97) E esta permanece na
alma do homem e emerge sempre que a resolucamlolerpas existenciais o exijam, visto que
o0 modelo cultural dohomem novonéo oferecia, e ndo podia oferecer, respostasses es
problemas. Tais problemas néo se restringem a@jwe® poder facil, da ostentacéo, riqueza e
dominio” referidos por Ana Mafalda Leite (2007:189hmo também se referem a problemas
relacionados com a doenga, com a morte, e comstantsos problemas que ndo podem ter
solucdo com recurso a outras culturas com queeit@mao mantém identidade, mesmo que com
elas se identifique Por outro lado, sendo a cultura tradicional fdmemte combatida por
instituicbes de repressdo estabelecidas, isto fermi surgimento de trés sociedades

aparentemente opostas mas que ao mesmo temponseommmrno dessa cultura combatida:

Ict. a diferenca entre identidade e identificacAmlemtificacdo é contextual, “um mesmo individua@o
assumir multiplas identifica¢cdes” ao passo queeatidade é adquirida desde a infancia e “permaineietével no

corpo e na alma do individuo” (Warnidrid:13).
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A classe dos mais velhos que, apesar de aceitava politica dohomem novose
mantém fiel a sua cultura, ainda que impossib#éifatesde o tempo colonial, de a transmitir as
novas geracoes, tornando-se, neste contexto, nogitas sem herdeiros” (Martingbid.: 29)

A classe dos mais jovens, que, desde a infanciajivau e foi iniciada nessa cultura,
especialmente os jovens do meio rural;

A classe dos mais jovens educados na cultura dasiamista, ou na perspectiva da

formagcédo do homem novo

Estes trés grupos vao sofrer o mesmo conflitoiorteexpresso de diversas maneiras, de
acordo com o grupo: os velhos vao sentir-se discados, alienados e incompreendidos. Aliado
a isso, surgir-lhes-a o sentimento de desespeaoe @m certos casos pode conduzir & deméncia
ou a loucura por ndo poderem comunicar aos maissnog saberes dos antepassados, que

tornam a pessoa adulta.

A classe dos jovens iniciados na cultura tradidiovei sofrer uma dualidade de
identificacdo opressora, de um lado deve aparen@pressdo inequivoca dtomem nove
comportar-se como tal, repudiando, no nivel maigeeeo, toda a manifestacéo religiosa, tanto
ocidentalista, como a tradicional, encarando, nestgexto, a crenca ideoldgica socialista
marxista como a religidpura. Nos niveis moderados, aceitando, até mesmo peofde o
cristianismo. Por outro lado, mantém os seus lagas a cultura e a religido tradicionais, onde
vai buscar “a verdadeira protec¢cdo dos antepassadosa clara manifestacdo sincrética, visto
o cristianismo mostrar-se mais folclérico que alédiva segura para a resolucdo dos problemas

da vida real, terrena.

Os jovens educados na cultura assimilacionistiamuonovistee que por vezes tém o
cristianismo por religido, seriam os jovens, napectiva de Martinezkid:30), sem raizes, e,
portanto, faceis de manipulacao, identificam-se eornltura chamada moderna, mas perante as

vicissitudes da vida caem na feiticaria.

Estas trés classes constituem uma unidade, queciaveima realidade existencial
conflituosa. Existe, no entanto, outro grupo, nd&nos subjugado por este conflito: é a classe
dos ex-colonos e ex-assimilados. Enquanto os trépog descritos padecem da crise da

confluéncia de culturas que se confrontam, se ctamb@ ao mesmo tempo se interpenetram
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num lento processo de aculturacdo e sincretisnes efois grupos vao sofrer de fixacdo e

saudosismo, o que os torna loucos ou dementes.

Para sublinhar a presenca destes grupos motivados gistemas de repreesao cultural,

Leite refere que:

Esse “apagamento” das tradi¢Bes religiosas anisnistaa ocidentalizagdo dos
costumes, levou, por um lado, ao seu recrudesaim@andestino, por outro, a incapa-
cidade de defesa, e compreensdo comportamentatiegoonhecimento dessas mesmas
praticas e tradicdes antigas. (Leite, 2013:25)

4. O RETORNO AS ORIGENS, QUE ORIGENS?

O projecto de formacdo do homem novo estava déstimafalhar, pelos motivos ora
referidos, a saber, o desenraizamento que essep@ietendia fazer do homem em relacéo a
sua cultura. Com este fracasso, esboca-se um for@jaee visa resgatar as culturas indigenas,

numa tentativa de regresso as origens.

Entretanto, principio de regresso as origens éiait@pesde a Antiguidade Classica, o
homem se preocupou com a busca das origens, dadpgsara a satisfacdo do presente. O termo
origem, remete-nos ao tempo mitologico, aos tengmosjue, tal como refere Guimaraes, “0s
acontecimentos tiveram lugar pela primeira vezia@tanto, “ndo sdo apreensiveis no momento

presente” (Guimaraes, 98:105).

A impossibilidade do retorno as origens, porém, iedide simplesmente na inapreensao
dos temposab origine, mas na progressiva destruicdo que essa origemusafrdongo dos
tempos. E em Mogambique, destruicdo das culturessgnais mogcambicanas comecou, de forma
subtil, muito antes da penetraco colonial em Afriouito concretamente com os comerciantes
arabes que ao longo do litoral e das bacias doglgsarios estabeleceram feitorias comerciais, e
gue ao mesmo tempo, embora ndo de forma empentmada ¢ foi com o cristianismo,
difundiram a sua crenca religiosa muculmana, poedo risco, neste contexto, as praticas
religiosas tradicionais. Esta destruicdo teve a cudinuidade, com o colonialismo que se
apresenta com um projecto oficial que visa destrasaculturas africanas por se afigurarem
primitivas, rudimentares e degradantes, e subsdisupela mais vasta e diversificada civilizagéo

europeia. Segundo Gasperini:
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O empenho dedicado pelo governo colonial a dediouida cultura local era ratificado
juridicamente através da instituicdo da figura dsstmilado”, ou seja, aquele que mostrava
ter cortado com a tradicdo e seguido a lingua ®ireuportuguesas. Ele poderia aceder a
determinados lugares da administracao e gozargdesdireitos civis, ao contrario do resto
da populacdo, “os indigenas”, a quem ndo era recihth nenhum direito(Gasperini

1989:13)

Como se pode depreender, a destruicdo das cultinieenas foi macica; e quando chega

a altura da tomada de consciéncia da situacaol sm@ novo intelectual africano, este vé-se

numa dicotomia desconfortante. O que viria a seicafidade? Que valores deviam ser

resgatados e reclamados, que cultura? Que nagétingua, que religido?

Como se pode depreender, a politica da formacdohatnem novoconstitui o

prolongamento desses sistemas de destruicdo dasasuindigenas, o que significa que a

independéncia politica de 1975 ndo conseguiu #berthomem cultural das grilhetas que |he

foram impostas desde muito antes da colonizacdsmdsamiar da guerra civil que o governo de

Mocambique abriu mao as instituicdes culturais pasquisar e fazer uso das praticas religiosas

e culturais locais.

E a partir desse momento que o régulo, entidadenzat guardid do poder e da cultura

tradicional, é-lhe atribuido um estatuto. Os grarelentos politicos passam a ser acompanhados

de cerimdnias tradicionais encabec¢adas pelos r®gulo

No campo literario, por seu turno, também houves dderentes periodos, varias

paragens e varias tentativas de retorno as origemste proposito, vejamos a proposi¢ao de

Noémia de Sousa, apds a sua tomada de consciémpizeo periodo colonial:

Sangue Negro

O minha Africa misteriosa enatural]
[...]

Como eu andava ha tanto desterrada,
De ti alheada

Distante e egocéntrica

Por estas ruas da cidade
Engravidada de estrangeiros!

[..]

Como se nao existisse para além
Dos cinemas e dos cafés, a ansiedade

Dos teus horizontes estranhos por desvendar...

[..]
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Como se teus filhos intemeratos, sobretudo
lutando

[..]

Meus irmaos nao fossem!

[..]

A tua filha tresvairada,
Abre-te e perdoa!

Que a forca da tua seiva vence tudo!
E nada mais foi preciso, que o feitico impar

Dos teus tantd de guerra chamando



E vencida reconhecesse 0s nossos elos...
Para que eu vibrasse E regressasse a minha origem milenar,

[.] [...]

O texto ja subentende o afastamento cultural quesicou durante séculos em prol do
sistema assimilacionista, que atribuia ao africanestatuito de europeu. Enquanto que no
periodo colonial o afastamento cultural se justifec pelo combate das culturas autotones
protagonizado pelo sistema colonial, no periodo ipgépendencia a paragem pela busca da
identidade foi movida tanto pelo projecto da duggicdo que propunha a tebnstrucdo do
homem novdbem como a contingéncia do contexto que exigiaaaygdo e consumo da
literatura revolucionaria. Ou seja, Logo apos @&pwhdéncia, constituiu-se, “a etapa de recusa e
combate contra o0 modelo colonial (a literatura hesionaria) ” (Leite, 2007:12). Portanto, a
ovacao dos herois da revolucdo generalizou-s& altra da publicacdo d&ozes Anoitecidas,
de Mia couto, que constituiu “mutacdo literaria dfocambique, provocando polémica e
discussdo acesa [...e que instaura] uma aceitak@lig@tla a livre criatividade da palavra.”
(Laranjeiraibid:262).

Esta mutacdo, também, significou a retoma, ou lpedaa ou pela reflexdo, da identidade
cultural, que Leite apelida de “fase de recursfoakes culturais (literatura de retorno as origens)
" (Leite, lbid.), numa perspectiva ndo politica, e sim vivenciadligiosa. E nesta vertente que se
situam as obraslesusaléme O Seétimo Juramentale Mia Couto e Paulina Chiziane,

respectivamente.

Voltando aos ganhos das tentativas de retornoigenst podemos sintetizar que tanto no
campo politico como no cultural, 0 que se resgdtmiculturas ancestrais € inferior aquilo que se
assimilou das culturas ocidentais e orientais, cowgmdo-se, neste contexto, “a violéncia
fundadora” segundo a qual,

A memoéria que é rememoracdo, distingue-se da mamda qualidade de
lembranca, a rememoracéo, ao recriar sentidos @msndas ruinas de um sentido original
que se perdeu, destréi as continuidades e as ofidasscomo naturais e salvadoras. Aqui
esta a violéncia dessa perda irreparavel que apamtaa impossibilidade de um sentido

eterno e a necessidade de viver na temporalidadenstruir significacdes provisorias
(Guimaraesibid:107)
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Isto significa que ndo teremos jamais paradigmdftiqgus e culturais autenticamente
africanos nem autenticamente europeus hauridosldoialismo, mas sim restos de uma e de outra

cultura condimentados com o tempo em gque nos a’Cnos.

E esta amalgama deacos oriundos de culturas abissalmente diferentes, asutezes
desencontradas, constitui a fatalidade que proiagooma extensa producdo literaria pos-

independéncia, incluindo, neste contedsusaléne O Sétimo Juramento
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Capitulo 2
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Viavio é s6 um outro nome que se da a um morto.
Eu vou escolher um cemitério, o meu,
pessoal, onde me irei enterrando

Silvestre Vitalicio
(In Jesusalém

A fronteira entre Jesusalém e a cidade
nao foi nunca tragada pela distancia.

Diario de Mwanito
(In Jesusalém
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Jesusalém

Uma evasao e reclusdo necessarias mas infrutiferas
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1. SUMARIO

A histéria contada endesusalénde Mia Couto € de uma familia cuja mae, depoisede s
violada por doze homens que estavam ncimapa-cem suicida-se por enforcamento. Em
consequéncia disto, o marido, depois de variosaBagcolhimento, decide exilar-se com os filhos
numa terra sem contacto com o resto do mundo, adwmesusalém. O retorno a cidade seria
condicionado pela mordedura de uma cobra que essarpa sofreria, deixando-o em agonia,

guase a porta da morte.

O romance é constituido de trés livirdgsHumanidadeA Visitae Revelagbes e regresso
Cada uma dessas partes e cada capitulo é introdpeid uma epigrafe, retirada de textos de
escritores portugueses e brasileiros, sendo os citagos Sophia de Mello Breyner Andresen,
seguindo-se de Adélia Prado e de Hilda Hilst eeatantes retiradas de textos de diversos autores

da Literatura Universal, ndo existindo, portantmfexto uma Unica citagcdo de um autor nacional.

O trauma que corporiza o conflito ontolégico nesdtea € materializado pelo universo das
personagens, sendo que cada uma experienciandeseiméernas esbogcadas numa projeccdo em
cascata, em cujo topo se encontra a crise de ddeleti movida pela incompatibilidade de
identidades culturais das personagens bem como hpsdlidade de sistemas socio-culturais

utopicos implantados, como é o casddojecto da Criacdo do Homem Novo

Estes traumas emergem imediatamente em cada epigrafjue estas funcionam como
motes glosados ao longo do capitulo que encabe&ssim, no primeiro livro, “A Humanidade”,
encontramos perfilhadas as personagens que camraco longo de todo o romance, e a0 mesmo
tempo sdo nos apresentados cada um dos traumassqcaracteriza. Para além das epigrafes
dedicadas a cada capitulo, ha a epigrafe queisintetla a obra, e as epigrafes que sumarizam
cada livro. Estas, a semelhanca das epigrafes apotilos, também topicalizam e condensam a

crise de identidade presente em cada parte a gjtegao se refere.

2. OS PARATEXTOS

7

Segundo Carlos Ceia, o0 paratexto é “Aquilo que ieode acompanha marginalmente um
texto e que tanto pode ser determinado pelo awmocpelo editor do texto original”. Importa

reflectir sobre o uso do advérbinarginalmentepor Ceia, 0 que sugere a insignificancia e a
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subalternidade dos paratextos. Com efeito, And(4883:2354), ao abordar os paratextosQde
Ultimo Voo do Flamingotrata-os de extratextos. Embora esta autora refoiogortancia desses
elementos na leitura e interpretacdo do texto, sigdacdo por ela usada ja vinca essa
marginalidade e inutilidade dos paratextos. Celdirsiando essa subalternidade, cita Derrida, ao

fazer o estudo da vida e obra de Roussea;@matologia,e interpreta-o nestes termos:

Il n'y a pas de hors-textdisto reforca que] ndo € possivel ler Rousseaa dos
textos de Rousseau. A frase tornou-se uma espécitoglan para qualquer tentativa de
definicdo da desconstru¢cdo como método (ou antigiogtde leitura e analise do texto que
assume que nada mais existe do que o préprio testm,&, nenhum sentido pode ser
extraido de um texto que ndo lhe pertenca ja. Qealgntativa de estabilizacdo do sentido
de um texto a partir de premissas que Ihe sdoievdsr(factos biograficos, dados histéricos,
por exemplo) esta condenada a ambiguidade e aeedtsaDe um ponto de vista mais
radical, ohors-texte- literalmente todos os documentos que se anexamaaobra, como
fotografias, facsimiles, cartas, etc. - ndo € ficanite para o apuramento do sentido de um
texta(ibid).

Como se pode ver, a teoria aqui apresentada ndaliwaina sua totalidade a importancia

dos paratextos. Ceia, nesse aspecto, refere que

Dizer que o texto é o mais importante nao significeo deve significar, seja qual
for a doutrina perfilhada, que tudo o mais entréimel obscuro do esquecimento. O facto
de a desconstrucdo querer ser uma forma de int&gAreretérica quando aplicada ao texto
literrio ndo exige partir desse principio dogn@ti® universo do que estéra-do-texto
interessara ao critico se edsea-de interferir com a existéncia l6gica do texto. Se se
descortinar um elemento biografico, historico, femi social ou cultural que se prove
modificar o sentido da obra de Rousseau, esse meientg#-de ser posto ao servico da
interpretacdol/leitura cerrada de tal optad).

E nesta perspectiva que vamos analisar os parajepts os acharmos portadores de
sentidos que podem inscrever-se na interpretacaitedtns em analise.

2.1.Jesusalému Antes deNascer o Mund@

Para além da edicdo mocambicana sob a chancelaljda, Nesusalénmja foieditado no
Brasil pela Companhia das Letras. Na capa da véns&ieira, encontramos grafado o titAlotes
de Nascer o MundoOra, este titulo, embora se baseie numa das gfiesalo narrador (cf. Couto,

2009:294), € uma antitese em relacdo ao textam gis¢ a histéria contada no texto indicia um

2 .
VeJam—se as Capas nos anexos
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mundo decadente, um mundo que estd morto, segungdalavras de Silvestre Vitalicid?ois o

caso é simples, meus filhos: 0 mundo morreu, néta reada para além de Jesusaléivid: 37).

Everdade que no texto encontramos marcas que netam para os tempos das origens,
muito concretamente inscritos no livro biblico @énesistais como a evocacdo da arca de Noé:
“Isto aqui € arca de Noé motorizadabid:22); ou a ceriménia do baptismo e a consequente
mudanca de nomes (cf Coutbid:41), que recorda a mudanca de nome de Abrdo panzdd, e
sua esposa Sarai para SaRorém, estes elementos ndo parecem suficientsigeerminar que o
cenario descrito no texto pertenca ao antes doenascmundo. Pelo contrario, poderiamos
alegorizar o romance como apocaliptico; com efaitinleia de destruicdo e do fim percorre todo o
tecido romanesco, desde a destruicdo da familigux&ermpor uma situacdo crudelissima até ao
abandono de Silvestre Vitalicio na varanda da agpegsbiteriana por Mwanito; passando pelo
abandono do campo pelas populacBes para se ahmighreguerra na miséria da cidade, até a
discriminacdo de Mwanito pelos amigos e colegasala, por afirmar que o seu pai sofre da

doenca do século, tudo isso nos fornece a idefiende ndo de inicio, nem de pré-inicio.

Voltando a edicdo mocambicana, o elemento fundaheld capa € também o titulo
JesusalémeEste titulo permite-nos evocar outros nomesuagites. Sendo Jesusalém uma terra, a
Unica terra onde se presume haver vida, ja queofslefm horizonte, figuravam apenas territorios
sem vida [...]"{bid:13), faz-nos recordar Jerusalém, a terra de psdmidos Judeus escravizados e
votados ao sofrimento no Egipto. Jesusalém sesi@ wentexto a analogia dessa terra onde correria
leite e mel, onde o sofrimento se reduziria e c@neéma vida sé e afastada da podriddo do resto do
mundo e das mazelas que este provoca aos viVeAti&s, o proprio Silvestre Vitalicio afirma que
“aquela era a terra onde Jesus haveria de se désent (Couto, ibid:13), evocando um

sentimento de esperanca do renascer de uma vida nov

Por outro lado, o titulo pode ter sido a amalgamaais termos: “Jesus” e “além”, dando
mais uma vez a ideia da inacessibilidade de Deda ampossibilidade de salvacdo do mundo

decadente. O advérbio “além” indica um lugar digtaRortanto, Jesusalém é um lugar que marca

3 Cf. Génesis 17,5;15
4CfExodo 3, 7- 8
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uma distancia geogréafica em relacdo a cidade, catesta este didlogo entre Marta e Silvestre
Vitalicio:

- Vai sair de Jesusalém? Como?

- Irei a pé até ao portdo, sdo uns vinte quilénsetdepois, na estrada encontrarei
alguém que me ajude.

- Pois, esta prontamente autorizada.

- O problema é o caminho dentro da coutada. N&gédre. Peco que o seu ministro
de exército me escolte até ao pori@oid:206)

Jesusalém marca também um distanciamento socie¢lagéio ao resto do mundo. A Unica
pessoa que serve de ligacdo com o resto do mungiee endo se considera intrusa € o Tio
Aproximado que, apos ter vivido em Jesusalém, smipe viajar para a cidade em busca de
provisdes de forma ciclica. Entretanto, a presatgalio Aproximado € uma ameaga para a
integridade de Jesusalém como nacao, j4 que pddsp&rtar em Mwanito, Unico habitante natural

daquele pais, a curiosidade em relacilado-de-la

2.2. As Epigrafes

As epigrafes sdo outros paratextos, como dissgmesgntes e que acompanham o texto em
estudo, e vamos analisar-las no sentido de irmosladaconta de como se estabelece a

correspondéncia entre elas e o texto.

2.2.1. A epigrafe do romance

A primeira do romance foi retirada da obfiagem pelo Orientde Hermann Hesse:

"Toda a histéria do mundo néo € mais que um liedmhgens reflectindo o mais violento e
mais sério dos desejos humanos: o desejo de esuece

Esta epigrafe, & semelhanca das outras, sinteti@aatetdo abordado no romance e sugere-
nos a intencionalidade para a qual foi configuresia obra: apresentar imagens que reflictam “o
desejo de esquecer” ou seja, 0 universo das pgmos@& 0S cenarios esbocados no romance tém o
anico proposito de apresentar este desejo. Entogtaste desejo é descrito como violento e cego.
As imagens apresentadas na globalidade do romandiencam esta violéncia e por conseguinte a
cegueira desse desejo.
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Ao nivel histérico, Silvestre Vitalicio est4 detémado a enterrar, ndo sO 0 seu passado,
como também todo o mundo em seu redor, esqueca@dma-lo tanto da sua memaoria, como da
memoria dos seus filhos, como ilustra este segnamtbalogo:

- Ntunzi diz que lhe fago lembrar a mae. E verdzale
- E o contréario, vocé me afasta das lembrancae Esszi € que me traz espinhos

do antigamente.
- Sabe, pai? Ontem sonhei com a méae

L]

- Vou dizer uma coisa, nunca mais vou repetir. sogg&o podem lembrar nem
sonhar nada, meus filho&Couto, 2009:18)

Se de um lado o patriarca de Jesusalém esta deselonie empenhado em apagar a
lembranca do passado e do mundo em si e em shos, fjpor outro lado, a perenidade desse
passado e a insidiacdo desse mundo mostram-sdadese$ incansaveis, segundo ilustra este
segmento textual:

- Vou-lhe confessar uma coisa, cunhado. Nao ha ceisjue tenha mais saudade.

Mais que as pessoas, mais que os amores e 0s afigasauséncia da musica que
mais lhe custava. No meio da noite, disse, entiedis e cobertores ele trauteava em
surdina. Lhe surgiam, entdo, as restantes vozedadas com tal rigor que s6 Deus as podia

escutar.
- E por isso que nao deixo os mitdos rondarempite,ro meu quartqlbid:193)

E, portanto, esta perenidade de experiéncias émsenbs, esta saudade e nostalgia do
passado e do mundo no espirito humano e a condegumsidiacdo que tornam “o desejo de

esquecer” violento.

BN

No que se refere a cegueira desse desejo, Silv&stadicio, mesmo sabendo da
impossibilidade da consumacéo do seu desejo, bstma-se até as ultimas consequéncias. Ainda
gue as repreensdes do cunhado ganhassem progressigecaracteristicas bélicas, mesmo que a
onda de descontentamento e de revolta se genssdiza atingisse 0 mais humilde dos seus
subditos, Silvestre Vitalicio ndo poupou esforcasapa consumacao do seu desejo. A confirmar
isto, veja-se 0 segmento textual:

A lista das sabujices era longa: o filho mais vethaesrespeitava, o cunhado
passava para a banda dos de lado-de-la; alguétmh#&mexido na caixa do dinheiro; e

mesmo Zacaria Kalash ja comecava caindo na desstwiali(ibid: 192)
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Ainda assim, Silvestre persiste na luta por farer gue o mundo tinha acabado. Ora, € esta

obstinacdo, mesmo sabendo-se fracassado, queé‘dalraejo de esquecer” cego.

2.2.2. As epigrafes do Livro Um -A Humanidade

2.2.2.1. A epigrafe do “Livro Um-A Humanidade”

O “livro um” tem como tituloA Humanidade Aqui sdo apresentadas e descritas as
personagens e todos os actantes que configuranversmdiegético. Neste contexto, cada capitulo

€ dedicado a uma personagem ou actante.

7z

A epigrafe do “Livro Um” é constituida pelo poenfadirata” de Sophia de Mello Breyner
Andresen, constante da ol@Caral:
Sou o Unico homem a bordo do meu barco.
Os outros sao monstros que nao falam,

Tigres e ursos, amarrei aos remos,
E o meu desprezo reina sobre o mar.

[...]
E ha momentos que sdo quase esquecimento
Numa docgura imensa de regresso.

A minha patria é onde o vento passa,

A minha amada é onde os roseirais dao flor,
O meu desejo é o rastro que ficou das aves,
E nunca acordo deste sonho e nunca durmo.

Do poema foram excluidos o titulo e dois versosetunda quadra. No que se refere a
remocao do titulo, isto pode dever-se ao factoatesportar uma carga negativa de significacdo. O
termo “pirata” remete-nos para o “aventureiro da@gen que pilha navios mercantes e povoagdes
costeiras” (Houaiss, 2003:2880). O seu arquétipcagacterizado por ser ladrdo e assassino,
consumidor inveterado de bebidas alcodlicas, gertienzarolho e com um pé de pau, trazendo as
costas um papagaio que repete palavrdoes, agarcadesajo indomito e voraz de aquisicdo de
riquezas a qualquer preco. E essas caracterist&zagparecem identificar nenhuma personagem

descrita neste livro, apesar de a obstinacao deshié Vitalicio parecer-se com a de um pirata.

Os dois versos removidos da segunda quadra sao:
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“Gosto de uivar no vento com 0Ss mastros

E de me abrir na brisa com as velas”

Retirando estes dois versos, 0 panorama esboctept® € sombrio. Na primeira estrofe,
podemos evocar um palimpsesto com os romances ghr Rice Burroughs, cujo heréi é Tarzan,
gue, nas suas aventuras, convive e reine um exdecferas com as quais navega e o auxiliam em

casos de perigos, que ndo sao poucos. Nestas @gntdo é ansiedade e desespero.

Na ultima estrofe, temos alusdo a auséncia deapdtss amores e dos desejos e a eternidade
desta falta, esbocando neste sentido um sentintentoostalgia, em que tudo a volta provoca
repugnancia. Portanto, os dois versos, ao senafeao deleite que o sujeito lirico sente, ao ‘uiva
no vento com 0s mastros” e ao se “abrir na brisa ae velas”, s6 podem caracterizar de forma
completa um pirata bem-sucedido, que apesar doesrigue correu e espera correr encontra
consolo na riqueza que reuniu e experimenta brexesentos de felicidade nos ventos favoraveis
da navegacao. Entretanto, Silvestre Vitalicio é“pimata” derrotado, perdeu toda riqueza com as
nacionaliza¢des, conforme atesta este segmentgial

-As casas que ocupamos sao propriedade do estado.
-Qual estado? Nao vejo aqui nenhum Estado.

-O estado nunca se vé, cunhado.
-Por essas e por outras é que eu me pirei dessgonenm que o estado nunca se Vvé,

mas aparece sempre a tirar-nos as nossas.c@asto, 2009:137)

Por isso, no lugar de se aprazer com 0s ventos,cel@ormentam, conforme advoga o
segmento textual abaixo:
- Ninguém sai por ai as voltas...

Era a ordem de meu pai, espreitando na janela a@aogumartirizado pelo temporal
e suas labaredas de vento. Nada perturbava maisstsd Vitalicio que as arvores se

retorcendo, as ramagens ondeando como etéreastsarfibid:124)
Para além disso, os “ventos” dentro dos quais raavedbarco” de Vitalicio ndo séo
favoraveis. Por isso, esses versos provocam unteadar@o em relacdo ao universo diegético do

“livro um” e, por conseguinte, a toda a histériardmance.

Como vinhamos afirmando, esta citagdo topicalisaeetiza o “livro um”, como também
ilustra a crise de identidade que € o tema tramal/eroLeitmotivna configuracdo deste romance.
Silvestre Vitalicio materializa essa crise queardd abordo do barco da vida, a sua volta ndo vé

sendo “[...] monstros que nao falam, tigres e ursop.[Tenta buscar o refagio em Jesusalém, mas
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como ele mesmo da conta “a fronteira entre Jesusaléa cidade ndo foi nunca tracada pela
distancia” {bid:293). Trata-se do mesmo barco e os “seus” sdmloramento desses monstros
gue ele amarrou aos remos. De facto, a situacdal sidida em Jesusalém, o descontentamento
generalizado entre os habitantes dé&és ilustram bem a condicdo de amarrados a que foram
submetidas as personagens por Silvestre Vitalitiporta real¢ar ainda a relativa “que nao falam”,
gue pode nos remeter a duas situacdes: a prineémante durdezde Silvestre Vitalicio, isto €, a
manifesta obstinacdo de ndo aceitar os consell®sugerem o abandono daquele ermo, mesmo
gue tais conselhos evoluissem assumindo proporgdesrativas, como confirma o segmento
dialégico:

-Ainda bem, caro cunhado, porque lhe venho falarude coisa muito pouco

passageira.
-Assim anunciada, ndo deve ser coisa boa...

-Como ja lhe tinha dito, fui readmitido nos sergigtle fauna, agora com novas
responsabilidades...

[...]

-E onde vocé esta bem, Aproximado, no departantegdichos...

-E é nessa nova qualidade que lhe venho anunciar agisa aborrecida. Caro
Silvestre, vocé tem que sair daqui

[..]

-Vocé vai ter que sair ante$hi@:194)

A segunda situacdo aponta para o silenciamente &ipestre Vitalicio vota o mundo e a
histéria. O crescente desencanto por sua histgpelee mundo que o rodeia fa-lo sentir um asco
repugnante pela sociedade, de tal maneira que, onebrigado a voltar ao convivio da cidade,
Vitalicio exila-se dentro da sua casa e de si. i ggnha significacdo, para além da relativa, o

ultimo verso da primeira quadra da epigrafe: “een lesprezo reina sobre o mar”.

Como podemos depreendar, barco constitui-se do circulo social da convivéncia de
Silvestre Vitalicio, ndo apenas lbabitantesde Jesusalém, e o0 mar metaforiza o mundo e aihisto

sobre os quais Silvestre navega contra a marégeatos/contrarios.

2.2.2.2. A epigrafe do primeiro capitulo do LivremUEuU, Mwanito, o afinador

de siléncios

A epigrafe do primeiro capitulo do “livro um” E @gma com o titulo “Escutale Sophia
de Mello Andresen. A epigrafe é constituida apg®ds primeiro terceto que funciona como mote
glosado nas duas estrofes seguintes:

42



Escuto

Escuto mas nao sei
Se 0 que oi¢o é siléncio
Ou deus

Escuto sem saber se estou ouvindo
O ressoar das planicies do vazio
Ou a consciéncia atenta

Que nos confins do universo

Me decifra e fita

Apenas sei que caminho como quem
E olhado amado e conhecido

E por isso em cada gesto ponho
Solenidade e risco

Este capitulo é dedicado a Mwanito, personagemr@d@a homodiegético. Mwanito &
caracterizado por um conflito interior, devido @dérgio a que foi votado, pela situacao de recluséo
vivida em Jesusalém desde novo e ao silenciamentostbria familiar. Esse conflito transparece
no constante desejo de ouvir a historia da maerawwo. Para além deste conflito, a Mwanito &
atribuida a vocacgéo de afinador de siléncios pailode um lado. Mas por outro, o irméo anula essa
vocacdo em todos os ambitos, seja desmentindobgaaente, seja contando-lhe histérias que
enchessem de sentido esse vazio criado pela recldsa esta dicotomia vivida por Mwanito vai

permitir a construcdo do caracter de inseguramgiecerteza que caracteriza o narrador.

Por outro lado, esta o velho Silvestre Vitalici@ gprecia e valoriza o siléncio. E portanto
com Silvestre Vitalicio que o siléncio ganha o selor divino e acusador, conforme prediz o
poema no mote, mas também na primeira glosa ec@ueguinte, perpetra o conflito entre “o
ressoar das planicies do vazio” que caracterizalagsiléncio cultivado por Mwanito, e a
“consciéncia atenta/ que nos confins do universd/decifra e fita”. De facto, o siléncio de
Mwanito ndo transcende a qualidade de estar cgladauséncia de contetdos, como se estivesse
vazio, semn putshistorico-culturais, mas sem que haja nenhum comigiso com esse siléncio, e
como consequéncia, o que se tem sdo apenas emsisepl do vazio. I1sso pode ser sustentado por
este segmento dialdgico:

-Ele diz que sou um afinador de siléncios.

-E vocé acredita? N&o vé que é uma grande mentira?
-N&o sei, mano, que hei-de fazer se ele gostawtigue ali, todo caladito@Couto, 2009:17)

43



Por outro lado, o siléncio cultivado por Silvestfigalicio € o proprio peso da consciéncia,
portanto, é efectivamentieusque fita e acusa. Funciona como intro e retrosmede vivéncias

turbulentas e desconcertantes, tal como advoggmes#o abaixo:

"-Fique s6 mais um pouco. E que s&o raivas, tamaigas acumuladas. Eu preciso afogar

essas raivas e ndo tenho peito para taritmt:{17)

2.2.2.3. A epigrafe do segundo capitulo do Livro:Wvteu pai, Silvestre
Vitalicio

A epigrafe deste capitulo foi retirada do li@bra Poética 11| de Sophia de Mello Breyner
Andresen, na terceira parte intitulada “O Nome @agsas”; é o poema intitulado “Ciclades”, e
dedicado a Fernando Pessoa. O poema € longo, doofegsde variadissimos tamanhos, desde

mondsticos até nonas.

Ciclades designa o conjunto de ilhas situado ndeuhar Egeu, o seu home indica as ilhas
gue formam um circulo a volta da ilha sagrada ded)@ um arquipélago constituida por cerca de

200 pequenas ilhas. (Madersbacher)

Do poema foram retirados os quatro primeiros ved®segunda estrofe para servir de
epigrafe ao capitulo em aluséo:

[..]

Viveste no avesso

Viajante incessante do inverso

Isento de ti préprio

Viavo de ti préprio

[...]

Podemos comecar a analise desta epigrafe fazeralpespena incursdo na vida e obra de
Fernando Pessoa, entidade a quem é dedicado o moiynal, para depois ancorarmos na figura
de Silvestre Vitalicio, personagem que parece mahgema congruéncia com o poeta@qgphey
a quem é dedicado este fragmento textual. No iategral, podemos encontrar algumas marcas da
vida de Pessoa, que nos parecem significativasctano: foi o negativo de si; teve muitos rostos,
para que nao sendo ninguém dissesse tudo; desert@dwmpas das multiplas navegacdes da sua
auséncia, entre outros aspectos. Para além doesgienp mundo a volta da revisdaphey néo
tinha lacos sociais alargados. Face a este fechapeaparente isolamento, Pessoa preenche esse
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vazio multiplicando-se em heter6nimos, destacaed@berto Caeiro, Alvaro de Campos e
Ricardo Reis, dai a alusdo a muitos rostos. Nalqueespeito a desenhador de mapas das multiplas
navegacfes da sua auséncia, importa referir quetréssheterénimos aqui apontados foram

atribuidas vidas préprias com biografias espedfica

BN

Voltando a epigrafe, Fernando Pessoa é descritm auem viveu no avesso/viajante
incessante do inverso, isento de si préprio e vilerai proprio. Ora, tudo isto est4 patente, ainda
gue de forma implicita, na introducdo acima; comitef o facto de renunciar toda a convivéncia
social e tudo o que diz respeito a vida para seded criacdo artistica, ndo se deixando arrastar

onda da sociedade, das pessoas que o circundasia, @® um lado, esse viver no avesso.

Neste especto, 0 viver no avesso também caract&8ilwastre Vitalicio. Tudo que
caracteriza esta personagem indica para uma vidgaesso, nao simplesmente depois da morte de
Dordalma, mas desde o inicio, pelo menos assimnondéam algumas notas textuais que nos
ajudam a construir uma analepse da vida da personagmo esta:

No rumor das folhagens, Silvestre escutava motocespboios, cidades em

movimento. Tudo o0 que tanto queria esquecer Ihérazado pelo assobiar das rajadas entre
os ramogConto:2009:34)

Esta luta obstinada de querer esquecer o passaumai@ a negatividade desse mesmo
passado, 0 avesso desse passado que é trazidentesieente a consciéncia de Silvestre Vitalicio,
pelo soprar da ventania, para ressaltar essanlntdiiera do esquecimento e o sofrimento insidioso
gue essa recordacdo do passado, vivido no avessmcp. Veja-se a seguinte descricao que o

narrador faz do seu projenitor:

"O vento era, para Silvestre, uma danca de fanwmsAsarvores, ventadas convertiam-se

em pessoas, eram mortos que se levantavam, a quenecar as suas proprias raizabitl(33)

O outro aspecto que aponta para esse viver aocageaspropria fuga da cidade para o
campo, num tempo de guerra, para uma coutada caueldstruida pela guerra. Esta fuga contraria
aquilo que era comum nesse periodo, sendo queytdlaagyuerra, o éxodo rural € a pratica comum
e nao o contrario. Como se pode ver, Silvestreli¥itavé muitos perigos na cidade e procura a
proteccdo no campo assolado pela guerra, porésimdas pessoas foge do perigo da guerra para a

cidade, como atesta a passagem seguinte:
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Nessa odisseia cruzamos com milhares de pessoasequiam em rumo inverso:
fugindo do campo para a cidade, escapando da gueatgpara se abrigar na miséria urbana
(Couto 2009:21)

Neste trecho, para além de se reflectir essa wdavesso, também esta patente a outra
caracteristica atribuida a personagem, a de sajahte incessante do inverso”; com efeito, ainda
gue inverso e avesso ndo sejam sindnimo perfeitdayesso” da vida de Silvestre Vitalicio se
identifica com o inverso. Mas para além dessa wage/ersa, outras atitudes confirmam essas
viagens incessantes do inverso, tais como o acteader as avessas das estradas. (cf Couto,
ibid:38)

Tal como o avesso e o inverso, também se identifiea duas Ultimas caracteristicas
enunciadas na epigrafe: o ser isento de si pr@moser vilvo de si proprio, havendo, neste

contexto ligeiras diferencas.

Assim, a luta pelo esquecimento de tudo que consiitpassado de Silvestre Vitalicio
corporiza essa auto-isen¢do, o abandono da higiéssoal, ndo se identificando com nada que
tenha conotacBes do passado, incluindo a prépsa, @& bens, até o préprio nome, tanto o seu
como os dos seus filhos e os restantes membrosrddiaf, exceptuando o filho mais novo,
Mwanito.

Para aléem dessa renuncia total de tudo que fogadoliao passado e que caracterizamos
como isencdo, a atribuicdo de nomes aos habitdetdesusalém, incluindo a propria terra onde a
“nova arca de Noé€” ancorou, numa cerimonia queliditaapelidou de “Ceriménia do desbatismo”
indicia uma morte e um consequente renascimenttarRo, morreu Mateus Ventura e dos seus
escombros nasceu Silvestre Vitalicio. Alids, o pmateus Ventura da-se conta dessa morte:
“Vilvo é s6 um nome que se da a um morto. Eu voolesr um cemitério, o meu, pessoal, onde

me irei enterrando”. (Couto; 2009:80)

Isto indica que a morte de Mateus Ventura ocoméo,em Jesusalém, mas na cidade logo
apos a morte de sua mulher Dordalma, e com a ceidmdo “despatizado” viria a renascer
Silvestre Vitalicio, viavo da mulher Dordalma e waida sua propria existéncia, da sua historia,

mortos com Mateus Ventura e enterrados no esquetme
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2.2.2.4. A epigrafe do terceiro capitulodo Livro UMeu irmé&o, Ntunzi"

O capitulo € introduzido por um poema de HildatHils

N&o me procures ali

onde os vivos visitam

os chamados mortos.
Procura-me dentro das grandes aguas.
Nas pragas,

num fogo coracéao,

entre cavalos, caes,

nos arrozais, no arroio,

Ou junto aos passaros

ou espelhada num outro alguém,
subindo um duro caminho.

Pedra, semente, sal, passos da vida.
Procura-me ali.
Viva.

Este poema espelha o espirito inconformado de Nfane ao comportamento do
pai e da reclusdo em Jesusalém.

Podemos dividir o texto em duas partes, sendo rmaepa aque envolve o0s trés
primeiros versos. Fazendo a interpretacdo apliGaecapitulo “Meu irmdo, Ntunzi”,
podemos constatar que efectivamente Jesusalénsszdumar “onde 0s vivos visitam/ os
chamados mortos”. Primeiro por se tratar de umrlj@alestruido pela guerra, as casas
ocupadas pela familia Vitalicio ja eram ruinas. Udelg, porque todo o cenario em
Jesusalém indicava destruicdo, morte, fim, e ef@ctente aquilo representava o sepulcro
gue Silvestre Vitalicio anunciara aquando da su#ée de partir: “Vilvo é sé outro nome
que se da a um morto. Eu vou escolher um cemitérimjeu, pessoal, onde me irei
enterrando.”ipid:80)

E vejamos que o posicionamento de Ntunzi concooda €sta definicdo feita pelo

patriarca embora de forma invertida:

“- Que visitas podemos nos ter? Explique-nos, pai.

- Hé& visita que nem se da conta. Sao anjos e des@pie chegam sem
pedir licenca...

- Anjos ou demonios@outo, 2009:49)

Como se pode ver, o sentimento de se estarcemnmitérioconsterna Ntunzi e toda a

accao de rebeldia em relacdo as atitudes do fisgga na revolta contra essa reclusdo que
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€ metaforizada de cemitério ou até de prisdo, catesta este segmento frasico:"Aparede
escura estava povoada de milhares de entrelinfe®ltynzi diariamente rabiscava, como
prisioneiro na parede do céarcerebid:73)

Ainda pode ler-se a forca dessa revolta na rewialgh frase de Platdo: “Neste
mundo existem 0s vivos e 0s mortos. E existimos aggue ndo temos viageniBifl:60)

A expressao "os que ndo temos viagem” significagas, estagnados, e pior, sem
esperancas. E o contrario dos vivos, que tém esgede morrer, e dos mortos, esperanca
de ressuscitar. E o que distingue esta recriacApacfrase original que alude a existéncia
dos mortos, dos vivos e dos que estdo no mar, sstee Ultimos situados na fronteira entre
a vida e a morte, visto que na era de Platdo agc#scde navegacdo e as ciéncias nauticas
ainda nao estavam aperfeicoadas, implicando naosréig@quentes e catastroficos.

Neste contexto, o repudio por Jesusalém leva Nuwnzigar por ambientes
previamente conhecidos: a cidade, a mae, os amigs amigas de infancia, recriando,
dentro da recluséo, o seu mundo fantastico e ieferique até contagia o irméao.

Era nesses momentos de fantasia e de recriacaNtgoei se reencontrava com o
verdadeiro meio onde o seu espirito vive, ou sgjde realmente vive. E disto que da conta
a segunda parte do poema, que inicia com o segeerge: “procura-me dentro das grandes
aguas”. O verso encera todo o sentido dos vergnsnses, jA que o sentido de grandes
aguas sinonimiza a maré alta, caracterizada pasvaljivas, o que metaforiza ambientes
fervilhantes, tumultuosos e cheios de vida, pr@saente falando. E é isso que pretendem
enunciar 0s versos consequentes.

Mais tarde, aguando do regresso da familia a cjdadea se confirmar este desejo
ardente de Ntunzi, passando dias e noites foraage, woltando, por vezes, embriagado,
dando indicacdo dos ambientes convulsivos que dérggua, ambientes cheios de vida,
como se pode confirmar com estes segmentos text(iai} Porque ndo fazes como
Ntunzi, que ainda ndo parou em casa, saltitandaifd(Couto, 2009:238).

Ou ainda esta descricao feita pelo narrador: “fomtesrompidos pela chegada de
Ntunzi. Olhos de véspera, cabelos despenteadosopégando no sono [...]THidi: 249).
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2.2.2.5. A epigrafe do quarto capitulo do livrod@:Tio Aproximado”

No capitulo dedicado aoTio Aproximado voltamos segar sobre omarespoéticos de
Sophia de Mello Breyner Andresen:
Alguém diz:
Aqui antigamente houve roseiras -
Entdo as horas

Afastam-se estrangeiras,
Como se o tempo fosse feito de demoras

O poema tem como titulo “Jardim”, que na epigrafenésso para sublinhar, no romance, a
sua subjectividade, ndo podendo neste contextdr @wan espaco fisico concreto, tal como sugere
esse titulo.

Este poema evoca euforicamente e de forma saumosigiassado metaforizado pelas
roseiras; por outro lado, refere-se ao tédio caugmdo presente, primeiro por se tratar de um
tempo adverso, como se pode sustentar por estssveosos: “entdo as horas/ afastam-se
estrangeiras”. A adversidade, neste distico, éirdwdila pelo adjectivo “estrangeiras” que
caracteriza as horas. Ora, 0 adjectivo, que, tipécde, se atribui a pessoas de paises diferentes do
nosso, tinha, na antiguidade classica conotac&mrgbeja, qualificando os individuos a que os
gregos apelidavam de barbaros e que, segundo Birzetato, eram “as pessoas que nao vivem na
cidade, ndo tém estado constituido e ndo sdo gad@snpor seus proprios cidadaos” (Belato
2008:7); além disso, esse tempo é considerado |@uivinhando-se um periodo de espera em que
as horas se desfiam interminavelmente, esperandamgempo de adversidade acabe e voltem,

segundo a giria popular, “os velhos tempos”.

O poema sintetiza perfeitamente a personalidadpedsonagem a quem € dedicado. De
facto, Orlando Macar tem uma vida que se situseeeydrdois extremos que 0 poema descreve. De
um lado revive o seu passado de fiscal de cacaelemgoutada, emprego de que tanto gostava,

como sustenta este segmente dialdgico:

- Como j& lhe tinha dito, fui readmitido nos seoggle fauna, agora com novas responsabilidades...

[...]
- E onde voceé esta bem, Aproximado, no departamusdichos..(Couto, 2009: 194)
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Por outro lado, espera que a deciséo de reclustordiéa Ventura tomada pelo Patriarca se
desvaneca e chegue ao fim. Entretanto, o templmsgaae esse fim ndo chega, tal como afirma o
narrador logo no inicio do capitulo: “[...] o ex-@ndo Macar n&o acreditava que o seu cunhado, o

futuro Silvestre, se iria manter fiel & decisdedegrar para sempre da sua propria vidaid(75)

Essa infinidade do tempo e a paciéncia pela lorsgera ndo transparece apenas neste
capitulo, mas tipifica, em todo o romance, o caraclo Tio Aproximado. Aproximado sabe
esperar, como também espera que a esperanca aqliele que a perdeu, embora considere esse
tempo de espera interminavel. Isto pode confirreacem a tentativa de Aproximado devolver a
razdo o seu cunhado e que, mostrando-se imposateiia acompanha-lo ao Desterro, esperando
gue um dia Silvestre Vitalicio volte a razao:

- [...] Eu vou escolher um cemitério, 0 meu, pessmadie me irei enterrando.

-Nao fale assim. Quer ir viver onde?
-Nao sei, ja ndo ha lugar nenhum.

[...]
-Vocé ndo tem filhos, cunhado. N&o sabe o querégartum filho a este mundo podre.
-Mas néo |he resta nenhuma esperancga, mano S#vestr

-Esperanga? O que perdi foi a confianghitl:80)

Como afirmamos, este culto da esperanca caracterizersonagem, que até ao auge da
loucura do cunhado ainda continua a ter a espexpregaoltara a consciéncia e ai ja podera pagar
as dividas das despesas do periodo da proscricdesersalém:

- Vocé ndo esta a fingir-se maluco apenas paranefeagar as dividas?

[...] Eu chamava o Tio a raz8o: como podia aqueledeser tdo convincente e
duradouro®ibid:269)

Como se pode ver, esta epigrafe ndo sintetiza spercapitulo do Tio Aproximado, mas

tipifica no geral a personalidade desta personagem.
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2.2.2.6. A epigrafe do quinto capitulo do livro Uzacaria Kalash, o militar”

No capitulo dedicado a Zacaria Kalash, o militattamos a nos deparar com um segmento

poético de Sophia de Mello Breyner Andresen:

[...]

As coisas ha muito ja foram vividas:

Ha no ar espacos extintos

Aforma gravada em vazio

Das vozes e dos gostos que outrora aqui estavam
E as minhas méos ndo podem prender nada.

Este poema é oposto ao anterior, como opostas s&oe@onagens que eles
caracterizam. Se o Tio Aproximado se caracteriza psperanca imortal que sustenta,
Zacaria, a semelhanca de Silvestre Vitalicio, penoler completo a esperanca. Por outro
lado, existe diferenca entre estes dois ultimogiugnto Silvestre Vitalicio ousa cavar a sua
sepultura, Zacaria Kalash deixa-se sepultar, awte obedecendo cegamente os desvairos
daquele.

Educado na disciplina militar, em que a obediémmasuperior € inquestionavel,
pertencente a uma familia de militares e derrotagleendo ele mesmo um derrotado, tanto
como militar, assim como amante, Zacaria Kalash pe&iale apenas a esperanca, perde
também a ambicdo de viver. O militar atingiu umehide letargia em que aquilo que lhe é
mandado fazer fa-lo automaticamente sem questiantase

Os seus olhos so fixam o passado onde experiménteg@s momentos de emocao,
tais como as sessoes de leitura das cartas dagyBeses que ndo sabiam ler, bem como as
gue recebia da sua madrinha Maria Eduarda, a Dadofh Couto, 2009:199) com quem
gueria reatar a correspondéncia. Outro passad@ageee ter perpetrado essa morte interior
do soldado, é a morte de Dordalma, a sua amante.

Tudo isso é aludido na epigrafe. Os breves momel@dslicidade experimentados
pelo soldado estdo grafados logo no primeiro v&ksacoisas ha muito ja foram vividas” e
a nostalgia desse passado aparentemente gloriagadgr no espirito do soldado de forma
indelével vem expresso nos trés versos a seguiriddar espacos extintos/ a forma gravada
em vazio/ das vozes e dos gestos que outrora atauyaen”; e 0 consequente desalento
letargico e letal que se reflecte no ultimo verSas' minhas méos ndo podem prender nada”

como a declarar que ja ndo pode mais nada.
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2.2.2.7. A epigrafe do sexto capitulo do livro dAJumenta Jesibela”

O texto que estad em epigrafe neste capitulo éunaasvez de Hilda Hilsit e dedica-
se, como apelida o narrador, a ultima personagehudwnidade de Jesusalém, a jumenta
Jesibela

O poema parece condensar uma mensagem que naodsdise a jumenta, mas
também a Dordalma, personagem cuja morte da orsgtada a digressdo romanesca, mas
gue, a0 mesmo tempo, ndo tem direito a nenhumubaEt como tal ndo pode merecer
nenhuma epigrafe.

Na primeira estrofe do texto, o sujeito poéticaeapnta-se fémea que reconhece nao
satisfazer os desejos conjugais do seu amado, andstise consternada face a
impossibilidade de o satisfazer cabalmente, emb®masforce tanto, por vezes se deixando
usar como objecto desse amor.

Nesta estrofe, podemos evocar a personagem oralaluidordalma. Tal como o
préprio nome sugere, esta experimentou em vidasestigmento, ainda que nao seja pelos
motivos evocados no texto (o de ndo ter dado miiitass, bem como o da incapacidade de
reter e de nado criar desespero).

Fazendo uma pequena digressédo sobre a vida delard&&mo-la logo a partida
uma mulher apagada e pacata, confinada ao cantas#a condenada a instrumento de
satisfacdo amorosa, a semelhanca do sujeito pai@pigrafe, e conforme esta expresso
nesta frase: “Em casa Dordalma nunca era mais docoza, apagada e fria.” (Couto,
2009:256)

Um outro aspecto que aproxima o sujeito poéticddedalma vem expresso de
forma imagética nas duas Ultimas estrofes: O supgietico metaforiza-se em agua cercada
de terra, ou seja, o inverso de ilha. Associa am@sgsa agua o facto de ser conturbada e
movel, sugerindo uma conturbacgéo de sentimentalseede firmeza.

A 4gua metaforiza a falta de firmeza que cara@esizerra, neste contexto, que
representa o homem; a agua, em meio de terra, knalmisolamento, a privacdo; com
efeito é esta privacdo que detona aquela contuwbde&sentimentos pondo em causa a
integridade do amor ou conjugando-se com o 6dim, @3oliddo e com o desespero.

Se voltarmos a vida de Dordalma, veremos efectintangue ela desempenhou esse

papel de 4gua em meio de terra. Tendo-se estagiadote muito tempo, despoletou essa
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conturbacéo de sentimentos até ao auge, tal conforna este segmento textual: “ Os anos
de soliddo e descrenca a habilitaram a ser ningsémples indigena do siléncio”
(Couto,2009:257)

Entretanto, a semelhanca do sujeito poético, Dor@ahdo se conforma com a
situacao de ser simples objectos de amor confinadmnto da casa. O sujeito poético, para
mostrar esse inconformismo néo se aflige com adsstino, deseja ser outra, ndo quer ser
agua estagnada, coberta de terra por todo o laeo,sgr a propria terra, ser firme e decidir
sobre o seu destino. Em contrapartida, Dordalmapé&® no desejo e na tristeza. Primeiro
vinga-se em frente ao espelho (cf.Couto:257). Beafeencontra auténtica, redescobre os
seus verdadeiros encantos acinzentados pela esliagie agua cercada de terra que era.

E, paulatinamente, esses encantos voltam a tratesb@avando sulcos na terra a
fim de que, aquela 4gua estagnada corresse ent&bre® mar. E voltasse a viver sem
cercos, voltasse a ser agua corrente que se renmjavenesce, sendo aqui onde reside a
diferenca entre Dordalma e o sujeito poético dediHiilst que, perante as adversidades da
vida, ndo se encara como auténtica, e almeja ass@miesentar papéis com 0s quais hao
se identifica: “ sendo agua, amor, querer ser’'terra

Voltando a personagem a quem a epigrafe é destimaflanentaJesibela ndo
parece haver muito a dizer. O atributo que o narrlite empresta “Ultima personagem da
humanidade” ndo a eleva a ponto de poder identiiescom 0s sentimentos expressos no
poema, excepto 0 apresentado nos dois Ultimos yeld@rimeira estrofe: “ e a noite se
prepara e se adivinha/ objecto de amor, atentéa€ be

O atributo, ora mencionado, pode ter sido usadimhea sarcastica para denunciar
os sentimentos zoofilicos de Silvestre Vitaliciogd[...] com um ramo de flores na méo e
envergando gravata vermelha, marchava em passtegmea o cural’ilpid:106). Ou mais
concretamente: “para dizer a verdade, esqueci-melaie semi-habitantes: a jumenta
Jezibela, tdo humana que afogava os devaneiosisebeumeu velho pai [...] 'Iifid:14)

Entretanto, como podemos ver com Dordalma, a jumnémmbém contradiz o
posicionamento, de passividade da mulher, refleatiml texto de Hilst. A Jumenta, a dado
momento, assume um protagonismo que contrariac@esordinarias do relacionamento de
Silvestre Vitalicio, o que faz com que o patrial@ace impropérios que caem aos ouvidos
da prole e que nao sabe decidir se tais impropgeagferiam a Jumenta ou a falecida, tal

como advoga este segmento:
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- Isto é a maldicdo da cabra!

Levamos quase a letra: a cabra, por aproximac#® Jesibela. Mas ndo. A
cabra era a falecida. Minha mae. Minha ex-mae.rGafi na machesa de Vitalicio
tinha sido causado por mau-olhado de Dona DorddGwauto:107)

De igual modoJesibelaemprenha fora do relacionamento amoroso com iéves
Vitalicio, nascendo o burrico-zebra que ele mateaterrou. (cf.Couto:114)

Ao compararmos os dados episodicos dos relaciortam@morosos de Silvestre
Vitalicio: o da “infidelidade” de Dordalma da quahscera Ntunzi e o da infidelidade da
jumenta da qual nascera o burrico-zebra, enconramta intertextualidade endoliteraria
hetero-autoral delesusalémcom As mil e uma noitesque inscrevem o fendmeno da
infidelidade como fazendo parte da condi¢céo da erutlo conto inaugural dessa colectanea
da literatura arabe.

Relativamente aos dois versos mencionados acimeyéf@rir que, efectivamente, a
jumenta era objecto de um amor possessivo de Baveégalicio, a ponto de sentir cidmes
guando descobre a gravidez da jumenta (cf. Coutd:11

Por outro lado, podemos fazer conjecturas reladamacom os motivos da
preferéncia amorosa de Silvestre Vitalicio. O pata, como esta evidente em todo o
romance, mesmo a partir da epigrafe do primeirétapdo primeiro livro, a Humanidade,
esta desiludido com o Homem, com o ser humano nal, ggelomenos com aquele que
pertence ao tecido social que o rodeia e com oapralive. Os homens pregaram-lhe, ndo
poucas vezes, partidas cujo auge foi a violacamualher no chapa-cem, servido-se“dela
urrando como se se vingassem de uma ofensa se@bidr258); e com as mulheres, na
pessoa de Dordalma, teve todos os dissaboresmogghito ndo € filho legitimo, e mais, a
mulher continua a manter um relacionamento seareto o pai do seu primeiro filho,
fazendo com que Mateus Ventura seja um maridoiznfejravado pela “humilhante
desobediéncia” de Dordalma que se deu a liberdadsichr na cara de Mateus Ventura o
espetaculo da sua propria mortbid:261)

Portanto, da desilusdo em relacdo aos homens, 8Mdentura decide isolar-se deles
em Jesusalém e em relacdo as mulheres, condemaragoda a raiva e fel na boca,

vociferando:

-Puta! Grande puta!
Projectava o corpo como se as palavras fossem padrarremessava: - va-
se embora daqui, sua pu(ddid:137)
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E desta condenacgédo resta-lhe, apenas, para satisfazimpulsos bioldgicos e
afectivos, a jumenta Jesibela, por parecer a Ugiea se submeteria passivamente as
aberracdes de Silvestre Vitalicio, como sustertasgggmento textual:

- N&ao o quero ver a minha frente, Zacaria Kalaslpst@ as traseiras, vao-
se vocés também, ja ndo sao meus filhos.

Que a Unica criatura que merecia seus afectosesileelh. E ele, Silvestre
Vitalicio, nos iria mandar para o cural. Em trogasua amada viria para dentro de
casa(ibid:209)

Entretanto, mais uma vez o patriarca engana-se, Stda Jumenta cai nha
infidelidade, como também rejeita ser objecto pasdie satisfacdo sexual de Vitalicio, o

gue leva este a julgar dever-se aos maus-olhadiasedada esposa (cf. Coutibjd:107).

2.2.3. As epigrafes do livro dois, A Visita

2.2.3.1. A epigrafe do Livro Dois

O livro dolis, intituladdA Visita é epigrafado por uma frase de Jean Baudrillard:

Aquilo que chamam “morrer” ndo é sendo acabar k& @ o que chamam “nascer”
€ comecar a morrer. E aquilo que chamam “viver’céren vivendo. Nao esperamos pela
morte: vivemos com ela perpetuamente.

O “livro dois” do romance é dedicado a Marta, unespnagem considerada intrusa em
Jesusalém. E com esta personagem que se semaiarstesea destruicdo e do fim dos alicerces do
Estado utopico de Silvestre Vitalicio. Com ela, Mit@a acorda da inocéncia do desconhecimento
de mulher e da impossibilidade de existéncia deosuhundos que ndo se circunscrevem aquela
coutada de parcas casas em ruinas, de um rio aedinga de habitantes.

Esta parte do romance € composta de seis cap&wodongo de todo lovro encontramos
presente o tema da morte. A vinda de Marta a Jérasa também motivada pela procura do seu
marido Marcelo, que tendo vivido com a sua proprate, viera aguela coutada para completa-la,
como atesta este segmento textual: “[...] ele foradado para matar uma terra longinqua. Nessa
mortal operacédo, Marcelo acabou nascendo como pessoa” (Coutdpid:146).
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Ou seja, 0 nascer outra pessoa implica uma mortprideeira; ora, tendo a sua morte
comecado, possivelmente naquelas terras de Jesyudaéquinze anos atras, Marcelo decidira

voltar e progressivamente ir-se encontrado conaarsurte.

Para além do motivo que leva Marta a Jesusalém@ig Marta, ao decidir seguir no
encalco desse marido perdido naquelas matas, conuito de fotografar garcas, condena-se a
morte. Com efeito, mesmo em Jesusalém, ela ja serda que ja ndo € aquela Marta que era em
Lisboa, segundo assegura este segmento textuakieSges agora, Marcelo, eu ficaria sem fala.

Aminha voz emigrou para um corpo que ja foi meilnit{139)

Ou mais ainda: “[...] preciso falar, roer esta unt& ao sabugo. Nao sabes o quanto me

fizeste morrer, Marcelo.”

Entretanto, Marta sabe, ou pelo menos adivinha reenale@ Marcelo, conforme se adivinha
no encontro que teve com Noci que ela descreve conaojovem derrotada, “dedos trémulos como
se o cigarro fosse um peso demasiado”. E prossédiéeNoci] recolheu a cinza do cigarro na
concha da prépria méao, foi esse tombar de cinzangpidez entender o que ela ndo me estava
dizendo” (bid: 177). Portanto, mesmo Marta adivinhando a moaen@rido, teima em fazer a

viagem a Jesusalém.

Para além da morte de Marcelo e da morte integdvldrta, ha também nediero a ordem
para matar Marta dada por Silvestre Vitalicio. Etderdem que viria a morrer a jumenta Jesibela,
morte protagonizada por Ntunzi, que projectavaaimdtar o pai, como afirma nesta frase: “- Esta

noite, foi a gaja. A proOxima noite mato-o a eldgid:216).

Fora destas mortes, ha também as mortes da infdasiaapazes, Ntunzi e Mwanito, das
guais Zacarias Kalash se sente cumplice, segurtdosegmento: “Eu ajudei a matar a vossa
infancia” (bid:209).

Ha ainda, logo no capitulo inicial, a apresentagédvarta, que aparece como um morto,

num dia de vendaval, descoberto por Mwanito (cft€ahid:125).

De tudo o que ficou dito, importa frisar a coerangue esta epigrafe mantém com todo o

texto, ou seja, 0 texto associa a vida a mortegdalo a aparicdo de Marta que é uma espécie de
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nascimento, do surgimento de um ente novo, de gdliflerente, é associada a morte, é apresentada

sob disfarce de morto de que se prepara o enterro.

Portanto, neste texto, transmite-se, olhando asersiig mortes apresentadas, a ideia de
ombreamento permanente entre a vida e a mortergmsaltar o desencanto pela vida que a propria

epigrafe pretende transmitir.

2.2.3.2. A epigrafe do primeiro capitulo do livimg “Aparicéo”

A epigrafe deste capitulo € um poema de AdéliadPeadele encontramos as ressonancias
de um livro biblico, dGénesisremetendo-nos para o “Antes de nascer o Munde’adjas constitui
o titulo da mesma obra na edicdo brasileira. Hama da correspondéncia entre a epigrafe e o titulo
da obra, podemos também encontrar ao longo de doolara referéncias intertextuais que nos
remetem exactamente ao livro @&nesisAlias a propria constituicdo da familia do pat&ade
Jesusalém evoca também a constituicdo da famibaniad, na qual é Eva (Dordalma) que
protagoniza toda uma série de acc¢des que culminamacexpulsdo tragica dessa familia do Jardim

paradisiaco do Edén

Voltando a epigrafe e a sua relacdo com o capjtudcestaencabeca:

Eu quero uma licenga de dormir,
perdao para descansar horas a fio,
sem ao menos sonhar

a leve palha de um pequeno sonho.

Quero o que antes da vida

foi 0 sono profundo das espécies,
a graca de um estado.

Semente.

Muito mais que raizes.

A relacdo que se estabelece entre este poemapétal@antitulado “A aparicdo” consiste na
concordéancia dos estados de espirito em que satesrmoos sujeitos aludidos em ambos 0s textos.
No capitulo “A aparicdo” temos a enunciacao daigfarde Marta. Logo a partida vemo-la abatida

pelo fracasso do seu projecto de encontrar o seiwdanadMarcelo. Neste momento, ante esta

5 Cf. Genesis 3, 6-12
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frustracdo Marta atinge um nivel de apatia quesas actos de se estender no chdo parecendo-se a
um morto apelam, efectivamente, para esse desacaitetar, sem as interferéncias oniricas, tipico
dessa era antes de nascer o mundo. Ainda nestelacapiarta ndo revelou os seus sentimentos em
relacdo ao estado de espirito em que se encoot@n narrador ja adivinha um estado de longo

sofrimento, embora seja o primeiro contacto com omatoer, através da pergunta que lhe dirige:

“- Desculpe, a senhora € mesmo uma mulher?

A intrusa ergueu os olhos feridos por uma dor anfig.]” (Couto,2009:133)

Nesta afirmacio ja se adivinha quanto sofrimenteiagmulher carrega. E este sofrimento

interior que convoca esse sono profundo, o somuidef na epigrafe.

Entretanto, nos capitulos subsequentes, Marta jalaretoda a dor que a apoquenta,

confirmando-se ja as conjecturas do narrador.

A semelhanca de Marta, 0 sujeito poético da emigrambém apresenta esse estado de
apatia profundo para solicitar esse sono caraatizdos tempos antes da vida das espécies,

embora ndo saibamos ao certo o motivo.

2.2.3.3. A epigrafe do segundo capitulo do livrsdt®s Papéis da Mulher”

Neste capitulo voltamos a ter versos da escrit@silbira Adélia Prado:

O que a memaria ama, fica eterno.
Te amo com a memoria, imperecivel
Neste capitulo, muda-se a estrutura diegética dativa, introduzindo-se um segundo nivel
diegético em que o narrador passa a ser Martggrartdo-se igualmente no romance o género
epistolar.

Nos papéis de Marta encontramos a confissdo franiceocente do amor da mulher ao
marido desaparecido, Marcelo. Dai a consonanciepdgrafe com as confissbes amorosas da

mulher.

Como dissemos na analise da epigrafe do capittéoi@n as confissdes apresentadas neste
capitulo também servem de matéria para aqueleacddsejmorte” expresso na epigrafe anterior.

Com efeito, o capitulo “Os papéis da mulher” parecentinuacdo do capitulo anterior. Este, como
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podemos ver, comecga respondendo a uma perguntadiano capitulo anterior que parece também

ter sido langada desde o principio do relacionamamoroso entre Marcelo e Marta:
- Desculpe, a senhora € mesmo uma mulher?

A intrusa ergueu os olhos, feridos por uma domgantDemorou uma nuvem, sacudiu uma tristeza e

perguntou:
Porqué? Nao pareco mulheitfid:133)

Ora, esta descricdo bastante subjectiva ja mositleeea que a pergunta do narrador tocara

no fundo do coracao de Marta.

E a resposta a esta pergunta que abre o capitidatei mas, neste contexto, a resposta ja
ndo é dirigida a Mwanito, narrador do primeiro higiegético que fizera a pergunta, mas sim a
Marcelo, autor daquela dor, daquela nuvem e dadusteza camufladas, quando Mwanito langou

a pergunta: “- Sou mulher, sou Marta e sé poss@esc” (bid:139)

Voltando a epigrafe, ou melhor, as epigrafes (destedo capitulo anterior), vinhamos

dizendo que o capitulo € uma confissdo de amorptab podemos ver neste segmento:

“So te amei a ti, Marcelo. Essa fidelidade levoei# mais penoso dos exilios: esse amor afastou-

me da possibilidade de amar. Agora, entre todomoes, s6 me resta o teu nomieit{:140)

Se de um lado existe a celebracdo desse hino de @mnoutro lado também existe o pranto
das mazelas catastroficas desse mesmo amor. @& a um exilio penoso, o estado letargico
descrito logo na primeira pagina deste capitulogem o apice se encerra nesta afirmacao: “[...]

porque sou como os habitantes de Jerusalém. NAo sandade, ndo tenho memoaria”.

Como se pode ver, 0 sofrimento que causa esse@mqgrarece nao ter a correspondéncia
necessaria eleva-se a um nivel bastante alto destéxe até a morte, tal como pode verificar-se
nestes segmentos discursivos: “[...] eu preciso taetmascer! De nascer outra longe de mim,

longe do meu tempo. Estou exausta, Marcelo. Examsts ndo vazia.'ifid: 140)

O canto maravilhoso da celebracdo do amor etermstdiga a epigrafe deste capitulo e o

pranto, a dor e a consequente letargia apatiqaigeade do capitulo anterior.
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2.2.3.4. Aepigrafe do terceiro capitulo do livrasd6Ordem de Expulséao”

Continuamos ainda, neste capitulo, a trilhar aslaserpoéticas de Adélia Prado. Neste
contexto, o que sintetiza este capitulo é o vepsodi 0 medo de mim. Adeus”, primeiro verso do
poema “A batalha”.

O verso remete-nos para uma situacdo em que tospgedtico, outrora rodeado de fobias e
preconceitos infundados, acaba de se libertar slessdos e decide enfrentar uma realidade que
parece adversa. Entretanto, neste capitulo, paoelce contradizer esta coragem enunciada pelo
verso, exceptuando Marta cuja coragem de enfr&iltzestre Vitalicio escandaliza o narrador. As

restantes personagens acobardam-se perante uidadealonflituosa.

Para confirmar isso, veja-se a atitude de Ntung, guerante as ordens do pai, vive um
dilema do qual ndo consegue sair, “nele se tocawandois polos do impossivel: ndo podia
obedecer, ndo era capaz de transgredlid:(154)

Mwanito, no entanto, chega a casa de Marta paramicar-lhe a ordem, porém ele ndo
consegue fazé-lo, embriaga-se contemplando a disi@ os movimentos e as actividades da
intrusa, de maneira que para além de perder aexordg comunicar a ordem, deseja ardentemente
gue ela ndo descubra a existéncia dessa ordem,qo@rgpossa desfrutar desses momentos
maravilhosos de enlevo e devaneio, tal como eléesea “(...) N&o lhe falei do crocodilo que vigia

as margens do charco, tive medo que ela recuasiecis@io do passeioib{d: 155)

Até o préprio Silvestre Vitalicio, que ndo poucazes mostrou provas de coragem e
valentia, revela, neste capitulo, fraqueza, quegeaconstituir a forca motriz daquela sua pseudo-
valentia. Com efeito, os feitos da mulher, desdeaainfidelidade conjugal até ao suicidio foram os
fendmenos que desencadearam essa coragem queiperrakilio da familia em Jesusalém e o
consequente ddio pelas mulheres. Ora, aparecenda,Mana mulher, naguele esconderijo, cujo
dono considerava seguro, ressuscita no patriadmadquanto queria esquecer. Entretanto, Vitalicio
parecia convencido que ainda tinha em sua posaecesagem de suplantar tudo que contrariasse
0s seus designios. Por isso, achando-se desobegetid filhos, vai ele mesmo enfrentar a mulher
intrusa. O velho porém estava enganado. Ante a gix@no da mulher, esvairam-se-lhe todos os
vestigios da hostilidade e paulatinamente comecoedar a fraqueza que o levaria a internar-se
durante dias (cf. Couto, 2009:162).
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Neste contexto, este verso s6 pode ser aplicadareaMCom efeito, a coragem que a levou
a abandonar a grande Lisboa e vagar pelas temégagdde Africa até aos confins, aos recantos
mais reconditos destas terras, onde a guerra ingemngostra, evidentemente, ndo apenas a perda
do medo de si, como também a sua auto-renUnciapoaler partir, expondo-se cada vez mais a
perigos incalculaveis e imprevisiveis. Ora, estadd mantém-se ainda acesa no espirito da mulher
em Jesusalém. Tendo-se renunciado, conseguiu cengaeos problemas de que enfermam os
habitantes de Jesusalém e consegue identificasmseekes, tal como ela afirma: “ — E se Ihe disser

gue eu e vocé estamos aqui pela mesma razié&uP”"161)

Ora, este entendimento do problema do outro, coratepdem sustentar a epigrafe e o
texto, € fundamental para se continuar a viveraia gue tal suceda é preciso sair-se de si, despir-
se do nossago e olhar em redor de nés. Entretanto, Silvestrali¢ib ndo foi capaz desse
procedimento. Nao podendo sair de si para compegendutro, isso leva-o ao estado animalesco
gue faz com que ndo apenas se mate a si proprim também mate os seus filhos e infernize a

vida dos outros seus circundantes.

2.2.3.5. A epigrafe do quarto capitulo do livrosdé5egundos papéis”

Nesta epigrafe, encontramos um poema integral ééaddrado, “Uma noite de lua pdlida e
geranios”. Neste poema, 0 sujeito poético evoca p@ssoa com a qual estabeleceu uma relacéo
amorosa, e que desapareceu. Ela, o sujeito poétaatém esperanca que, um dia, o seu amado
voltar4, mas ao mesmo tempo revela o seu desedpanéo poder reflectir nela os encantos que
mantinham aceso esse amor por parte do amanteadesidp, bem como receia perder a audacia
de ir ao seu encontro, ja que o tempo de sepatac@@onsumado parte desses condimentos do

amor.

Neste capitulo transcende-se outra vez o prinp@oo narrativo e voltamos ao segundo e
em funcéo disso assistimos a troca de papéis.itéaribs o apagamento do narrador do primeiro
nivel diegético e a assuncdo desse papel por Mareés dos seus papeéis que, neste contexto,
recorrendo a modalidade epistolar, nos levam a oaneacdo analéptica, remetendo-nos para a
situac&o inicial da sua decisdo de partida da FBupspa Africa com o objectivo de resgatar o

marido.
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Como se pode depreender, o sujeito poético de &Adeldo mantém semelhancas com a
nossa narradora. As duas encontram-se numa sitdacdesespero, movidas pela saida da pessoa
amada. Marta esta desesperada, receia perder @omarique ela sabe das infidelidades dele e do
seu enamoramento por “uma mulher negra, jovemtdaoihos profundos [...]"iBid:146). Alias,
guando Marta anuncia a sua partida para Africa,andiescussao acesa, o pai acaba revelando
aquilo que mesmo ela sabendo néo teria coragernzee ‘4 esses delirios, minha filha, tém nome:
dor de corno!” ibid:173); ou ainda:

Foi deglutido por antigos mistérios. Ja ndo haegmns, agora ha indigenas. E os
indigenas podem ser belos. Porém, sobretudo, t#5. i dessa beleza que emerge a sua

antiga selvajaria. E uma beleza selvagem. Os hobransos, outrora algozes e receosos de
serem devorados, querem hoje ser comidos, tragedmbeleza negrdibid: 148)

Mas além do receio, do desespero de perder o maoidele se ter apaixonado por alguém,
ela receia algo mais grave, segundo afirma o segseguimento textual: “eu olhava essa viagem
com estranhos pressentimentos. Nenhuma memoria qgvdésitada. Mais grave: ha lembrancas

gue apenas na morte se reencontrabid:(L46)

Este segmento, embora ndo pertenca ao capitulcsmiog ja& mostra que Marta antevé a
morte do marido. Uma antevisdo que se confirma rabpuala sua chegada em Africa. Como
sustenta esta confissao: “[...] foi esse tombar deacque me fez entender o que ela ndo me estava
dizendo” (bid: 177)

A semelhanca de Marta, 0 sujeito poético de Ad&lalo também se encontra desesperado,
porém, o foco do desespero desloca-se. Se em Mdidao do desespero esta intrinsecamente
ligado ao ente amado, neste contexto a Marcelguj@to poético de Prado o foco de desespero
esta nele mesmo. O medo do sujeito poético € mdallecer e perder os encantos que manteriam
aceso o fogo do amor quando ele voltasse.

Tendo perdido esses encantos pela velhice, serari® abrir a janela como faz a donzela
para contemplar enamoradamente o apaixonado, eeamantempo, reconhecendo o vigor do
sentimento amoroso que o sufoca, considerar-sani@ Se perante o regresso do amado tivesse a

coragem de Ihe fechar a porta.
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Para além desta diferenca, que consideramos téauambém a diferenca na forma de agir.
O sujeito poético de Prado fica esperando atéraceetirar-lhe as esperancas, ndo toma a iniciativa

de partir com o intuito de ir resgatar esse ameg, éja atitude de Marta.

2.2.3.6. A epigrafe do quinto capitulo do livrosidiA Loucura”

Neste capitulo voltamos a nos deparar com um pogen&ophia de Mello Breyner

Andresen:

Quando a patria que temos ndo a temos
Perdida por siléncio e por rendncia

Até a voz do mar se torna exilio

E a luz que nos rodeia € como grades.

Ventura, ao analisar quatro romances de Mia Camofuncdo cronoldgica da publicacao,

chega a seguinte constatacgéao:

O percurso das narrativas de Mia Couto Tdga SondmbulatéUm Rio Chamado Tempo,
Uma Casa Chamada Terraé o de trajectorias que apontam para um cresdesencanto (do autor)
em relacdo ao futuro. Da esperanca ainda muit@ptesio primeiro romance, escrito quando o pais
saia das duas grandes guerras empreendidas unez\dives & outra [...] ao desencanto amargo do
ultimo, quando as tentativas de constru¢do da nagi@ambicana parecem condenadas a caminhos

tortuosos e percalcos infinitos. (Ventura, sd:4)

Se até ao romancgdm Rio Chamado Tempo, Uma Casa Chamada Texoaautor é
atribuido um sentimento de desencanto amargo eagaelao futuro do seu Pais, dasusalém
esse sentimento recrudesce a niveis mais altogacte a “renincia” e ao abandono dessa pétria,
tal como testemunha a epigrafe, materializada ipoes®e Vitalicio, que além de se exilar da terra,

exila-se também de si mesmo.

O outro aspecto relacionado com a epigrafe é o fdetesta também servir de mote a um
capitulo intitulado “a loucura”, um capitulo queort@m um tema especifico, como acontece com 0s
restantes capitulos dtigros do romance. Neste capitulo, o narrador divagasgelecuras de todas
as personagens, mostrando que todas elas, anteadwessidade, se refugiam na loucura. A
obsessdo da Marta pelos papéis do seu diario, essfis do Tio Aproximado pelo dinheiro, a
euforia atingida por Zacaria, na contemplacdo adtdados, ao ler-lhes as cartas, ndo deixando de
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fora as aberracdes de Silvestre Vitalicio, tudo &dio loucuras, nas quais, as personagens se

refugiam perante qualquer situacao de desconforto.

A loucura €, portanto, uma das formas de evasastaaie na literatura coutiana. Quanto a
este aspecto, Ventura refere que
As personagens buscam incessantemente por iddggidaossiveis, vidas mais
dignas e por compreender os mistérios de suasigsdpdas diante das catastrofes causadas
pela brutal dominacdo colonial seguida por guerkéa. de regra, a busca coloca as

personagens diante de dilemas de impossivel régple¢cde escolhas que se revelam
insensataqibid:5)

Voltaremos mais adiante a abordagem do tema darauc

2.2.3.7. A epigrafe do sexto capitulo do livro dt@rdem para matar”

Neste capitulo encontramos o poema de AlejandearRik, como epigrafe:

Yo me levanté de mi cadaver, yo fui en
busca de quien soy. Peregrina de mi,
he ido hacia la que duerme en un

pais al viento.

Este capitulo, como o titulo prenuncia, centrasserdem dada a Zacaria Kalash para matar
Marta. Zacaria, como sabemos, € um soldado e tsd#hfiel de Silvestre Vitalicio, ao qual nunca,
até entdo, desobedeceu. Esta ultima ordem, poréoayiaz ndo pode cumpri-la, nem que lhe fosse
dada por Deus.

Parece ter sido o extremo de loucura de Vitalicie 6ez despertar a consciéncia de
Ernestinho Sobra e reflectir sobre tudo quantongesua vida e descobre-se desgracado por nunca

ter feito algo positivo, como ele proprio confirma:

- Eu ajudei a matar a vossa infancia.

[..]

-Metade do que fiz foi errado; e o resto foi men{ibid:209)

Este retorno aconsciéncia pode assemelhar-se alesgejar-se do cadaver, a fim de se
encontrar consigo mesmo, anunciado na epigrafe.&@eito, a tomada de consciéncia permite esse
autodespojamento de Zacaria Kalash que se recondeceer mais o soldado de antes, e tornar a

reencontrar-se em Ernestino Sobra, como confirteadé&logo:
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-Deixou de ser soldado?
-Deixei de ser Zacaria Kalasibif:208)

Ou ainda nesta interpelacéo:

N&o o deixo passar, Silvestre.
- Vocé, Zacaria... ah, € verdade, vocé deixou de ser
Zacaria... corrijo, pois; vocé Ernestinho Sobra: neabrdo, vocé me traiu...

(ibid:214)

2.2.4. As epigrafes do livro trés: Revelagcbes e Regsos

2.2.4.1. A epigrafe do livro trés
A introduzir a terceira parte do romance é-nos sgrado um segmento textual de Hilda
Hilst:

O Deus de que vos falo
N&o é um Deus de afagos.
E mudo. Esta so. E sabe
Da grandeza do homem
(Da vileza também)

E no tempo contempla

O ser que assim se fez.

[..]

O terceiro e ultimo livro € composto de quatro tdps e dedica-se, como o titulo
prenuncia, ao regresso da familia Ventura a cigadeevelacbes analépticas para o nivelamento

das lacunas criadas ao longo da narrativa.

Nestes quatro capitulos, verificamos uma condepsalg® accbes que revelam uma
progressiva degradacdo da vida de Silvestre Mibalec sua crescente desilusdo e a consequente
loucura, que parece ter sido premeditada, seguddaga o diario de Mwanito: “fiquem atentos,
meus filhos, porque jamais ninguém voltard a metascCEu mesmo me despeco da minha voz”
(ibid:293).

Para além dos infortunios de Silvestre Vitaliciog Ge precipitam com o abate da jumenta

Jasibelae a consequente mordedura da vibora na noiteldooyeaté ao regresso a cidade, existem
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ainda as adversidades das outras personagensguaodsecapitulo, por exemplo, assistimos ao
pesadelo de Mwanito e a obrigacdo de Ntunzi deessgr a Jesusalém com Zacaria; no terceiro
capitulo, assistimos a interpretacdo do Sonho dearMw por Marta e 0 reconhecimento da

transformacédo operada em Marta, por Jesusalémgcbem a compreensao que ela faz da loucura
de Silvestre Vitalicio. Assistimos ainda neste tdpia vida atribulada de Dordalma, e no quarto
capitulo assistimos ao sucesso efémero doTio Apadkd, mas que o leva ao castigo e a

transferéncia, entre outras adversidades.

Ora, todas estas situacfes levam a que os homemerl pelo auxilio de Deus. Alias, a
propria Jesusalém foi concebida por Silvestre Mialcomo lugar em que ele e a familia se
encontrariam com Deus, como ele diz, para Iheg plediculpas, o que significa que Deus aliviaria
em Jesusalém o sofrimento daqueles infelizes. tante este Deus permaneceu mudo, isolado e
indiferente perante o sofrimento dos homens, quesrdeser eles mesmos, conforme rege a

epigrafe, a assumir as rédeas de suas vidas.

1.2.4.2. A epigrafe do primeiro capitulo do livrés “A despedida”

O primeiro capitulo desta ultima parte do romanegigrafado por um terceto de Sophia de

Mello Breyner Andresen:

Em nome da tua auséncia
Construi com loucura uma grande casa branca
E ao longo das paredes te chorei

Este capitulo tem como titulo “A despedida” e eladmo os habitantes de Jesusalém se
retiraram desta coutada para a cidade face adedidlide Silvestre Vitalicio.

Antes de falarmos da epigrafe, importa uma pequiggressdo em torno do titulo “A
despedida”. Uma vez que todos os habitantes daad@ute retiravam, ndo haveria razdes de
despedida; por isso, talvez fosse melhor um titalno “A retirada”. Entretanto, o titulo centraliza-
se na personagem Mwanito que, ao ocupar o seu tagaelho camido, acena uma despedida sem
se recordar que nao havia ninguém em Jesusaléam& explicita o proprio narrador:

Eu me despedia de mim mesmo. A minha infancia diciy lado de la. Ao iniciar

esta viagem eu deixara de ser crianca. Mwanitodiean Jesusalém, e eu carecia de um
novo nome, um novo baptism@f. Couto, 2009:230)
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E, portanto, este despojar-se da infancia do narmue motiva a atribuicio a este capitulo
do titulo “A despedida”.

Retomando a andliseda epigrafe, esta parece ceat@m duas personagens: Silvestre
Vitalicio, cujo desaparecimento da esposa perndtiedificacdo de Jerusalém, e Marta, cujo
desaparecimento do marido leva-a a uma peregriragég&rmanéncia em Jerusalém. Estas duas
histérias, cujas personagens parecem entrar enuehoy principio, cruzam-se exactamente neste
capitulo e entram num dialogo franco, intimo, sia@silencioso, como confirma o narrador:

Quando espreitei para o banco da frente me sumtireeau pai seguia de méo dada

com a portuguesa. Os dois se partilhavam, numaecsavde mudas nostalgias. Nao tive
coragem de interromper aquele didlogo de silérfthad:231)

Como podemos depreender, Jesusalém interpretaretafora de grande casa construida

com a loucura de ambas as personagens para chagaaparecimento dos seus entes-queridos.

1.2.4.3. A epigrafe do segundo capitulo do livés:tftUma bala vem a baila”
A epigrafe deste capitulo € um poema de Sophia dioMBrayner Andresen, “Para
atravessar contigo o deserto do mundo”, um son&to wma variacdo estrutural: apresenta uma

guadra, uma quintilha, um terceto e fecha com waticoi

O texto apresenta-nos um sujeito lirico que abamadoseu mundo e a si mesmo, para com
auxilio de uma segunda pessoa, um “tu”, chegardade. Isto presume que tudo o que o sujeito
poético se propde a abandonar ndo passava desleé@meras, imagens construidas a base do
aparente, do dissimulado que ndo passa de masepra se chama personalidade, mas que no
fundo quer significar essa imagem dissimuladoraedédade, para aparentar aquilo que se deseja

ser, mas que na verdade nao se é.

O texto pode ser dedicado a Zacaria Kalash. Contoegéededicacéo de Kalash a Silvestre
Vitalicio era para proteger o filho Ntunzi. E detlise a ele denota esse auto-abandono, esse

despir-se para poder contemplar a verdade.

A verdade neste contexto pode ter duas interpresag@ndo a primeira, esse auto-abandono

e a entrega, deixando-se guiar por outro, comodatenespiar as suas venialidades com Dordalma,;
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A segunda pode ser a forma por ele encontradafigaramais perto do filho e adquirir
direitos de paternidade sobre ele, como mais tar@dea acontecer. (cf. Couto. 2003:28Q287):

- Vocé nao entende, Ntunzi.
-N&o entendo oqué?

- Voceé vai ser soldado. E por isso que o venhoadsu@bid:250)
Versus

- Silvestre é 0 nosso pai, mas vocé é o seu filhoodni
- O que esta a dizer. Ntunzi?
- Sou filho de Zacariéibid:287)

Para além da epigrafe, ha que reflectir sobreimtitUma bala vem a baila”

Ao longo deste capitulo, ndo existe nenhuma reteaém bala, mas o discurso de Zacaria
Kalash é tdo enigmatico que deixa confundir tudo.

Ja em outros capitulos se revelava esse falarojelagh-se por exemplo neste dialogo:

- Por que nunca foi embora antes?

- Por causa do Silvestre.

- Vocé sempre Ihe obedeceu como se fosse um filho.

- Era ainda pior — disse ele.

Pior? Ele obedecia como apenas um pai pode obedererfilho. Foi assim que se
expressou com misteriosa circunspec¢ind: 210)

Neste capitulo, Zacaria volta mais uma vez com diss®Irso misterioso, referindo-se ao
objectivo que o levou a guerra, “para matar alguélgiém que estava dentro dele, mas que nao
conseguira pois esse alguém o tinha matado. (cftoClbid:249)

O misticismo desse discurso reside no facto dedelotsoldado existirem dois seres, sendo
um dos quais o que o soldado quis matar, mas nis®guiu; pelo contrario, foi ele que o matou.
Parece um jogo de palavras e conceitos que ocudithooletal que cultivou por Silvestre Vitalicio,
gue parece ser metaforizado nesse alguém dentZaagia que matou o soldado, tudo devido a
vida misteriosa de Dordalma. Mais ainda, € negtéuda que comeca a revelar-se a paternidade de

Ntunzi, a partir do discurso autoritario do soldgdando se dirige ao rapaz, por exemplo:

- Vocé nao entende, Ntunzi.

[..]
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- Voceé vai ser soldado. E por isso que o venhoadsu@bid: 250)

Pode ser esta revelacdo de paternidade de Ntuezseunetaforiza nessa“bala a baila”,
visto que até ao fim do romance néo se revela glagdes houve entre Dordalma e Ernestinho
Sobra. Alids, como presente dessa ravelacao, admlferece ao filho a bala que estava alojada no
seu ombro. (cf. Coutabid:288)

1.2.4.4. A epigrafe do terceiro capitulo do liw@st “A arvore imével”

A epigrafe deste capitulo é constituida pelas guaseiras estrofes do poema “Terror de te
amar” de Sophia de Mello Brayner Andresen:

Terror de te amar num sitio tédo fragil como o mundo

Mal de te amar neste lugar de imperfeicéo
Onde tudo nos quebra e emudece
Onde tudo nos mente e nos separa

O capitulo é uma carta de Marta dirigida a MwanNesta carta, revelam-se os ultimos
episodios da vida de Dordalma, até a sua morey@rna com divagacdes em torno das confissdes
dos dissabores da vida entre Marta e Noci.

Numa primeira analise, podemos situar a epigrafstanelivagacdo, visto que nela
encontramos Marta que continua amando Marcelo,mojée os aparta; encontramos ainda o vazio

da relacéo entre Noci e Aproximado, traindo-seraesma visto que nao o amava.

Entretanto, a epigrafe reflecte-se também em ceatgedia descrita na carta. Porque
Silvestre Vitalicio nunca pode renunciar o amor ardalma, ainda que ele soubesse do
envolvimento dela com o soldado, ainda que a eressg naquela noite estatelada no chéo, vitima
de doze homens que a violaram. Foi a morte queacap&ilvestre Vitalicio de Dordalma, mas

ainda assim ele continuava amando-a, por issoidgros-se morto, conforme afirmou:

“- Vilvo € s6 um outro nome que se da a um mortov@&l escolher um cemitério, 0 meu,
pessoal, onde me irei enterrandabid: 80)
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Mas também a epigrafe reflecte-se, ainda, no antemc®so entre Zacaria Kalash e
Dordalma, bem como de Zacaria Kalash por Ntunzi.pNmeiro caso, parece ter sido Mateus

Ventura o grande empecilho, esse “tudo” que toramor mudo.

No romance nao esta claro como Mateus Ventura chegaar-se com Dordalma, porque o
primeiro filho é ilegitimo e tudo ficou velado a&é dia em que Kalash decide regressar a Jesusalém

levando consigo Ntunzi.

No segundo caso, esta claro, Silvestre Vitalicidtenaliza esse "tudo” que torna o amor

mudo, esse "tudo" que mente e separa.

Ntunzi viveu uma longa mentira, ao ser enganadoSilwestre Vitalicio, que ndo era seu
pai, mas que, a0 mesmo tempo, 0 castigava seveanigmuanto isto, Zacaria Kalash tinha que

permanecer mudo.

2.2.4.5. A epigrafe do quarto capitulo do livretré® livro”

A fechar as epigrafes do romance, é-nos apresentatkgia de Sophia de Mello Breyner
Andresen: "Meditagdo do Duque de Gandia sobre terderlsabel de Portugal".

No poema apresenta-se uma crise existencial ddacspjeetico perante a efemeridade da
vida.

O sujeito poético, perante a realidade cruel daenoevela-se desiludido e consternado, por
ter amado arduamente a beleza de um humano saj@talidade da morte, que para além de por
termo a vida, desfigura e degenera o semblaterdasease tomar pela podridao: " [...] Em breve a

podriddo/ Bebera os teus olhos e os teus ossostitora tua méao na sua mao."

A desilusdo pelo amor ao efémero permite uma progoesque consiste na rejeicdo do
vivido numa contraposicdo passado/futuro, sugerindoarrependimento em relacdo a concepcao
da vida do passado, da qual se propde mudar nofu@u seja, constatou que estava errado ao
amar um mortal, visto que a morte criou-lhe um wam alma. Portanto, para o futuro propde-se
nunca mais amar "guem nao possa viver para senfpoe’outro lado, constatou que ao amar um

mortal, estava a perder o seu tempo, porque a rporig fim a esse amor. Por isso, se propde para
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o futuro, nunca mais dar a sua vida ao tempo. Sublse aqui a metafora que a palavra tempo

carrega, representando essa sujeicdo a mudangdardes da vida e a sua efemeridade.

O poema, para além de epigrafar o Ultimo capitoloainance, parece, ao mesmo tempo,
sintetizar todo o romance. Com efeito, o titulotelespitulo é “O Livro”. Esse titulo ja indicia o
gue seria narrado no texto, uma sintese do romaneegspécie de conclusdo ou epilogo. Porém, o
gue se verifica € o contrario. Encontramos, negpéwo, varias digressdes; assistimos a dispersao
das personagens que corporizaram a narrativa ddsdso, e incorporacdo de outras de vida curta,
como é o caso do professor; introdugédo de novas;esptais como a escola, mas também de vida

curta.

Encontramos, ainda neste capitulo, a revelacdo alernidade de Ntunzi (cf. Couto,
ibid:287); os sonhos eréticos e os amores adulterdmito com Noci, que levaram a concluséao
de Mwanito que, ao contrario do que o pai sem@eeta, "0 mundo nunca chegou a nascer", sendo
este 0 motivo do titulo da obra na versao braailaintes de Nascer o Mundo

Voltando a epigrafe, afirmamos que ela sintetizarnance, visto que o texto revela um
desencanto total pela vida humana, que € passaggioa tal ndo merece ser amada, porque 0 amor
€ divino e eterno; por isso, s6 merece ser amagieec divino e eterno. Em relacdo ao romance,
este também revela o desencanto da vida, sujeitadancas geralmente adversas. Esse desencanto
€ materializado, primeiro pela desilusdo de Siteestitalicio, face as adversidades da vida;
segundo, é materializado com a histéria tragicMedecelo e Marta, que também demonstra essa

desiluséo que o amor provoca perante a morte dagpasnada.

A semelhanca do sujeito poético de Sophia de Merkyner, que se propde mudar de vida,

tanto Marta, como Silvestre Vitalicio, especialneegste Ultimo, mudam radicalmente de vida.

Andlises contextuais do texto ddo conta da muddagada do Duque de Gandia, que, face
a desilusédo de ter amado fervorosamente Isabetaitte Portugal, rainha da Espanha e imperatriz
de Alemanha, que morreu de sobreparto, integravaseompanhia de Jesus, de onde viria a ser
canonizado como Sao Francisco de Borja.

Assim, também Silvestre Vitalicio veio a mudar dday de lucidez para a loucura,

parecendo ser uma mudanca premeditada, a semeldan8a Francisco de Borja. Ou seja, a
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transicdo do estado de lucidez para a loucurani@ai tiansicdo consciente, tal como foi conciente a

transicao progressiva de Marcelo, do estado dddagara o animalesco.

Aqui, este cruzamento das personagens com o sppeético da “meditacdo” remete-nos ao
texto de Adélia Prado que epigrafa o quarto capitia livro dois-“Segundos papéis”-, que opde
duas atitudes causadas pelas mudancas do tempe, qoestionar: “De que modo vou abrir a

janela, se nao for doida? / Como a fecharei, sdor&anta?"

Como vemos, Silvestre Vitalicio opta pela primeCam efeito, a revisitacdo do cemitério
de Dordalma, o confronto com Marta, e a foto dedana constituem essas janelas que levam
Silvestre Vitalicio ao encontro da amada e permitenviver esse amor atemporal, num acesso de

loucura.

3. COMO AS PERSONAGENS MATERIALIZAM O CONFLITO

3.1. Mwanito e 0 vazio den puts sociais

Mwanito € ao mesmo tempo personagem e narrador,fodalizacdo interna e
homodiegético. Como narrador, Mwanito comeca aanae evocar uma histéria vivida por sua
familia durante a infancia, até um momento poudesada actualizacdo da narrativa. Ou seja, a
histéria € uma longa analepse da infancia do narractlja narragdo comeca do fim para o
principio, desconstruindo a estratégia tradicialal contadores de historias: “a primeira vez que vi
uma mulher tinha onze anos” (Couto, 2009:13). Estegnento, como se pode ver, remete para esse
fluir do tempo passado e sugere um tempo de emgéwlacalizado no presente, como se dissesse:

agora tenho pouco mais de dezasseis anos (cf. Cloidt@68).

Ainda esta narracdo é caracterizada por lacurl@éacsis e, por vezes, contradi¢cdes, 0 que
deixa entrever que o narrador ndo tem, como dissepieno dominio dela, por isso, é levado a
comecar do fim para o principio. Com efeito, quem b dominio dessa histéria e que traz a ribalta
as pecas importantes para preencher as lacundaspalo narrador € uma personagem marginal
da histéria, Marta, uma portuguesa, portanto urtrarggeira, e fa-lo com recurso a carta. Ora, isto
sugere, ao nivel de interpretacédo, a auséncia nleeconentos do passado historico-cultural que

torna as novas geracdes vitimas inocentes de usmsisegoista e narcisista determinado para
72



perpetuar a ignorancia dessas vitimas para melBonr sos seus interesses. Veja-se quéo
significativo é este segmento:

Sentado ao volante da falecida maquina, eu podiatentado viagens infinitas,
vencido distancias e cercos. Como faria outra qealgrianca, poderia ter dado a volta ao
planeta, até que o universo inteiro me obedecd4se.isso nunca sucedeu: 0 meu sonho
nunca aprendeu a viajar. Quem vive pregado a urh&06 ndo sabe sonhar com outros
lugares.(ibid:27)

Como se pode depreender, este segmento ja apoata fiitacdo, para o fechamento a
gue as novas geracOes estdo condenadas.A incapadelsonhar que esse fechamento protagoniza
permite estabelecer uma intertexualidade endaliteflmo-autoral, com o livro de cont@gezes
Anoitecidas:

O que mais doi na miséria é a ignorancia que etade si mesma. Confrontados
com a auséncia de tudo, os homens abstém-se do, slmsarmando-se do desejo de serem
outros. Existe no nada essa ilusdo de plenitudefaju@arar a vida e anoitecer as vozes
(Couto, 2001:19)

3.2. Silvestre Vitalicio e o poder autoritario

A personagem em torno da qual gravita a histéridedmisalém é Silvestre Vitalicio, € o
patriarca da familia, autoridade maxima, que nades®er desobedecida. Entretanto, jamais alguém
compreendeu as convic¢des e a lucidez de Silvedmécio, embora todos os de Jesusalém lhe

obedecessem, ou pelomenos fingissem obedecer-lhe.

A personagem autodescreve-se como tendo vividoassaglo turbulento e desastroso e que
a criacdo de Jesusalém tinha por propdsito entesae passado, como sustenta o seguinte
segmento frasico:

- Fique s6 mais um pouco. E que s&o raivas, taatass acumuladas. Eu preciso
afogar essas raivas e nao tenho peito para tanto.
- Que raivas sao essas, meu pai?

- Durante muitos anos alimentei feras pensandoegam animais de estimacéo.
(ibid:17)

Entretanto, ao querer esquecer-se do seu passhasi® Vitalicio ndo sacrifica apenas a
sua vida. Sacrifica também, e sobretuto, a vida fidbes, inocentes, e dos seus parceiros e

cumplices dessa aventura: Aproximado e Zacariaskala
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Silvestre Vitalicio € também caracterizado como pansevero, sobretudo em relagdo ao
filho mais velho, impondo-lhe castigos injustificade desproporcinados, o que leva a um crescente

6dio.

O patriarca de Jesusalém representa entdo, negsenpe mundo, esse sistema que
descrevemos como narcisista e egoista. Esse sigigmage, ndo em funcdo do bem comum, mas
em funcdo de interesses pessoais, ainda que essesses entrem em conflito com os interesses
da sociedade em geral, numa perspectiva de re@odem miniatura daquele sistema de que o
préprio Vitalicio fugia, conforme sustenta esta afianacdo:“- por essas e por outras € que eu me
pirei desse mundo em que o estado nunca se végpaasce sempre a tirar-nos as nossas coisas”
(ibid:137).

A semelhanca destes novos-ricos, Silvestre Vitaliéio esta preocupado com o futuro dos

seus filhos, mas sim com o seu interesse, o0 seurfeamo que isso implique o fim dos seus filhos.

3.2. Alinsubordinacdo de Ntunzi e a fidelidade deataria Kalash

E curiosa a relacéo de parentesco esbocada nesiage: o primogénito do patriarca no é
legitimo, é filho do seu servical, outrora soldad@avor dos portugueses, e é este o filho que sofre
as sevicias do pai tirano. Por outro lado, Nturtaracterizado como tendo adquirido uma
experiéncia, quando vivia na cidade, o que o letest am olhar critico e contestatario em relacédo as

atitudes do pai, e esse posicionamento custa-tleeutma gama de castigos severos.

Ha aqui uma simbologia, nesta relacdo de parentgscecendo estabelecer-se, por meio
desse parentesco deturpado, uma analogia entre aaas vgeracdes dos mogambicanos,
representando, cada uma destas personagens, magraspecificos que caracterizam cada uma das
geracOes. Assim sendo, Ntunzi representa essaggsrque tendo experimentado outras vivéncias
foram forgcadas a viver experiéncias indesejadagye as leva a um desencanto cada vez mais
hostil. Ao passo que Mwanito, como dissemos, remtasas novas geracoes caracterizadas por uma
passividade letargica, resultante da ignoranciexg#éncia de outros mundos diferentes.

Enquanto isso, o soldado, tendo servido o sisterumial, e agora ao servico de um louco,
lembrando a relacdo patronal entre Dom Quixote recl8a Panca, simboliza, de um lado, esse

mesmo sistema derrotado, o colonialismo aniquilatis que espera retornar, sob novos disfarces,
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ao governo desta grandrRrataria que é Jesusalém. Neste contexto, o retorno seldanpio de
Ntunzi. Com efeito, embora Ntunzi almejasse tamtitav a cidade, sente-se forcado a companhar o
soldado de volta a Jesusalém, porque 0 seu dgatiestava tracado, o seu destinho era o dos
Sobras, seria soldado. (cf. Coutnd:250)

3.3. O Tio Aproximado

O Tio Aproximado é uma personagem contraditoriagnéca.Compreende a situacdo do
cunhado e concede-lhe que aja de certa maneirasenagxcessos. Concorda que se nao fale aos
miudos sobre o mundo morto, mas ele discorre segse mesmo mundo; contribui para a criacdo
de Jesusalém e €, a0 mesmo tempo, 0 seu pringipaknte, a ponto de criar escaramucas com a

“autoridade maxima daquele pais.”

Entretanto, importa salientar que o Tio Aproxima&l® principal parceiro de Silvestre
Vitalicio. Foi parceiro na arquitectura de Jesuvalé esperava desta parceria ter proveitos

financeiros. Como se pode ver neste trecho:

- Vocé nao esta a fingir-se maluco apenas paranedgagar a dividas?

[...]
- E que sdo dividas antigas, que datam de JesusBlénanos que seu pai ja ndo pagava as
mercadorias.

- Para nao falar do resto - acrescentéitad:269)

Como se pode ver, os dois parceiros arquitectamjexio de Jesusalém, cada um olhando
apenas para 0S Seus interesses pessoais, nao esessahdo pelos prejuizos da maioria
desfavorecida. Entretanto, Aproximado sente-saldrgielo cunhado, dai ndo acreditar na sua

loucura.

3.4. Os relevos da jumentdesibelae de Marta

A jumenta Jesibela € um actante que parece naomntepapel de relevo na histéria do
romance. Entretanto, este actante arrasta, juntameom a zebra, uma carga simbdlica

significativa que se pode inscrever na simbologi#oda a historia.
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Veja-se que a relagdo de Mateus Ventura com Doedaltaba numa traicdo da qual nasce
Ntunzi; e a relacdo de Silvestre Vitalicio com mgunta também acaba numa traicdo da qual nasce
0 burrico-zebra. Para além disso, ambas, Dordalndasiéela acabam morrendo, embora as
circunstancias da morte sejam diferentes. Oras @stacionamentos infrutiferos podem comparar-
se com os relacionamentos sociais entre Silvestaidio e o seu mundo, que também foram
infrutiferos: foge da cidade, porque ndo pactua colstado que ndo se vé, mas que aparece
arancando os bens das pessoas; fracassa tambéesusaldm, porque era um estado fundado na

mentira.

Como se pode depreender, os relacionamentos dssagitii apontam para a efemeridade de
todas as paixdes e amores, 0 que leva a que as®wmnb, abandonado por todos esses amores,

termine na loucura.

No que se refere a Marta, trata-se de uma novekrida no romance nos moldes da

“Menina dos Rouxindis” eWiagens na Minha Terrde Almeida Garrett.

A semelhanca da Menina dos Rouxindis, a histérislaia com Marcelo é dada a conhecer
através de cartas e constitui o prolongamento darigéo do trauma cujo fim abrupto, que
caracteriza o amor, causa, no homem, o desesperageguidesce na loucura. Na auséncia de
Marcelo, Marta sente-se desesperada, misturamliaes@etimentos conturbados, desde os cilimes
ao odio. Como consequéncia dessa auséncia, e rasdibjidade de barrar essa torrente de
sentimentos amorosos, ela concretiza a sua lowragando-se arduamentea escrita que viria a

revelar o amor por Marcelo e a histéria de Mwanito.

4. A CRISE DE IDENTIDADE E A LOUCURA

Silvestre Vitalicio esta perante uma crise, ou wretlizendo, enfrenta uma série de crises
gue se sintetizam na crise de identidade e cujodescimento o conduziu a loucura. O fenébmeno
da loucura das personagens &susalémao constitui um facto inusitado na literaturat@zma.

No geral, existem duas caracteristicas tipicasodugdo romanesca de Mia Couto. A primeira é a
loucura a que acabamos de nos referir; aliadasa @dste a relagdo velho/jovem. Grande parte da

producdo romanesca e contistica de Mia Couto est@apa por estes estereotipos e as historias séo
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conflitos resultantes de tensdes e contrastes estmaundividéncias do universo jovem que se
choca com os presumiveis cédigos tradicionaisterai$ do universo velho.

A relagdo velho/jovem representa, neste contexias dealidades dicotdmicas, sendo de um
lado o necesséario ombreamento dos dois universos ista a uma convivéncia harmoniosa,
garantindo-se que o saber cultural tradicional sggassado das geracdes velhas para as novas e
gue este seja preservado, valorizado numa pergpedé resgate de uma identidade cultural
nacional cada vez mais ameacada pela mundializkgéoltura e a consequente insensibilidade das

instituicdes encarregadas de a preservar.

A este passo vejam-se as relagdes entre Mariart, é\ws tios Abstinéncio e Ultimo em
Um Rio Chamado Tempo e Uma Casa Chamada Teuaainda as relacdes entre Mwidinga e
Tuahir emTerra Sonambula

Neste sentido, Bach refere que “ha um reconhecongatnecessidade do novo andar de
maos dadas; o passado com o presente” (Bach, 20@B:dutor clarifica ainda o objectivo da
necessidade de o velho andar com o novo, apontanégessidade do conhecimento ancestral na
construcao de um novo paradigma de vitad3)

Por outro lado, a relacdo velho/novo retrata a mmeensdo e o antagonismo que
caracterizam as duas geracgoes, face ao distand@mis@riocultural estabelecido entre os velhos e
os jovens. No geral, construindo barreiras na inésso desse saber cultural de avd para neto.

Nesta perspectiva, confrontese as relacdes entre Zeca Perpetuo, o avo Celestnpai
Agualherto Salvo-erro erilar-me-quey ou a relagdo entre o rapaz-narrador, a tia edp @wnA
Chuva Pasmadau ainda muito especificamente entre Ntunzi, Martapai Silvestre Vitalicio, que

apesar de ser pai parece ter uma idade suficiangespr avo, emesusalém

As contradicOes estabelecidas entre essas duaegrauma constante luta de afirmacao
das novas geracfes e, por conseguinte, incompeaepaidio e supressao das velhas, fazem com
que as velhas geracdes se desesperem, se sintitades ou mesmo combatidas. E este
sentimento de exclusdo que leva as velhas geragdese de identidade, ou seja, as velhas
geracOes ndo se identificam com os modelos sotimaid das novas geragdes. O que as torna
presas ao seu passado cultural e, por conseguiméen um saudosismo doentio de um passado

aparentemente glorioso.
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Importa salientar que este passado glorioso agzar®aos tempos em que era valorizada a
cultura ancestral e os mitos e lendas eram vivieloactualizados como realidades sagradas
inquestionaveis, quando as personagens configunammiverso rural, como se exemplifica com as
personagens d& Chuva Pasmadano que diz respeito ao avd e a histéria das Ni@vOu ainda
em A Varanda do Frangipannos protestos dos velhos asilados quando se declautores do
assassinato do director do asilo.

O passado glorioso aponta também para 0 passadpetssnagens que configuram o
mundo urbano e colonial. Podem encontrar-se exengdimlentes eriwvenenos de Deus, Remédios

do Diabqg na pessoa de Bartolomeu Sozinho, oulesusalémna figura de Silvestre Vitalicio.

Esta fixacdo no passado leva os velhos a loucigi@ @mo Unico asilo face a rejeicdo de
gue sdo vitimas. Para além da loucura, ha tamb@orte, por vezes consequéncia de uma loucura
prolongada associada a doenca, mas muitas vezegw@wd é o lugar final. Assim, encontramos
varias personagens do universo romanesco de Mitbo@oe encontram na loucura o refugio para a

sua crise de identidade. Passamos a nomear alguraesgectivas obras:

Bartolomeu Sozinho — eenenos de Deus, Remédios do Djalpee se enclausura no

guarto da sua casa, guardando saudades dos teohpaisis.

Padre Mwando e o sobrinho de Horténsia —@dltimo Voo do FlamingoN&o se sabe a
causa da loucura da segunda personagem, maisvtaeda morrer por exploséo. Para a primeira,
padre Mwando, € a crise de identidade que o touel Tudo o que acontece em Tizangara aponta

para os fins dos tempos, e atribui culpas a Deus.

Avb de Mariano — emUm Rio Chamado Tempo Uma Casa Chamada Tefsta
personagem permanece em estado de laténcia atéogaga encarregar ao neto a missao de

restaurar a normalidade, pela compreenséo dosdesgaatigos da vida.

Silvestre Vitalicio — emlesusalém- inventa uma nacdo utdpica onde se refugia com os
filhos, o cunhado e o seu servigal, com objectigcedquecer o passado que o atormenta. A sua

loucura agudiza-se ao ser obrigado a voltar pardaale.
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5. AHISTORIA

A histéria esta cheia de lacunas, siléncios e diogims. Comecando pela analise do
narrador, sendo de focalizac&o interna, homodiegétem dominio completo da historia, comeca a
narrar do fim para o principio. Com efeito, quemm t@ dominio dessa historia e a traz a ribalta é
uma personagem marginal da historia, Marta. Emtretgpara além dessa personagem estranha a
histéria, as restantes personagengeaiisaléntonheciam-na perfeitamente, especialmente o Tio
Aproximado, Zacaria Kalash e Silvestre Vitalicio.a®eles silenciam-na com o voto de a

esquecerem.

Se fizermos uma andlise psicoldgica das personagesgaremos a conclusdo de que

efectivamente esta historia é simbdlica.

Partindo da personagem principal, Silvestre VitaJio seu nome real € Mateus Ventura, é
um nome de origem europeia, tem a cultura e ai&eligristas; embora tivesse deixado de rezar,
considerava ndo rezar um pecado (cf. Coibal:20), mais ainda, hasteou “um gigantesco
crucifixo. Por cima da cabeca de Cristo ele fixomauabuleta onde se podia ler: ‘seja bem-vindo,

senhor Deus’ipid:23). Isto revela que ndo existe sincretismo nacseraca religiosa.

Ao escolher Jesusalém para a sua reclusdo, mesntivgase sido uma coutada ha muito
destruida pela guerra, faz-nos entender que possmizecimentos perfeitos sobre aquela vila,
sendo possivel que as casas por ele ocupadas fae#es das nacionalizacdes, suas propriedades,

conforme atesta este fragmento de dialogo:

- Meu caro Silvestre: nds ndo somos donos.

- Nao somos qué? Pois eu sou muito dono disto aguisou a Unica entidade
vigente em toda esta paisagem.

-[..]

- As casas que ocupamos sao propriedade do Estado.

- Qual Estado? N&o vejo aqui nenhum estado.

- Estado nunca se vé, cunhado.

- Por essas e por outras é que eu me pirei dessdonem que o Estado nunca se V€,
mas aparece sempre a tirar-nos as nossas d@saso,ibid:136)

Para além das casas da coutada, também tinha smaa&idade, com corredores, quartos,

cozinha e casa de banho. Isto d4 a entender quera@ona simples choupana.
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Silvestre Vitalicio € um velho com uma certa ediddile econOmica, conforme o que
acabamos de descrever. Sabe, ainda, tocar pian@crdedo, apesar de se ter dito que se trata de

um negro, como atestam os segmentos:

Meu pai, o Tio e Zacaria tinham pele escura; etunal éramos igualmente negros, mas de
pele mais claral§id:15);

Ou ainda:

E Aproximado escorria e discorria. Dordalma, quaeidguarde as suas almas, era a mais

bela das mulheres. N&o era escura como ele [S#vegalicio]” (ibid:79).

Ora, estes segmentos contradizem o estatuto souitairal e econémico da personagem em
estudo. Todas as informacdes esbocam uma persomatgente a um velho colono, que apoés ter
perdido as suas propriedades em Jesusalém, comrsequ@mcia das nacionaliza¢des, fixa a sua
residéncia na cidade onde provavelmente terd catthBordalma, com a qual viria a casar. Assim
se justifica aquela vinganca perpetrada pelos @iomens “de uma ofensa seculdiyq:258), a

vinganca dessas feras por ele alimentadas durarntesnanospid:17).

No que se refere ao mundo de Dordalma, encontrdarobém muitas contradicdes: o
primeiro filho ndo é legitimo do marido; quando arido a conheceu ele ficou preso; quando os
dois casaram, ela enclausurou-se e nunca maigsisaiasa, exceptuando o dia da tragédia. Estas
trés notas, como dissemos, contradizem-se no segiara que Mateus Ventura fosse preso, era
necessario que a mulher que ele conheceu fossnviog pelo menos fosse filha de uma pessoa

muito importante e ndo tivesse nenhum compromisEw@so.

Mas Dordalma néo é filha de uma pessoa importataegra “ninguém, simples indigena do
siléncio”(bid:257) a cor que ela tinha “herdara a clareza de &@uum mulatozito da
Muchatazina”pid:79). Aqui o diminutivo “mulatozito” vem sublinham mesquinhez, a
insignificancia do pai de Dordalma. Por outro laddlegitimidade do primeiro filho desta mulher

vem nos indicar que ela nao era virgem.

Em virtude de tudo isto, podemos admitir que Apmado tenha mentido, simplesmente
para impressionar os miudos. Assim sendo, Mateunuvée ter4 conhecido Dordalma quando ela

estava gravida de poucos meses de Ntunzi. Estanéca possibilidade que justifica a felicidade
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dos primeiros momentos e depois o gradual enclaomsnto, a tristeza e o siléncio advenientes de
Dordalma.

A terceira possibilidade é a de ter conhecido Dardacom um bebé. Mas esta
possibilidade é de todas a menos provavel, porquezihnao se chamaria Olindo Ventura, mas sim
Olindo Sobra.

Para sintetizarJesusalé® uma histéria escondida por detras de imagenaisrrgue
protagonizam uma diegese surrealista que silerssa eealidade historica concreta. Por outras
palavras, Jesusalém é, por um lado, uma porcumndeidentidade perdida pelas velhas geracdes,
face a exclusédo e a incompreenséao da sociedadeeddadusca esfuma-se, provocando um delirio,
gue recrudesce gradualmente, transformando-se emurld e na consequente indiferenca
caracterizada pelo siléncio total da personagemcipal, Silvestre Vitalicio. Por outro lado,
Jesusalémd também é uma constante busca de identidade apergas novas geracdes, vitimas de
sistemas arquitectados tanto pelo colonialismo,ocpetas velhas geragdes, que enclausuraram-nas
na ignorancia da sua prépria identidade, repregamgar Mwanito.
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Os jovens dizem que as ideias dos velhos
sao fabulas, mitos, cantigas de embalar.
A vida moderna torna as geracdes incomunicaveis.
A nova lingua afasta as pessoas das suas origens.
(Paulina Chiziane)
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O Sétimo JuramentoO apocalipse de culturas ou uma indagacao as

fronteiras das culturas
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1. SUMARIO

O Sétimo Juramentde Paulina Chiziane é uma obra que reflecte sadbliacongruéncias
das novas elites saidas da revolugédo: o deseja wdwapoder, e riqueza facil leva David a
embrenhar-se cada vez mais para as profundezaagia negra, o que o leva a sacrificar a familia

para a manutencéo desse poder e dessa riqueza.

Nesta obra, o conflito ontolégico concretiza-se, imeiro lugar com o narrador, que, a
semelhanca d@esusalémeé homodiegético, mas que constitui uma propagdgamnflito sentido

e materializado pela personagem principal, David.

David é o centro que nao so irradia os traumasopaga para o resto das personagens,
como também revela os conflitos encobertos vivelssapor personagens que aparentam

serenidade e isenc¢do ao conflito.

Para a analise deste romance, ha a consideragrosrgbs paratextuais tais como a imagem,
o titulo e a epigrafe, depois nos centralizarenaisgtoria, muito concretamente na analise das

personagens.

2. OS PARATEXTOS

O livro em analise é da editora Circulo de Leitpsasb licenca editorial por cortesia da
Caminho, Rio de Mouro, 2002.

Nesta edi¢do, sao significativos os seguintes @ed: a imagem de capa, o titulo e a
epigrafe. A nossa analise centrar-se-a nestes mf@sneéEntretanto, para além, destes existe uma

dedicatoria afectiva, informacdes editoriais e uasgario no fim do texto.

2.1. Almagem Da Capa

A imagem da capa é uma boneca de barro adornat#ssgangas de cor branca e vermelha.
As missangas estdo colocadas nas orelhas, no pesaug cintura. A boneca nao tem membros
inferiores, sendo apenas constituida por antebragosa cabeca com uma vasta cabeleira. Tem,
para além disto, os seios salientes. A boneca@aesraum dos amuletos usados por curandeiros ou
feiticeiros; por isso, qualquer um que se depam odivro pela primeira vez tem a impressao de

tratar-se de um livro de magia ou feiticaria.
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De acordo com silva, a literatura mediunica em iRauChiziane ndo constitui um caso

inusitado, porém,

[...] ha ainda um certo discurso cauteloso quandeasa de adentrar um pouco mais
aprofundadamente nessa realidade, como se umdvelyisnas ainda aterradora méo
inquisitorial, ndo apenas das varias religibes doyaidas, mas também e sobretudo da
prépria ciéncia formal e de certas ideologias pal$, nos tolhessem e nos travassem a
possibilidade de, sem medo, comecarmos a escreyiés mais sobre isso, enriquecendo
ainda mais a nossa literatura e a literatura munBializemos, sem medo, melhor dito,
libertos do medo, uma vez que as novas descobestasampo das energias, da fisica
moderna, da psiquiatria (hipnose regressiva), daps&ologia e da medicina quantica nos
podem colocar mais a vontade nesse campo da paralidade. (Silva, 2003:98)

Comecando pelos adornos, a missanga € vista desftdaoda comercializagdo em Africa
pelos arabes, que remonta ao século Xll, como wimuimento de adorno valioso, que inspira
sensualidade e ostentacdo. Geralmente € usada yberes, servindo de colar, pulseira, e &
também usada na cintura para acentuar a senswaleagpimentar o erotismo do parceiro. A
missanga também é usada como brincos, mas saoreas®scomo € raro o seu uso pelos homens
como colar, pelo menos em Mocambique. Como puksejéanos ultimos anos, aparecem, pela

estilizacdo do que é cultural, destinadas aos hemen

No campo da feiticaria e do curandeirismo, pareerissanga assumir uma importancia
excepcional. Frequentemente, os feiticeiros eclifas trajam-se excessivamente de missangas,
chegando ao extremo de dispensar outros trajesciafpente as mulheres. A missanga, neste
contexto, inspira poder e forgcas espirituais.

No que se refere a cor, as missangas sao inteasatigbtas duas cores, a vermelha e a
branca. Parece que estas cores séo as preferidasndo espiritual. Para além destas, ha também a
cor preta. A boneca néo traz nenhum adorno conctestanas a capa do livro ja traz, completando
assim as cores que o mundo espiritual solicita. Mesios templos, nos quais se pratica o
espiritismo, encontram-se hasteadas varias basdigsdas trés cores.

O significado dessas cores parece ser 0 seguiot®:l@anca parece simbolizar o dia, a cor
preta a noite e a vermelha a vida, por simbolizaammgue. Mais ainda e como sugere Lourenco,
uma das personagens do texto,
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Bode negro, para além de poder e for¢a, simbdairdém maldicdo. [...] Quem vai
ao curandeiro carrega sombras negras no corpoadmza O branco purifica o negro. Tu
foste la coberto de negro e colocarem-te outrocnengtis forte aindgChiziane, 2002:134)

Aqui j& se alude, portanto, a outro significado dass cores, a preta simbolizando os
poderes obscuros e portanto do mal, e a brancadesgs do bem, sugerindo neste contexto que os
feiticeiros dominam estas duas for¢as, o que bemtpossivel edificar ou destruir quem quer que
seja.Veja-se a este respeito 0 seguinte segmedtit@ite

O dominio do médico é a luz e a vida, enquantossmeé a luz e a sombra, vida e

morte. Médico é médicamyangaé nyanga Temos posi¢c8es diferentes, métodos diferentes e
clientela diferente(Chiziane, 2002:81).

Isto presume que 0s espiritos tém o dominio glsblte a vida, tanto humana como a dos
restantes seres.Os seus poderes nao se restripgeasaos seres Vivos. Eles estendem-se sobre
todos os elementos que tém existéncia. Assim, samim sugere o dominio sobre as montanhas e
todo o seu universo; o barro o dominio sobre a feme; usa-se agua doce e salgada para indicar o
dominio sobre os rios e sobre o mar, raizes edahgerindo o dominio sobre o reino vegetal. A
este proposito veja-se este segmento textual:

-Vou dizer-te uma coisa, amigo: ndo sou 6rfao. Bseyro! Tenho a minha prépria
raiz e o0 meu préprio canto. Sou aquele que encasrerabondeiro secular. Caminho sobre
as aguas e nao me afundo. Caminho sobre o fogo emeaueimo [...] Sou invulneravel,
soberbo. N&o gravito, levitibid:41)

Os seios salientes parecem simbolizar o poderastiaghs também o poder destruidor. Os
seios, representando a fertilidade e a sensualidadaulher, transmitem ainda a simbologia da
forca criadora e, por analogia, a Terra. Pareceegteesimbologia ndo € peculiar as culturas bantu.
Em todo o mundo é frequente encontrar represerdgadéedivindades femininas com seios
salientes.

Esta imagem € coerente em relacdo ao texto, umaqwezo texto retrata de forma
pormenorizada e cinematografica uma realidadeitigsiga.

Veja-se este passo que relata um ritual:

“Olha para a feiticeira e fica assustado com o \fueO rosto doce e suave de ha
momentos torna-se agora selvatico e ameagador cateaum mostro das cavernas. [...] O
pavor de Daniel é absoluto. Fecha os olhos asssstadecorda-se dos mitos que falam de
possessas que estrangulam as vitimas, que bebeuesajue violam sexualmente os
homens.
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Abre os olhos com timidez e repara que o rosto @ksgssa sofreu uma nova
transformac&o. A voz é meiga e os olhos suplicafesspirito que a possui desta vez deve
ser o da grande mae criadora de toda a naturezZar 8eespirito do diabo deve ser o de
distribuidora dos maiores prazeres deste mundoossgssa ajoelha-se diante dele fala-lhe
numa lingua desconhecida que, de imediato, é hetiaga pelos tradutores(Chiziane,
2002:102)

2.2. O titulo

O Sétimo Juramenté onomastico do sétimo selo ApocalipseOs numeros,er® Sétimo
JuramentQ sdo vistos como magicos e 0 numero sete apresetdano magico por exceléncia:

Tem sete dias cada semana e cada face da lugpdete do desconhecido, sétima
arte. Sétimo céu. Lobisomem é sétimo filho do séfitho do sétimo filho. Sete maravilhas
do mundo. Quatro setes tem o ciclo da mulher,\d8dé&s tem o gato, e 0 homem sete sinais
de morte. Sete deusas tém os poderes africanas.v&eds gordas e sete magras sao o0s
sonhos de Faraé. O quintal de MakhuluMamba temcsetgas de sete filhas que morreram
em sete rituais em sete anos seguidos. Hoje, Davitealizar o sétimo juramento da sua
vida. (Chiziane, 2002:152)

Esta valorizacdo do numero sete remete-nos paraniergextualidade com a Biblia.Com
efeito, encontramos, ao longo de todo o texto dwbldesde o Antigo ao Novo Testamento, a
presenca e a valorizacdo do numero sete. Veja-s&é@msis(2,1-3) sobre o mito da criacao.
Segundo esse texto, Deus criou o0 mundo em seisedias sétimo dedicou-se ao repouso e
consagrou a si esse dia. Ainda &@nesig41,1-8), texto evidenciado por Chiziane, acintadn,

Farad visiona no sonho sete vacas gordas seguadseta@lvacas negras.

No Novo Testamento, encontramos também em variésspdo texto biblico o nimero sete.
Vejamos emMarcos(8,1-9) referente a multiplicagdo de sete pées gac@mr cerca de quatro mil

pessoas, tendo os restos enchido sete cestos.

Entretanto, € compocalipseque se acentua a simbologia do numero sete. Orolsete,
neste livro sagrado, da a ideia da destruicao gefim do mal pelos anjos do bem e a restauracéo

da ordem paradisiaca ora destruida pelas forceaao

Fazendo a comparacdo entre o texto biblicdsdaesis no que diz respeito a criagdo do
universo e o texto dApocalipseque refere a destruicdo do império do mal que domo mundo,
chegamos a constatar que este Ultimo é a inves@drdeiro. No primeiro, Deus vai, em seis dias

progressivos, criando o mundo e tudo o que nekeexXDeus contempla, no sétimo dia, tudo o que
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havia criado e vé que tudo era muito bom. “Repousngétimo dia do trabalho por ele realizado.

Abencgoou o sétimo dia e santificou-0” (Gfénesi,2-3).

Ao passo que, erApocalipse os sete dias estdo representados por sete seldaaam o
livro sagrado. E cada selo que é aberto é sinkltdalos anjos de Deus contra o0 mal que domina o
mundo, ou seja, mais que luta é destruicdo, pondoeparece haver luta, os anjos partem para a
destruicdo, e € uma destruicdo progressiva qugeatirseu auge nos sexto e sétimo selos:
Vi quando o cordeiro abriu 0 sexto selo. Houveaentim grande terramoto. O sol
ficou negro como saco de carvdo. A lua inteira, der sangue. As estrelas do céu

desapareceram sobre a terra, como pé de figo dolfagos verdes quando bate vento forte
(Apocalipse6, 12-13)

Em relacdo ao sétimo selo, este traz com ele os#tEs anjos com trombetas ndo menos
violentos que os primeiros, e assim a destruicatigagrossegue com o tocar dessas trombetas. E,
portanto, o ressoar da sétima trombeta que seurastareino paradisiaco. (#&pocalipse 11, 15-

17)

Em O Sétimo Juramentdd prevaléncia da intertextualidade com estes ligiss. Os
primeiros seis juramentos Sdo por causas justab®es) podem relacionar-se com os seis dias da
criacdo do universo plasmada eaénesis No sétimo juramento prevalece, entdo, a ideia de
destruicdo, o que evoca a subversao dos sete dgekgocalipse visto que a destruicao descrita
neste livro sagrado visa destronar o império do pagh a restauragdo do bem, que sucede apds o

ressoar da trombeta do sétimo anjo.

A ideia de restauracdo do bem aparec&efetimo Juramentonas ndo vinculada a David,
protagonista dos sete juramentos, mas a Clemdhteyardo de David, que ao mesmo tempo sera
seu rival fatal no campo da feiticaria, apds arpretacéo pela mestre da visdo que tem, como tendo

chegado a hora de resgatar a felicidade roubada:

Olha para a sua imagem reflectida no lago. Umaaé&fasca a vista. Esfrega os
olhos para clarear a vista e volta a espelhar-8eo Wai gritando e sangrando. Vé a Suzy
correndo apavorada pela estrada fora. Vé a bisavérao para ele. V& a mée surgindo do
fundo do lago ao seu encontro. [...] Desesperadoajzon ajuda.

- Mestre, que significam estas palavras?

- Que chegou a hora de agir, corre, vai e resgélicadade que te foi roubada na
flor da vida, levanta-te e arma-te para guerratdesite o inimigo dormird um sono que
ndo acaba. VailChizianejbid:258)
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A luta entre pai, protagonista do caos, e filhstakelecedor da ordem, do cosmos, esta
presente em quase todas as cosmogonias mitoloBicasxemplo, Urano é destronado por Cronos

e este por Zeus na mitologia grega.

Nesta perspectiva, Ferreira da conta que],“mais uma vez, essa carateristica, podendo ser
matricialmente africana, estabelece ligacdes deénom com textos de proveniéncia cultural exdgena,

nomeadamente os textos biblicos e a tragédia §iegareira, 2013:86)

Voltando a intertextualidade do romance com o®$&wiblicos, esta ndo se limita no titulo.

Em todo o romance encontram-se transcri¢cdes, aiss@® subversdes do texto biblico.

2.3. A dedicatoria e a epigrafe

A dedicatoria é afectiva:"com AMADEU AMADEU ESPIRDI SANTO posso caminhar
até aos mais profundos mistérios do destino". Ddagim, pode subentender-se existéncia de lacos
de familiaridade ou de convivéncia social afecéwére a escritora e a entidade a quem é dirigida a
dedicatdria, como pretende evidenciar o segmenasstp caminhar até aos mais profundos

mistérios do destino”, sendo a palavra destinceangais vinca esta posicao.

Mas, para além desta interpretacdo, parece quédadm a quem ¢ dirigida a dedicatéria
colaborou no fornecimento de dados validos no detpesquisa para a configuracdo do romance.
Com efeito, penetrando afoitamente no universogslmno romance, sente-se a profundidade no
conhecimento do universo da feiticaria por parte edaritora, que requereria uma pesquisa
profunda, ainda que se trate de obra de ficcaotaN®gspectiva, a entidade a quem € dedicada a
obra constituiu ou facilitou as fontes para ace@legsses mistérios maravilhosos narrados no

romance. Neste contexto, a dedicatoria ndo sexciah, mas sim académica.

Abaixo da dedicatoria, na mesma pagina vem a dpjgretirada da letra de uma musica

Changana de Fani Mpfumo:

Hulula mine
U hulula tingonyamu
U ta teka tiko, i dzaco!
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A traducdo da autora é: Vence-me/ vence tambérades/ e a terra serd tua. E um trecho
magico, segundo Chiziane. Recorda as palavras asagios lutadores invenciveis em desafio
mortal.

Vence-me

Vence também os lebdes
E aterra sera tugibid:166)

Ao longo do texto encontra-se este segmento repeta forma integral, parcial e até
repetida apenas a sua esséncia:

"O ledo ruge na agonia da morte. Vence-me e agergatua.”ipid.)
"- Venceste os ledes! /- E a terra sera minhid®d:(67)

"Venci a morte e a tempestade. Em termos de coragaga mais me falta, ndo vou
assustar-me com uma simples serpeniieid:(70)

"Es bom cavalheiro e dangcas como ninguém. E teino ido prazer e da fortuna, poder e

longa vida" (bid:106). Entre outras versoes.

Destas versfes, existem algumas que, para alénerdi apenas como ressonancia a
epigrafe, evocam outras intertextualidades, comogtrd este segmento: "Vieste. Venceste.
Convenceste”ilfid:172) que recorda a célebre frase de Jalio Cesani,"vidi, vicl. Ao utilizar
esta expressao classica, Makhulu Mamba, a personqge preside a ceriménia da qual David sai
vencedor, pretende sublinhar a superioridade dockente, na arena espiritual, colocando-o ao
lado dos grandes guerreiros e poderosos da hiss@égando assevera a seguir:"Pertencem a nossa
confraria os milionérios. Os ditadores de politidastodo o mundo. Os poderosos da maior parte
das esferas da vidab(d.)

Entretanto, a superioridade de David ora celebradala-se ao mesmo tempo fragil. A sua
fragilidade vislumbra-se desde o inicio. A resotug#gica dos seus problemas é sempre efémera,

deixando um rastilho em poténcia para a sua ecloséo

E exactamente isto que leva David & frequéncia wadamais progressiva aos patamares

mais altos da chamada magia negra. A confirmay sstzanho de sangue de bode negro conferiu
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apenas uma vitoria breve. David consegue apenasso@ presenca, com um parco discurso,

subjugar os seus adversarios:

- Onde esta aquele que me quer substituir? Quem é?

Siléncio. Todos fixam o rosto do seu director gedhar duro. Turvo. Rubro. As
palavras ferem como espinhos e 0s seis homenmesee. Tentam navegar contra a maré,
mas afundam-séibid:111)

Também consegue convencer os trabalhaores, elepeydacdo e garantir os salarios e
algum lucro significativo. Entretanto, logo depsiggem indicios de mau agoiro e novas ameacas

se vislumbram:

Acende a vela branca, que abre os caminhos. Aceimaenso para afastar os maus
espiritos da quarta-feira. Diz uma oracado curta péhcdo e sucesso do dia. Um ventinho
frio sopra da porta entreaberta. O incenso e a selapagam. A supersticdo e 0 medo
ganham espago provocando vertigens. Vela apagada &inal (ibid:128)

Com efeito, com este sinal ouve-se do outro ladinia a voz da Claudia, a secretaria:

- Prepara-se uma nova traicéao.

- Traicdo?

[...] Cada palavra tem peso préprio e esta careedadmedo, muito medo. Aquela
chamada € o sopro da maldi¢éo, o perigo vem a tamin

- Vamos, diz logo.

- O Conselho de Direcg¢édo reuniu-se esta noite mgabinete, senhor Director.

- No meu gabinete?

- Sim. O guarda que trabalhou no turno da noiteqdig estiveram reunidos com
alguém do Ministério da Justica. As palavras prenigar, demitir, foram tudo o que
conseguiu ouvir.ikid:129)

Este mal a vista obriga David a penetrar cada va® profundamente nos dominios da
feiticaria e, em consequéncia, os deuses sdo m@snées e intolerantes, sendo outro factor a
desafiar e que leveria ao constante pendular deavié ao prenuncio da ruina do novo crente:

No vocabulario deste mundo ndo nexistem as palaawagaixdo, humanidade,

sociedade. Neste universo da embriaguez de sadgse econhecem as palavras vitoria,
conquista, carnificina, dinheiro, diamante, ddliira esterlina, vitimas e deuséibid:242)

A efemeridade da vitéria € também enunciada pelgrafie, quando ela aparece de forma
subversiva, enunciando também o constrangiment@sgee mesma vitoria acarreta:
Estou cansado de imaginar feitico em cada somleranwbcar o diabo em cada
amanhecer. Fumar rapé e tomar aguardente. Fasascms escondidas das outras pessoas.

Procurava a liberdade, mas eis-me prisioneiro do pnéprio eu. Salvei-me do fogo, mas
atirei-me ao poc¢o. Julguei que subia na vida, rAassabi, cai(ibid:128)
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A subversédo da epigrafe ocorre, sempre, logo dejgoisma apoteose de vitorias, seguidas
de um prendncio de derrota, ou perante sinais etedede mau agoiro, que solicitam novos
sacrificios. A subversao, neste contexto, denuadidbia, 0 medo que David sente frente aos sinais
gue prenunciam novas aventuras. A subversao o@mt@ na sua esséncia, invertendo-se apenas a
ideia nela expressa, ou entdo em todo o seu peaatessdo, como € ilustrado neste segmento:

No momento exacto em que ia penetrar a primeimaajtembate numa pedra que a

guebra maravilhosamente. Entra em péanico. Celedbraua ascensdo a homem-deus muito
antes da consumacéo de todos os actos. [...]

A terra jamais serd minha. Fui vencido. Fui vencidara todas as maldi¢bes, no
reino de Dumezulu ndo contam os vencidiisd: 242)

Ou ainda: "Perdi o trono. Ja ndo sou rei, sou witiminha pobre filha, vais morrer também"
(ibid.). De um lado, a repeticdo subversiva da epigtaf®ta o0 medo e o desepero diante do mal
gue se projecta, tal como ilustram os segmentasidesxacima apresentaclgsor outro lado, a
subversao denuncia o desencanto, a desilusdo ¢oumda de consciéncia sobre o mal praticado,
apreensiveis nestes segmentos:"O feitico suportoawosonho. O feitico afundou-o. Chegou o fim
do meu império.” (ibid:268)

Ou entao:

Venci.
Venci os ledes.

Julguei que a terra era minha. N&o venci os méies lmteriores que me devoraram
a consciéncia. Todo o vencedor évencio pelos stues A terra jamais serd propriedade
humana. ipid:270)

Desta andlise, sublinhamos a duplicidade da ressi@nda epigrafe ao longo do texto: de
um lado, a celebrag&o das vitorias conquistada®peid pela for¢a do feitico e, por outro lado, o

pranto resultante da eminéncia da derrota deviddraoassos que o coduziriama morte.

Como pudemos ver, a subversao da epigrafe reanlia do medo e do desepero, como do
desencanto e da desilusdo. Mais uma vez, estaodi@tdo sentido da epigrafe expressa
inequivocamente a dualidade de caracter da aliadamte mocambicana representada por David e

Lourengo no romance, que claudica entre os doietsos culturais, evidenciando o seu conflito
ontolégico.
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3. A DICOTOMIA DAS PERSONAGENS PERANTE OS CONFLITOS DA
IDENTIDADE CULTURAL

As personagens que configuram este texto e quemagssuum relevo importante no
protagonismo da historia sdo David, director de em@resa estatal, Lourenco, colega de infancia
estudantil, também director de uma empresa; Vaposa de David, Suzy e Clemente filhos de
David e Vera, a avo Inés, e o feiticeiro MakhulunMen. Ha ainda as personagens secundarias
como Mimi, a tia Lacia, Claudia, e aparecem ainela eparigas feiticeiras que com ele perfazem
sete unidades. Importa referir também que os mesydgio familia de David eram seis e com ele
perfaziam sete unidades, nomeadamente: Vera, &) Suzy e Clemente — membros da familia

matriz; Mimi a segunda mulher e Claudia, a sedeetarconcubina e mais tarde a terceira mulher.

Para além destas personagens, existem ainda asnagess figurantes, que sdo 0s

operarios, a mestre de Clemente e os servicaismmost (fantasmas) da casa de Makhulu Mamba.

Vamos apresentar um quadro sintese das personagsis texto, o seu relevo e o

respectivo conflito ontologico.

Quadro sintese do relevo e do conflito ontolégias personagens

Relevo Personagens Conflito

David Duvida, crise, assuncédo do poder tradicional.
Lourenco Hipocrisia, sincretismo.

Principal Curandeiro Assuncao do poder tradicional
Vera Indecisdo, duvida, crise de identidade, loaicur
Clemente Neutralidade, assuncao da cultura antestra
AVO Inés Incompreendida, discriminada, combatida.
Mimi Vitima passiva.
Tia Lucia Vitima passiva, adaptacdo ao meio.
Claudia Vitima passiva.

Secundaria | Seis raparigas virgens Vitimas de excessos de ulhaa
Suzy Vitima passiva.
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Makhulu Mamba Simbolo de conservacao do poder do ma

Operarios Vitimas de excessos de um sistema.

Figurante | Seis membros do corpo directiyd/itimas, sincretismo, hipocrisia

Mestre de Clemente Simbolo de conservacgéo do pladeem.
Velha Nhangarume Simbolo de conservacéo do podeermio
O pai do director comercial Experiente, passivoitie

Aludida Servicais de Makhulu Mamba Vitima de exoss#e uma cultura
Empregada de Vera Neutra, assuncéo da culturaitvadl.

Como podemos depreender, podemos agrupar estasn@gess em trés grupos que sao: 0s
mais velhos representados por avd Inés, a velhaxddiname, e o velho, o pai do director
comercial; os mais jovens que foram iniciados ndtsi@s tradicionais representados por Lourencgo
curandeiro, outrora advogado, as seis donzelasnsrg Clemente e os jovens educados tanto na
cultura assimilacionista, tanto na perspectivadiicacdo do chamadaomem novode que fazem

parte David e Vera.

Estes trés grupos sofrem o mesmo conflito inteegpresso de diversas maneiras de acordo
com o grupo. Os velhos véo sentir-se discriminadbshados e incompreendidos. Vejamos este

segmento textual

- Deixa-me revelar alguns segredos da vida, mirdra.V

- Agora néo, avo, estou cansada. Fica para ouwro di

O rosto da velha ganha uma ligeira tristeza. Sengoe quer comunicar néo
encontra espaco [...]

-Nao faz mal, a vida dar-te-4 esta minha licdo, o@mm sabor a fel. (Chiziane

2002:26)

Os jovens iniciados na cultura tradicional vao esofuma dualidade de identificacédo
opressora, como afirmamos anteriormente. Vejamssdrechos abaixo, bastante significativos

desta dicotomia opressora:

- Fala-me da greve, Lourengo. Como conseguistelekif

[...]

-Vou dizer-te uma coisa, amigo: ndo sou orfao, rsegro, tenho a minha prépria
raiz e 0 meu proprio canto. Sou aquele que encasreubondeiro secular. Caminho sobre
as aguas e ndao me afundo. Caminho sobre o fogo medueimo. Na empresa que dirijo,
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as minhas médos banharam-se no lodo, mas ndo spucceram. [...] Sou invulneravel,
soberbo. N&o gravito, levit@bid:41)

E ainda:

-Sou uma pena. Fraco. Vulneravel. Indefeso.
-Entdo aconteceu. E agora?
-Preciso de proteccdo. De uma sombra pesada ctumo a

[...]
-Invejo a tua liberdade, sabias? Eu, Lourenco,ahe fprato largaria a minha vida de
rei para viver sem leis nem mandamentos. Gostarised borboleta para voar ao vento e

gozar o prazer de uma vida culi@id: 75)

Como se pode depreender, o primeiro trecho eglétoede imagens cristas: Lourenco
metaforiza-se em Cristo que caminha sobre a agu ese afunda, metaforiza-se ainda em Elias
gue caminha sobre o fogo e ndo se queima. Mas tandr@os elementos religiosos da tradicdo
africana, o embondeiro, a raiz e o canto que sgtiagin aqueles, resultando dai um sincretismo
religioso. Estes elementos, para além de expresssgea mistura religiosa, descrevem a plenitude
do Poder que Lourenco detém sobre o mundo natwa@brenatural. Entretanto, no trecho a seguir,
Lourengo faz adivinhar o sacrificio que Ihe cusksses poderes: "Eu, Lourenco, de bom grado

largaria a minha vida de rei para viver sem leis mendamentos”ikid.)

Os jovens educados na cultura assimilacionistaeg@m o cristianismo por religido, séo os
jovens sem raizes e de facil manipulacéo. E o d¢addavid e Vera. Ambos cristdos, que perante as
adversidades da vida caem na feiticaria, Davidgootilio do amigo Lourenco e Vera através do
filho Clemente.

4. A SUBVERSAO BIBLICA: TENTATIVA DE EXPRESSAO DOS
OPOSTOS ENTRE AS RELIGIOES

Ao longo do texto é ainda notdria, como dissemdsremimente, uma incursdo biblica

fluida, muitas vezes subvertendo-se a mensagemicdyibbutras vezes transcrevendo-se

bcf. os seguintes textos biblicos: Mateus 14, 25-27 e Il Reis 2,11: Jesus Anda por cima de 4gua e ndo se

afunda, e Elias é arrebatado para o céu num carro de fogo, respectivamente.
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integralmente versiculos, mas emprestando-se-lhe=pretacdes distorcidas, ou mesmo se
desmentindo o seu teor.

Nesta perspectiva, Ferreira afirma que “Em ternshgiosos, existe sempre o confronto
dilematico entre o deus cristao trazido pelos nmaiios e as divindades locais nem sempre vistas
com bonomia autoral.” (Ferreira, 2012:43)

Relativamente a subverséo, vejam-se os trechosmabai

- Dormiste bem filho?
- Nunca pensei que podia dormir tdo bem num lugiar cama nem conforto
- Nem sé de conforto vive o home(ibid:171)

Versus

Jejuou durante quarenta dias e quarenta noites énpaeve fome. O tentador
aproximou-se e disse-lhe: 'Se Tu és o filho de Dexgena que estas pedras se convertam
em pédo'. Respondeu-lhe Jesus: 'Esta escrito: Nae géio vive o0 homem, mas de toda a
palavra que sai da boca de Ddddteus:4, 2-4)

Os contextos em que se pronunciam as duas verdéaepreparacdo para o exercicio de
um ministério: ao servico dos deuses satanicogseptados por Makhulu Mamba e ao sevigo de
Deus representado por Jesus.

A preparacgéo de David para o exercicio do seu ténnsbaseia-se num rito magico em que
Ihe sdo provadas a forca e a coragem guerreiras grawinar vidas alheias em seu benificio,

segundo afirma Makulu Mamba:

Saibam que a familia é o rebanho onde se escolbefitimas para o sacrificio dos
deuses. Cacar no proprio rebanho é habilitar-sacarmo rebanho alheio [...] A bravura
comeca em casa. Matar o pai ou a mde da corage@ncipacinar o universo inteiro. Aos que
passaram a prova da vida e da morte. Dos deusglseréo o poder, a longa vida. Terédo
poderes a escala das nacdes, de acordo com as aontsigdes(Chiziane, 2002:167)

Ao passo que Jesus exige, de si mesmo, uma coragemente daquela. EXxige
autodominio. Sacrifica os seus desejos, as suag@sbsacrifica a tentacdo de satisfazer os seus
proprios prazeres. Entretanto, quando se trataatisfezer as necessidades do publico, Jesus,
embora nao transforme as pedras aludidadas emmmpéiplica 0 pouco que existe para matar a
fome da multiddo, o que contradiz a postura de d)ayie tira 0 pdo da multiddo para satisfazer a
sua propria gula. Portanto, tudo o que em Jessim@me, em David, Lourenco e em Makhulu
Mamba se cultiva, se desenvolve, se conquista, coomdirma este segmento de Makhulu

Mamba:"A feticaria é a escola dos governadoresidia Yreparamos os nossos discipulos para o
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poder, e temos de garantir que ele seja entregumams segurasibjd:168). Ou ainda: "E teu o
reino do prazer e da fortuna, poder e longa vitdad:06)

A outra subversao biblica encontra-se neste segment

A ajudante do ritual empunha a lanca em posi¢cégudera. Espeta-a no pescoc¢o do
animal, que comeca a gemer no delirio da mortes @0 tomam banho de sangue quente,
jorrando como um chuveiro do corpo da vitirihid:107)

Versus

Tomou em seguida um calice, deu gracas e entrégoditendo: ‘bebei dele todos.
Porque este € 0 meu sangue, sangue da aliancaaigservderramado por muitos para a
remissdo dos pecadogMateus, 26:27-28)

Estamos em dois contextos de celebracdo de umaali@ nos dois contextos existe a
alusdo ao derramamento de sangue. No pacto com@nd® David banha-se com o sangue de um
bode, e no pacto com Deus, os discipulos bebemngusado Messias. Ainda encontramos
subverséo biblica no seguinte trecho:

Para que preciso eu destas bugigangas? Ja nagefhiemas com os operarios, 0s

salarios em atraso estdo todos pagos. Tenho j@ipo goeparado, blindado, ninguém me
toca. Sou aquele que caminha sobre as aguas e afimsla(Chiziane, ibid:128)

Neste segmento, David atribui-se qualidades quespondem as de Jesus. Quem caminha
por cima da agua e nao se afunda, na versao béblieaus:

Na quarta vigilia da noite, Jesus foi ter com alaminhando sobre o mar, os
discipulos assustaram-se, dizendo ‘¢ um fantasBaitaram. No mesmo instante Jesus

falou-lhes, dizendo: ‘Tranquilizai-vos, sou, @do temais.(Mateus:15, 25-27)

A enumeracdo presente no segundo periodo remetaimds para a subversao de outro
trecho biblico, segundo o qual, a Jesus é-lhe ignesta a sua identidade pelos discipulos de Joao
Baptista e Jesus responde enumerando-lhes osesmss bs cegos véem e 0s coxos andam, etc.
(cf. Mateus:11, 5-6). Aqui a diferenca reside noofalos feitos enunciados: Em David, os feitos
estdo em funcdo da autoprotecéo e realizacdo. Bos,Jes feitos centram-se na redugdo do

sofrimento da humanidade.

Em sintese, a subverséo do texto biblico, embaranu&tre um sentimento apologista, nem
pelas divindades que perfilham as praticas fegtalsi nem das divindades catolicas, ja esboca o

impacto que a religido estrangeira importada pelonizador tem sobre as culturas autétones, que,
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segundo ferreira, € “[...] portadora da desordemindaietacao e da duvida que conduzem aos

conflitos culturais no seio da familia e da socaeda(Ferreirajbid.:45)

5. A CONFRONTACAO DO CONFLITO ONTOLOGICO ENTRE
JESUSALEM E O SETIMO JURAMENTO

5.1.Siléncios e soliloquios como expressao do conflito

O siléncio é geralmente o primeiro indicador dofiimninterno. Quando esse conflito tende
a aumentar progressivamente, o siléncio da lugaroadlogos que no principio sdo também
internos e constituem-se de didlogo com o nossariprégg com a nossa consciéncia. Entretanto,
cada vez que o conflito aumenta de intensidade @®lmgos em surdina dao lugar a mondlogos

audiveis e que geralmente se interpretam como faucu

Nos dois romances existe a manifestacdo destes fdn@menos, os siléncios e os
solilébquios. EmJesusalénencontramos Silvestre Vitalicio que tenta apurail@ncio com auxilio

de Mwanito, como confere este segmento textual:

Venha, meu filho, venha ajudar-me a ficar calado.

[...]
- Este é o siléncio mais bonito que escutei até, log agradeco, Mwanito” (Couto,
2006:16)

Silvestre Vitalicio € quem encarna, no geral, dltorontolégico do romancéesusalémA

crise que a personagem enfrenta consiste em niflergdicar com a realidade social vigente. As
tendéncias socioculturais arquitectadas pelas ngefasg;0es revelam-se hostis para os ex-colonos e
ex-assimilados. Como consequéncia, Silvestre Yitalique parece ser ex-colono, pelo que
dissemos anteriormente, senta-se todos os didgnato dia, na cadeira da varanda, primeiro a
ruminar as suas vivéncias do passado, e depoistitade 6dio por essa sociedade que o rejeita e 0
combate. No principio era apenas esse sentar-@neama cabeca de um lado para outro, sem no
entanto dar a entender que monologava em surdiag, phulatinamente, Ntunzi e Mwanito vao
descobrindo que o pai monologava:

- Vocé pensa que tem medo? Pois saiba que o pantgtm mais medo.
-0 pai?
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- O pai ndo o quer la no quarto dele, sabe poruwGue morre de medo de ser
surpreendido a falar diante o sono.

- Falar o qué?

- Coisas inconfessave(iid:35)

Depois ele, Silvestre Vitalicio, vai confessar anlado:

Vou-lhe confessar uma coisa, cunhado. N&do ha deismie tenha mais saudade.

[...] No meio da noite, disse, entre lencoOis e calved ele trauteava em surdina.
Lhe surgiam entdo as restantes vozes acertadatkogor que s6 Deus as podia escutar.

- E por isso que nao deixo os mitdos rondarem de,rmomeu quartq(ibid:193)

Entretanto, esse monologo em surdina vai evolué,cue os middos ndo precisem de
rondarem o quarto do pai, para saberem que elsdalaho:
Apbs o confronto com a visitadora, o pai ndo dordgwsono seguido. Revolveu-se
num crepitar de pesadelos e nds escutamos come emtecifraveis interjei¢cdes, ele

chamava ora por nossa méae ora pela jumenta:
- Alminha jesibelinha(ibid:162)

No romanceD Sétimo Jurament®s siléncios e solildquios marcantes sdo os dares,
forcada a calar e, em consequéncia disso, a marolgja-se este segmento dialdgico:
- Teu filho tem destino de agua. Ele é atraido fmetgpestade. E possesso, Vera.
- Nao enche a cabeca do menino com essas fantasiasN&do vé que ele esta
transtornado?

- Deixa-me revelar-te alguns segredos da vida, anifdra.
- Agora ndo, avé, estou cansada. Fica para owrd@hiziane jbid:26)

Ja h4 aqui a evidéncia da obrigacdo de avo Inéslae e, por conseguinte, de recorrer a

mondlogos como este:

- Nao faz mal. A vida dar-te-a esta minha licdos iw@am sabor de fel. Lembrar-te-as
deste meu desejo com o coragdo quebrado e mattr@ackvolveras o chdo do meu timulo
para encontrar este saber que comigo parte paeanadade (ibid.)

5.2. O tratamento da loucura nos dois romances

Tanto emJesusaléntomo emO Sétimo Jurament@ loucura estd presente, como estado

mais avancado da crise de identidade.

Em Jesusalénvimos que quase todas as personagens apresamtaerto nivel de loucura,
existindo assim um capitulo especifico que abostia groblemética. Nesse capitulo, como vimos,

o narrador divaga pelas loucuras de todas as @yens, mostrando que todas elas encontram na
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loucura um asilo ante o desconforto que a criseelgidade causa. De entre as varias loucuras que
apoguentam as personagensldsusalémencontramos a obsessdo de Marta pelos papéis do seu
diario: “Marta se debrucou a colectar as folhasnf€du-as uma por uma, como se cada uma
encerrasse uma incalculavel fortuna” (Couto, 208B:.1A obsessdo do Tio Aproximado pelo

dinheiro:

- O que esta a fazer, Silvestre? Esta maluco?
- Estou a fumar o meu dinheiro.
- Esse dinheiro, Silvestre, é para me pagar asagenas...(ibid:197).

Ha ainda a euforia atingida por Zacaria, na conlagdp dos soldados, ao ler-lhes as cartas:

Uma meia dizia de soldados portugueses, incapazésr,delegera-o para ser o
decifrador das cartas que chegavam de Portuga. éfaso seu momento. Sentado no leito
cimeiro dos beliches da camarata, os olhos avidesbthncos o contemplavam como a um
poderoso profetgibid:199)

Ainda nesse capitulo, sdo apontadas as aberragd8dvestre Vitalicio, que, para além

deste capitulo, percorrem todo o romance.

Em O Sétimo Jurament@ tematica da loucura ndo deixa de transparecestaNsbra,
descrevem-se duas formas de loucura: a primeit@igada pela possessao de espiritos, é a que

afecta Clemente:

Clemente solta-se e corre como um louco por todosamtos da casa, como se
pretendesse agarrar com as maos os segredos do memedroso que acaba de descobrir.
Corre para a janela, algo de maravilhoso o aterahta os bracos e da um salto de Tarzan
em direccdo ao cinzento-celeste. Bate com a cabeceidro que estala em pequenos
estilhagos, abrindo-lhe na testa uma enorme fegidai, perdendo os sentid¢€hiziane,

2002:17)

E ainda a loucura que afecta Suzy e a sogra de Vera

Os olhos [de Suzy] saem das 6érbitas, vagueiam pezese ganham uma expresséo
de loucura profunda. Escancara a boca e exibe tadien de vampira. Os dedos
transformam-se em garras [...] o diabo acaba de remaseu corpo e cavalga-o,
provocando os tremores ritmicos dos pocessos damoée. Ruge. Arrota. Boceja. Balanca
0 corpo ao ritma das batucadas vindas do fim dadm{in.]

A velha sogra também se deixa hipnotizar pelo cdntd revive as maravilhas do
oculto. Entra em transe. Cai. O canto esta a peovaaccdes imprevisiveis. Vera para de
cantar e o pesadelo também voa, por encéihiol:195)
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A segunda forma de loucura é causada por uma aterise perpetrada por varios

acontecimentos decorrentes do ambito da criseetigidhde. Vera é a vitima deste tipo de loucura.

Como se pode ver em ambas obras, a loucura é dacacemo um reflgio ante uma
conjuntura de adversidades esbocadas pelos cositeXtndémenos existenciais a que apelidamos
crise de identidade. Portanto, tanto desusalémcomo emO sétimo Juramenfam que leva as

personagens a loucura é efectivamente a criseedéddde e todas as sequelas que isso provoca.
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CONCLUSAO

A independéncia de 1975 ndo conseguiu libertarnoeino de varios sistemas socioculturais
impostos durante varios séculos e devolver-lhe weatidade cultural, que correspondesse e
respondesse aos anseios do homem, permitindodatséacdo das suas necessidades culturais. Ao
contrario, impés-lhe um novo fardo que se caramarina rejeicdo dos dois sistemas culturais, o
europeu por arrastar conotacdo colonialista e oad® bantu por se considerar arcaico e nao

adequar-se ao contexto cultural da modernidadeh®h@m novague se pretendia construir.

A dupla negacdo das culturas ndo se concretizagaaappor sistemas de educacdo e
consciencializacdo passivos. Incluia, sobretud@ tepressdo que ndo poucas vezes era violenta.

Ora, esta ruptura dos dois sistemas culturais levear humano a se sentir desenraizado da sua
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pertenca cultural e, por conseguinte, despoletoganfiito interno, visto que um sistema cultural &
um mosaico de condutas, cédigos e conviccbes queitper ao homem resolver os problemas
existenciais. Entretanto, o sistema proposto darargroibicdo das praticas culturais ja existentes,
nao era capaz de fornecer, de forma consistentsaber e uma cultura, que pudessem permitir ao

homem resolver esses problemas.

No campo literério, a crise de identidade, que @raos de conflito ontolégico, permitiu e
permite, em Mocambique, a producao de um rico adeiMiogréafico. Neste trabalho fomos dando
conta das diversas maneiras como esse conflitoetmaca criacao literaria, especialmente em Mia
Couto e em Paulina Chiziane, que, para além denseeeritores bastante produtivos na arena
literaria mocambicana, sdo bastante proficuos tantdaraumatismo do conflito ontolégigo que
encarnam nas suas personagens, como também peamitsmalizacdo das diversas facetas do

mesmo conflito.

Nas obras analisadaslesusaléme O Sétimo Juramentogncontramos o conflito
materializado por um crescente desencanto peleedamb®, que motiva uma recluséo e a
consequente loucura, muito concretamentelJesusaléme uma pratica de feiticaria por parte das
elites e uma crise de identidade que se materiabgadlvidas de como proceder diante de um
problema existencial, e®@ Sétimo Juramenténtretanto, tanto edesusalémcomo emO Sétimo

Juramento o recrudescimento da crise leva a loucura. Pmrtas loucura, nas duas obras, é

encarada como a expressdo maxima do conflito ayitalo
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