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INTRODUCAO

No ambito do mestrado em Estudos Editoriais, realizei um estdgio curricular na
delegagao do AICEP -Turismo de Portugal (Agéncia para o Investimento e Comércio
Externo de Portugal — Turismo de Portugal) da Republica da Irlanda, que inclui atividades
enquadradas no sector editorial, da Embaixada de Portugal na Irlanda, igualmente com
sede em Dublin.

Este estagio decorreu durante o segundo semestre do tltimo ano do mestrado, de
Fevereiro a Agosto de 2013. Permitiu-me aplicar e consolidar os conhecimentos de gestao,
marketing, design e edicdo adquiridos durante os semestres anteriores, em contexto de
trabalho a nivel internacional, assim como adquirir novas competéncias nas areas de
administracio e diplomacia cultural.

Durante estes seis meses, desempenhei varias fungoes e desenvolvi atividades
diretamente ligadas ao AICEP - Turismo de Portugal, tais como: apoio a empresas
irlandesas e portuguesas com interesse de importagdo/exportagdo entre os dois mercados,
organiza¢do de eventos focados em business networking e realizacdo de tarefas de apoio
administrativo variado. No a4mbito editorial, participei no desenvolvimento e design de
layouts a serem usados em apresentagdes e materiais publicitarios com o intuito de
apresentar Portugal como destino turistico ao mercado irlandés, atividades estas
supervisionadas pelo Diretor do AICEP - Turismo de Portugal na Irlanda, o Dr. José
Manuel Nogueira Ramos.

Ao mesmo tempo, sob a supervisdo do Sr. Embaixador Bernardo Futscher Pereira,
da Embaixada de Portugal na Republica da Irlanda, tive a oportunidade de colaborar na
preparagao do livro 28 Portuguese Poets — A Bilingual Anthology. Deste modo, pude
desenvolver e aplicar conhecimentos especificos adquiridos no mestrado, atuando como

auxiliar e mediadora no processo de candidatura a apoios de Edi¢ao e Tradugao preparado
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pela editora irlandesa The Dedalus Press, assim como na paginagdo e preparagao de
propostas de capa para o livro em questio.

Por ultimo, tive ainda a oportunidade de colocar em pratica conhecimentos
adquiridos na area de multimédia e edigao online (Social Media Networking), ao participar
no desenvolvimento do blog e pagina do facebook da Embaixada de Portugal na Irlanda,
através da colaboragdo na decisdo de critérios editoriais, selecao e preparagao de noticias.

Desta forma, de modo a refletir e analisar criticamente todas as atividades
desenvolvidas durante o estagio e dado o caracter misto das entidades para as quais estas
atividades foram desenvolvidas, o presente relatério dividir-se-a em trés partes.

A primeira parte serd dedicada a apresentagdo da delegacdo do AICEP-Turismo de
Portugal na Irlanda, bem como a reflexdo e breve andlise de todas as atividades e fungdes
que desempenhei no 4mbito editorial e no 4mbito administrativo. A segunda parte serd
focada no trabalho de cariz editorial desenvolvido em colabora¢io com a Embaixada de
Portugal na Irlanda, e incluird um capitulo no qual me pronunciarei sobre a importancia
da edigdo e da literatura na diplomacia cultural, utilizando o livro anteriormente referido
como exemplo. A terceira parte deste relatério consistira numa descri¢do pratica das
atividades relacionadas com a preparagdo do livro, com especial enfoque na paginagio e
propostas de capa realizadas, no ambito da qual refletirei criticamente sobre as opgoes

tomadas e possiveis melhoramentos que poderiam ser feitos.
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1. AICEP - TURISMO DE PORTUGAL NA IRLANDA

A AICEP é uma entidade publica de natureza empresarial com o objetivo de
promover a globalizagdo da economia portuguesa através da criagio de um ambiente de
negocios competitivo a nivel internacional.

Trabalhando em proximidade com redes diplomaticas e consulares, a AICEP
promove a internacionaliza¢do de empresas portuguesas, apoiando a sua atividade
exportadora e captando investimento estrangeiro estruturante, de modo a promover o
comércio e a imagem de Portugal através de agdes inovadoras que geram valor econémico
para 0 nosso pais.

Para além de acolher todos os projetos de investimento estrangeiro em Portugal, a
agéncia presta diversos servicos de apoio e aconselhamento a empresas portuguesas que
pretendem abordar mercados externos, recorrendo a sua rede comercial externa e as suas
bases de dados para auxiliar potenciais interessados a identificar oportunidades de
negocios internacionais, acompanhando estas empresas no desenvolvimento de processos
de internacionalizacio.'

Na Irlanda, a AICEP trabalha contiguamente a delegacao do Turismo de Portugal,
LP - Autoridade Turistica Nacional integrada no Ministério da Economia’, responsavel
pela promocgio interna/externa, valorizagdo e dinamizagdo da atividade turistica nacional,
tanto a nivel de oferta como de procura. Ambas as delega¢des trabalham em parceria com a
Embaixada de Portugal na Irlanda, partilhando as mesmas instalagdes desde 2013.

Com o objetivo de reforgar o turismo como um dos motores de crescimento da

economia portuguesa, o Turismo de Portugal atua ativamente nos mercados externos,

"Todas as informagdes especificas relativamente as atividades da AICEP foram baseadas nos dados
informativos presentes no sitio web oficial da instituicdo: www.portugalglobal.pt/PT/Paginas/Index.aspx
(consultado a 29 de Margo de 2014).

? Todas as informagdes especificas relativamente as atividades do Turismo de Portugal, I.P. foram baseadas
nos dados informativos presentes no sitio web oficial da instituigéo:
http://www.turismodeportugal.pt/Portugu%C3%A As/Pages/Homepage.aspx (consultado a 29 de Margo de
2014).
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desenvolvendo atividades promocionais institucionais e dando apoio a empresas
portuguesas com objetivos de internacionalizagdo nos mercados turisticos externos.

No quadro da prestagao de servigos de apoio a empresas portuguesas e irlandesas
das mais diversas areas e setores (ex.: energias renovaveis), as agdes da AICEP - Turismo
de Portugal na Irlanda incidem maioritariamente no sector do Turismo, procurando
promover Portugal como produto turistico de acordo com as necessidades e oportunidades
existentes no mercado, e apoia diversas empresas com atividade no setor no

desenvolvimento de negécios e parcerias com o mercado irlandés.

1.1. Enquadramento na Divisao e Plano de Estagio

No primeiro dia de estagio fui calorosamente recebida pelo meu supervisor, o Dr.
José Manuel Nogueira Ramos, e pela minha colega na delegacdo da AICEP - Turismo de
Portugal. Apods receber as boas vindas na delegacdo, fui apresentada aos demais colegas
com fung¢des na Embaixada que, apesar de ser uma entidade separada da AICEP - Turismo
de Portugal, partilham as mesmas instalagdes e, frequentemente, trabalham em conjunto
para atingir objetivos comuns. O Sr. Embaixador e a Sra. Embaixatriz também me deram as
boas vindas, pelo que ndo poderia ter sido acolhida com mais carinho e amabilidade.

Em seguida, fiz uma visita as instalagbes, e foi-me apresentada uma proposta de
plano de estagio, na qual estavam contempladas as minhas fungdes iniciais e as que iria
desempenhar a longo prazo. Foram-me ainda dados a conhecer os eventos e objetivos
calendarizados para o semestre e, logo desde o primeiro dia, comecei a aprofundar o meu
conhecimento sobre o trabalho da AICEP - Turismo de Portugal e a sua importancia no
panorama socioeconoémico de Portugal.

As minhas fungdes iniciais consistiram na resposta a questdes e pedidos de turistas
irlandeses com interesse em viajar para Portugal, assim como de empresas portuguesas

com interesse em estabelecer contactos de importacao e exportagdo com empresas
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irlandesas. Para além destas atividades, comecei de imediato a participar no
desenvolvimento da apresentacao Irlanda: Falhas de Mercado, Oportunidades de Venda a
apresentar na BTL - Feira Internacional de Turismo em Portugal’. Para além da pesquisa e
andlise estatistica que permitiram tirar conclusdes sobre o comportamento e o
posicionamento de ambos os mercados (portugués e irlandés) no universo turistico, pude
também aplicar alguns dos conhecimentos adquiridos na disciplina de Design Editorial no
que diz respeito a criagdo de um layout estético para a apresentagdo. Todas estas atividades,
tais como as que viria a desempenhar no futuro, foram supervisionadas e orientadas pelo
Dr. José Manuel Ramos.

No inicio, o meu plano de estagio era orientado pelos objetivos em baixo indicados
e tinha em vista o desempenho das seguintes fun¢des e o desenvolvimento das seguintes

atividades:

Objetivos: Aquisicao de competéncias analiticas, conhecimentos de marketing
turistico, experiéncia na elaboracao de apresentacdes para stakeholders estratégicos,

desenvolvimento de criatividade e idealismo.

Fungoes e atividades gerais:

* Produgdo de press releases e outros documentos relacionados com
estratégias de marketing;

*  Produgido de contetidos em redes sociais;

*  Producido de estudos na drea do turismo;

* Produgio de bases de dados;

* Anadlise de mercado (procurar oportunidades de mercado para desenvolver
parcerias entre empresas portuguesas e irlandesas, ajudar a estabelecer

primeiros contactos)

*Para mais informagdes relativamente & BTL e atividades desenvolvidas, remeto para a consulta do sitio web
oficial da feira: www.btLfil.pt (consultado a 29 de Mar¢o de 2014).
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* Fungoes de Relagdes Publicas e organizagdo de eventos;
= Resposta a pedidos e questdes relacionadas com o turismo e comércio;

» Tarefas de administragao em geral (junior administration assistant).

No entanto, o plano foi mais tarde ajustado para incluir outras tarefas,
principalmente relacionadas com o sector editorial na Embaixada de Portugal:
* Organizagdo de uma mailing list;
* Desenvolvimento de flyers, brochuras e layout de apresentagdes e materiais
publicitarios;
* Produgdo de conteudos para blog e pagina de facebook da Embaixada de
Portugal na Irlanda;
* Colaborar na preparagio do livro 28 Portuguese Poets - A Bilingual
Anthology:
a) Apoiar a candidatura da editora ao Apoio de Traduc¢ao da DGLAB;
b) Acompanhar o processo de candidatura;
¢) Criar uma base de dados com contactos para futuramente adquirir
contratos de direitos de autor;
d) Desenvolvimento de layout e paginagao do livro;

e) Proposta de capa do livro.

Os eventos agendados durante a dura¢ao do meu estagio em cuja organizagao tive a
oportunidade de participar, designadamente, na preparagao de apresentagdes e material de
promogao, foram os seguintes:

»  Abril:
a) The Energy Show 2013;
b) Limerick, Galway & Cork Tourism Seminars: Algarve. Europe’s Most

Famous Secret;
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c) The Portugal Experience Workshop;
* Maio: Alentejo’s Tourism Seminar - Rota Vicentina;
* Junho: Portugal’s National Day Event;

* Julho: Alentejo Wine and Olive Oil Festival.

E ainda importante referir que as atividades editoriais foram realizadas ao longo de
todo o estagio, intercaladas com as func¢bes relacionadas com o turismo e comércio
desempenhadas na delegagdo da AICEP - Turismo de Portugal. Apesar da grande
diferenca entre os setores, senti que esta diversidade desenvolveu em mim competéncias
profissionais multifacetadas, que acredito serem de maxima importancia num contexto real
de trabalho em qualquer empresa, incluindo no sector editorial. Ndo s6 porque ¢
importante ter um conhecimento geral de temas, perfis culturais e publicos para
eficientemente posicionar um livro no mercado, mas também porque a base das atividades
desenvolvidas no dmbito do turismo e comércio (por exemplo, produgido de contetdos,
press releases e fungdes de relagdes publicas) também sao aplicadas no sector editorial.

No fundo, todas as atividades desenvolvidas foram uma valiosa oportunidade para
expandir os meus conhecimentos relativamente a outras areas e setores, aprendizado que
percebi poder ser aplicados na drea que me ¢ familiar dado o meu percurso de estudos. Foi
um estimulante desafio de adaptagdo, constante aprendizagem e observacao de mercado, o
que me ajudou a desenvolver competéncias basicas que poderao ser aplicadas num
contexto de gestao e marketing editoriais.

No tdpico seguinte descreverei sucintamente todos os eventos, semindrios e

workshops em que tive a oportunidade de desempenhar as fun¢des acima mencionadas.

1.2. Preparacio de Materiais Publicitarios para Seminarios e Workshops de

Turismo
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Neste ponto irei resumir o trabalho desenvolvido durante a preparagio de
apresentagdes, flyers e outros materiais criados com o objetivo de posicionar Portugal como
destino turistico no mercado irlandés. Todos os trabalhos que descreverei em seguida
foram supervisionados pelo Diretor José Manuel Ramos, que procedeu a selegdo final de

imagens a serem utilizadas e a escolha final dos layouts.

Algarve. Europe’s Most Famous Secret

Um dos objetivos para o ano de 2013 era mobilizar os operadores turisticos e os
agentes de viagem irlandeses de forma a incentivar o turismo no Algarve durante os meses
de Inverno. Para tal, foram feitos varios semindrios em conjunto com o TdP - Algarve, aos
quais demos o nome de Cork, Limerick & Galways Seminar Cycle. Estes eventos
decorreram nos dias 9 e 22 de Abril de 2013.

Nestes seminarios pretenderam-se promover as qualidades unicas do Algarve,
assim como outras possibilidades de produto (pacotes de viagens) e circuitos que poderiam
ser feitos na regido. O evento foi conciliado com o langamento de trés voos semanais
Shannon - Faro pela Aerlingus (companhia aérea irlandesa).

Tendo em conta estes objetivos foi-me dada a tarefa de desenvolver uma
apresentacdo em PowerPoint para apresentar o Algarve como produto. Para tal, recorri ao
banco de imagens do Turismo de Portugal, entre outras fontes, disponiveis a entidade onde
estagiei, procurando selecionar as fotografias mais atrativas e que realmente dariam ao
publico (agentes de viagem, operadores turisticos e jornalistas de turismo) uma ideia real
da regiao e das atividades que proporciona. Acreditdimos que uma abordagem visual teria
mais sucesso do que uma extensiva descri¢ao textual das atividades e uma apresentagdo de
numeros e estatisticas.

Assim, foi criada uma apresenta¢ao essencialmente visual, expondo os varios

destinos e atividades a explorar na regido. Escolheu-se ainda usar o azul, laranja e magenta
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adotados no logotipo e design comercial do Turismo de Portugal — Algarve, assim como a

fonte utilizada pelo mesmo em todos os documentos oficiais.

The Portugal Experience Workshop

O workshop The Portugal Experience foi possivelmente o maior evento realizado no
programa do primeiro semestre de 2013. Neste evento, datado de 23 de Abril, estiveram
presentes dezenas de agentes de viagens e operadores turisticos, representantes da DAA
(Dublin Airport Authority), do aeroporto de Cork, das companhias aéreas AerLingus e
SATA e da ITAA (Irish Travel Agents Association), assim como membros da imprensa
irlandesa e escritores de literatura de viagem.

O workshop consistiu numa apresentagdo geral sobre Portugal como destino de
viagem e produto turistico, especialmente direcionada para o que de novo surgiu no pais
como potencial oferta para o desenvolvimento de futuros pacotes de viagem (ex.: novos
hotéis, circuitos de caminhadas a pé, patrimoénio mundial e cultural, heranca irlandesa,
etc.).

Apos a apresentagdo, teve lugar o principal momento do workshop, um momento
de business networking entre operadores e agentes de viagem irlandeses com representantes
hoteleiros e turisticos portugueses, seguido de um jantar social onde se pode dar a provar
algumas das iguarias nacionais.

Para além de participar na rece¢ao e organizacao geral do evento, contactar
individualmente a imprensa, os operadores e os agentes de forma estratégica, estudando o
seu catalogo e trabalho de forma a determinar potenciais interessados no produto que nos
propunhamos apresentar e vender, tive ainda a oportunidade de assumir func¢des de
relagdes publicas e de preparar a apresentagdo de produto.

Relativamente a esta apresentagio, decidiu-se seguir o mesmo critério escolhido nas
apresentac¢des utilizadas nos semindrios anteriores, ja que a exposi¢do visual obteve bons

resultados e o tema seria semelhante. Assim, depois de uma extensa analise das forgas e
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qualidades do que o nosso pais tem para oferecer no presente como destino turistico, a
nivel global, optou-se por dar especial énfase as novas rotas de caminhos a pé, um nicho de
mercado com bastante potencial junto dos turistas irlandeses, assim como o e no turismo e
o turismo cultural (world heritage sights, patrimdnio cultural com influéncia celta e
irlandesa). Também conforme a apresentagdo anterior, seguiu-se o esquema de cores
utilizados no logétipo do TdP (vermelho, azul, amarelo e verde) e a fonte oficial da

entidade.

Alentejo’s Tourism Seminar - Rota Vicentina

O langamento dos passeios a pé (hiking) em Portugal como circuito e produto
turistico fazia parte do plano de trabalho para o primeiro semestre de 2013. Coincidindo
com a renovagao e restaura¢do da Rota Vicentina, no Alentejo, desenvolveu-se um
semindrio de turismo (22 de Maio) onde, com o apoio do Turismo do Alentejo e da
Associagdo Casas Brancas, mais uma vez reunimos operadores turisticos, agentes de
viagens e jornalistas interessados.

A minha acgdo relativamente a esta atividade passou pela criagdo de uma base de
dados, onde se reuniram diversos contactos de operadores turisticos, agentes de viagens,
associagdes e instituigdes que poderiam estar interessadas ou tinham no seu catdlogo a
oferta de “passeios a pé”. Para além disso, tive a oportunidade de fazer um flyer
demonstrativo das varias ofertas de circuitos de passeios a pé em Portugal (Anexo 1), para
além da Rota Vicentina, como por exemplo a Via Algarviana, e o Caminho de Santiago, ao

qual acresce também a componente de turismo religioso.

Alentejo Wine and Olive Oil Festival
O festival do vinho e azeite alentejanos foi a tltima agdo em que tive a oportunidade

de participar durante o meu estagio na AICEP - Turismo de Portugal. O objetivo desta
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acao era promover e reafirmar o vinho portugués como produto, dando especial destaque
ao vinho alentejano, e introduzir o azeite portugués no mercado irlandés.

Assim, juntamente com varios parceiros e lojistas, fez-se um concurso para a referida
promogado. Nesta dltima agdo tive a oportunidade de desenvolver um flyer informativo
sobre os vinhos e azeites portugueses (Anexo 2), divulgando também o concurso a decorrer
durante o més de Julho, flyers esses que foram depois distribuidos por varios pontos de
venda estratégicos.

Por dltimo, refiro a minha participagio como rela¢des publicas e assistente na
organizagdo do evento de cariz diplomatico Portugal’s National Day, em cujo ambito a
Embaixada de Portugal na Irlanda abriu as portas aos emigrantes portugueses e a todas as
empresas, entidades e representantes tanto de comércio, como de turismo, com as quais
promovemos agdes e atividades durante o ano. Foi um evento no qual a cultura e

gastronomia  portuguesas foram partilhadas por portugueses e irlandeses.
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2. EMBAIXADA DE PORTUGAL NA IRLANDA

Portugal e Irlanda sdo duas nagdes presentes na Unido Europeia que partilham um
passado celta e religioso. De acordo com a informagdo disponivel publicamente no sitio
web oficial da Embaixada de Portugal na Irlanda, sabemos que descobertas arqueoldgicas
revelaram contactos entre a Peninsula Ibérica e a ilha que hoje ¢ a Irlanda, que datam do
periodo Megalitico. Ainda segundo a mesma fonte, existem registos de intercimbio
comercial entre as duas regides desde o periodo medieval, assim como trocas e partilhas de
habitos culturais durante os séculos XVI e XVIII, altura em que varias familias
comerciantes irlandesas se estabeleceram em Portugal. Uma prova fisica destas relagdes é o
Colégio Irlandés de St. Patrick (1590-1834), fundado em Lisboa por John Howling,
membro de uma familia de Wexford.

A primeira delegagdo irlandesa surgiu em Lisboa em 1942, uma agao politico-
diplomatica retribuida por Portugal no inicio da década seguinte com a abertura da
primeira lega¢ao em Dublin. Nos dias de hoje, ambos os paises partilham valores,
expetativas e desafios comuns como paises integrantes da Zona Euro, lutando para superar
a crise econémica que afetou a Europa e o mundo. *

A nivel turistico, Portugal é um dos principais destinos escolhidos pelos irlandeses,
sendo que centenas de milhares de pessoas passam férias em Portugal anualmente.” Em
contrapartida, o numero de jovens a trabalhar atualmente na Irlanda nos quadros de

empresas multinacionais cresce de ano para ano, tal como o nimero de contactos entre

*Todas as informagdes especificas relativamente as atividades da Embaixada de Portugal na Irlanda foram
consultadas e baseadas nos dados informativos presentes no sitio web oficial da instituigéo:
http://www.embassyportugal.ie (consultado a 5 de Abril de 2014).

> Qualquer informacio relacionada com estatisticas turisticas ¢ baseada no contetido informativo
disponibilizado tanto no sitio web da Embaixada de Portugal na Irlanda, como nos sitios oficiais da AICEP e
Turismo Portugal. Um estudo de relatdrios estatisticos que revelam este fato foi produzido durante o meu
estagio e incluido na apresentagéo Irlanda: Falhas de Mercado, Oportunidades de Venda, mencionada no
relatdrio em associagdo & nossa presenga na feira BTL.



empresas Portuguesas e Irlandesas em busca de parcerias comerciais que promovam a
importacao e exportagao.

Assim, a Embaixada de Portugal em Dublin desempenha um papel importante na
representagdo do pais, quer a nivel politico-diplomatico, como também a nivel turistico e
economico-comercial. Para além dos servicos consulares, a Embaixada participa
ativamente em agdes que promovem oportunidades de negécio e investimento para
Portugal nos setores econdmico, turistico, educacional, cultural e linguistico.

Exemplo destas agdes foram ja mencionadas anteriormente (exemplo: Cork,
Limerick & Galways Seminar Cycle), em que a delegagdo diplomatica apoiou o AICEP -
TdP na realizagdo de seminarios e workshops de turismo, ou em outras ocasides em que se
divulgaram eventos culturais diretamente relacionados com Portugal, tais como a presenga
de obras de artistas portugueses na Irlanda (exemplo: divulga¢ao da premiére do filme de
produgao portuguesa Beat Girl, exposicio de arte da autoria de Jodo Galrdo e Miguel
Soares no Cork Vision Center), organizagao e dinamizagao do ciclo de cinema portugués
em Dublin e Cork (exemplo: ciclo de cinema Writers in Film: Portuguese Cinema), entre

outros.
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3. DIPLOMACIA CULTURAL

Tendo estagiado na AICEP - Turismo de Portugal, aproveitando as ligagdes deste
organismo a Embaixada de Portugal na Irlanda, e dada a minha formagdo em Estudos
Editoriais (uma 4rea intimamente relacionada com a lingua e com a cultura), de imediato
surgiu curiosidade sobre o dominio da diplomacia na Cultura.

Na verdade, este ¢ um dominio que ndo merecerd talvez da generalidade das
pessoas a aten¢do devida. O que é exatamente a diplomacia cultural, como é que a
diplomacia e a cultura se podem interligar, quais as a¢des ou ferramentas utilizadas nesta
correlagdo, com que objetivo e quais os potenciais resultados que se obtém desta parceria,
sdo topicos sobre os quais vou procurar refletir neste capitulo.

Comegaria por relembrar a definicdo de cultura. No &mbito da sociologia, cultura é
o «sistema de valores, conhecimentos, técnicas e artefactos, de padrdes de comportamento
e atitudes que caracteriza uma determinada sociedade»® ou, também, como o «conjunto de
costumes, praticas, comportamentos que sdo adquiridos e transmitidos socialmente de
geracdo em geracio (...)»". Pelo facto de estar intimamente associada as particularidades de
um determinado povo ou de uma civilizacdio, o termo cultura refere-se, ainda, ao
«patrimonio literdrio, artistico e cientifico de um grupo social, de um povo»®.

De acordo com o ICD - Institute of Cultural Diplomacy, a diplomacia cultural pode

ser explicada da seguinte forma:
Cultural Diplomacy may best be described as a course of actions, which are based on and
utilize the Exchange of ideas, values, traditions and other aspects of culture or identity,
wether to strengthen relationships, enhance socio-cultural cooperation or promote national

interests; Cultural diplomacy can be practiced by either the public sector or civil society.

°Dicionario Universal da Lingua Portuguesa (1972), Lisboa: Ed. Melhoramentos.

"Diciondrio da Lingua Portuguesa Contemporéanea da Academia das Ciéncias de Lisboa (2001), Lisboa:
Verbo.

*Ibidem
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Segundo esta definicdo, a diplomacia cultural pode ser entendida como um
conjunto de ac¢des criadas e utilizadas para promover uma “troca”, ou seja, pressupde um
intercimbio de ideias, valores e tradi¢des entre duas ou mais culturas de forma a fortalecer
relagdes internacionais, desenvolver a coopera¢ao socio-cultural entre nagdes ou promover
interesses nacionais. E um processo pro ativo de projecio externa através do qual uma
instituigdo de representagdo nacional se propde a criar um ambiente ou sistema propicio a
promocao da identidade cultural do seu pais junto de uma audiéncia internacional.

No estudo A Greater Role for Cultural Diplomacy, Simon Mark introduz o termo da

seguinte forma:

Cultural diplomacy, the deployment of a state’s culture in support of its foreign policy goals
or diplomacy, is now frequently seen as a subset of the practice of public diplomacy, a
government’s communication with foreign audiences in order to positively influence them.
(...)In presenting a national image abroad, cultural diplomacy can overcome audience
suspicion of official messages and serve to provide substance to national reputation. (Mark,

2009: 1)

Diplomacia Cultural pode, entdo, ser percebida como um didlogo intercultural
marcado pelo mutuo interesse e respeito, no qual a entidade emissora deve ter em conta a
psicologia, a mentalidade, a cultura, a tradigdo e a histéria da entidade recetora (e vice
versa) — com o objetivo de despertar a consciéncia de um para com o outro e promover a
futura interagao entre ambos (cf. Mark, 2009: 2-7).

A diplomacia entre culturas é uma prética verdadeiramente centendaria, ainda que
talvez nao fosse compreendida como tal, mas sim como senso comum de praticas de
hospitalidade e relagdes intersociais entre tribos e impérios. Os grandes exploradores,
comerciantes, professores e artistas dos séculos passados, a luz do conhecimento que temos
hoje, podem ser considerados como “embaixadores informais” de outrora, ou como os
primeiros “diplomatas culturais”. Sendo Portugal o “pais dos Descobrimentos”, tendo

outrora desempenhando um papel crucial na descoberta do novo mundo e novas culturas,
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tem um forte legado histérico com a diplomacia cultural. Simplificadamente, qualquer
pessoa que interaja com culturas diferentes, quer seja no campo artistico, desportivo,
literario, religioso, musical, econémico ou cientifico, estd a promover uma troca de valores
e identidade cultural.

A expansao maritima tem diversos capitulos terriveis e que, nos dias de hoje, sdo
considerados como atentados contra os direitos humanos (por exemplo, a escravatura). No
entanto, faz parte da identidade e da cultura de varios paises europeus e lados positivos que
poderdo merecer a aten¢do no quadro da diplomacia cultural.

A histéria mostra que, usando as agdes certas de forma consistente e tendo por base
o respeito mutuo, o intercimbio cultural aproxima grupos culturais diferentes, ou mesmo
divergentes, podendo ser o alicerce de uma constru¢do comum com beneficios
socioecondmicos entre as partes envolvidas. Mais importante ainda, a divulgagao cultural
no quadro da diplomacia tem um forte impacto na forma como um pais ¢ visto pelo
mundo.

Considerando o potencial da diplomacia entre culturas como ferramenta politica e
socio-cultural, que é efetivamente um ponto-chave na criagdo de uma base de confianca
entre povos, este tema comega a sair da periferia da disciplina das relagdes internacionais,
tornando-se num campo de estudo e pesquisa académica inovador, tanto a nivel teérico
como pratico.

Os programas que promovem a “troca” cultural ou partilha de culturas sdo cada vez
mais comuns nas delegacdes diplomaticas pelo mundo inteiro. A proépria globalizagao e
proliferagdo tecnoldgica em massa servem como condutores perfeitos, facilitando o acesso
as iniciativas de partilha de cultura no ambito politico-diplomatico, favorecendo paz,
estabilidade, tolerancia e fomentado a criagdo de pontes de ligagdo entre povos.

Quando aplicada corretamente, a diplomacia cultural é um instrumento com a
capacidade de influenciar a opinido publica global e a ideologia tanto de individuos, como

de comunidades. E o que cientistas politicos referem como soft power, «The ability to
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persuade through culture, values and ideas, as opposed to 'hard power', which conquers or
coerces through military might» (Gienow-Hetch, Donfried, 2010: 21).

Este processo de comunicagdo internationes pode ser levado a cabo através de:
intercimbio de programas interculturais; intercambios educacionais e bolsas de estudo;
cultivo de lagos com jornalistas ou académicos estrangeiros; programas culturais no ambito
musical e artistico; promogao de concertos e eventos culturais de interesse internacional;
conferéncias e simposios com temas culturais; promogédo da lingua, ou apoio a publicag¢des
de interesse e representacgdo cultural.

E precisamente nas agdes de promogao da lingua e no apoio a publicagdes que a
diplomacia cultural se encontra com o universo editorial. O professor de Linguistica
George Babiniotis refere-se assim a importancia cultural da aprendizagem das linguas
(Babiniotis, apud Kitsou, 2011:22):

There is no other way, more direct, more substantial, no shorter way to get to know a
people than by learning their language. The language of a people is the way they conceive,
classify and express the world. Every national language is another taxonomy of the world,

another approach, a total of choices that give a distinctive value to each language, the value

of the collective expression of a whole nation.

Mas qual é o papel que a literatura pode desempenhar? Na verdade, a literatura tem
o potencial de ser um dos instrumentos de soft power mais interessantes, tendo em conta a
dimensdo “espiritual” e metafisica do livro, e a sua capacidade de atrair e seduzir uma
audiéncia. Para além de transmitir ideias, valores e sentimentos ao leitor, o livro também
transmite lingua. Tanto que, quanto mais uma pessoa ler, mais abrangente se torna o seu
vocabulario, promovendo o sucesso da sua competéncia linguistica. Sendo a lingua parte
representativa de uma cultura, o livro torna-se entdo num instrumento de mais-valia na
diplomacia econémica.

Varios paises em todo o mundo investem na literatura como ferramenta de soft

power, patrocinando a presenca de autores e tradugdes em feiras internacionais. Outros
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exemplos sdo a musica, a arte e o teatro. Contudo, uma vez que refletimos sobre a
literatura, possivelmente um dos melhores exemplos é o programa Guest of Honor da Feira
do Livro de Frankfurt, onde anualmente um pais recebe destaque especial e tem a
oportunidade de ver os seus livros traduzidos em alemao e, subsequentemente, noutras
linguas. Segundo o sitio oficial da Feira de Frankfurt, no caso recente da Nova Zelandia,
foram vendidos direitos de tradugdo de 83 livros, seguidos por mais 33 contratos
celebrados depois do evento. Outros exemplos sdo a Feira Internacional de Londres e a
BookExpo America, onde tanto a Turquia e como a China foram paises de destaque com
muito bons resultados, apesar de conflitos politicos.’

No entanto, para que realmente o livro concretize o seu objetivo, hd que ter em
conta vérias condicionantes, sendo as mais importantes o retrato do pais representado no
livro, a aceitacdo do género do livro por parte do publico-alvo, um bom plano de
marketing e de distribuigao do livro.

O jornalista escocés Daniel Kalder escreve sobre um caso interessante'® em que o
livro é usado como ferramenta de soft power. Trata-se do livro Two Legends of Uzbekistan,
uma colaboragdo entre um famoso novelista grafico americano—Paul Benjamin—e dois
artistas ilustradores usbequistaneses—Husan Sodiqov and Shavkat Muzaffar. O livro surge
como uma de varias tentativas para promover a cultura americana no Uzbequistao, depois
de varios episddios conflituosos entre ambas as nagdes. Mas como é que esta parceria se
concretizou?

Benjamin mudou-se para o Uzbequistdo em 2011 com a sua mulher, apds esta ser
transferida para o corpo diplomatico baseado neste pais. Rapidamente apercebeu-se da
quase inexistente publicagdo de novelas graficas e de banda-desenhada uzbequistanesa e,

com a mediagdo de representantes do corpo diplomatico teve a oportunidade de se reunir

’Informagdo disponibilizada no sitio web oficial da Feira do Livro de Frankfurt:
http://www.buchmesse.de/en/fbf/ (consultado a 8 de Setembro de 2014).

"°Caso especifico discutido no artigo «Graphic Novel Collaboration Targets a Geopolitical Conundrum»
(Agosto, 2013), publicado no sitio web Publishing Perspectives. Disponivel em:
http://publishingperspectives.com/2013/08/graphic-novel-collaboration-targets-a-geopolitical-conundrum/
(consultado a 15 de Agosto de 2014)
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com artistas locais, formando assim uma equipa criativa com interesses comuns no folclore
e na mitologia do pais, o que os levou a porem de pé o projeto de um livro que se iria focar
nesses aspetos da cultura usbequistanesa e, ao mesmo tempo, explorar um nicho de
mercado no universo editorial nacional.

A edi¢do do livro foi feita com o apoio de uma gréfica local, e seguiu a tradigao das
antigamente populares novelas graficas soviéticas, com tradugdo do texto tanto em inglés

como em cirilico, tal como o escritor descreve:

From what I saw, the process wasn’t that different from publishing a small print run,
independent book in America. The artists and I did our work, then folks from the embassy
found a local printer to print and bind the volumes....In a sense, it’s much the same as if I
produced an independent book in the US then paid to print it so that I could sell it at

conventions.

No entanto, apesar do potencial de intercambio cultural desta edi¢do, o livro nao
teve o impacto desejado, uma vez que na época da publicagao do livro, a tradicao de leitura

de BD’s era praticamente inexistente. Ainda assim, segundo as palavras de Paul Benjamin:

Two Legends of Uzbekistanis more of a picture book, full of gorgeous illustrations
accompanying my text. The artists and I specifically went that route because of the general
lack of sequential storytelling in Uzbekistan. (...) the resulting book is beautiful (...). It’s
not expected to have broad distribution. Instead of heading to bookstores, it will be given as
a gift to embassy visitors as a symbol of creative cooperation between people from America

and Uzbekistan.

Ao refletir sobre este tema devemos ter sempre em conta a imprevisibilidade do
universo literario. Podemos planear um livro e o seu langamento até ao mais pequeno
detalhe, e mesmo assim, o resultado final nao ter o sucesso desejado. Outro exemplo
ilustrativo deste facto deu-se hd anos atras na Feira do Livro de Frankfurt, em que no
discurso de abertura do evento, o escritor Orhan Pamuk criticou intensamente o governo

turco na presenga de varios representantes governamentais. Da mesma forma, uma parte
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consideravel da literatura chinesa que ganhou fama a nivel mundial nao oferece um retrato
favoravel da histéria e cultura do pais.

A minha reflexdo leva-me a concluir que o livro é, sim, uma ferramenta poderosa
na diplomacia cultural, ja que este se encontra no epicentro de uma complexidade sem a
considera¢ao da qual s6 o podemos compreender de forma redutora. Enquanto suporte
escrito, o livro tem uma histéria que vai desde as primeiras inscri¢des em pedra aos atuais
suportes digitais, uma histéria de evolugdo que acompanha a prépria evolucio tecnoldgica
da humanidade. Ao mesmo tempo, o livro tem um poder simbdlico, funciona como
fermento cultural, oferece e promove ideias, valores; ¢ um objeto que desafia autoridades.
Note-se que esta qualidade do livro levou vdrios regimes governamentais ao longo dos
tempos a aderir a severas medidas de censura e até de destrui¢do de publicagdes em massa.
Isto porque o livro ndo estd s6 ligado com a evolugdo tecnologica da humanidade, mas
também com a histéria da leitura, com a evolugao social e com a historia das mentalidades.

A complexidade e as varias dimensoes do livro fazem dele um instrumento que no
ambito da diplomacia econémica deve ser usado sem amadorismos, produzido com o
devido planeamento, que deve incluir um estudo do pais que dd origem ao livro e do
mercado recetor, e que requer uma atenc¢ao especial quanto a escolha dos agentes parceiros
no projeto editorial (por exemplo, a editora e o seu posicionamento no mercado). Este
processo de ponderacao deve ser aplicado em todos os instrumentos de soft power, quer
seja na edi¢do ou no cinema, no teatro ou na musica. O objetivo é mostrar a for¢a de um
pais através da sua cultura e valores tradicionais, apesar de todos os episddios negros que
possam ter manchado a nagao no decorrer da sua histéria. Conseguindo reduzir os riscos
ao minimo, os resultados podem ser bastante compensadores, como refere o Secretario de

Estado Hungaro'":

No doubt, Hungary’s international image will not change overnight but well-designed,

consistent and persevering cultural diplomacy - if conducted alongside economic and

11 Citagao retirada do extrato de uma entrevista no Budapest Telegraph (Setembro, 2014) a Secretaria de
Estado Hungara, Ménika Balatoni: http://www.budapesttelegraph.com/news/765 (consultado a 11 de
Setembro de 2014).
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political processes — can bring about some improvement and with time we can reach the
opinion-forming professionals too. We must show our strengths to the outside world. We
have to learn how to sell culture and science. Cultural diplomats are tasked to find the ways
for showcasing those assets for the world. By doing so, we can give a boost to economy;

. . > s
encourage investments, and help increase Hungary’s competitiveness.

Os proximos capitulos do meu relatério vao focar-se precisamente na minha
colaboragdo na edigdo de um livro cujo objetivo é de ser um instrumento de soft power. Um
livro que pretende partilhar a literatura e a cultura portuguesa com os irlandeses,
reforcando qualidades nacionais e promovendo de forma indireta a nossa posi¢do neste

mercado.
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4. COLABORACAO NA PREPARACAO DO LIVRO: 28 PORTUGUESE
POETS - A BILINGUAL ANTHOLOGY

4.1. Apresentacao do livro e da editora escolhida para a publicacio

A colabora¢ao na prepara¢ao do livro 28 Portuguese Poets — A Bilingual Anthology
ocupou parte substancial do meu estagio, especialmente nos ultimos meses. Enquadrando-
se numa iniciativa de diplomacia cultural, o projeto foi-nos proposto pela editora irlandesa
TheDedalusPress e, tal como o titulo indica, trata-se de uma antologia poética bilingue com
poemas selecionados de vinte e oito poetas portugueses do século XX.

Sob a atual direc¢ao editorial de Pat Boran, The Dedalus Press é uma editora que se
tem especializado na selecio e edigdo de poesia irlandesa contemporanea e de poesia
traduzida; publica também, ocasionalmente, livros em prosa da autoria de poetas de
renome, ou livros que exploram o tema da poesia.

Fundada em 1985 pelo poeta irlandés John F. Deane, um dos poetas mais estimados
na Irlanda pelas suas iniciativas no sentido da divulga¢do e desenvolvimento da poesia
irlandesa — lado a lado com a sociedade nacional de poesia irlandesa Poetry Ireland (1979) e
seu periodico Poetry Ireland Review — a The Dedalus Press nasceu com o objetivo de
promover a poesia nacional, assim como o de traduzir para inglés tesouros poéticos
internacionais.

Hoje em dia, com o apoio do The Arts Council | An Chomhairle Ealaion
(organizagao sem fins lucrativos dedicada a promover a visibilidade da poesia nacional), a
editora consegue manter os ideais de origem e abrir caminho num mundo claramente mais
fechado a lirica, publicando cerca de 10 novos titulos por ano e sendo reconhecida como
uma das editoras literarias irlandesas mais proactiva, especialmente no que diz respeito a

edicdo de titulos traduzidos e a sua presenca no mercado editorial externo.
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Orgulhosamente, a editora é descrita pela UNESCO como “one of the most outward-
looking poetry presses in Ireland and the UK”".

Projetos recentes incluem a antologia de bolso The Bee-Loud Glade, publicada
juntamente com um CD de poemas musicados pelo Crazy Dog Audio Theatre, uma
amostra digital da antologia Airborne: Poetry from Ireland para a plataforma Apple iBooks,
e ainda uma das mais celebradas antologias de poesia e prosa irlandesa contemporanea:
Shine On. O livro em cuja preparagao colaborei no ambito do meu estagio ¢ o mais recente
projeto de todos."

Pode considerar-se que o século XX foi um “século de ouro” da poesia portuguesa,
no qual se destaca a experiéncia da Geragao de Orpheu — mais concretamente o universo
de Fernando Pessoa - e, mais tarde, o periodo aureo da afirmagdo do modernismo em
Portugal. Destacam-se os nomes de Sophia de Mello Breyner, Carlos de Oliveira, Eugénio
de Andrade, Alexandre O’Neill, Jorge de Sena, Anténio Ramos Rosa, Mario Cesariny,
Fiama de Hasse Pais Brandao, entre outros grandes poetas que compdem esta antologia.

A selecao de autores e poemas foi feita por Richard Zenith, escritor e tradutor norte
americano, vencedor do Prémio Pessoa 2012. Zenith é atualmente um dos maiores
investigadores pessoanos, sendo também critico literdrio e responsavel pela tradugao para
inglés de grandes autores e poetas portugueses, tais como Antero de Quental, Luis Camées,
Anténio Lobo Antunes, Nuno Judice e Sophia de Mello Breyner. Juntamente com Alexis
Levitin, traduziu os poemas a serem publicados no livro.

Tendo acompanhado de perto o processo e assumindo a tarefa de desenvolver o
layout e paginar o livro, pude observar que a sele¢do tanto de poemas como de autores
passou por um processo moroso, ao longo do qual se passou em revista a histéria da poesia

portuguesa no século XX, e se selecionaram poemas representativos dos autores escolhidos.

"2 Citagdo em inglés presente no cabecalho do sitio web oficial da editora, blogue da mesma e presente nos
livros editados pela mesma. Sitio Web: http://www.dedaluspress.com/ (consultado a 19 de Julho de 2014).

" Todas as informagdes relativamente a projetos especificos e percurso histérico da editora foram
consultadas e baseadas no sitio web oficial mencionado na nota anterior, assim como obtidas em didlogo com
o atual editor Pat Boran.
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Os vinte e oito poetas presentes nesta antologia bilingue, seguindo a ordem
apresentada no livro, sio os seguintes: Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos,
Fernando Pessoa, Florbela Espanca, Jorge de Sena, Sophia de Mello Breyner, Carlos de
Oliveira, Eugénio de Andrade, Mario Cesariny, Alexandre O’Neill, Anténio Ramos Rosa,
Herberto Helder, Ruy Belo, Fiama Hasse Pais Brandao, Luiza Neto Jorge, Vasco Graga
Moura, Anténio Franco Alexandre, Al Berto, Nuno Judice, Ana Luisa Amaral, Adilia
Lopes, Paulo Teixeira, José Tolentino Mendonga, Luis Quintais, Daniel Faria, Margarida
Vale de Gato e, por tltimo, Daniel Jonas.

O livro conta ainda com uma introdu¢ao de Richard Zenith, onde este reflete sobre
a poesia no século XX e o contributo de cada um dos poetas anteriormente mencionados
anteriormente para este periodo da poesia portuguesa, introduzindo desta forma o livro e,
ao mesmo tempo, fazendo uma contextualizacdo histérica que permitira ao leitor
internacional compreender melhor a histéria literdria e a propria cultura portuguesa. No
final do livro poderao ainda ler-se breves notas bibliograficas de todos os poetas.

O propésito cultural do livro serd o de dar a conhecer a poesia portuguesa e,
consequentemente, a nossa cultura, a um pl’lblico-leitor estrangeiro, neste caso, a irlandés.
No entanto, como refleti anteriormente, uma ideia sem planeamento coeso nao forma uma
ferramenta de soft power.

Reconhecendo o potencial do projeto, foi importante verificar o posicionamento da
editora em vista no mercado e perceber se esta realmente poderia fazer chegar o livro ao
publico. Conforme ja anteriormente foi referido, The Dedalus Press, apesar de ser uma
editora de nicho, tem uma posi¢ao sélida no mercado irlandés, especialmente no que diz
respeito a tradugdes e edigdo bilingue, dirigindo-se a um grupo sélido de leitores que se
poderdo interessar no livro. Para além disso, a liga¢ao da editora com varias associagbes e
instituicodes literarias na Irlanda e também a nivel internacional poderd contribuir para

uma maior difusao do livro. Assim, e tendo em conta os paises de atuagdo de todas as
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entidades envolvidas no projeto e a caracteristica bilingue da publicagdo, o livro tera
distribui¢do nao s6 na Irlanda, mas também em Portugal e nos Estados Unidos.

Nesta parceria, a delegacio da Embaixada de Portugal na Irlanda pode prestar
alguma colaboragao, orientar a editora irlandesa quanto a concursos de apoio a edigao e
tradugao oferecidos a nivel nacional para financiamento de publica¢des inseridas no
ambito na diplomacia cultural, e ainda agir como entidade mediadora entre as devidas

instituigoes portuguesas e a editora irlandesa.

4.2. Pesquisa de apoios a Tradugao e Edi¢ao

Tal como diversos paises em todo o mundo, o governo portugués também investe
em sectores que possam beneficiar e promover a diplomacia cultural, nomeadamente no
setor editorial, através da criagao de programas de apoio a tradugéo e edi¢do que irei expor
em seguida. Estes programas contribuem para o fomento da criacao e edigao literdria, quer
a nivel nacional como internacional, e incluem concursos e prémios. O objetivo principal é
preservar, enriquecer e difundir o patrimdnio bibliografico portugués, incentivando a
edicdo de obras que contribuam para a diversificacdo da oferta cultural.

A DGLAB - Diregio-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas tem
procurado ter um papel ativo através da criagao de prémios literarios e apoio a institui¢oes
que contribuem para a promo¢ao da literatura portuguesa, assim como através de
programas de apoio a traducgdo, programas de apoio a revistas de interesse cultural e
programas de apoio a edigdo de obras de ensaio.

Dadas as circunstancias econdmicas do pais, uma grande parte destes programas

encontra-se atualmente suspensa. Contudo, os programas de apoio a divulgagao literaria

' Sitio web oficial da DGLAB: http://dglab.gov.pt/ (consultado a 14 de Setembro de 2014).
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no estrangeiro da DGLAB encontram-se até a data ativos, sendo os principais o Apoio a
Tradugao, o Apoio a Edi¢do no Brasil, o Apoio a Ilustragao e BD.

Da mesma forma, o Instituto Camdes - Instituto da Coopera¢do e da Lingua®
também oferece programas de incentivo a edigdo de obras de autores de lingua portuguesa
no estrangeiro, assim como de obras que versem temas relacionados com a lingua e a
cultura portuguesas, sendo o mais importante o Programa de Apoio a Edigao. Exemplo de
uma edigdo que resultou da participa¢ao neste programa em 2014 é tradugao espanhola de
Jerénimo Pizarro da obra Retorno de Dulce Maria Cardoso, editado pela Tragaluz
(Colombia), com um apoio de edi¢do no valor de 1.510,96€. Ainda este ano, ao abrigo deste
programa serdo publicadas as tradugdes de Cemitério de Pianos de José Luis Peixoto, no
Egito, e de O Pintor Debaixo do Lava-Loi¢as de Afonso Cruz, na Eslovaquia, entre varias
outras edi¢des de diversos autores portugueses.

No caso especifico do livro 28 Portuguese Poets — A Bilingual Anthology, o programa
que recomendei a editora no processo de candidatura foi o de Apoio a Tradugio da
DGLAB. A editora tentou ainda candidatar-se ao Apoio a Edi¢ao do Instituto Camdes, mas
na altura os prazos de candidatura ja haviam expirado. Cada um destes apoios exige
documentagio varia e os critérios visam minimizar o risco de edi¢do e acautelar a seriedade
do compromisso do participante no que diz respeito a finalizagdo da edi¢do e distribuicao
do livro.

Todas as informagdes necessarias para a candidatura a estes apoios estdo
disponiveis nos respetivos sitios web de ambas as institui¢des. No entanto, passo a dar, de
forma breve, o exemplo do processo de candidatura ao Apoio a Tradugdo da DGLAB.

Podem candidatar-se a este apoio obras portuguesas nos géneros de fic¢do, poesia,
ensaio literario e literatura infanto-juvenil, sendo, contudo, apenas aceites tradugdes
inéditas. Para além de preencher o formulario de candidatura online, a editora tem ainda

de apresentar o contrato de direitos de auto (quando aplicavel), o contrato de traducio

"*Sitio web oficial do Instituto Camdes: http://www.instituto-camoes.pt/ (consultado a 14 de Setembro de
2014).
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com mengdo obrigatério do custo do servi¢o, declaragio na qual o editor informa o
tradutor da atribui¢ao do subsidio e respetivo montante, e ainda o catdlogo da editora em
formato digital ou em papel. Uma editora pode submeter anualmente a concurso varios
titulos, até ao dia 31 de Margo e, se um destes for aprovado sera celebrado um contrato
entre a editora e a DGLAB. Neste contrato, a editora assume a responsabilidade de enviar
cinco exemplares do livro 8 DGLAB e de imprimir o logotipo da instituigdo ao lado da
referéncia «Obra apoiada pela Direcdo-Geral do Livro, dos Arquivos e das
Bibliotecas/Portugal».

Os critérios de avaliagao passam pela importancia do autor no panorama literario
portugués, a relevancia da obra para a difusdo da cultura portuguesa e, o caso de autores
classico, que fazem parte do canone da literatura nacional. Curiosamente, o processo e
critérios de avaliagdo requeridos para o Apoio a Edi¢do do Instituto Camdes sio muito
semelhantes ao apoio agora mencionado.

O meu papel nesta fase do projeto foi auxiliar a editora no preenchimento do
formuldrio e entrega de documentagao relevante para a candidatura, assim como averiguar
o processo de obtengdo de direitos de autor, altura em que me foram uteis os
conhecimentos adquiridos na disciplina Propriedade Intelectual e Direitos de Autor.

Uma vez que se trata de uma antologia de vinte e oito poetas, tornou-se necessario
investigar quais as entidades ou pessoas com quem se iriam estabelecer os contratos. Assim
sendo, tendo em conta os poemas selecionados para cada autor, foram feitas duas listas de
forma a separar os autores ja falecidos dos atualmente vivos. A partir desta organizagao, a
Dra. Ana Castro da DGLAB prestou um grande auxilio na obtencao destes contactos, uma
vez que ja tinha conhecimento de uma grande parte daqueles que necessitdvamos. Numa
grande parte dos casos conseguimos obter os direitos por contacto direto com editoras

portuguesas.
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4.3. Layout e Paginagao do Livro

A preparagdo do layout e da paginagdo foi a etapa mais desafiante e complexa no
processo de colaboragdo na preparagao do livro. No livro Thinking with Type: A Critical
Guide for Designers, Writers, Editors and Students, Ellen Lupton diz, «The organization of
letters on a blank page -or screen - is the designer’s most basic challenge.» E foi
precisamente isto que senti durante toda esta etapa. No entanto, apesar das dificuldades e
incertezas, acredito que a experiéncia me permitiu abrir horizontes e alargar o meu
conhecimento pratico de como se prepara um original para impressao.

Nos dias de hoje o design grafico e a tipografia sdo areas disciplinares e cientificas
extensamente estudadas e debatidas por académicos em todo o mundo. Mais do que
nunca, as formas tipograficas e a configuragao do texto numa pagina ou ecrd sao por si s6
uma «forma de linguagem», que apela sobretudo aos sentidos, a sensibilidade estética. A
tipografia pode dar-nos uma ideia de dimensdo (grande ou pequeno), da época histdrica,
de cultura, de fantasia, de sentimentos. Pode clarificar, honrar, compartilhar ou
conscientemente camuflar os significados de um texto. Cada detalhe tem um conjunto de
caracteristicas que influéncia a forma como o texto ¢ lido e compreendido. Chega mesmo a
ser um equilibrio entre o estudo da estrutura da anatomia humana (relativamente a
funcionalidade da visao e do olho), e da anatomia invisivel da mente. (Bringhurst, 2005: 16)

Acredito que ndo ha melhor forma para explicar a importincia do design
tipografico na edi¢do e na literatura do que as palavras de Robert Bringhurst em Elementos
do Estilo Tipogrdfico (pagina 26):

A tipografia estd para a literatura como a performance musical esta para a composi¢ao: é
um acto essencial de interpretagdo, cheio de infinitas oportunidades para a iluminacdo ou

para a estupidez. (...) Como a musica, a tipografica pode ser usada para manipular

comportamentos e emogdes (...).

O design tipografico, mesmo na forma mais rudimentar dos primeiros sistemas de

impressao em massa, contribui para o estabelecimento da nogédo literaria de texto como
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uma obra no seu todo, pertencente a um autor. Um corpo de ideias organizado de forma
coesa, enfatizando também a nogdo de autor individual. Com a imprensa fortaleceram-se
os conceitos de propor¢ao de espaco entre letras e palavras, entrelinha, alinhamento de
texto e margens. Antes da invengdo da imprensa, os manuscritos apresentavam,
naturalmente, muitos erros. Estes documentos eram, muitas vezes, copias de copias ja com
gralhas e erros. Apesar de estas obras terem uma inestimavel componente artistica manual,
a legibilidade e proximidade das mesmas ao texto original nao seria sempre a mais exata.
Naturalmente, os escribas procuravam formas de corrigir os inevitaveis erros, inserindo
linhas e palavras omitidas por erro humano, mas que criavam uma mancha de texto
dificilmente legivel e possivelmente confusa. (Lupton, 2010: 63-69).

A luz das consideragdes e conceitos que nasceram da revolugdo tecnolégica e do
estudo constante da tipografia e do seu potencial, Bringhurst propde uma série de passos a
ter em conta antes de comegar a desenvolver o layout de um livro aos quais refere como
“tatica” para criar uma boa composi¢io textual e fazer um uso eficaz e eficiente das
ferramentas tipograficas (Bringhurst, 2005: 26-31):

» Ler e conhecer o texto antes de fazer o projeto visual;

= Descobrir a légica externa da tipografia na légica interna do texto, ou seja
analisar e mapear o texto de acordo com as suas varias camadas ou sec¢des
(ex.: titulos e subtitulos);

» Fazer com que a relagdo visual entre o texto e os seus outros elementos
(fotografias, legendas, tabelas, etc.) seja um reflexo da sua real relagao;

* Escolher uma fonte ou um conjunto de fontes que elucide e honre o carater
do texto;

* Dar forma a pagina e enquadrar a mancha de texto de modo a revelar e
honrar os elementos e nuances do mesmo;

» Ter atengdo aos pequenos detalhes (ex.: numeros de pagina, notas de

rodapé).
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No fundo, o objetivo é convidar o leitor a leitura do texto, revelar o teor e
significado do mesmo de forma clara, ordenada e estruturada, ligando o texto principal aos
demais elementos existentes. E, claro, no final, conseguir um equilibrio visual de forma a
proporcionar uma leitura fisiologicamente agradavel e sem esforco, tal como Lupton (2010:
63) refere: «Although many books define the purpose of typography as enhancing the
readability of the written word, one of design’s most humane functions is, in actuality, to
help readers avoid reading. »

Em seguida irei apresentar brevemente as varias propostas de layout que tive a
oportunidade de desenvolver e procurarei fazer uma auto-critica ao meu trabalho, pois
considero que varios aspetos poderiam ser melhorados. No entanto, é importante
mencionar que nao ponderei alguns aspetos sobre os quais um designer teria de refletir ao
desenvolver um layout completamente novo, como a dimenséo do livro, uma vez que a The
Dedalus Press ja tem algumas normas padrdo que constituem a sua imagem de marca.
Ainda assim, dado ser um livro bastante peculiar dado ser um livro desenvolvido “em
grupo”, no ambito da diplomacia cultural, a editora foi bastante flexivel e recetiva a novas

ideias da parte de todas as pessoas envolvidas no projeto.

Dito isto, as especificagdes seguintes foram a base para o desenvolvimento de todas
as propostas de layout desenvolvidas:
=  Dimensdes do livro: 216 x 140 mm;
» Considerar um layout para uma edi¢do em capa mole e uma potencial
edicdo futura em capa dura;
= Selecionar um tipo de letra dentro das familias classicas: Garamond,
Caslon, Minion Pro, etc. Liberdade criativa para usar outras fontes nos

titulos ou outras sec¢oes do livro.
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4.3.1. Primeiros Esbocos
Desde o inicio que varias questdes se levantaram relativamente a organizagao do

livro, sendo as duas principais: como fazer a distingdo entre a tradugdo portuguesa e a
tradugao inglesa dos poemas; e como separar os poemas de cada autor de forma
organizada, dando a todos igual destaque.

Outro tema que gerou alguma discussdo prendeu-se com a localizagao e
organiza¢do das notas biograficas e bibliograficas de cada autor: as opinides dividiram-se
entre coloca-las no final do livro ou juntamente com os primeiros poemas de cada autor.
Também se levantou a questdo de quem iria escrever estas notas informativas e se seria
pertinente incluir fotografias dos poetas ou nao.

Naturalmente, todas as partes envolvidas tinham uma visdo pessoal especifica,
podendo mesmo dizer-se uma expetativa, relativamente a planificagio e composicido
estética do livro. Assim, o editor pediu-me que, seguindo as normas mencionadas
anteriormente e procurando dar ao livro um estilo classico e elegante, procurasse criar uma
pequena amostra com varias opgoes de organizagao.

Primeiramente, desenhei um esquema em papel (ou storyboard) esbogando as
paginas do livro e a forma como as dividiria por se¢des, capitulos ou anexos. Esse esquema

foi resumido e recriado na imagem que se segue:

Diagrama 1: Esquema geral da organizagao do livro
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Nos primeiros esbogos que criei procurei dar resposta as questdes principais
mencionadas no inicio: como organizar os capitulos e notas informativas, e como fazer a
distin¢ao entre os poemas nas duas linguas.

De modo a ir ao encontro da ideia de destacar cada autor de forma individual,
decidi logo de inicio criar uma pagina capitular onde poderiam constar o conjunto das
notas biogréficas e bibliograficas. Outra hipétese a explorar seria ter somente as notas
biograficas na pagina capitular, colocando a informacao bibliografica de cada poeta no final
do livro como informagao anexa. Criar uma pagina de capitulo nio sé organizaria de forma
mais facil a antologia, mas principalmente facilitaria a inser¢ao de imagens, caso esse fosse
o caminho a seguir.

Em ambos os exemplos, utilizei a fonte Minion Pro no corpo de texto,
disponibilizada gratuitamente no grupo das Adobe Originals. Optei por esta fonte nao so6
por ser uma preferéncia pessoal, mas porque Minion Pro ¢ uma fonte com um design
tipografico de inspiracdo classica, baseada nas fontes antigas dos finais do periodo
renascentista, elegante e com solidez e clareza suficientes para proporcionar uma leitura
facil e agradavel. Estas caracteristicas articulam-se com o proéprio livro em questdo. Para
além disso, a Minion Pro é uma fonte que a editora tem vindo a adoptar nas suas edi¢des

mais recentes, com o objetivo de fazer evoluir a imagem dos seus livros.
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Esbogo 1: Pagina de Capitulo Esbogo 2: Pagina de Capitulo

Relativamente ao titulo, procurei explorar fontes mais elaboradas e decorativas,
utilizando nestes dois esbocos a fonte Jane Austen, disponibilizada publicamente. Esta é
uma fonte inteiramente baseada em elementos e caracteristicas caligraficas, procurando
evocar a elegancia e autenticidade dos velhos manuscritos. O motivo pelo qual preferi esta
fonte as demais opgdes foi a nogdo de que esta poderia dar um toque decorativo mas, acima
de tudo, pessoal a pagina capitular de cada poeta, quase como se o nome fosse a propria
assinatura do escritor.

A nivel estrutural, em ambos os esbogos a pagina tem margem superior de 25mm e
margem inferior de 35mm. Quer a margem interior como exterior medem 20mm. A

pagina é dividida ao meio de forma poderem ser criadas duas colunas iguais.
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No Esbogo 1 apenas uma dessas colunas ¢ ocupada e a mancha de texto estd
justificada e alinhada a margem inferior da pagina, fluindo para o topo a medida que se
acrescenta mais texto. Foi uma primeira tentativa na qual procurei aproveitar o espago em
branco da pagina, e também concentrar o texto numa pequena mancha no canto inferior
externo da pagina de forma a criar uma estética elegante e minimalista. O ornamento foi
utilizado para fazer uma divisao entre o nome do poeta, que passei a considerar como
titulo de capitulo, e a nota biografica do mesmo (Minion Pro, regular, tamanho de letra
8,5pt, entrelinha 10,2pt). Considerando agora esta opgdo, considero o ornamento
esteticamente pesado e desnecessario, uma vez que aliado a fonte utilizada no titulo anula o

efeito de singeleza, dando uma imagem barroca e fastidiosa a pequena mancha de texto.

No Esbogo 2 usei as mesmas margens do esbogo anterior mas procurei apresentar
uma forma estrutural um pouco diferente, mantendo as duas colunas divisérias, mas desta
vez centralizado o titulo e as notas biograficas (Minion Pro, itdlico) na pagina e incluindo
as notas bibliograficas na pagina capitular. Da mesma forma que no esbogo anterior,
utilizei um ornamento mais suave e discreto de modo a separar o titulo das notas
informativas. Dividi ainda as notas bibliograficas em duas colunas distintas (cole¢des de
poesia e selecao de poemas traduzidos em inglés), de acordo com a divisao textual feita pelo
autor das mesmas, o tradutor Richard Zenith. Neste esbog¢o utilizei ainda a variante em
negrito da Minion Pro para destacar a data no inicio das notas biograficas e smallcaps em
negrito nos titulos de ambas as colunas das notas bibliograficas.

Analisando criticamente este esboco, conclui que as notas bibliograficas deveriam
ser definitivamente colocadas em anexo, uma vez que a pagina inicial perde a leveza,
tornando-se demasiado cheia de informacao adicional que interrompe sem necessidade a
leitura fluida da obra, tanto mais que o leitor pode consultar a obra dos autores no final,
como uma op¢ao extra. Contudo, acredito ser relevante a presenca de uma breve

introdugéo bibliografica na pagina capitular, de forma a contextualizar cada poeta e a sua
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obra, apresentando-o ao leitor e dando a todos igual destaque na antologia. Esta
apresentacdo é especialmente importante tendo em conta o publico-leitor nao-portugués a
quem a edigdo se dirige, que possivelmente nao conhecera a maior parte dos poetas.

Considero ainda haver varios problemas estilisticos nesta pagina de capitulo, como
o excesso de variantes da mesma fonte (italico, negrito, smallcaps, misturas de varias
variantes num mesmo segmento de texto), tal como uma fonte de titulo decorativa seguida
por um ornamento, ainda que desta vez mais discreto. No final, a busca por um conceito
classico e elegante, sem moderagao, pode correr o risco de se converter num amontoado de
objetos decorativos que tiram o equilibrio a imagem geral.

No entanto, apdés uma analise conjunta destes primeiros layouts, decidiu-se
continuar a desenvolver ideias com uma pagina capitular e com as mesmas fontes,
variando estilos, tamanhos e intensidades. Decidiu-se ainda manter a ideia estrutural do
Esbogo 1, suavizando o ornamento selecionado e removendo completamente as notas

bibliograficas para o final do livro.

Ainda nestes esbogos fiz um pequeno estudo do interior de cada capitulo, ou seja,
do texto lirico em si, tal como se pode ver nas imagens seguintes.

Ambas as imagens resultam de um primeiro estudo rudimentar de como o texto
fluiria na pdagina, de como organizar e estruturar a informagdo de forma hierdrquica
(titulos, subtitulos, corpo de texto), de quais os tamanhos de fonte e entrelinha a utilizar.

Estes esbo¢os permitiram estudar o comportamento de ambas as tradugdes lado a
lado, na paginagdo do livro. Decidi colocar na pagina impar o original portugués e na
pagina par a tradugdo em inglés, de modo a seguir uma leitura natural e fluida da direita
para a esquerda. Para distinguir ambas as versdes, optei por manter o texto original na
versdo regular e a tradugdo em semibold (Minion Pro, tamanho de letra 9pt, entrelinha

10,8pt).
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ALBERTO CAEIRO

from O Guardador de Rebanhos

1
Eu nunca guardei rehanhos,
Masé como se os guardasse.
Minha alma é como um pastor,
Conhece o vento e o sal
Eanda pela mio das Estagdes
A seguir e a olhar.
Toda a paz da Natureza sem gente
Vem sentar-se 2 meu hada.
Mas eu fico triste coma um pér de sal
Paraa noss imaginacin,
Quando esfria no funda da planicie
E se sente a noite entrada
Como urma borbaleta pela fanela.
& natural e justa
E ¢ o que deve estar na alma
i pensa que existe
E a3 mios colhern flores sem ela dar por i,
Como um ruido de chocalhos
Para além da curva da estrada,
O meus penisamentos sio contentes.
503 tenho pena de saber que eles so contentes.
Porque, se o 3o soubesse,
Em ver de serem contentes e tristes,

Seriam alegres e contentes.
Pensar incomoda come andar a chuva
‘Quando o vento cresce e parece que chove mais.

Ser poeta nio ¢ uma ambicao minha.
E 2 minka maneira de estar sozinho.

Esbogo 1: Texto Lirico

ALBERTO CAEIRO

from The Keeper of Sheep

1
Tvenever kept sheep,
But its asif | kept them.
My soul is like a shepherd.
It knows the wind and sun,
And walks hand in hand with the Seasons
Looking at what passes.
All the peace of Nature without people
Sits down at my side.

But | get sad like a sunset
In i

our i i n
Whea the cold drifs over the plain
And we feel the night come in
Like a butterfly through the windar.

And doesnt notice the hands picking fowers.

Like a sound of sheep-bells
Beyond the bend in the road

My thoughts are cont
My only regret is that I know they're content,
Sinceif 1 did not know it

They would be content and happy
Instead of sadly .

Thinking is a discomfort, like walking in the rain
‘When the wind kicks wp and it scems 1o rain harder.
1 have no ambitions and no desires.
Tobe a poetis not my ambition,

It my way of being alane.

18 PORTUGUESE POETS A BILING UL ANTHOLOGY

from O Guardador de Rebanhos
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Esbogo 2: Texto Lirico

And walks hazd in hand with the Scasns

Luouking al whal pases

Al dusesrit notice the hamls pickisg fower.

Beyond the bend in the nosd

When the wind kicks up and il secss (o rain bardes.

1 have oo ambatioss sd no doireo.
To be & pocl is sl my smbilsen,

A
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No Esbogo 1, utilizando termos graficos, utilizei o nome do autor como primeiro
titulo na hierarquia (Titulo 1), e os titulos dos poemas como subtitulo (segundo objeto na
hierarquia, ou Titulo 2), o que logo revelou ser uma organizagao inadequada de hierarquias
e informagédo. Assim, conforme apresentado na imagem referente ao Esbogo 2, reduzi uma
escada na hierarquia da mancha de texto, de forma a ter s6 um objeto na hierarquia de
titulos — Titulo 1, correspondente ao do poema - e o corpo de texto. O titulo do poema ou
do livro do qual foi retirado o poema permanece em negrito e italico, enquanto a indicagao
“de” ou “from” tem formatagao regular. A numeragdo presente em alguns poemas, como
no exemplo acima, segue a formatagao do corpo de texto inverso, ou seja, a numeragao dos
poemas originais tem a formata¢do do corpo de texto dos poemas traduzidos, e vice-versa.
O nome do poeta passou para o canto superior direito da pagina par e, no extremo superior
oposto foi colocado o titulo do livro (Minion Pro, smallcaps, semibold). A numeragdo da
pagina foi colocada ao centro na margem inferior, com dois ornamentos que, inicialmente,
tinham como objetivo dar elegancia a pagina.

Entre os dois esbogos consegue-se ver de forma clara uma evolugdo a nivel
estrutural e organizacional. No entanto, nos dois exemplos considero o espago de margem
demasiado generoso, ainda que inicialmente tivesse como proposito aproveitar o espago
em branco. A margem excessiva levou a que fosse necessario reduzir muito o tamanho de
letra do corpo de texto, dificultando a leitura e chamando demasiado a atengao para os
elementos de cabecalho e rodapé.

Por tltimo, nestes dois esbogos falhei um dos passos propostos por Bringhurst: ler e
conhecer o texto antes de partir para o projeto visual. Para além de ser o primeiro livro de
poesia com que tive a oportunidade de trabalhar, o livro é ainda uma antologia com varios
estilos de escrita e métrica poética. Assim, uma das minhas principais falhas foi nao
considerar logo desde o inicio as especificidades de cada poema original e as diferentes
dimensdes de cada rima. Ao passo que alguns poemas eram pequenos, com versos curtos,

outros eram demasiado longos, sendo necessario editar individualmente o espago de letras
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e palavras em cada verso de forma a encaixar o poema na mancha de texto. Assim,
considerando estes erros, o feedback geral da parte da editora e do grupo envolvido no
projeto, e a adigdo de material suplementar (ex.: a introdugao do livro), construi a minha

primeira proposta.

4.3.2. Proposta 1
Nesta primeira proposta foi decidido manter alguns dos elementos decorativos

apresentados anteriormente, mas posiciona-los de forma mais discreta e conservadora. Foi

ainda decidido reduzir o valor das margens a 20mm de forma igual para todas.

28 PORTUGUESE POETS

28 PORTUGUESE POETS . -
A BILINGUAL ANTHOLOGY A BILINGUAL ANTHOLOGY
Edited, with an Introduction, by Richard Zenith

Translated by Richard Zenith and Alexis Levitin

THE DEDALUS PRESS

Proposta 1: Falsa Folha de Rosto Proposta 1: Folha de Rosto

Nas imagens acima apresento falsa folha de rosto e a folha de rosto do livro. Na

primeira utilizei somente a fonte Minion Pro, variando a intensidade e o tamanho de letra
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para criar uma forma de hierarquia dentro titulo do livro (Titulo 1: 28 Portuguese Poets;
Titulo 2: A Bilingual Anthology), usando sempre a forma da fonte em maiusculas. Na folha
de rosto segui a mesma forma estética, introduzindo um ornamento para destacar ainda
mais a hierarquia e decorar a pagina, criando um dois novos patamares na hierarquia de
titulos (Titulo 3 e Titulo 4) com informagéo relevante acerca do compositor da antologia
(Minion Pro, 13,5pt, medium italic) e tradutores (Minion Pro, 12pt, regular).
Acrescentou-se um novo elemento ao desenvolvimento do layout: a introdugdo ao
livro. Para nesta se¢ao comecei por definir logo a formatagdo base para todas as se¢des fora
do corpo de texto principal do livro. Primeiramente, decidi usar sempre a Minion Pro e as
variagdes da mesma fonte. Como instrui Elle Lutpon (2010: 45): «A type family can be

faked by slanting, or inflating, or shrinking letters.»

28 PORTUGUESE POETS: A BILDNGUAL ANTHOLOGY

INTRODUCTION He broadly divided poets into bleeders, whose writing is an over-
Bow of what they intensely feel, and crutch poets like himself, who write to
compensate for what they lack in feing.

In the 36th poem from The Keeper of Sheep, Alberto Casira makes fun of Pessoa, who assumed that all pocts feel intersely, divided the
pocts whe assemble their verses like a carpenter his boards or  bricklayer waters of poetry along somevhat different lines. He distinguished between
s bricks, “making sure each one is right, and taking it away if it kit thesse whis dischose their feelings directly, in their natsral, unprocessed
Against a poetics of careful constrisciios, he says that poems should take state, and thase whe convert feelings imto an impersonal poetic constrac-
shape in the same natural way that fowers grow and blossom. He bas oo tion. Hisbyword for the latter method was frgimenta, which means

zse for poems canceived as buildings made of words, since "the ocly trse pretending, feigning, forging — not in the sense of lying or counterfeiting
house is the whole Earth? Celebeating all things as they are immediately but in the sense ng and dramaticall

perceived by the five senses, Caeiro daimed to be “Matures anly poet” For
shelter against the rain and cold, he lived in a simple white house on top of

ahll “HERE I'M NOT" V5. "HERE I AM™

O perhaps half way up the hill. Fernando Pessos — Portigal’s
greatest Modernist poet — was undecided about where exactly to place the Fernando Pessoa was  hard-core, proselytizing fingidor, since to repro-
theelling of Casiro, an alter ego he invented in March of 1914. The shep. duce in poetry what already exists in reality seemed io him a trivial ambi-
herd-poets whate b din ban anz peemm, but its boca- tion and since we dan't really know what, in reality, exists. Even Alberio
tioe: on the hill varbes. Several months after engendering bucolic Caeira, Caciro, the ane great moment of spantaneity and directness in Pessoa,
Pessoa inverded the classicist Ricardo Reis and the urbane naval engincer admits io being & pretender in the opening verses of The Keeper of Sheep:
called Abvaro de Campos, all of whoen wrote in very different stybes and
with, different polsts of view about poctry, reigion, politics, and how to I've never kept sheep
live. Pessoa called these Sctional poets “heteronyms”, endowed them with But it's as if | kept them.
indfviduated biographies, and even cast their astralogical charts.

Ferrando Pessoa, unlike Casiro, was o constructor. He was wary Alvara de Campos, after years of voyaging around the world, lv-
of spontaneows, unmediated expression and would have appreciated the Ing in various countries and doleg his best 1o “fed everything in every
Brazilian poet Jabo Cabral de Mela Neta (1920-1999), whase secand hook way passible” (his motio), begins & poem with this ironic discovery: Tm
of poems was pointedly titled © Engenheiro [The Engineer]. In a poem begimning ta know myself, | dont exis” In the warkd accarding to Pessoa,
written same time afier the death of Mananne Moore (1887-1972), Meda there were no certainties. Everything was as if. i was not just o have fun
MNeto prased her work for showing wiith ws. or with biterature, that he divided himself into alier egos — includ-

ing several dozen lesser heteronyms whe wrote poetry and prose in Por-
that poetry & not on the inide tuguese, English and even Frenche it was becawsse the notion of a coherent,
bt is, like a house, something outside, solid-state | struck him as an illusion. No one is today what he or she was
and before one lives inside it yesterday. We are in permanent flux.
it must be built — this something While Pessoa quictly produced a diversified literary ocuvre
ane makes to make oneself able, founded o doubts sbout the natre of the worlds and his own exis-
this crutch for the one who is lame. ence, Flarbela Espanca wrote an exalied poctry that simply and insistently
27c 2B
. P ~ . . -
Proposta 1: Pdgina de inicio de seccao Proposta 1: Corpo de texto no interior de secgdo
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Assim, para o titulo de secao foi utilizada a variagdo semibold da fonte base,
tamanho 13,5pt, maiusculas. Ja a formatacao do corpo de texto passa a 9,5pt com 11,4pt de
entrelinha, e uma indentagdo de inicio de paragrafo de 10mm. Os subtitulos foram
formatados com a variante bold da fonte, tamanho 12pt. O cabegalho na pagina
introdutdria a se¢ao foi omitido, mantendo o titulo do livro a ocupar a pagina par e o nome
do autor da introdugdo na pagina impar.

Relativamente a composi¢des mencionadas anteriormente, tais como a pagina de
inicio de capitulo e texto lirico, algumas altera¢des foram feitas, mas nada de significativo
comparativamente a imagem do Esbogo 1. A estrutura de apresentacao manteve-se a
mesma, assim como o estilo de fonte e caracteristicas utilizadas no anterior esbogo. A tnica
mudanca relevante estd no ornamento, que desta vez é um pouco mais suave e discreto,

mas que, na minha opinido atual, continua a criar um desequilibrio na pagina.

neleeln.

S
1884 1930 Borm in Vila Vigos, 2 tows one
hundred miles due east of Lisbon. Studsed
Liw @l the Ussversity of Labos (1917
19200, withous takisg  degree. Frequent
comributr of poems and prose piece
prriodnab, Trandado! mvch Gom e
Fresch Impasisoned in e as well s i
her writing, she divorced Twice and mar-
il B lim. Selbjecl I depression and
nervous disorders, she died on ber 36k
by Faioem il was prosbrabily i irden-
tional overdose of barbilurse.

Proposta 1: Pagina de Capitulo
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A nivel de corpo de texto lirico, seguiu-se entdo o alinhamento total a esquerda, nao
justificado. A diferencia¢ao entre texto original e traduzido manteve-se da mesma forma,
mas aumentou-se o corpo de texto para 9,5pt, com 11,4pt de entrelinha. Da mesma forma
também se manteve a informagdo de cabegalho (Minion Pro, 8pt, maitsculas) e rodapé,

que passaram a fazer parte das paginas mestres.

28 PORTUGUESE POETS: A BILBSGUAL ANTHOLOGY

detxar de ser um poeto de cocedenads
romper os contormos da hugar

quebnr os ligns entre o carpa e os seus sbrigos

procurar as caminhos sem caminho

onde & sombra se abre coma um fistura antiga

() coraglo aberio i berra mais escura

a limpada do vazic & a tua bissola

Algo implora tabvez o Impassivel

Procura tratar as suas feridas negras

com fragmentos de ervas ¢ com pedras

com um pouca de siléncio branco

) que escrevo agora é COmo um movimento

80 fundo da movimento e um trifego

entre diferentes reince os vocdbulas vibran

com um sangue de silex E aqui

que comeca & canto aqui B ausineis absolists

Sou uma rvore de arestas ¢ de nds onde  terra se rasga

sou1 2 paciéncla magnética da pedra sou o tumubo e 0 sossego de um planeta

Ji 50 envelbiecer se alonga a calma
& no siléncia do fundo o que nio &

e unicamente ¢ Crualquer coisa impa

& harmsénica hé neste exterminio

que faz cessar a miquina velocissima

Ihe nacka se passar ndo se passa mais nada?
Mo hi ninguéen no chndido lugart

Vazia esta morada & viva

e conduzonos 2 uma matéria densa
soasegada Pela anilise

nadda podemos saber mas o prestigio

da sombra escurece-nos ¢ acalma-nos

Mo intimo dela ndo desefamos nada

& 1o ser que ainda mais se adense o sscurn

ANTONIO RAMOS ROSA

cease being a point of coordinates
break the surrounding boundaries

cut the ties between the body and s shelters

seek the wayward ways

where shadow opens like an ancient fisture

0 heart that is spen to the darkest land

the lamp of emptiness is your compass

Something implores perhaps the Impossible

It tries to heal its black wounds

with scraps of grass and with stones

with a bit of white silence

What | write now is like a movement

in the depibs of movement and a commerce

between different kingdams The words tremble

with a silica blood It is here

that the sang begins here in the shelute absence

I am a tree of edges and knots where the earth splits

1 am the stone's magnetic patience | am a planet’s tumult and hush

Calmness extends as we get ald

along with what in our foundational silence

s mot and alone is There ks something

clean and harmonkous in the evtermination
that brings this rapid machine to a halt

Daes nothing now happening mean nothing else will?
Is there no ane in the place of innocence?
Vacant this abode is alive

and leads us to a peaceful

dense matter We can know nathing

by wary of analysis bt the spell

of the shadow darkens and calms us

Inside it there is nothing we desire

except that the dirkness would grow yet thicker

Proposta 1: Texto Lirico

4.3.3. Proposta 2 - Final
Apods a proposta e esbogos anteriores, chegou-se a conclusio que varias opgdes

estéticas deveriam ser repensadas. Achou-se desnecessdrio fazer a distingdo a negrito entre
o texto original e o traduzido, uma vez que a prépria diferenca de idioma é o suficiente
para distinguir os dois. Em seguida percebemos que o livro ultrapassava as 300 paginas,
quando inicialmente o objetivo era que este rondasse as 250 paginas. Assim, apesar de ser
uma mais-valia em termos de organizagao, a pagina de capitular foi removida, assim como

a fonte caligrafica e os demais ornamentos nas folhas de rosto, numeragao, etc. Por outras
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palavras, decidiu-se tornar o livro o mais simples e minimalista possivel, fazendo uso
controlado das possibilidades estéticas que as variagdes da fonte Minion Pro tem para
oferecer, seguindo a tdo famosa expressio «lessis more».

As margens foram novamente alteradas, desta vez tendo a inferior 18mm e as
restantes 20mm. O titulo de se¢do externa passou para os 14pt e o corpo de texto para
11pt/13,5 de entrelinha, tendo ainda removido a indentagao do primeiro paragrafo de cada

capitulo ou subcapitulo.

INTRODUCTION

In the 36th poem from The Keeper of Sheep, Alberto C
fun of poets who assemble their verses like a carpents
or a bricklayer his bricks, “making sure each one is ri
ing it away if it isn’t!” Against a poetics of careful con
says that poems should take shape in the same natu
flowers grow and blossom. He has no use for poems
buildings made of words, since “the only true house
Earth” Celebrating all things as they are immediate
by the five senses, Caeiro claimed to be “Nature’s on
shelter against the rain and cold, he lived in a simple
on top of a hill.

Or perhaps half way up the hill. Fernando Pe
tugal’s greatest Modernist poet — was undecided ;
exactly to place the dwelling of Caeiro, an alter ego
in March of 1914. The shepherd-poet’s white house i
in more than one poem, but its location on the hill

PPN, [P WS « S ——— . pUn— A —— | S - U PR

Proposta Final: recorte da pagina de Introdugéo

Criou-se, por fim, um indice dividido e formatado de acordo com as instrugoes
especificas do editor e do tradutor. O indice deve seguir a ordem pela qual os autores e
respectivos poemas aparecem no livro (Minion Pro, semibold, 10pt). Dentro de cada
seccdo devem ser listados os titulos dos poemas — ou, caso nao tenham titulo, o primeiro

VErso.
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Primeiramente deve constar o titulo do original em italico (9pt), seguido pela
traducdo (regular, 9pt). Decidiu-se ainda numerar as paginas de todas as se¢des externas ao

texto lirico com numeragao romana.

CONTENTS
COTIEEIIES <. ettt ettt e ae s ee it ee s e e e taa e e e b b anas s aemnn i anmanaesnaeessaaesmannns v
FIETOEUCTION c.veeeeeeeeeeeteeeeeee e aeeeee e et eeatee s et st eetaes st s s essasesaeenssassssssnnnene ix
Alberto Caeiro
from O Guardador de RebanRos............ii e 2

from The Keeper of Sheep

Ricardo Reis

SOOI OES. ittt s b e 10
FrOM Odes .. st s 11
Prefiro rosas, meu amor, @ PAITIA ...t 12
I prefer roses, my love, to the homeland ..., 13

Ponho na altiva mente 0 fixo esforgo ...

I devote my higher mind to the ardent
Eu nunca fui dos que a um sexo o outro
I was never one who in love or in friendship.......ccoovceieieeciiiecieece. 15

Proposta final: Indice

\

Relativamente a introdugdo de cada poeta e primeira pagina de poemas, decidi
dividir as duas primeiras paginas horizontalmente ao meio e, na parte superior da primeira
pagina par, colocar a informacgdo de entrada de capitulo como demonstra a imagem
seguinte. A divisdo é marcada por uma ténue linha, colocada a pedido do editor, de forma a
reforcar a divisdo invisivel da pagina.

O nome dos autores passou a estar também em Minion Pro (semibold, 26pt), assim
como a informagdo biografica (regular, 9/11,5pt). Os titulos dos poemas passaram a

maiusculas (negrito, 12pt), estando as palavras “de” ou “from” em minusculas italicas. O
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corpo de texto e numeragdo passou a ter a mesma intensidade regular, tamanho 11pt com

13,5pt de entrelinha.

Retiraram-se os ornamentos da numeragao de pagina e manteve-se o alinhamento

tanto das informagdes em rodapé como dos cabegalhos ao centro. A pedido do tradutor,

deixou-se um espago equivalente a 4 paragrafos entre cada poema de forma a demarcar o

inicio de um novo poema quando estes nao tém titulo individual.

Jrosr O GUARDADOR DE REBANHOS

1

En nunca guardei rebanhos,

Mas ¢ comio se o5 guardasse.
Minha alma & como um pastor,
Caonhece o vento & o sol

E anda pela mao das Estagies

A seguir e a olhar.

Tida a paz da Natureza sem gente
Vem sentar-se 2 men lado.

Mas eu fico triste coma um pir de sol
Para a nossa imaginacio,

Quando esfria no fundo da planicie
E se sente a noite entrada

Como uma borboleta pela janela.

Proposta Final: Paginas de Capitulo

Alberto Caeiro

18891915, Borm i Lishis, whese he aleo died, fros rabenoakiais, bl sgenl
o of hiss life in thee Ributejo cosstryside, north and eaa of Lisbon. Had Bale
Borenal edecation and s real peolession, bet de small inheritance left by his
parcili sdeguiely covered his modent cxpenacs. Lived dor a1 beast pam of the
mime with & great-weet. Was in contsa with Ricando Res, Alvaro de Camgpeos
and Fersundo Pessa, alll of whom donisdensd b b be their poetic mukles.

Jfrowrt THE KEEPER OF SHEEP

I

I've never kept sheep,

Baut it’s as if I kept them.

My soud is like 2 shepherd.

It knews the wind and sun,

And walks hand in hand with the Seasons
Looking at what passes.

All the peace of Nature without people
Sits down at my side.

But I get sad like a sunset

In our imagination

When the cold drifts over the plain
And we feel the night come in

Like a butterily through the window.

Por ultimo, desenvolveu-se o layout para as notas bibliograficas dos autores, em

anexo no final do livro, seguindo as normas basicas estabelecidas para as demais sec¢des do

livro. Jogou-se com o tamanho de letra, o semibold e o regular, de forma a criar uma



organizagao hierarquica entre a lista de autores e suas obras, conforme se pode observar na

seguinte imagem.

NOTES ON THE POETS

Prizes anaf awanai ane nod Kital. Neither are editionss of selectad or collecrad pactey in Portu-
Alberto Caeiro

Poetry Collections: O Guandiador de Rebamhos [containing forty-nine poems,
aboust half of which were publishied in the Lishon magazine Athena, in 1925);
0 Pastor Amoroso {eight love poems, all published posthomosly); Poemaos fns

comjuntos {about seventy miscellaneous poems, sixteen of which were published
i Athena).

Poetry in English: The Keeper of Sheep, tr. Edwin Honig and Suzan M. Brown
{Riverdaleson«Hudson, New York: Sheep Meadow Press, 1986 Sheeps Vigdl by
a Fervent Person, tr. Erin Mouré (Torooto: House of Anansi Press, 3001} The
Cotlected Poems of Alberto Caetro, tr. Chris Daniels (Bristol: Shearsman Books,
2007); Alberto Caeiro: The Complete Poems, tr. Michael Lee Rattigan (Toroato:
Rufus Boaks, 2007).

Ricardo Reis

Poetry Collections: Ovdes = Livro Primeiro (1924). This first book of twenty odes,
published in the magarine Athena, was supposed to be followed by others, but
while some two hundred additional odes were written, they were niever argans
iped imio books.

Alvaro de Campos

Poetry Collections: Livro de Versos was one of various working titles for Cams
pos’s poetry, but no actual book ever took shape.

Poetry in English: The Collected Poems af Abwaro de Campos, vol. 2, tr. Chris
Daniels (Bristod Shearsman Books, 2007).

Fernando Pessoa

Poetry Collections: Antimous (1918), 35 Somnets (1918, Postry [oJl=J11, in 2 wols.

am

Proposta Final: Notas Bibliograficas

Termino este capitulo referindo que nao tive a oportunidade de acompanhar este
projeto até ao final, o momento de impressao e publicagao. Assim, algumas destas opgdes
poderao ser repensadas ou modificadas. No entanto, esta é a versdo final mais aproximada

que tive oportunidade de acompanhar e desenvolver.
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4.4. Propostas de Design de Capa

Encontrar uma imagem para a capa do livro foi ainda mais desafiante que a criagao
do layout. Enquanto que, no que ao layout diz respeito, a preocupa¢do era criar uma
organizagdo textual elegante, apelativa, mas acima de tudo, apresentar o texto de forma
legivel, na elaboragao da capa procurei definir o conceito nuclear e representar tanto o livro
como os autores através de uma sé imagem e de uma s6 composigao.

Acresce que a capa é uma das ferramentas de marketing mais importante no livro.
Através de um estimulo visual, procura-se chamar a atencao do leitor para o livro e para a
sinopse presente na contracapa. Da mesma forma, a lombada também ¢é muito importante,
pois é esta que ira atrair a atencdo do leitor para o livro quando este se encontra alinhado
numa estante ao lado de centenas de outros livros.

Para além destas consideragdes, todas as partes envolvidas no projeto tinham em
mente uma imagem ideal e, chegar a um consenso foi também um desafio no qual tive a
oportunidade de participar. Apesar de ndo ter acompanhado o desenvolvimento da capa

até a sua versao final, passo a apresentar brevemente as propostas elaboradas.

4.4.1. Sintese dos Esbocos Elaborados
Quando comecei a criar os primeiros esbogos de capa, o titulo do livro e os

elementos textuais a considerar na capa ainda ndo estavam inteiramente definidos.
Referiria ainda que ndo me foi facilitado acesso a uma base de dados visual da parte da
editora.

Para criar estes primeiros esbo¢os, fiz uma pesquisa de capas de livros de tematica
semelhante, considerando as varias composi¢des estéticas. Em seguida, tentei organizar
uma lista mental de elementos que poderiam representar visualmente o livro e tive, ao
mesmo tempo, a preocupacio de ir ao encontro das expetativas do editor e tradutor. Essa

organizag¢do de ideias pode ser traduzida de acordo com a seguinte lista:
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* Elaborar uma composigdo estética classica e elegante;
* Encontrar uma imagem representativa da nossa cultura e pais, mas que nao
seja Obvia quanto ao seu significado;

» Utilizar um grupo de fontes que se articule com o interior do livro.

[piuay pregory £q swaod papajas

AH130d 3SININLHOL AHNLNID 02

Esbog¢o de Capa 1

Partindo desta ideia, decidi comegar por fazer um esbogo que refletisse
caracteristicas um pouco diferentes das mencionadas na lista anterior. Surgiu, assim, o
Esbogo de Capa 1, onde enquadrei os elementos tipograficos (titulo e subtitulo) na forma
de legenda a uma fotografia de uma rua Lisboa, com um angulo visual de baixo para cima,
como quem olha da rua para o céu, apanhando parcialmente casas e um estendal da roupa.
Escolhi esta imagem por, de certa forma, representar o nosso quotidiano e cultura
tradicional.

Relativamente ao titulo e subtitulo, procurei jogar com o contraste de uma fonte

pesada e ndo serifada (Impact, 45pt), com outra fonte serifada (Gloucester MT Extra
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Condensed, 31pt). Os elementos textuais foram colocados na diagonal, de modo a dar um
toque moderno e actual a composi¢do. A fonte utilizada na sinopse também é nao serifada
(Franklin Gothic Book, 10/11,5pt).

Acredito que esta composi¢do poderia funcionar noutro tipo de livro, e claro,
depois de melhorado e polido o enquadramento texto/imagem. No geral, ndo ¢ uma

imagem que identifique e represente efetivamente a antologia.

No Esbo¢o de Capa 2, que podemos ver na imagem acima, comecei a tentar
explorar uma composi¢ao mais elegante. Utilizei uma fotografia close-up de uma textura de
madeira, que apesar de ser uma imagem de uma matéria-prima solida, transmite uma

sensacao de movimento e fluidez quase liquida.

Aciem, averibus? Ursus fora audere tam inestemus, spio-
rem, clerissent C. Thutebatis

CENTURY PORTUGU

Esbogo de Capa 2

A escolha da madeira como imagem de capa foi uma das sugestdes acordadas com a

equipa do projeto, uma vez que Portugal é mundialmente reconhecido pela producao e
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exportacdo de cortiga. Para além disso, a poesia do século XX, caracteriza-se pela
criatividade, libertacao do discurso poético e um outro olhar sobre a natureza e o mundo.
Assim, acreditamos que esta seria uma imagem possivelmente interessante para a capa do
livro, com um simbolismo que nao se tornaria 6bvio a primeira vista.

A fonte utilizada nos titulos (24pt, cor: branco) e subtitulos (18pt, cor: 150, 100, 5)
foi a Daunpenh. Para além da diferenciagdo entre tamanho e cor, decidi ainda introduzir
uma linha separativa entre os dois, colocando o texto em caixas ou faixas de cor preta com
transparéncia de 85%. Foi ainda inserido o logotipo da editora a branco no topo da capa e
na lombada. Na contracapa distingue-se entre sinopse e possiveis citagdes com o0 mesmo
esquema de cores, estando as ltimas também no formato italico.

Fazendo uma autocritica do meu trabalho considero que a linha diviséria é um
elemento que sobrecarrega a pagina inicial e ndo é necessario a composi¢do. Acrescento
ainda que inicialmente se pensou em envernizar o texto de capa e, assim, a diferenciacao
entre as cores poderia resultar. De contrario, a tonalidade do dourado acastanhado podera
ser escura demais. Por ultimo, acredito que na tentativa de encontrar um simbolismo que
nao fosse o6bvio, chegamos longe demais, utilizando uma imagem que, apesar de

esteticamente apelativa, nao sera associada pela maioria dos leitores a tematica e ao livro.

Na tentativa de simplificar a composicao e tendo-me sido concedida mais liberdade
para propor uma imagem que “tocasse” o leitor, surgiu o Esbo¢o de Capa 3. A imagem
utilizada desta vez é uma fotografia de Nikolas Brummer'® intitulada de Poetry, que faz
parte da coleccdo Self-Portrait/Impressions. Escolhi esta imagem pela for¢a com que
transmite emogoes de melancolia e paixdo, o sofrimento do criador ou o gosto pela palavra
escrita. Estas sensagdes e emogdes por um detalhe de uma figura masculina, abragada a um

livro, contra um fundo natural exterior.

' Jovem fotdgrafo, cujo trabalho artistico foi encontrado através da extensa pesquisa de imagens nas
plataformas Flickr e DeviantArt (links para ambas as galerias de Brummer estdo incluidas na bibliografia
deste relatério).
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Aciem, averibus? Ursus fora audere tam inestemus, spiorem,
clerissent C. Ibutebatis.

Ina, fue que tur latus con nos, nunum ium morternum tebunu
quo virisquod atusus o int Catua nesed rei intem mn{m pes
hoculem tabit, cusquerius cae, cond.
adducer istrus con prac re tum, Ti. O teliis. Acre facchus. O te
nossic rem, C. C. Catquasdam, C. Si patquam opondiis com-
nerﬂecta rem condit omandi stie trora mantimoere, tesceritum
am unte licus. erem teris non pror-
tala diendea tiamerfex merturn perissic ter pos oculica; it,
nocum deatantia o virmaxim et dic forit; nitruni amporun tertea
Satum pat, stuus vo, vis condam perces fachui perem ius v'hu-
la nos hil terit g ute in
inatque faus, ne es se nemus condacit pubhqu odicat, con tuit,
Ti. Gratrud enteat, fentraela nostium P. Nam publiis. Sp. Ata nos
nonihilii pervid ium med sedium mei intem in dete publiu que
mantis aucit; no. convere num ia?
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“Decley restores a degree of the mystery that {nheres {n the natural
world and the magic in the sounds of words.”

—Kirkus Reviews (USA)

ADOTOHINY

“Though a number of Irish poets have writ ten about the great changes
in Ireland during the last ten to fifteen years, none have done it as
beantifully, as potently as Deeley”

—Contrary (USA)
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Esbogo de Capa 3

Seguindo o mesmo estilo tipografico explorado no esbogo anterior, utilizei a fonte
Bookman OldStyle para os todos os elementos textuais da capa e lombada, utilizando a
variacdo regular e italico da Minion Pro para a sinopse e para outros componentes da
contracapa. Optei por usar a mesma cor de fonte na capa (branco) e, como por esta altura
comecamos a ponderar a hipdtese de um titulo bilingue, fiz a experiéncia de colocar o
titulo portugués em forma espelhada, como se a linha diviséria separasse os dois titulos e
estes se encarassem de frente, como num espelho.

Analisando o resulto final, acredito que a fotografia poderia resultar como imagem
de capa dada a sua dimensao poética e conceptual. Em contrapartida, penso que a ideia dos
dois titulos espelhados nao funciona bem, dificultando a leitura de um em detrimento do
outro. Penso ainda que a fonte escolhida podera nao ter peso suficiente, sendo absorvida

pela imagem ao invés de destacar a informacdo. Repensando a mesma capa, procuraria dar
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ligeiramente mais peso a fonte ou encontrar outra fonte serifada da mesma familia com
mais destaque. Por outro lado, a imagem nao da pistas ao leitor sobre a origem dos textos

poéticos — nada nela remete para o espago cultural portugués.

Depois destas observagdes surgiu a ideia de utilizar uma obra de arte portuguesa
representativa do movimento cultural do século XX, no seguimento de outras capas de
livros editados pela The Dedalus Press e a semelhanca das cole¢oes de classicos de bolso

editados pelas grandes editoras internacionais, como por exemplo a Penguin. Foi assim que

Aciem, averibus? Ursus fora audere tam ines-
temus, spiorem, clerissent C. Ibutebatis.

Hoculem tabit, cusquerius cae, condam po-
enata adducontesse adducer istrus con prac
re tum, Ti. O teliis Acre facchus. O te nossic
rem, C. C. Catquasdam, C. Si patquam opon-
diis comnerfecta rem condit omandi stie trora
mantimoere, tesceritum iaeciesinum am unte
consulicus, suncem erem teris non prortala
diendea tiamerfex merturn uncuperissic ter
pos oculica; quosunum ute in nonsusque nu-
mena, nondam inatque faus, ne es se nemus
condadit publiqu odicat, con tuit, Ti. Gratrud
enteat, fentraela nostium P. Nam publiis. Sp.
Ata nos nonihilii pervid ium medmei intem
in dete publiu que mantis. aucit; no. convere
num ia?
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selected
poems
,1 l‘"“ I i by Richard Zenith
Esbogo de Capa 4

A pintura selecionada foi Auto-retrato num Grupo, 6leo sobre tela de Almada

Negreiros (1925), painel decorativo para o café A Brasileira. As quatro figuras aqui
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representadas sdo, da esquerda para a direita: Almada Negreiros, a bailarina e atriz
espanhola Julia de Aguilar, a atriz Aurora Gil e o Prof. Déria Nazaré. "
A composi¢ao foi inspirada na colec¢do Modern Classics da Penguin, da qual

podemos ver dois exemplos na imagem seguinte.

The The<¥y

1hegl\élodem \ E|ghfy-Four

Dois exemplares da colec¢ao Modern Classics

Procurei incorporar a mesma estética moderna e minimalista ao Esbogo de Capa 4,
fazendo uso de uma fonte semelhante e explorando a mesma palete de cores (Criticized,
branco e cinzento). Apesar deste ultimo esbo¢o encontrar a preferéncia da editora e das
demais pessoas envolvidas no projeto, penso que no final a composi¢do ficou demasiado
parecida com a imagem de marca da colegdo em que me inspirei. Talvez usar um tipo de
letra nao serifado, mas mais distinto, pudesse trazer mais originalidade e distingao a este

design de capa.

' De acordo com o Centro de Arte Moderna:
http://www.cam.gulbenkian.pt/index.php?langld=1&visual=2&article=70767 (consultado a 3 de Novembro
de 2014).
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Os esbogos e propostas de imagens para a capa do livro nao ficaram por aqui. Na
verdade, foi um processo que ndo cheguei a acompanhar até ao fim. Depois dos esbogos
anteriores decidimos focar totalmente a nossa aten¢do no desenvolvimento do layout do
livro, como acompanhdmos no capitulo anterior. Este intervalo de tempo permitiu que se
fosse definindo o titulo do livro e que se tomassem decisdes mais definitivas sobre os
elementos textuais a constarem na capa. Estes varios estudos também permitiram que tanto
o editor como o tradutor e compilador da antologia tivessem uma ideia geral das

possibilidades e, desta forma, pudessem escolher com mais caminho final a seguir.

Nas altimas semanas em que tive oportunidade de acompanhar o projeto foi-me
pedido para elaborar um rapido estudo com imagens sugeridas por Richard Zenith: o
emblematico eléctrico 28, como icone da cultura portuguesa; e a magndlia, objeto

simbélico em alguns poemas da antologia, nomeadamente da autoria de Luiza Neto Jorge.

28 Portuguese
Poets -

A BILNG ANTHOI®GHY
Edifé@iWith an Iffedution, by Riehard Zeni
-
- »
-~ -

-
== A BILINGUAL ANTHOLOGHY

Edited, with an Introdution, by Richard Zenith

Esbogo de Capa 5 Esbogo de Capa 6
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O Esbogo de Capa 5 procura reutilizar a fonte decorativa utilizada nos titulos no
interior do livro nas primeiras propostas de layout, que é combinada com a Minion Pro.
Havia grande entusiasmo relativamente a ideia da capa do eléctrico 28 mas, curiosamente,
depois de terminado o esbogo logo se percebeu que esse era um caminho a evitar. O
primeiro impacto da imagem ¢é demasiado turistico e restritivo a uma s6 cidade, um icone
cultural especifico da cidade de Lisboa e que nao representa em si a poesia portuguesa do
século XX.

Da mesma forma, o Esbo¢o de Capa 6 foi colocado de parte. Apesar de
esteticamente interessante e possivelmente apelativo, o significado da magndlia escaparia a
esmagadora maioria dos potenciais leitores, pelo que se correria o risco de a capa nao
orientar minimamente o leitor. Os elementos textuais nao foram seriamente explorados
neste ultimo esbo¢o, uma vez que nesta fase estdvamos apenas a tentar encontrar uma

imagem que resultasse no livro.

Estas foram as minhas tltimas contribui¢des neste projeto. A publica¢ao do livro foi
adiada para o final do ano de 2014, inicio de 2015, pelo que novas alteragdes e ideias podem
surgir.

Apesar disso, todo o processo de preparacao da edicdo, especialmente a etapa da
criagdo da capa, foi gratificantemente desafiante. Esta jornada também se tornou mais
complexa por se tratar de um livro com bastantes complexidades, representando um leque
de personalidades e estilos extremamente distintos. Por isso mesmo, explorar e refletir nas
varias possibilidades e composi¢des tornou-se vantajoso, apesar de consumir uma parte
substancial do tempo dedicado ao projeto. Este estudo abrangente permitiu reduzir o
numero de possibilidades e ideias lancadas na mesa por todos. Na fase final da minha
participa¢do, e face as varias alternativas propostas e analisadas, concluiu-se que seria de
por de lado a imagem fotografica e que se deveria optar por uma capa com uma marca de

originalidade maior, encomendando talvez uma ilustragao de um artista portugués.

71



CONSIDERACOES FINAIS

Dizer que esta experiencia enriqueceu e expandiu a minha visao profissional, ¢ dizer
pouco. Este estagio constituiu para mim uma oportunidade de crescimento profissional
impar, nao s6 pelo seu campo de ac¢ao internacional, mas também pelo conjunto de
diversas areas que tive oportunidade de explorar. E relativamente a este tltimo comentario,
refiro-me a oportunidade de observar de perto a aplicagdo préatica de estratégias de
marketing no desenvolvimento de produtos na area do turismo e estudo de oportunidades
de mercado.

Para além disso, o estagio permitiu-me confirmar a utilizagdo pratica de
ferramentas e competéncias editoriais adquiridas durante o mestrado, para além do objeto
livro e da edicao literaria. Pude participar na edicdo de materiais publicitarios, selecio e
producédo de noticias para o blog e facebook das instituigdes que me acolheram durante os
seis meses. Acima de tudo, pude participar num projeto diplomatico diretamente ligado a
edigao literaria e ao universo cultural, o que sei ser uma oportunidade rara.

Colaborar na preparagdo do livro 28 Portuguese Poets - A Bilingual Anthology,
através do desenvolvimento do layout, paginagao e construgao de varios esbogos de capa
permitiu-me colocar em pratica conhecimentos teéricos adquiridos durante a minha
formacao académica, assim como ferramentas técnicas que, no conjunto, foram essenciais
para encontrar solugdes e responder aos varios desafios colocados pelo projeto. Ao desafiar
as minhas capacidades, este projeto deu-me a oportunidade de desenvolver e aprofundar os
conhecimentos e competéncias adquiridos, nomeadamente na disciplina de Design
Editorial, através da aplicagdo pratica dos mesmos.

Descobrir o campo da diplomacia cultural ampliou a minha visao do setor editorial
e das possibilidades e oportunidades internacionais existentes neste universo, e

possibilitou-me ainda compreender que o livro pode ser também um instrumento de soft

power.
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A experiéncia que tive com a preparagdo do livro 28 Portuguese Poets - A Bilingual
Anthology despertou a minha aten¢do aos diversos apoios existentes para iniciativas de
colaboragao internacional e para diversas oportunidades que pequenas editoras nacionais,
que pretendam editar autores ou livros estrangeiros com relevancia cultural, podem
explorar. Editoras que tenham um bom projeto de edigdo de um autor estrangeiro ou de
uma antologia de textos de autores enquadrados numa literatura nacional (ex.: irlandesa,
norueguesa, romena, japonesa, etc.), podem contactar delegacdes diplomaticas e procurar
apoios para a edi¢do ou a tradugao.

Em contrapartida, podemos também aproveitar feiras internacionais para atrair a
atencdo de editoras estrangeiras para livros e autores nacionais de interesse cultural e
diplomatico, facilitando o acesso a informagdo sobre os apoios existentes, de forma a
estimular e a atrair a atencdo ao nosso mercado editorial e produc¢io nacional.

Assim, podemos explorar novos nichos de mercado. Voltando ao exemplo pratico
da antologia poética na qual colaborei, o livro ira atrair ndo sé leitores interessados em
poesia e/ou em literatura portuguesa, mas terd, por exemplo, também a possibilidade de ser
mencionado e enquadrado em programas universitarios estrangeiros focados na literatura
portuguesa.

Certamente que este caminho ndo proporcionard edi¢do em grandes tiragens nem
ocasionara bestsellers internacionais, mas é sem ddvida uma oportunidade que, sendo bem
explorada, permitira descobrir novos autores e novos projetos de interesse cultural a escala

internacional.
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7.1. Anexo 1: Alentejo’s Tourism Seminar - Rota Vicentina (Verso)

The Great Pedestrian Route

Via Algarviana s a Groat Pedestrian Rous
te (GRI3) which connects Alcoutim to Cabo
de S30 Vicente, with a length of 300wm,
mastly Fstalled in the AlQarve mountan . It
& nended that became part of the Transs
«Eurcpaan routes, linking to the E4 and ES.

The route Crosses @loven municipalities in
the Algarve (AlcoutmAlerur, Castro Mae
rim, Tavira, S Brds 0o Alportel, Louls, Sie
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do Bapa) and about 21 parish coundls. in
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ximate the route to places of natuwal and
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and  restaurants, ndudng Rural Tounsm
hotels, typical vilages of the Alparve, otc.
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Walking in Madeira Island

Discover the Natural Tralls of
Madeira

One of the raatest towIst ALFACHONE Of Mas
ceira 1sland is €5 luxunant and varied veQetas
non. A combnation of trapical and Madnarae
nean specmans allows an auousialy uUnigue

featuring Qreen.

Explore an enchanted forest and Decome pat
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May tako you UP an imaressive 1852 m above
503 level, srrounded by braathtaking boauty.

The most popular roks e the Radacal vas
da walk, towards tha 25 Fountains; the Guais
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walk DStwesn the Arseird Pesk and tha Ruvo
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and aw), with speciadl emphasis on hiking.

Great Route “Path of the Atlantico™

The Path of the Pligrim

A Pigrimaga is an act of Faith. It & 3 Way and,
25 SUCh, 1 DEUSLOOCGES AN Rinarary Dut @ dos
NOT S100 3t that. It must be associated with an
INSATION and 3n ODIECTIVE, NOUNSNING tha Mo
THALION 30D IWAkENING INNGF Saarch, thus brine
GNg about spifitual 3nd cultural ennchment.
Into this complax Network of Jacobaan rous
tes coming from Jll the comers of Ewope
e thraaded thase which begin in Portugal.

Howaver, out of 3l of tham, the rayal Oportos
=Barcolos=\Vaknca road has 3 particula ims
POMaNce, as here almost all the othars comae
togethar, rainforcing ths O3d 36 the Dacks
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Just a short distance away from
Lisbon and Estoril

A rugQed coasting wheea high chffs a0 e
Terspersed with anchantng DOaches, the e
préssive Cabo da Roca and in the cantér, the
magnificant Sarra Ge Sintra, 3 UNESCO Worla
Heritage Site cultural BAJSCaps. ADDrCsimas
tely 60 km ang 15 taik of natural wonder

A unigue atmosphere ideal for hiking thae
can anange ndricually Of N QrouRs throus
gh  Orpanizations  promoting  this  sport.

Thare are about 1S courses of smal mae
od route that can parform  depending
on the cegree of difficuty of the Gnvie
ronmant that suits you and 00G Qraat
route  cesnated Path of the Arntic.
The main Courses e located in Sintra
(Routes AdvagasMacis and Magis-MaQow
t0) and n Cascas (route Raso-Abano).

In 1hese rEQICNS tha 1OUle CrOSSEs MOuNe
tain and coxtal scenary, rural NG aQrie
cudtural ek, such 3 Guia  Lighthoue
%0, Fot Onaves, Guncho EBoach, Font
Abano, Fornos 0o Armeirg, Figuera do Guine
cho, Adraga beach, Azenhas do Mar, Paa
da AQuda, MaQORD, amang many othars.

Ioteresting information Jbout this path is
that & stans n St Potersburg, Russa, and
foliows along the coast of the European
continant washed by the Atlantic Ocean.

Camino de Santiago

bone of the Portuguese Ways 10 Santiago.
The was the route Cchosen by most of
the Pigrims going 1o Santiago, at keast
from the beginning of the lMih century.

Thes & well @/H3enced in tha NUMETOUS RCeTs
kopt in the Compostala Archives and in the
kNOwWnN ARrences 1O its MOost ASTinguishad Pk
Qrms: Santa IKabel, Gusen of Portugal Leon of
Rotarmethal, Jerome Min2es King Manuel, Cone
falonieri, Alband and prabably Jso St Francis
of Assasi, Blessed Francisco Pacheco and
many othar eminant Pilgrims not cheonicked.




WHERE IS ALENTEJO?

Mertajo & locatid in e SoUED-central region of Portugal, st 3 short drive up
from the pardisacal ARganve and a fow slogs from |e wban ity of Lisbon.
Mos? of the Alntijo consisss of undulating plains and gentlo hills, with massi-
v MOUNLAing only in The North east. Near e 1own of Portalegre, T So Ma-
mede MOUNLain fiSes up By the boeder with Spain, and the i Becomes cooler
and the countrysice greencr. Sols vary Freath: schist, pink martle, ranie,
Bnesione, Often Ik upon 3 Sub-liper of watereaining Clay.

Over one hundred klometres of ATRNTIC COAST, atending 10 Grindola. Santage
@0 Cactm, Sines and Odemira. The Aknieio has dosens of fabulous boaches,

S0Me @eposed, Some sheliared, and marny Noden By diffs. Perfect for diving
With your partner of family, 1o PrACtIGIng Spos e Suring or fishing, e be-
SCTRS i TR A0 A0 Aot ARMatieg 10 MONe Cowded SeSINAtons.

The AN is A0 ConServad Natue - rom the Nature Parks of the Souneast
of the Alermejo, and Noudat, 10 the of Lagoa
e Santd Andeé and Sancha and the Nature Park of Sema de Sdo Mamade.
WhHern: you (N See fones and eaghes, and the Sado Estuary, whise you can find
famingos and dolphins.

THE REGION

INSERIR
LISTAS E
LOGOS DOS
VINHOS E
AZEITE

WINES OF ALENTEJO

7.2. Anexo 2: Alentejo Wine and Olive Oil Festival (Frente e Verso)

ALENTEJO
WINE
&

OLIVE OIL
FESTIVAL

15" to 19"
October 2013

In asseciation with
vmuut«u"( alemejo Aer L|nqus‘."

Cork,

o
e i i Caneot b chargued.

DISCOVER OLIVE OIL

The Mertejo & sun, music, 500, Sky, A0WNtLNe, “2n” and EIeme Gperien-

ces In the ARNE0, you Warwel naturally with and 10 HEory. The abundance

mnakes this reagion a beautiul historcal centre
classified by UNESCO, under Celtic, Roman, Visigoth, and Arabian infuences.
Gat 10 know the Alentajo. Plairs Hhed with wild flowers, sunfower Selds, mies

Alentajo & 2 vast rural area of at plains spockied with cork 0k and olive
11065, The flatress bioken by the occasional ‘Monta” or kow Nl 0n which 3 large
estane or seall vilage wil Be perched. 1t i hot — rally hot — in Summe, 16
qQuiing infiganion for many and large vineyeards. The AN was he standant
Bearer for POUgars wine fevoksion, mehods

Alentaio is S0 @ region fich and known by it's olive oil groduction. Ofve OF
mmmummmswmmmm
ristics, bioogical and and ako its

Wmmtmmwummmmm

with great resuhts and intemational cical acckim. The 1 best known
foe its red wines, which are genarally ful-bodied, fruty and suitabio for aging.

£v0ra, Geanjay/Amarcieja and Moura — with diinct Scits and cimatie intues.
ces. The typical qualty of wine Comes M Vs factor the perfoct mamia-
20 DEween §130a Varieties and types of Soil thousands of Suniights hours that
Baneft the whole region of ARNG0, the Fowers” disGpEne in understanding
That the Frowth of the best wine Begins in the vineyard, and the cenckgist's
Shills in e 1 of making wine, brirging together tradition and modermity.

Rty o garrat in colour, red wited
have irtinse bougts of wean -
rod e ks and ar smeeth, gty
antringuet. budanced and fubtoded.
Auhough they gain i compalty
i they e, iy cum alao be dnuck

Jromitic. fresh. harmonous and so-
matimes comples, the msst of the
Sendirg of vardtaa.
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300 6 3 SLANAC PO.CT for Ay MOBeM and healthy Kichen.
IS CONSLMEHON i Not CONned 10 1EFOMG Where it is produced and row &
Sad in countries a5 far Swdy 45 Japan or AUSraka. & ghes favour, oma and
colour, inagratieg il the ingredients making a dish unigue. Okve oil can siso
PO DROGCT APANST COMAN yRes of CANCRE, PAriCulanly RISt Cancer.

The qualty of an Ofve OF is detenmined by the fegon, varkty and maturity
of the olives, the sanitary state of The fruils, process of extraction, method of
consenation and 1he age of e Olve OL The Alentejo region prOduCes Two
variaties of clive 0k, i the north of the conty and in the interior.







