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Este projecto tem como proposta teérica a criagdo de material pedagégico
parcialmente baseado em musica tradicional portuguesa, visando a aplicagéo
em classes de conjunto do ensino vocacional de musica. Pretende-se dessa
forma pdr os alunos em contacto com seu patriménio e, tomando este como
inspiracdo, trabalhar determinados aspectos musicais.

Essa proposta sera abordada na primeira parte da introducéo e pretende ser
adaptavel a diversos contextos relacionados com a pratica instrumental em
grupo. A segunda parte incidira sobre a contextualizagdo da mesma proposta
aplicada a um grupo especifico de alunos, recorrendo a material pedagogico
elaborado por mim, centrado no desenvolvimento de competéncias ritmicas.

A documentacao da aplicagéo aula a aula permitira reflectir acerca da validade
da proposta tedrica e da aplicabilidade da mesma.
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This project’s theoretical proposal concerns the creation of pedagogical
material based partially on portuguese traditional music, applied to group
classes and ensembles in specialized music teaching. Through that application
it is intended to facilitate the student’s contact with his or her patrimony and,
using it as source of inspiration, work on certain musical aspects.

This proposal will be dealt with in the first part of the introduction and intends
to be adaptable to several contexts related to instrumental group practice. The
second part will concern the contextualization of that same proposal applied to
a specific group of students, using pedagogical material elaborated by myself,
centered on the development of rhythmic skills.

The application will be documented lesson to lesson. Through the
documentation it will be possible to reflect on the validity of the theoretical
proposal and its applicability.
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INTRODUCAO

PARTE 1

Patrimoénio musical

Kodaly incentivava os seus discipulos a ouvir as cancdes folcloricas
atentamente, ndo s6 porque as considerava como tesouros que continham
as “mais belas melodias”, mas também porque estas permitiam “conhecer
o caracter dos povos” (Kodaly 1974, 190, traducdo nossa).

Daqui em diante optarei pelo termo tradicional para designar musica
préopria de um povo, de transmissdo oral, oriunda de uma determinada
regiao geografica e de um determinado contexto social, proveniente de
um passado remoto e de autoria desconhecida. Outras designacées como
musica folcldrica, regional e mesmo popular sdo também normalmente
utilizadas para representar o mesmo conceito.

Retira-se da afirmacdo de Kodaly que através da musica tradicional sera
possivel incentivar o contacto dos alunos com o seu patriménio musical,
sensibilizando-os para a sua identidade cultural. Dever-se-a entao
procurar formas de promover a interiorizacdo desse patriménio. Essa
interiorizacdo passara por um processo de compreensdao fisica e
psicoléogica do material musical, facilitada pela criacio de material
pedagdgico e pela integracdao do mesmo nos programas curriculares.

Incidiremos no ensino vocacional da musica, mais concretamente a nivel
das classes de conjunto instrumentais, embora o principio possa ser
extensivel ao ensino da musica no geral.

Esse processo de interiorizacao engloba trés fases:

1. Recolha
2. Reestruturacao do material recolhido

3. Aplicacao do material reestruturado



Assim sendo numa primeira fase dever-se-a incentivar os alunos a trazer
para as aulas cancdées, dancas e melodias que conhecam, provenientes do
seio familiar ou de outras origens.

Alternativamente dever-se-a facilitar o contacto com recolhas de campo
registadas em audio e video e, ndo menos importante, interpretacoes e
leituras contemporaneas de material tradicional. No caso das primeiras é
imprescindivel destacar o pioneiro trabalho de levantamento de musica
tradicional portuguesa de Armando Leca e as recolhas de Giacometti e
Lopes-Graca.

Numa segunda fase poder-se-a optar por:

e Envolver os alunos no processo criativo de adaptacdao desse material para
a formacao/aula em questdo

e Recorrer a material ja escrito e adapta-lo se necessario

e O préprio professor adaptar o material de acordo com os aspectos
musicais que pretende trabalhar

o Uma combinacado dos varios

A terceira fase envolvera a aplicacdao, ou seja, a preparacdo e execucao
desse material nas aulas. E um processo aberto, moldavel, que requer do
professor um papel activo na aplicacao e sobretudo na reestruturacao do
material.

O ja referido contacto com o patriménio fara com que os alunos tomem
conhecimento de determinados instrumentos, sonoridades, estilos
musicais, dancas, modos, melodias e ritmos que sdo caracteristicos da
musica do seu pais. Para além disso grande parte da musica tradicional é
executada em grupo, em situacdes de festa, ou convivio social. E positivo
estender esse ambiente de socializacao para a sala de aula.

No que diz respeito a estilizacdo do material tradicional, Lopes-Graca
defendia a reformulacao artistica das cancodes tradicionais.

"Por que ndo as havemos de aproveitar? Elas sao, vocalmente, de curto
ambito tonal? Pois bem: alarguemos, variemos, coloramos
instrumentalmente o seu nucleo tonal rudimentar. A harmonia moderna



oferece-nos bastos recursos para o fazer. E que mal ha nisso? Que mal
ha em aplicar acordes formados por quintas ou quartas, ou em fazer
uma imitacdo num tom afastado, ou em empregar uma pedal interior
estranha, ou em ornar o acorde perfeito de trés ou quatro apogiaturas,
que mal ha em utilizar estes ou outros processos em melodias de
ambito tonal limitado as funcdes de téonica dominante? (Lopes-Graca
1989, 141).

Esta reformulacao artistica pode também ser aliada a propodsitos
pedagdgicos, como acontece em determinadas obras de Bela Bartok.
Tomemos como exemplo os 44 duos para violino, em que todas as pecas
sdao escritas sobre uma melodia folclorica (a excepcdo de dois casos) e
estdo organizadas, grosso modo, em ordem de dificuldade. A melodia
original mantém-se inalterada e a outra parte explora diversos recursos
como contraponto, imitacdao, ostinatos, justaposicdao de diferentes modos
e polirritmias, entre outros.

O ciclo de pecas para piano Gyermekeknek, cuja edicdo revista pelo
compositor em 1945 é composta por 79 pecas, compreende temas
folcléricos da Hungria e Eslovaquia. Também estas pecas sdao obras para
estudantes e organizadas em graus de dificuldade progressivos. Apesar do
seu proposito pedagdgico as obras mencionadas ndao perdem o seu valor
artistico, sendo actualmente possivel escuta-las em salas de concerto por
musicos de renome.

O maior numero de exemplos relacionados com a utilizacdao de mausica
tradicional no ensino da musica em Portugal esta relacionado com a
pratica vocal, sobretudo porque permite abranger um maior universo de
alunos e porque encontramos muitos exemplos de cancbées na musica
tradicional portuguesa. Ha, contudo, uma lacuna a nivel da mdusica
instrumental, embora nao faltem espécimes instrumentais nas recolhas
existentes. Para além disso, ndao se deve excluir a possibilidade de
executar em instrumentos as melodias das cancdes tradicionais, como
acontece em muitas das pecas que constituem as obras de Bartok acima
mencionadas.

Este projecto sera desenvolvido visando a pratica instrumental em classes
de conjunto.



Classes de Conjunto

A classe de conjunto surge como veiculo ideal para aplicacdo do presente
projecto por varias razoes:

e Tem um curriculo aberto, com espaco para experimentacdo

o E uma aula de grupo, um espaco onde ha obrigatoriamente interaccdo
entre os alunos, estabelecendo-se assim uma ponte com as situacdes de
convivio social em que a musica tradicional tem muita importancia

o E uma aula essencialmente pratica, performativa

Nas escolas de musica e conservatérios cada ciclo de ensino tem uma
classe de conjunto correspondente: iniciacdo, basico e complementar.
Dependendo do tamanho das escolas pode haver classes de conjunto
diferentes dentro do mesmo ciclo: instrumental Orff, orquestra de cordas,
de sopros, de guitarras, etc...

Ainda dentro do mesmo ciclo podera haver classes de conjunto
semelhantes, mas separadas por graus, por exemplo orquestra de cordas
de 1° e 2° graus e orquestra de cordas do 3° ao 5° graus. Em escolas mais
pequenas os alunos das diferentes familias de instrumentos poderao estar
agrupados numa unica classe de conjunto.

Em qualquer dos casos o mais comum é haver uma diferenca que pode ser
mais ou menos significativa nos graus dos alunos que integram as classes
e nos instrumentos que executam. Essa diferenca tem tendéncia a
acentuar-se quanto mais pequena é a escola, o que faz com que seja
normal o professor confrontar-se com classes heterogéneas em termos de
niveis e instrumentacao.

A heterogeneidade de niveis pode conduzir a desmotivacao dos alunos
mais avancados por falta de desafios, ou dos menos avancados por
sentirem que estao aquém dos objectivos. Na criacao ou reestruturacao de
material pedagogico o professor devera ter em atencdo este ponto,
construindo as pecas de forma a que haja linhas diferentes adequadas aos
diferentes niveis dos alunos que constituem a classe e, ao mesmo tempo,



podera delinear objectivos que surjam como desafios transversais aos
diferentes niveis.

Dessa forma a heterogeneidade de niveis pode ser vista como um aspecto
positivo, ja que a convivéncia dos alunos mais avancados com 0os menos
avancados podera incutir sentido de responsabilidade nos primeiros e
motivar os segundos a evoluir.

No que diz respeito a formacdo instrumental que constitui a classe de
conjunto, é necessario procurar criar material que seja adaptavel a varias
formacdes, sejam formacbes mais pequenas ou maiores, de
instrumentacao homogénea ou heterogénea.

Imaginemos brevemente a concepc¢do, ou adaptacdo de uma peca, de
forma a que seja constituida por:

e Linhas melddicas: Uma ou diferentes linhas principais, linhas de
acompanhamento, contraponto, etc...

* Executavel por instrumentos de corda, instrumentos de sopro, voz,
piano, etc...

e Linha do baixo

Executavel por violoncelo, contrabaixo, fagote, mao esquerda no
piano, etc...

e Parte harmonica
* Executavel por piano, guitarra, cordas (divididas por naipes)
e Parte de percussao sem altura definida, mais ou menos desenvolvida

e Parte de percussdao com altura definida, com a preocupacdo de poder ser
executada em laminas ndao cromaticas, como é normalmente o caso dos
instrumentos Orff (Escala de dé natural, com possibilidade de inclusao de
Fa# e Sib).

Seguindo estas orientacdes, a peca torna-se rapidamente adaptavel a
varias formacoes. Uma vez mais isto requer do professor criatividade,
capacidade de adaptacao e de distribuir de forma equilibrada as diferentes
partes pelos alunos.



Seguindo esta ideia, e de forma a facilitar o trabalho de professor, ter as
obras disponiveis num formato que permita edicdo num programa
informatico de notacdo, traz indiscutiveis vantagens, como seja a
possibilidade de criar novos instrumentos e colar partes de outros, mudar
oitavas, fazer partes para instrumentos transpositores, acrescentar partes
simplificadas ou mais desenvolvidas, entre outras.



PARTE 2

Contextualizacao

No meu projecto de aplicacdo utilizei o seguinte contexto:
e Turma de Classe de Conjunto de Basico

e Escola de Musica e Artes Alfredo Graca (EMAAG)

e Aulas de frequéncia semanal, as tercas-feiras

e Duracado das aulas: 1h30

Constituicao da turma:

Instrumento principal |N° de alunos Graus

Piano 5 1°, 2° (3 alunos) e 5°
Violino 3 2°, 5% e 7° (colaborador)
Guitarra 1 2°

A EMAAG é uma escola de musica auto-financiada, que iniciou a sua
actividade em 2009. Tem paralelismo pedagdgico nos cursos basico e
complementar de musica, no entanto o maior numero de alunos da escola
encontra-se a frequentar pré-iniciacdo e iniciacao.

No presente ano ha oito alunos a frequentar o curso basico e sao estes os
alunos que constituem a classe de conjunto. Para além destes contei com
a colaboracao de um aluno do curso complementar.

E uma classe bastante heterogénea em termos de graus, havendo alunos
do 1° ao 5° graus e um aluno de 7° grau. Para além da distribuicao pelos
graus, o meu trabalho prévio com os alunos permitiu-me saber que alguns
destes alunos tinham competéncias técnicas e musicais mais ou menos
desenvolvidas dentro dos graus em se encontram.
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Como veremos a seguir estes factores foram tidos em conta na concepgao
dos arranjos. Algumas partes foram escritas a pensar em alguns alunos
mais avancados de forma a constituirem desafios e evitar a desmotivacao.
Pela mesma razao algumas partes sdo claramente mais acessiveis para 0s
alunos menos avancados.

Pecas e arranjos

Foram seleccionadas trés pecas contrastantes:
Senhora do Almortao, Chula de Paus e Eu Tenho um Piao.

A Senhora do Almortao e Chula de Paus sao de origem tradicional
portuguesa. Eu Tenho um Pido é uma adaptacdo de uma cancao francesa
de Gabriel-Charles de Lattaignant, intitulada “J’ai du bon tabac”. Embora
nao seja uma cancdo tradicional, foi adoptada pelo cancioneiro infantil
portugués. Nao devera ser considerada como exemplo de assimilacdo do
patrimonio.

Na elaboracdo dos arranjos foram feitas versdes provisérias de duas das
pecas para o trabalho preparatorio. Os arranjos foram personalizados para
esta classe, tendo sido atribuidas partes diferentes para cada aluno.

Nos arranjos procurei criar estruturas relativamente elaboradas, muitas
vezes acrescentando musica original aos arranjos. Ha varios exemplos de
utilizacdo de contraponto, bem como de ostinatos, para além de outro tipo
de acompanhamento mais vertical.

No que diz respeito a harmonia procurei evitar aquilo a que Lopes-Graca
se refere como “funcdes de tonica e dominante” (1989, 141) explorando
diferentes formas de harmonizacao, como se vera mais adiante na
concepcao dos arranjos. O arranjo baseado na Chula de Paus, que assumiu
a forma de tema e variacdes, passou a chamar-se Chula Viageira. Nas
variacbes sao feitas alteracdes a melodia original que exploram uma
linguagem predominantemente modal.

11



Num periodo que se revelou marcante na sua vida, Dalcroze foi maestro
assistente num teatro na Argélia.

“Ficou impressionado com o conforto que demonstravam os argelinos
nativos com meétricas irregulares. Estas envolviam, por exemplo,
compassos de cinco e sete tempos. Os argelinos também se adaptavam
a mudancas irregulares na métrica e possuiam um sentido notavel de
accelerando e ritardando. Ele sup6s que esta sensibilidade ritmica se
poderia tornar natural para os musicos da Europa Ocidental se fosse
cultivada no alunos desde novos” (Schnebly-Black and Moore 1997, 6,
traducdo nossa).

Como se vera de seguida defini como um dos objectivos principais o
trabalho ritmico, tendo explorado nos arranjos formas de desenvolver
competéncias ritmicas, através da inclusdo de compassos irregulares,
polirritmias e contratempos.

12



OBJECTIVOS

¢ Assimilacao do patrimodnio tradicional, tendo em conta aspectos musicais
e etnolodgicos.

e Desenvolvimento de método e disciplina na preparacao de uma peca em
ensemble.

e Desenvolvimento de competéncias ritmicas, nomeadamente compassos
irregulares, polirritmias e contratempos.

13



METODOLOGIA

Para a assimilacao do patrimoénio:

e Audicao e breve anadlise conjunta de diferentes versdes gravadas das
pecas a trabalhar, tendo em conta aspectos musicais como
instrumentacao, elementos melédicos e ritmicos, letra, interpretacao.

e Incentivar os alunos a procurar outras versdes das mesmas pecas e a
realizar trabalhos escritos acerca de determinados elementos das
mesmas.

e Preparar os arranjos das pecas nas aulas e apresenta-los em publico na
audicao de Natal e numa apresentacao final.

Para o desenvolvimento de método e disciplina na preparacao de uma
peca em ensemble:

e Realizar exercicios preparatorios.
e Trabalhar as pecas por seccoes.

o Identificar as dificuldades colectivas e individuais e conduzir o trabalho
no sentido de corrigir os problemas e consolidar os resultados.

e Atribuir indicacdes de estudo individual.

e Trabalhar por linhas instrumentais, de forma a que cada aluno
compreenda o seu papel em determinada parte da mausica,
compreendendo melhor a musica em si.

e Desenvolver a percepcdo auditiva de forma a que haja por parte dos
alunos identificacdo dos problemas e se oucam uns aos outros e nao
apenas a sua parte.

e Promover apresentacdes publicas no sentido de incutir sentido de
responsabilidade e confrontar os alunos com um publico.

14



Para o desenvolvimento de competéncias ritmicas:

« E fundamental que haja uma compreensio total do ritmo e que este seja
realizado conscientemente e nao apenas intuitivamente.

e Utilizar sistematicamente a subdivisao.

e Realizar exercicios preparatérios que envolvam a voz (percussao
silabica), percussao corporal e movimento do corpo.

e Mais uma vez, a percepcao auditiva e nocao da parte no todo é
fundamental.

15



REVISAO BIBLIOGRAFICA

No que diz respeito a pertinéncia da utilizacdao de musica tradicional e a
sua utilidade para propositos pedagogicos baseei-me na pedagogia de
Kodaly (Amann 1983; Kodaly 1974) e na aplicacao da mesma no reportorio
de cancOes portuguesas por Rosa Maria Torres, no livro As Cancoes
Tradicionais Portuguesas no Ensino da Musica (1998).

Destaco o livro de Rosa Maria Torres, ja que na primeira parte do mesmo a
autora faz um apanhado dos diversos cancioneiros portugueses,
seleccionando pecas de diferentes regides. Esta seleccdo é acompanhada
de um quadro que descreve e compara caracteristicas musicais das pecas
seleccionadas, a nivel ritmico (métrica, figuras ritmicas predominantes),
harménico e melddico (ambito das melodias).

A segunda parte do livro é dedicada a aplicacdao da “metodologia” de
Kodaly as cancbes portuguesas, ou seja, incide sobretudo no trabalho
vocal e tem como alvo um universo de alunos diferente daquele que eu
leccionei, pelo que nao foi tao significativa para o meu trabalho.

Foram também consultados diferentes artigos relacionados com ensino da
musica popular nas escolas de musica (Bresler 1995; Green 2006;
Sandroni 2000).

Ndao poderia deixar de referenciar alguns escritos de Fernando Lopes-
Graca, que clarificam os seus pontos de vista relativamente ao valor da
musica tradicional portuguesa, reunidos em A Cancao Popular Portuguesa
em Fernando Lopes-Graca (Lopes-Graca and Weffort 2006). Destaco os
textos Folclore auténtico e contrafaccdo folclérica (1952), E a musica
folclérica uma deformacdo da musica culta? (1953) e Sobre a cancado
popular portuguesa e seu tratamento erudito (1942).

A utilizacao de arranjos de musica tradicional para formacdes
instrumentais no ensino da musica e a énfase posta no trabalho criativo do
professor, incentivando-o a inventar e acrescentar partes aos arranjos,
ajustando-os assim a realidade das diferentes classes esta também
patente no trabalho de Orff e é abordado em Exploring Orff - A Teacher's
Guide (Steen 1992).
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No que diz respeito ao trabalho ritmico através do movimento e
envolvimento fisico e psicoldgico do aluno na sua relacdo com a musica foi
muito enriquecedor aprofundar o conhecimento acerca da Eurythmics de
Dalcroze através do livro The Rhythm Inside (Schnebly-Black and Moore
1997).
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APLICACAO

FASE PREPARATORIA
Seleccao dos temas

Senhora do Almortao: Tipo: Cancao tradiconal
Origem: Portugal, Beira-Baixa
Forma: Estréfica
Modo: Menor
Ambito melédico: 6 M
Compasso: Composto (6/8)

Esta cancdo foi escolhida sobretudo pelas suas caracteristicas ritmicas:

O ritmo caracteristico dos adufes que utiliza 3 (mao dir.) contra 2
(mao esqg.), encerrando em si uma polirritmia.

A hemiola (ou um 3/4) no final da estrofes. Esta alternancia do 6/8 e
do 3/4, ou seja de compassos compostos e simples, inspirou a
insercao do compasso 5/8 (entendido com um compasso binario
irregular, metade composto, metade simples) de forma organica no
arranjo, como se vera mais a frente.

18



Eu Tenho um Piao: Tipo: Cancao Infantil

Origem: Adaptacdo de uma Cancao Francesa do
séc. XVIIl de Gabriel-Charles de Lattaignant.

Forma: AB

Modo: Maior

Ambito melddico: 52 P
Compasso: Binario simples (2/4)

A sua regularidade ritmica e forma simples permitiram a exploracao da
polirritmia “2 contra 3”7, que por sua vez inspirou a expansao do tema nas
seccoes de musica original.

Chula de Paus (Sao Pedro de Paus):
Tipo: Cancao/Danca tradiconal
Origem: Portugal, Beira Alta
Forma: AB assimétrica
Modo: Maior
Ambito melédico: 92 M
Compasso: Quaternario simples (4/4)

Tomei conhecimento desta peca numa Residéncia Artistica em Evora, onde
foi abordada a tematica composicao modal com José Mario Branco e Paulo
Pereira. A sua singeleza quer harménica quer meldédica fez com se
tornasse um bom veiculo para experimentar variacoes modais da melodia,
qgue por sua vez implicaram diferentes harmonizacdes.

O arranjo que fiz foi baseado em algumas ideias que se surgiram na
altura, destacando o frase final em espelho, sugestdao do proprio José
Mario Branco.

A Chula original inclui uma parte cantada que nao faz parte do arranjo,
utilizando-se para este apenas a parte instrumental.
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Concepcao dos arranjos

Ha 5 alunos de piano, pelo que foi necessario encontrar solucdes para os
distribuir por outros instrumentos, sendo que nas 3 pecas trabalhadas
todos os alunos de piano tiveram oportunidade de tocar piano ou um
instrumento de teclado.

Nas trés pecas, alternadamente, os alunos de piano foram divididos pelos
seguintes instrumentos:

e Piano. Numa das pecas tocaram dois alunos no mesmo piano, tendo um
deles tocado uma linha de baixo na mao esquerda.

e Teclado digital. Optei por este instrumento pela sua portabilidade e para
introduzir variedade timbrica. Na auséncia de sopros na classe, recorreu-
se ao teclado para obter um som aproximado ao do clarinete e ao da
flauta.

e Laminas Orff. Metalofones e Xilofones baixo, alto e soprano.
Glockenspiel. Os instrumentos disponiveis ndao sao cromaticos, tém a

escala de do6 natural, com a possibilidade de substituir laminas por fa# e
sib.

Os outros alunos tocaram os seus proprios instrumentos.
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SENHORA DO ALMORTAO
Arranjo provisorio:
Forma A1 A2 B

Nota: As letras utilizadas para definir a forma das pecas ndao coincidem
com as letras que representam marcas de ensaio nas partituras em anexo.
Por essa razao na descricao detalhada da forma incluirei a frente das letras
de cada parte os compassos correspondentes.

A 12 versao do arranjo utilizada nas aulas iniciais, apenas com duas vozes
(melodia e acompanhamento), é constituida pela parte A (com repeticdao)
com a melodia tradicional e uma parte B com uma melodia original.

O ostinato da guitarra (fig. 1) é a base ritmica do arranjo. E um ostinato
sincopado que complementa o ritmo dos adufes, ndo escrito nesta versao.

0 I — = ==

& 5. o7 5. 7.7

v S & o &
figura 1

Como ja foi mencionado anteriormente um dos objectivos desta peca é
trabalhar compassos irregulares, nomeadamente o 5/8. Por essa razao, ja
na melodia em A, sao inseridos 2 compassos 5/8 antes do 3/4 da
cadéncia.

Na harmonizacdo da parte A evitei a cadéncia para o 5° grau normalmente
utilizada na harmonizacao desta melodia. Pelo contrario, na cadéncia ha
um movimento cromatico ascendente do baixo que termina ndao no 5°
grau, mas no 1° (da 12 vez) e no 2° baixado (Sib) da 22 vez.

Na parte B (fig. 2) conjuguei uma alternancia de compasso, de compasso a
compasso, recorrendo aos 3 tipos de compasso utilizados atras (6/8, 5/8
e 3/4).
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Arranjo definitivo:

Esta versao foi expandida, ndo s6 a nivel da forma, como, naturalmente, a
nivel da instrumentacao.

Instrumentacao:

Piano; Piano mao esquerda (baixo); Guitarra; Metalofones alto e soprano;
Xilofone alto; Teclado (som de flauta); Violino 1 e 2; Percussdo (opcional,
executada pelo professor).

Forma:
Introducao (compassos 1-4) - 4 compassos com ostinato da guitarra.

Al e A2 (c. 5-30) - Seguem a estrutura e harmonizacao da melodia,
porém sem a utilizacdo desta. Os violinos e o teclado, em entradas
sucessivas, sustentam o ataque das notas dos metalofones. Em A2 o piano
surge com um desenho sincopado em figuras mais curtas como
protagonista.

B (c. 31-41) - Melodia principal no teclado e fragmentos noutros
instrumentos: guitarra, piano e metalofone.

A3 (c. 42-53) - A 1% metade da melodia surge no violino 1 e a 2% metade
no teclado. HA um jogo imitativo entre os 3 instrumentos meldédicos. A
mao esquerda do piano (baixo) e o xilofone reforcam o ostinato da
guitarra.

B2 (c. 54-65)

C (c. 66-89) - Esta é uma parte contrastante, na qual se exploram algumas
formas de polirritmia. Sobre um ostinato do piano, os outros instrumentos
vao entrando um a um sugerindo compassos diferentes, ou se
preferirmos, diferentes organizacdes ritmicas. A sucessiva complexidade
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da teia criada é acompanhada por

crescendo que

abruptamente na transicdo para a seccao seguinte (fig. 3).

termina

D (c. 90-107) - Seccao apenas percussiva onde o grupo se divide em dois
e faz um jogo imitativo de pergunta resposta, juntando-se na parte final.
Nesta parte é retomada a combinacdao de compasso regulares/irregulares.

A4 (igual a A3)

B3 (igual a B2)

Coda (c. 108-112) - Deixada para definir na aula.

| 1

|I’___

L 11
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| 108

— [
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EU TENHO UM PIAO

Arranjo provisorio:

Forma: |: ABCDE1E2E3:| AP

A 12 versao deste arranjo foi escrita para piano.

Nas partes A e B a mao direita faz a melodia tradicional e a mao esquerda
faz um movimento do baixo em grupos de 3 colcheias (subdivisdo das
seminimas pontuadas).

Optei por uma harmonizacao pouco tradicional, em que a segunda nota do
baixo sugere o acorde de Sol Maior e ambas as partes terminam no acorde
de Fa M, o que faz com que a harmonia se desloque por momentos da
tonalidade de La Maior implicita na melodia. De facto a melodia desta peca
nunca visita o 6° e 7°s graus, que foram precisamente os graus usados
para fugir a uma harmonizacdao mais convencional (fig. 4).

ﬁ
ﬁ
’T

figura 4

Depois de uma pausa geral a parte C surge com uma melodia em unissono
descendente e sincopada inspirada na alternancia de grupos de 2 e 3.
Nesta o modo mixolidio, ja sugerido no inicio da peca, é assumido.

A parte D ndo s6 continua a explorar a combinacao de grupos de 2 e 3
(quer no baixo como na melodia) como alterna compassos 2/4 e 3/4.
Harmonicamente é uma parte modulante que conduz ao Mi Maior da
seccado seguinte.

A parte E é composta por 3 seccbes, onde se exploram diferentes
combinacdes de grupos de 2 e 3, sempre a volta do mesmo motivo. O 3
ultimos compassos sdao uma pequena transicdo para a parte A. De referir
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que o movimento do baixo nesta seccdo remete ao baixo das partes A e B,
mas transposto a Mi.

Toda esta estrutura repete até recapitular o A e B com um pequena coda
de dois compassos que termina em La M.

Arranjo definitivo:
Forma: |: ABCDE1E2E3:|AP

Esta versdo manteve a forma original, tendo apenas sido feita a
instrumentacao e por conseguinte, arranjo das diferentes vozes.

Instrumentacao:

Piano; Guitarra; Xilofones soprano e baixo; Metalofone alto; Teclado (som
de Clarinete); Violino 1 e 2.

Nota: Recorri a uma solucdao pouco convencional para conseguir obter o
cromatismo descendente sol-fa#-fa no xilofone baixo e metalofone,
substituindo a lamina de ré por mi, e pondo no lugar do mi o fa, e no
lugar do fa o fa#.

A (c. 1-8) - Melodia e baixo no piano. Melodia também no teclado.

Motivos melddicos na guitarra complementam a melodia principal. Violino
1 e 2 alternam os mesmos motivos entre si.

Laminas funcionam como seccao ritmica, complementado o ritmo da linha
do baixo.

B (c. 9-17) - Melodia e baixo no piano. Melodia passa do teclado para o
violino 1 descendo uma oitava.

Guitarra mantém motivos melddicos. Teclado e Violino 2 alternam os
mesmos motivos entre si.

Laminas mantém funcao de seccdo ritmica.

C (c. 18-25) - Todos os instrumentos em unissono, a exepcao das laminas
que mantém um marcacao regular em cada tempo.
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D (c. 26-31) - Melodia no teclado e violino 1. Acompanhamento harpejado
na mao direita do piano e no xilofone soprano. Restantes instrumentos
reforcam seccao ritmica que reflete o ritmo da mao esquerda do piano.

E (c. 32-50) - Entrada sucessiva dos diversos instrumentos:
* E1 - Piano solo.

* E2 - Entram os Violinos em pizz. (melodia combinada entre Violino 1
e 2) e guitarra (baixo).

* E3 - Teclado (melodia) e laminas (acompanhamento)
A (c. 51-58)
B (c. 59-65)

Coda (c. 66-67)
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CHULA VIAGEIRA

Esta peca, embora mais longa, ndo apresenta tantos desafios ritmicos em
termos de conjunto, estando dependente de uma boa preparacao
individual dos alunos, nao havendo necessidade de um trabalho
preparatorio e, consequentemente, de um arranjo provisorio.

Depois do arranjo estar feito optei por chamar a peca Chula Viageira, ja
gue ao longo das suas variacOes sdao sugeridos diferentes ambientes que
transmitem a impressao de uma viagem.

Arranjo definitivo:
Forma: Tema e variacoes
Instrumentacao:

Piano; Guitarra; Xilofones baixo, alto e soprano; Glockenspiel/Teclado
(som de Clarinete); Violino 1, 2 e 3; Violoncelo (opcional); percussao
(opcional)

Nota: No tema, var. 1 e 3 a tonalidade é de ré maior e os xilofones usam a
[amina de fa #. Na var. 2 é necessario trocar a lamina para fa e na var. 4
substituir a de si por sib.

Tema (c. 9-22)

Introducao (c. 1-8) - S6 xilofones, procurei criar um padrdo simples, mas
imprevisivel, em que cada xilofone toca num tempo especifico do
compasso, mudando de compasso para compasso. A harmonia ¢é
assumidamente tonal. Este padrao servira de acompanhamento a 12
melodia executada a distancia de oitava pelo glockenspiel e guitarra
criando uma textura muito transparente. O violino junta-se a melodia na
ultima frase do tema.

Var. 1 (c. 23-36)

Semelhante ao tema, esta variacdo usa uma harmonia idéntica apenas
colorida com alguns acordes de 62, 72 dom. e 72 Maior.
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O piano assume a melodia juntamente com o glockenspiel. As cordas
entram com uma segunda melodia, em figuras mais longas e em 33s
paralelas.

A dltima frase do tema é executada em unissono por diferentes
instrumentos.

Var. 2 (c. 37-88)
Esta € a variacao mais longa e exigente e encerra uma estrutura a parte.

E uma variacdo em Sol M predominantemente no modo mixolidio, embora
visite o do # e o sol# ocasionalmente.

Os xilofones iniciam, em anacruse, um ritmo em contratempo em que
apenas o xilofone baixo marca o 1 (1° tempo de cada compasso).

De seguida entra uma melodia original no teclado e guitarra. O Piano
dobra o acompanhamento dos xilofones e os violinos acompanham em
notas longas. A partir do compasso 44 (fig. 5) ha um motivo melédico que
é imitado em contraponto pelos varios instrumentos.

Nos compassos 44 e 45 os xilofones marcam apenas os contratempos do
2° e 4° tempos, sem marcacao do 1 e 3.

No final desta seccao entra o tema tradicional desta vez nos xilofones e
teclado. O tema surge sem alteracdes, ou seja com fa natural inserido no
contexto modal mixolidio. O papel do acompanhamento em contratempos
passa para os violinos, piano e guitarra.

Na curta frase em que termina o tema (nos violinos) desta vez ha uma
sobreposicdo com o tema instrumental que ja havia aparecido no
compasso 39 e torna a repetir integralmente. Também o tema tradicional
torna a repetir com a particularidade de o teclado e o piano alternarem a
melodia principal e uma segunda melodia paralela. Esta segunda melodia
traz mais cor ao modo utilizando a 42 aumentada (sol #) sobre o acorde de
Dm.
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figura 5

Var. 3 (c. 89-105)

do tema, com

a0

a 1* apresentacg

muito semelhante

é
diferenca de que a melodia é tocada pelo violino e glockenspiel enquanto

o piano faz um desenho rapido em semicolcheias.

Esta variacao

Var. 4 (c. 106-135)

do final volta a explorar os contratempos. Contudo esta num modo

menor e em termos de caracter é bastante diferente da variacdo 2.

A variag

O tipo de acompanhamento (O baixo marca os 4 tempos do compasso

entre 1° e 5° grau, enquanto os acordes surgem no contratempo), bem

Ve

musica

como a linha melddica introdutéria (violino e piano) remetem a

cigana da europa do leste.
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A harmonizacdo do tema, contudo é muito pouco idiomatica desse estilo
sugerindo antes um estilo mais cinematografico.

O tema em si sofreu modificacdes em relacao a melodia tradicional, nao so6
pelas alteracoes, mas pela substituicao de algumas notas, que afectaram a
harmonizacao.

Como ja foi mencionado anteriormente, muitas das ideias utilizadas neste
arranjo surgiram de exercicios de composicao modal. Um dos exercicios,
do qual resultou o tema da variacdao 2, era alterar a melodia apenas ao
nivel das alteracdes visitando, por assim dizer, o modo mais préximo.

Um outro exercicio, do qual resultou esta variacdo, era alterar a melodia
livremente, procurando manter aquilo que a torna reconhecivel.

Dai resultou a exploracao do modo da escala menor harmédnica (por
exemplo compasso 110), modo doérico (por exemplo compasso 117) e
outros mais dificilmente identificaveis dada a ambiguidade da base
harmonica.

Na primeira apresentacao do tema o violino partilha a melodia com o
piano. Na segunda vez a melodia passa do teclado para o piano, ficando o
primeiro com a funcao de acompanhamento em contratempo. Nesta
repeticdo os xilofones entram com um acompanhamento bem marcado,
quase militar.

A frase final do tema, que desta vez funciona como coda da peca, €
dobrada em espelho (fig. 6). Violino e teclado tocam a versao descendente
e as duas maos do piano tocam a versao simétrica. Todos os instrumentos
atacam o acorde final.

, . beoetre, o lroy, | .
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APLICACAO PRATICA

Aula 1 —20/09/2011

Explicacao do projecto aos alunos.

Audicao de duas gravacoes da cancdo Senhora do Almortao (Dulce Pontes,
Teresa Salgueiro):

e Recolha das impressées (um aluno adivinhou a existéncia de uma
cadéncia frigia ao 5° grau, ainda que nenhuma das versdes tenha
acompanhamento harmonico). Tonalidades diferentes. Dulce Pontes
(tempo mais rapido, acompanhada de pandeireta galega e coro feminino
que por vezes canta em simultaneo com a voz principal, outras
desfasado, como em resposta/eco. Por vezes o coro faz um segunda
voz; Teresa Salgueiro (tempo mais lento, voz solo acompanhada por
adufes)

e Forma: Estréfica

e Melodia: A versao da Teresa Salgueiro utiliza apenas o modo menor
natural, enquanto que na da Dulce Pontes o primeiro sol da melodia é
sustenido. Os alunos ndo identificaram a diferenca antes de esta lhes ter
sido indicada.

¢ Ritmo: Os alunos ndo reagiram de imediato a existéncia da hemiola (ou
3/4) no final de cada estrofe, o que pode indicar que este recurso
musical soa muito natural aos seus ouvidos.

e Letra: Foi entregue a letra aos alunos e clarificadas algumas palavras
menos comuns como “Raiana” (fronteirica); “Almortao” referente a murta;
e discutido o significado um tanto enigmatico da ultima estrofe. Foi
pedido aos alunos que pesquisassem em casa a lenda que esta por
detras do texto da cancao.

o Chamada de atencao para as caracteristicas sonoras do adufe e da forma
de execucdo (som cavo da caixa de ressonancia, som da pele e o
chocalhar das soalhas). Foi pedido aos alunos que investigassem acerca
do adufe e das suas origens.
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Entrega da partitura da melodia com letra e cantamos a cancdo
brevemente.

Execucao do ritmo dos adufes no tampo da mesa 3 (mao direita) contra 2
(mao esquerda) com metrénomo e sem recurso a notacao.

Alternancia do compasso 6/8 com 3/4.

Aula 2 - 27/09/2011

Revisdao do ritmo dos adufes usando desta vez as mao nas pernas e
entoando com silabas a subdivisao.

Alternamos compassos 6/8 com 3/4 batendo palmas no inicio de cada
tempo juntamente com os pés (fig. 7).

pés ¢ palmas

[V ERVIRVIRVIRVIRY) N HM—HM——H—

ta-ki-ti ta-ki-ti ta-ki ta-ki ta-ki
VOZ

figura 7

Partindo da alternancia do 6/8 com 3/4, exploramos outras combinacoes ,
por exemplo 6/8 + 1/4; 6/8 + 2/4 utilizando sempre a voz (fig.8).
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figura 8

Expliquei a estrutura dos compassos irregulares e estabelecemos
paralelismo com o exercicio que estivemos a fazer

Experimentamos diferentes combinacdes
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Entrega de partitura com arranjo provisorio. Neste existem varias
situacdes em que se combinam os compassos 6/8, 3/4, 5/8. Eu executo o
acompanhamento e a melodia enquanto os alunos acompanham batendo
0s pés mdos no inicio de cada tempo e entoam as colcheias. O principio
sera sempre o mesmo (fig. 9).

) VIR NN N N

VERVIERVIEREVIEREVIERY) Z\l VEREVIERVIERY] \1%\1 [V EREVEREVIERY)

ta-ki-ti ta-ki-ti ta-ki ta-ki ta-ki  ta-ki-ti ta-ki

figura 9

Trabalho de Casa, repetir os exercicios em casa

Aula 3 - 04/10/2011

Revisdo do trabalho feito na semana anterior

Exploracao de sobreposicao de compassos: polirritmia (dividindo turma
em 2)

Realizacao do ritmo dos adufes nas pernas (pé no inicio de cada tempo)
Cantar a subdivisao (fig. 10)

pé

L

NVARVIRVIRVIERVIRVIRVIRY:

ta-ti-ki-ti ta-ti-ki-ti
VOZ € percutir nas pernas

figura 10

Divisao da turma em trés e atribuicio de um padrdao ritmico a cada
correspondente ao ritmo da seccao que vao do compasso 21 ao 27 (6/8,
5/8 e 3/4).
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Eu executo o acompanhamento do arranjo provisério enquanto os alunos
percutem o ritmo na no térax e pernas. Pé sempre no inicio de cada
tempo. Os alunos cantam a peca a0 mesmo tempo.

Nas partes sem voz deverao reproduzir o ritmo com a voz.
Na seccao entre os compassos 21 e 27 cada grupo executa o seu padrao.
Entrega do arranjo completo e distribuicao das partes pelos alunos.

Trabalho de casa: estudar a peca (até parte da polirritmia) aplicando os
exercicios realizados nas aulas para realizar os ritmos com precisao.

Aula 4 - 11/10/2011

Execucdo da peca por partes:

Introducao (compasso 1 a 4). Trabalho do ostinato da guitarra. A principal
dificuldade estd na 12 sincopa de cada compasso. E indicado ao aluno que
cante a divisao do ritmo dos adufes encaixando a sincopa no Kl
(equivalente a 42 semicolcheia do tempo) enquanto bate com o pé cada
colcheia (fig. 11). E sempre pedido aos colegas que imitem os exercicios
mesmo nas partes em que nao tocam.

Y
C

ta-ti-KI-ti ta - TI-ki-ti

figura 11

A Como ja foi referido anteriormente, nesta seccdo os metalofones atacam
varias notas sucessivamente e as cordas e o teclado sustém essas mesmas
notas, funcionando como uma ressonancia artificial dos metalofones. Para
que o efeito resulte é necessario que os ataques dos metalofones
coincidam perfeitamente com a entrada dos outros intrumentos. Estes
ataques surgem em partes diferentes dos tempos.
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Mantendo o principio de subdividir os tempos para consequir precisao, foi
pedido aos alunos que batessem o pé no inicio de cada tempo e
cantassem a divisao do tempo em colcheias (ta-ki-ti) “encaixando” as
notas na silaba correspondente.

Na mudanca para o 5/8 ha 3 pequenas frases que se sucedem entre
metalofone/violinos 2, violino 1 e teclado. Para além da mudanca para o
compasso irregular, estas frases nunca comecam no inicio do compasso. A
12 é uma anacruse e as outras duas comecam na 22 colcheia de cada
compasso 5/8. A pratica da subdivisao foi uma vez mais aplicada. Nos 5/8
é pedido aos alunos que cantem a subdivisao (ta-ki-ti ta-ki) enquanto o
pé bate no inicio de cada tempo (no ta). Resta encaixar a melodia nas
silabas. No caso das frases iniciadas no 5/8 elas comecam no 1° KI.

Verificou-se alguma relutancia num ou dois alunos em executar as
passagens desta forma ao mesmo tempo que tocam o instrumento.
Quando os exercicos eram puramente vocais e percussivos todos foram
muito abertos, no entanto quando se alia isso a execucdo do instrumento
ha alguma resisténcia.

O meu empenho foi sempre no sentido de fazer com que os alunos
resistissem a essa tendéncia. Como se vera mais a frente, os alunos que
encaixaram melhor essa pratica conseguiram executar as pecas com mais
facilidade e precisao, cometendo menos erros.

No final do Al entra a mao esquerda do piano com um padrao ainda mais
sincopado que o da guitarra. As sincopas a semicolcheia implicam que a a
subdivisdao do tempo seja pensada a semicolcheia. No caso deste padrao
da mao esquerda do piano foi importante que o aluno entoasse ta-Kl-ta-
KI-ta-KI (fig. 12). A partir do momento em que o padrao fica entendido em
termos vocais, a propria entoacdao acentuara as silabas que correspondem
as notas.
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A2 Esta parte é semelhante a anterior, mas o piano surge com uma linha
solista na mao direita. A sincopa equivalente a 4* semicolcheia do 1°
tempo, caracteristica do ostinato da guitarra e da mao esquerda do piano,
é também a que lanca as frases do piano. Como o aluno ja executa o ritmo
com a mao esquerda foi uma questdo de compreender de que forma as
duas mao encaixam ritmicamente.

A transicao para o compasso 3/4 nunca levantou problemas de maior,
talvez resultado do trabalho desenvolvido nos exercicios com o arrnajo
provisorio.

B Nesta parte comecamos por encaixar a melodia do teclado com a
guitarra (que alterna melodia e acompanhamento). De seguida juntou-se a
linha melddica dos metalofones e o piano.

A parte de piano foi também vista a parte com, ja que surgiram
dificuldades na entrada da linha do baixo (executada por outro aluno).

A parte dos violinos em pizz. foi executada a parte.
Finalmente juntou-se todos os instrumentos.

Um dos ritmos que levantou mais dificuldade foi o das duas colcheias
pontuadas. Foi trabalhado como ja havia sido a sincopa do ostinato, visto
gue no fundo é uma situacao idéntica.

Trabalho de casa: estudar a peca (até parte das polirritmias) aplicando os
exercicios realizados nas aulas para realizar os ritmos com precisao.
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Aula 5 - 18/10/2011

Parte da aula foi dedicada e rever o trabalho feito na aula anterior,
consolidado pelo trabalho de casa.

Eu executei no bombo popular um acompanhamento ritmico simples,
seguindo o metronomo. Repetimos varias vezes a seccoes estudadas,
identificando e procurando corrigir os problemas que surgiam.

Prosseguimos com a preparacdo da parte A3.

Foi feita um primeira leitura com todos os alunos, tendo havido muita
dificuldade na execucdo conjunta.

Comecamos entao por trabalhar por camadas, comecando com os
instrumentos de acompanhamento (seccao ritmica).

Embora tencionasse que a guitarra parasse o ostinato nesta parte ja que o
baixo (piano mado esq.) assumiria essa funcdo, perante a inseguranca do
aluno que tocou a mao esquerda, foi decidido que a guitarra manteria o
ostinato de forma a apoiar o baixo.

O aluno teve muita dificuldade em assimilar o ritmo sincopado,
reconhecendo falta de trabalho em casa.

De seguida acrescentou-se a parte do xilofone, que também facilmente se
ajustou ao ostinato da guitarra.

Sobre a seccdo ritmica acrescentou-se entao a linha melédica principal
(violino 1) e de seguida as linhas melddicas secundarias em jogo imitativo.

No compasso 48 a melodia principal passa para o teclado e xilofone. O
ritmo anteriormente executado pelo xilofone passa para o violino 2.
Surgiram problemas nesta passagem pelo que foi repetida por diversas
vezes.

Outra passagem que levantou problemas foi a entrada do violino 1 com o
mesmo ritmo do piano. Esta passagem foi trabalhada muito lentamente
subdividindo o tempo a semicolcheia.

A passagem B seguinte é idéntica a anterior.
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Aula 6 — 25/10/2011

Aula dedicada a preparacao da parte C.

Comecei por apontar no quadro o ritmo (sem alturas de notas) do
metalofone. (6/8 em semicolcheias).

Depois fui acrescentando os ritmos das outras partes, chamando a atencao
para a forma como se relacionam com o ritmo inicial, mas também como
podem ser interpretados por si s6. exemplo.

Foi explicado aos alunos o que a polirritmia.

De forma a envolver os alunos eu apenas escrevia os ritmos e pedia-lhes
gue procurassem a relacao.

22 entrada: guitarra e violino em pizz. (em seminimas organizadas 3 a 3,
logo induzindo um 3/4)

32 entrada: teclado. em minimas organizadas 3 a 3, logo induzindo um
compasso mais longo, 3/2)

42 entrada: Violino 1, em colcheias 5 a 5, 5/8.

5% entrada: Mao esquerda do piano, colcheias pontuadas, 4 a 4. Induz um
4/4 sobre um 6/8. Embora de facto a combinacdo da mao esquerda com a
mao direita (colcheias em 6/8) resulte no ritmo dos adufes visto desde a
primeira aula.

62 entrada: Um dos violinos passa para arco em semicolcheias. Entra
xilofone e baixo. ritmicamente o baixo em seminimas pontuadas volta a
sublinhar o 6/8.

Depois de feita esta andlise no quadro todos os alunos executaram cada
ritmo com palmas, cantando a divisao do tempo e batendo a pulsacao com
o pé.
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Aula 7 - 08/11/2011

Nesta aula comecamos por rever o trabalho feito na aula anterior.

A passagem foi depois executada com instrumentos, tendo sido
necessario repetir as transicoes de forma a consolida-las.

Um dos aspectos mais trabalhados foi a necessidade de os alunos se
escutarem uns aos outros e compreenderem de que forma as vozes se
relacionam.

Para sublinhar isso cada voz tocou sozinha com a base principal
(metalofone) e depois experimentaram-se diferentes combinacdes.

No geral procurei que nao houvesse necessidade de dirigir as pecas, no
entanto este momento foi um em que se tornou importante ja que havia
dificuldade de os alunos ouvirem os colegas.

Houve algumas dificuldades nas transicées (entrada de novas vozes), que
ficaram mais claras quando eu antecipava as marcacoes.

A voz que levantou mais problemas foi a do violino 1 em grupos de 5.

Depois de ver esta passagem, trabalhamos a parte D, exclusivamente
percussiva, a duas vozes. Foi dividida a classe em dois sendo atribuida a
cada uma linha de percussao.

Procurou-se reproduzir o som cavo da caixa de ressonancia dos adufes,
aliado ao som da pele. Para isso alguns alunos percutiram no peito, nas
pernas e nos seus instrumentos (guitarra, violino).

Estando todas as partes vistas individualmente, ficou marcada para a aula
seguinte a execuc¢do do arranjo completo.

Aula 8 - 15/11/2011

Nesta aula comecamos por rever as passagens realizadas na aula anterior
e de seguida procuramos executar a peca completa.
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Houve muitos problemas em retomar a parte A4 a seguir a parte D,
embora fosse uma repeticao de A3. Foi necessario repetir a transicao por
diversas vezes.

Os principais problemas prenderam-se com o ostinato da linha da baixo,
ja que aluno demonstrava dificuldade em entrar no inicio do tempo,
ficando confuso com a entrada em anacruse. O proprio ritmo saia
impreciso.

Trabalhei o ritmo lentamente com o aluno, fazendo o trabalho de
subdivisdao, explicando de que forma a figura ritmica se encaixava nas
partes do tempo. O aluno revelou também falhas técnicas em termos de
precisao, executando a passagem com pouca articulacdo. Houve
progressos na aula, mas como ja foi mencionado este tipo de trabalho nao
foi consolidado com estudo em casa.

Uma situacao idéntica aconteceu com a entrada do violino 1 no compasso.
Da mesma forma foi repetido por diversas vezes a transicao lentamente.
Também na situacdo deste aluno se verificou falta de estudo e, sobretudo,
falta de espirito critico.

Também a aluna que executou o teclado se mostrou reticente em
incorporar 0Ss exercicios preparatorios na execucdo da peca (sentir o
tempo no pé e dividir com a voz), tendo sido necessario insistir nesse
ponto.

Terminamos vendo com atencdao a coda entre o piano e a guitarra. Sem
direccdo, os proprios alunos definiram o ritardando final comunicando
visualmente.

Aula 9 - 22/11/2011

O arranjo foi executado integralmente varias vezes. As passagens
problematicas foram trabalhadas a parte.
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Aula 10 - 29/11/2011

Antes de entregar o arranjo provisério de Eu Tenho um Pido, toquei para
os alunos a melodia. Quase todos conheciam a cancao.

Debatemos a estrutura e o modo (Maior).
Encorajei os alunos a pesquisar em casa a origem da cancao.
Entreguei entdo o arranjo com reduc¢do para piano.

O trabalho foi de novo baseado na (assimilacdao) compreensao da divisao
do tempo e de como as vozes se relacionam entre si.

Comecamos por bater apenas os pés em cada tempo, acentuando o tempo
forte, enquanto eu executava a melodia num tempo moderado.

Fizemos este exercicio durante alguns minutos de forma a interiorizar
bem a pulsacdo e procurar sentir um tempo comum.

De seqguida foi explicado aos alunos a organizacdao da linha do baixo da
parte A e B. As notas aparecem agrupadas em grupos de 2 colcheias
resultando em seminimas e em grupos de 3 colcheias resultando em
seminimas pontuadas.

O exercicio preparatorio consistira (fig. 13):
 Bater sempre o pé em cada tempo

e Com a voz reproduzir os grupos de notas (exemplo seminima pontuada:
TA-ki-ti; seminima TA-ki, minima TA-ki-TA-ki)

« Bater palmas no inicio de cada grupo de notas (no TA).

B —

Y
o)
fivy
T
N

N

TA-ki-ti TA - ki-ti TA-ki - ti TA-ki-ti TA-ki-TA-ki
voz ¢ palmas no TA

figura 13
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A grande diferenca entre esta peca e a anterior é que na anterior o pé nao
batia regularmente ja que havia alteracbes de compasso, pelo que as parte
cantada acabava por governar também o tempo. (Compassos irregulares).

Nesta peca o tempo mantém-se regular e sobre a base regular é que
surgem diferentes grupos de notas, sugerindo outra organizacao métrica.
(Polirritmia).

Regra geral os alunos apreenderam bem os exercicios, uns demonstrando
mais dificuldade que outros.

Nas restantes partes, sobretudo parte C, como a linha do baixo é também
melddica foi necessario interpretar essa melodia e perceber como
organiza-la em grupos de notas. Este trabalho foi feito em conjunto com
os alunos, apelando a sua contribuicdo. (exemplo)

Foi marcado como trabalho de casa a realizacdo dos exercicios feitos na
aula, bem como continuar a estudar a Senhora do Almortao.

Aula 11 - 06/12/2011

Nesta aula repetimos o0s exercicios realizados na aula anterior.
Infelizmente nem todos os alunos fizeram os exercicios em casa, pelo que
nao ficaram tdao assimilados como seria possivel e como foi demonstrado
pelos alunos que estudaram.

o Na parte final da aula revimos a peca Senhora do Almortao.

e Entrega do arranjo completo e distribuicao das partes pelos alunos.

Aula 12 - 13/12/2011

A aula foi dedicada a “ler” a peca. Varios alunos nao prepararam a sua
parte, o que tornou o processo de leitura mais moroso.

Como ja havia acontecido na outra peca, o trabalho foi feito sempre a
partir da base, indo acrescentando as camadas, de forma a que nao sé
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permitisse ajudar cada aluno individualmente, mas que eles préprios
percebessem melhor a organizacdao das vozes: Qual o papel de cada uma,
guem toca com quem, etc...

Parte A
1. Piano + teclado (melodia com baixo no piano)
2. Laminas (base ritmica, relaciona-se com a linha do baixo)

3. Guitarra + Violino 1 + Violino 2 (apontamentos melddicos)

Parte B
1. Piano + Violino 1 (melodia com baixo no piano)
2. Laminas (base ritmica, relaciona-se com a linha do baixo)

3. Guitarra + Teclado + Violino 2 (apontamentos melddicos)

Parte C
1. Laminas (base ritmica)

2. Restantes em unissono

Parte D
1. Piano + Xilo. baixo + Guitarra (base ritmica)

2. Metalofone e Violino 2 (complementa base ritmica por vezes com
figuras mais longas)

3. Xilo. alto (junta-se ao harpejado da mao direita do piano)
4. Teclado e violino (melodia)
Parte E

1. Piano
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2. Violinos pizz. + guitarra
3. Teclado + Laminas
Trabalho de casa: Estudar as pecas e relembrar exercicios preparatoérios.

Foi revista a peca Senhora do Almortdo, para ser executada na audicao de
Natal, no dia 17 do mesmo més.

Audicao de Natal — 17/12/2011

Ensaio de colocacdo antes da audicao.

A peca Senhora do Almortao encerrou a audicdao, tendo recebido um
aplauso entusiasta por parte do publico.

Aula 13 - 03/01/2012

Continuacao da preparacao da peca “Eu Tenho um Pido” nos mesmos
moldes da aula anterior.

Aula 14 - 10/01/2012

Continuacao da preparacao da peca “Eu Tenho um Piao” nos mesmos
moldes da aulas anteriores.

Entrega do arranjo completo da Chula Viageira e distribuicao das partes
pelos alunos.

Trabalho de casa: Estudar a peca nova.

Aula 15 - 17/01/2012

Chula Viageira: Debatemos a estrutura e o modo (Maior).

Encorajei os alunos a pesquisar em casa a origem da cancao.
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Leitura da Chula Viageira.
Intro
1. Interiorizacdo da pulsacdo

2. Para funcdes de trabalho e de forma a envolver todos os alunos
dividiu-se a turma em 3 e cada um executou, em palmas, uma das
partes do xilofone.

3. Xilofones
Var. 1
1. Melodia da guitarra (aluno com maior dificuldade de leitura).
2. Melodias com acompanhamento
Var. 2
1. Violinos + guitarra
2. + melodia
Var. 3

A transicdo para a variacao 3 foi uma passagem a qual dediquei especial
atencao, dada a sua dificuldade, sobretudo pela mudanca de andamento
para o tempo mais rapido. A Var. 3 explora, como ja foi referido, os
contratempos.

Partindo, uma vez mais, do método de subdivisdo, foi pedido aos alunos
gue cantassem um-pa, em que o um corresponde ao inicio do tempo
(pausa) e o pa corresponde A colcheia em contratempo. Fazendo assim,
1° em voz alta e depois em siléncio, é muito simples manter o ritmo em
contratempo sem ter tendéncia a desviar o contratempo para o tempo.

Todos os alunos entoaram um-pa enquanto os colegas do xilofone
praticavam a passagem.
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Para a transicdo acima mencionada, na chegada ao andamento novo
(compasso 36) eu dava a entrada um-pa, dois-pa, entrando os xilofones
no 2° pa (fig. 14).
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Nesta situacao decidi usar estas silabas, porque o um resulta bem para
sentirmos o inicio do tempo e o pa é aberto e sonoro, como a caixa huma
bateria.

Fizemos uma leitura breve do resto da variacao.

Trabalho de casa preparar cuidadosamente a Var. 3

Aula 16 — 24/01/2012

Compasso 39-34
1. Piano + Xilofones
2. + Melodia
Compasso 44-50
1. Trabalho das entradas sucessivas em imitacao

2. SO depois trabalhamos os contratempos dos xilofones. Nesta
passagem sdo as frases melddicas que explicitam o tempo, ja que o
acompanhamento fica “no ar”. Mantivemos a pratica do um-pa um-
pa (fig. 15).
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Compasso 52-62

1. Acompanhamento (guitarra + violinos pizz. + xilofone baixo +
piano aplicando o exercicio do um-pa)

2. + Melodia (Xilofones + teclado)

Compasso 63-64

Trabalhamos repetidamente estes compassos, para que resultasse a
sobreposicao dos dois temas.

Compasso 74-89
1. os violinos em colcheias marcam a subdivisdao do tempo.
2. Encaixam nestes guitarra em contratempo
3. 2 vozes melddicas a solo (piano + teclado + violino 1)
4. todos juntos

Compasso 87-88

Trabalhamos a frase final encaixando o ritmo do xilofone.

Passamos repetidamente a Var.2, analisando os problemas.

Aula 17 - 31/01/2012

Nesta aula comecamos por executar a peca do inicio até a Var. 2

Depois trabalhamos isoladamente a Var. 3
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Sugiram problemas de estabilidade ritmica da linha do piano. Vimos a
passagem com metrénomo. Verificamos que o problema ndao estava
apenas na linha melédica, mas que havia também oscilacbes no
acompanhamento. Os alunos ficaram de estudar a passagem com
metronomo.

Executamos a peca do inicio até a Var.3

Trabalho de casa, preparar Var. 4

Aula 18 — 07/02/2011

Var. 5
1. Transicao de andamento da Var. 4 para a 5.

2. Seccdo ritmica. Procuramos obter ndao s6 estabilidade ritmica mas
atingir o “balanco” certo caracteristico deste tipo de
acompanhamento popular, o que envolve uma questao de
envolvimento na musica que ndo pode partir de uma atitude passiva.

3. Compasso 106 a 109, 2 vozes melddicas introdutorias (Violino 1 e
Piano).

4. Linhas melddicas + acompanhamento
5. Coda

Repetimos a seccdo varias vezes e de seguida executamos o arranjo
integralmente, incidindo nas transicoes entre as variacoes.

Aula 19 - 14/02/2012

Incidimos na execucao completa da Chula Viageira, debrucando-nos sobre
as passagens problematicas, sobretudo nas Var. 2 e 4.

Passamos um vez a A Senhora do Almortao e Eu Tenho um Pidao, tendo
surgido alguns problemas sobretudo nas linhas do Violino 1, teclado e
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baixo (mao Esquerda) na Senhora do Almortao e Xilofone baixo no Eu
Tenho um Piao.

Aula 20 - 21/02/2012

Revisao das 3 pecas.

Aula 21 - 28/02/2012

Revisao das 3 pecas.

Apresentacao final — 15/03/2012

Primeiro realizamos um ensaio de colocacdo. A chegada do publico fiz
uma introducdo ao concerto explicando o trabalho que haviamos realizado
ao longo do projecto.

Executamos o programa integralmente duas vezes. Na primeira passagem
notou-se algum nervosismo por parte dos alunos que se reflectiu em
hesitacbes e inseguranca generalizada. A segunda passagem foi mais
segura, embora fosse marcada por diversas falhas individuais e
desafinacao nas cordas.
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ANALISE DOS RESULTADOS

APRECIACAO GERAL

No que concerne a motivacdo, os alunos mostraram-se motivados durante
o projecto, demonstrando gosto em executar as pecas. Foram-nas
descobrindo com entusiasmo, reagindo positivamente aos diferentes
estilos, texturas e ambientes.

O efeito na curiosidade em relacdo ao reportorio foi positivo. Os alunos
foram participativos nos comentarios as audicdes da recolhas. O pedido da
realizacdo dos trabalhos de investigacao foi facultativo. Foram poucos os
alunos que trouxeram trabalhos escritos embora varios tenham
mencionado pesquisas.

Na preparacdo das pecas, incluindo a execucao dos exercicios
preparatorios ha varios aspectos a referir.

Os alunos mostraram-se pacientes no processo de preparacao das pecas,
geralmente empenhados em repetir as passagens diversas vezes e
aguardando enquanto outros alunos trabalhavam as suas partes.
Mantiveram-se por regra concentrados nas aulas e atentos as indicacoes.

Insisti muito na importancia de se ouvirem uns aos outros e estarem
sempre atentos a forma como a sua parte se relaciona com as outras e
com o todo. Isto envolve também sentido de grupo e auto-criticismo. Ao
longo do projecto houve progressos nesse sentido, embora esperasse que
fossem mais notorios.

Todos os alunos mostraram bastante abertura e empenho na execucao
dos exercicios preparatérios nas aulas. Embora alguns alunos
demostrassem dificuldade numa primeira abordagem a este tipo de
trabalho (entoar os ritmos com silabas e percutir no corpo) rapidamente se
obteve um certo equilibrio, sendo que todos os alunos conseguiram
compreender e executar esses exercicios nas aulas.

Verificou-se, porém, que alguns alunos nao consolidavam esse trabalho
com estudo individual em casa, o que se reflectiu num retrocesso no inicio
de cada aula que acabou por ter consequéncias negativas no desempenho
da classe e consequentemente no resultado do trabalho. Alids, a caréncia
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de estudo individual foi um dos pontos que teve mais efeitos negativos no
desenvolvimento do projecto, precisamente porque nao permitia
consolidar suficientemente a matéria de aula para aula.

Outro aspecto importante foi a diferenca na transposicdo dos exercicios
preparatorios para a fase de execucdo no instrumento de aluno para
aluno. Alguns interiorizaram muito bem os exercicios e transpuseram-nos
perfeitamente para a execucdo instrumental, cantando ou batendo a
pulsacdo no pé enquanto executavam o seu instrumento. Outros alunos
mostraram uma grande resisténcia nesse sentido. Estes ultimos foram os
alunos que mostraram mais dificuldade na realizacao das pecas, tendo-se
mostrado incapazes de ultrapassar certas dificuldades.

Houve um desconforto generalizado na relacao fisica do movimento
corporal em relacdo ao som, notando-se que a maior parte dos alunos,
por falta de habito, ou por inibicdo, tem problemas em movimentar-se
para além do necessario para a execucao do seu instrumento.

Os alunos de graus e idades menos avancados ndo tiveram mais
dificuldades em atingir os objectivos. Pelo contrario, os alunos mais novos
mostraram por regra mais abertura em relacao aquilo que lhes era pedido
0 que se traduziu num melhor resultado, em oposicao a alguns alunos
mais velhos que se mostraram mais resistentes e que acabaram por ter
mais dificuldade, nomeadamente em termos ritmicos.

Nas apresentacdes publicas houve um sentido de responsabilidade mais
vincado nuns alunos de que noutros. Nao foi possivel estabelecer uma
relacdo com o grau dos alunos.

Senhora do Almortao

Esta peca foi a que surgiu como desafio maior e foi, ao mesmo tempo, a
peca que os alunos mais gostaram de executar.

A parte de piano, com um grau de dificuldade razoavel, foi escrita para o
aluno de 5° grau de piano que se preparou adequadamente. O aluno de
guitarra que assume o ostinato na maior parte da musica também fez um
excelente trabalho. Ja o ostinato da mao esquerda teve que ser
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simplificado ja que o aluno mostrava muitas dificuldades em compreender
e executar o ritmo.

Os restantes instrumentos nao apresentavam dificuldades a nivel técnico,
com a excepcdo do violino 1.

A maior parte dos alunos nao tinha tido qualquer contacto com compassos
irregulares anteriormente.

Como ja foi mencionado anteriormente, na execucdo dos exercicios
preparatorios e do arranjo provisorio, todos os alunos, uns mais
rapidamente do que outros, compreenderam a logica dos compassos
irregulares e conseguiram realizar os exercicios com relativa seguranca.
Entoar a subdivisao com silabas e percutir o inicio de cada tempo teve
optimos resultados e foi fulcral para a correcta realizacdao da peca.

Na transposicdo para a execucao instrumental surgiram alguns problemas.
Os alunos que nao se empenharam em aplicar a légica dos exercicios
preparatérios na execucdo do seu instrumento foram os que tiverem
evidentes dificuldades.

Também foi evidente a falta de trabalho individual nalguns alunos. A peca,
como esperado, implicou uma preparacao demorada e cuidadosa.

A primeira apresentacdo publica desta peca foi na audiciao de Natal e,
embora longe de ser perfeita, foi razoavelmente segura, fruto do trabalho
continuado. Na apresentacdo final, em que a atencdo foi dividida com
outras pecas, o resultado foi pior.

Eu tenho um piao

Nesta peca foi também fulcral o trabalho preparatério na execucdo
correcta das polirritmias. A polirritmia de 3 contra 2 e a linguagem
sincopada foram bem interiorizadas.

Um dos alunos de 2° grau ficou com a parte de piano, que é o esqueleto
da composicdo, e fez um excelente trabalho. A peca vive muito de se
encontrar um balanco certo. Um tempo que nao oscile e no geral essa foi a
maior dificuldade.
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Algumas partes levantaram mais problemas como a do xilofone baixo na
parte E, embora no final esses problemas tenham sido ultrapassados.

No concerto final sao evidentes problemas de afinacao nos violinos e
tendéncia a acelerar no xilofone alto.

Chula Viageira

Nesta peca em especial houve uma grande diferenca de empenho de
alguns alunos para outros. Essa diferenca de empenho verificou-se ndao so6
no investimento em termos de estudo individual, mas também em termos
de assiduidade.

De destacar o excelente trabalho dos alunos que executaram as laminas,
cujo papel era preponderante na correcta execucdo das passagens em
contratempo e na manutencdo de um tempo constante. O aluno que
executou o piano também se preparou com muito cuidado. Os restantes
alunos ficaram aquém do que seria desejado em termos de preparacao,
algo que se torna bastante evidente na apresentacao final:

e Desafinacdo nos violinos e sobretudo no primeiro violino e falhas nas
entradas.

e Inseguranca no teclado/glockenspiel.

e Inseguranca nas frases da guitarra, embora uma vez mais o aluno se
tenha mostrado muito competente em termos ritmicos, nas partes de
acompanhamento, destacando-se a seccao final.

Entrevistas

Nao foi possivel realizar entrevistas a todos os alunos, tendo sido
entrevistados 2/3 da classe.

A entrevista permitiu compreender melhor a relacdo dos alunos com o
trabalho desenvolvido a ao longo do projecto:
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e A sua relacao com a musica tradicional

¢ O desejo de executar esse tipo de reportdrio com mais regularidade e em
gue contexto.

« Desafios apresentados pelas pecas

e Trabalho individual

Embora alguns alunos tivessem algum contacto com certas manifestacoes
de musica tradicional, foi possivel perceber que esse contacto é muito
insipiente e que ndo faz parte do seu dia a dia. Ndo faz parte da sua esfera
social nem dos seus habitos de audicdo e performance.

Todos os alunos sem excepcdao gostaram de trabalhar as pecas, embora
varios tenham admitido que, fora do ambito do projecto, nao lhes
despertou curiosidade para ficar a conhecer mais acerca da musica
tradicional.

No que diz respeito a alargar a execucao deste tipo de reportério a outras
disciplinas de musica, a maior parte dos alunos defendeu que é um tipo de
reportorio lhes interessa mais desenvolver em aulas de grupo do que na
pratica individual. Mencionaram quase todos que ja tinham contacto com a
musica tradicional nas aulas de Formacao Musical.

Quanto a grau de dificuldade das pecas os alunos acharam-no, no geral,
acessivel. Destacaram como principais desafios os aspectos ritmicos e a
execucao em ensemble. Todos os alunos admitiram terem executado os
exercicios preparatérios em casa, embora muitos s6 na fase inicial do
trabalho.

Quanto ao estudo individual em case alguns alunos disseram ter estudado
o suficiente, outros admitiram que ndo. Quanto as causas para a
insuficiéncia do estudo foram mencionadas a falta de tempo e “preguica”.
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REFLEXAO CRITICA

De uma forma geral, depois da aplicacdo e apreciacao dos resultados,
considero que o projecto teve alguns resultados positivos, outros ficaram
aquém do desejado, mas sobretudo permite reflectir acerca de alguns
pontos.

A contextualizacdo do proposta teodrica foi exequivel. Perante um universo
de alunos especifico, procurei adaptar um determinado tipo de reportério,
exigindo de mim préprio criatividade. Digo criatividade no sentido de
elaborar pecas sobre material relativamente simples, criando exemplos de
reportério com alguma complexidade estrutural, de orquestracdo, ritmica,
harmonica e melddica que fosse apelativo para os alunos.

Vi-me na necessidade de procurar solucées novas, desafiando-me por
diversas vezes, quer a nivel de instrumentacdo, da distribuicao das partes,
da adequacao das partes aos diferentes niveis, procurando gerir a
motivacdo dos alunos de forma a evitar a frustracao e criando desafios.

Foi portanto possivel adequar o material a uma turma bastante
heterogénea em termos de niveis, assim como foi possivel encontrar
solucbes para o caso de alunos que tocavam o mesmo instrumento,
distribuindo-os por outros e gerindo essa distribuicio de forma a evitar
constrangimentos.

O ambiente na sala de aula foi predominantemente positivo e de boa
disposicdao, mas simultaneamente de concentracao. O objectivo de
trabalhar competéncias de performance em ensemble, fez com que os
alunos desenvolvessem um certo espirito de equipa.

A incidéncia no trabalho ritmico teve aspectos positivos. Verifiquei que os
alunos mais novos assimilaram bastante bem e com relativa facilidade
aspectos ritmicos tidos como complexos e normalmente abordados em
graus mais avancados.

Alias, os alunos mais novos mostraram mais facilidade na assimilacao
deste trabalho de que alguns alunos mais velhos, o que reforca a
suposicao, como defende Dalcroze, de que quanto mais cedo se
confrontar os alunos com esses elementos ritmicos, mais facilidade estes
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terdo na sua assimilacao e mais natural se tornara a sua apreensdo e
execucao.

Outro aspecto positivo é que a opcdo de trabalhar estes aspectos ritmicos
foi transversal aos graus da classe, ja que surgiu como novidade para
todos os alunos.

A pratica dos exercicios preparatorios recorrendo aos ritmos entoados
com silabas e percussao corporal teve efeitos muito positivos na
compreensdao dos ritmos. Compreender o ritmo através da subdivisdo
permitiu estabelecer um fio condutor entre os diferentes tipos de
compassos e na realizacao das polirritmias.

Alias, foi possivel verificar que os alunos que transpuseram a pratica
desses exercicios para a execucdo instrumental foram os que mais
facilidade tiveram e menos erros cometeram.

O tipo de trabalho sistematico, comecando por exercicios preparatorios, e
uma preparacdo das pecas por partes, acrescentando instrumento a
instrumento, ouvindo instrumentos isoladamente e relacionando-os com o
todo, desenvolvendo sensibilidade auditiva e musicalidade teve bons
resultados, e foi a Unica forma de conseguir executar, ainda que longe da
perfeicao desejada, as pecas.

E contudo um trabalho moroso, em que é necessario gerir muito bem a
motivacdo da turma, estando atento a manifestacoes de impaciéncia e
distribuindo o tempo de aula de forma a que os alunos mantenham
periodos de actividade regulares.

Embora considere ter conseguido gerir esses factores, admito que a
realizacdo de pecas mais curtas e mais simplificadas, permitiria preparar
mais variedade de reportério, o que provavelmente se reflectiria numa
motivacdo maior. Outro ponto importante e que acabaria por facilitar o
trabalho de preparacdo era ter mais do que um aluno a executar uma
mesma parte, em vez de cada aluno ter uma parte diferente. Nesta mesma
linha, a auséncia pontual de um aluno, acabaria por ter menos impacto na
preparacao das pecas.

No entanto a execucdao de pecas mais longas e complexas, em que cada
aluno tem uma parte individualizada incute nos alunos um maior sentido
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de responsabilidade e prepara-os para um tipo de trabalho mais exaustivo
e detalhado.

Quanto ao efeito do contacto com a musica tradicional e os efeitos que
teve no despertar da curiosidade pelo reportério verificou-se que para
além do ambito do projecto os alunos ndao procuraram conhecer reportorio
novo, ou seja, nao passou a fazer parte dos seus habitos de audicao.
Contudo, aquilo que tenho verificado no contacto com os alunos é que,
embora oucam musica regularmente, a maior parte das vezes o tipo de
musica nao tem relacao com o reportério que trabalham.

Embora tenha por habito os alunos a pesquisarem e escutarem versoes
das pecas que executam nas aulas de instrumento, ha uma separacao
evidente entre os habitos de audicdo e o tipo de musica que estao
habituados a tocar.

Por essa razdo também ndo me surge como surpreendente que os alunos
nao tenham procurado outras manifestacbes de musica tradicional so
porque trabalharam exemplos da mesma nas aulas.

Embora alguns alunos tenham mostrado vontade de alargar este tipo de
reportorio as outras aulas de musica, como instrumento e formacao
musical, foi curioso verificar que outros admitiram que preferiam tocar
este tipo de musica nas aulas colectivas e nao nas aulas de instrumento.
Sentiram que preferiam, nas aulas individuais, abordar o reportorio erudito
mais convencional, havendo uma aluna que também mostrou vontade de
explorar outras linguagens como o Jazz.

E certo que a pergunta acerca de alargar o tipo de musica que vimos na
classe de conjunto a outras disciplinas é um pouco vaga. As obras que
trabalhamos foram elaboradas precisamente para execucdo em grupo e do
ponto de vista técnico-instrumental afastam-se necessariamente do
reportorio das aulas individuais.

A maior parte dos alunos achou que a dificuldade das pecas era
geralmente acessivel com algumas partes dificeis. O meu receio inicial era
que considerassem as pecas demasiado dificeis. Aparentemente ndo o
acharam, o que quer dizer que ndao sentiram que estivesse além das suas
capacidades. Da mesma forma nenhum aluno as considerou demasiado
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faceis, o que reforca uma vez mais o facto de ter conseguido elaborar
pecas cujo grau de dificuldade fosse transversal aos graus.

Ao mesmo tempo é possivel verificar alguma falta de espirito critico por
parte de alguns alunos, ou talvez vergonha em admitir a dificuldade, ja
que alguns alunos que entenderam as pecas como acessiveis mostraram
dificuldade em diversas fases do trabalho.

Esses mesmos alunos admitiram que o estudo ndo foi suficiente,
geralmente por falta de tempo, pelo que tendo achado o grau de
dificuldade acessivel s6 ndo tiveram um desempenho melhor porque nao
houve um estudo individual adequado.

A falha de estudo sistematico, foi a meu ver, o factor que mais prejudicou
o projecto do ponto de vista do resultado final em termos performativos.

Houve alias um momento a seguir a apresentacdo final em que alguns
alunos se mostraram francamente frustrados por sentir que outros haviam
prejudicado o trabalho colectivo.

Este tema daria assunto para outro projecto educativo, mas nao queria
deixar de me debrucar brevemente sobre ele.

Numa classe de conjunto, ainda que pequena, temos um ambiente em que
todos trabalham para um resultado comum e em que as falhas individuais
afectam o trabalho colectivo.

Nao ha qualquer problema em falhar, obviamente, se essa falha tiver como
causa competéncias por adquirir ou se dever a um trabalho colectivo
insuficiente, como falta de ensaios ou um trabalho mal orientado.

Quando a falha se deve a falta de empenho individual, ai é natural que
surja frustracdo por parte dos colegas que sentem que deram o seu
melhor e apercebem-se que nem todos o fizeram.

No entanto a propria falta de trabalho individual pode ter varias causas,
como as que foram indicadas pelos alunos, falta de tempo ou preguica,
mas também outro tipo de causas, como instabilidade emocional ou falta
de confianca.
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Ai cabera ao professor identificar as causas e ajudar os alunos
directamente ou junto dos encarregados de educacao.

Neste aspecto sinto que poderia ter tido um papel mais activo no apoio
individual a alguns alunos que mostravam determinado tipo de
dificuldades a nivel do estudo individual, através de aulas de apoio.

Devo também referir que por opcao decidi manter o plano de ensaios
fixado inicialmente sem intensificar o numero de ensaios, através de
ensaios extra, perto da apresentacdo final. Fi-lo porque procurei apreciar
os resultados com base no trabalho e no nimero de ensaios que estava
inicialmente previsto. Se o objectivo fosse puramente performativo ai teria
optado por fazer ensaios extra antes da apresentacao final.
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ANEXO 1
Partituras “Senhora do Almortao”
.  Versao tradicional

Il. Arranjo Provisorio

lll. Arranjo Final
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ANEXO 2

Partituras “Eu tenho um piao”

I.  Arranjo Provisorio

II. Arranjo Final



Gabriel-Charles de Lattaignant/Trad.
arr. Manuel Maio

Eu tenho um p1ao
arr. provisorio
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Eu tenho um pido

Gabriel-Charles de Lattaignant/Trad.

arr. Manuel Maio
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ANEXO 3

Partitura “Chula Viageira”



Full Score

Trad. Arr. Manuel Maio

Chula Viageira
(Chula de Paus)
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ANEXO 4

Programas das apresentacoes publicas

I. Audicdo de Natal

Il. Apresentacado final



Alunos das classes dos professores:

Anténio Miguel Teixeira, Susana Trigo Taboas, Manuel Maio, Mariana Costa e
Tiago Catarino

Acompanhamento ao piano:
Fernando Graga, Susana Taboas
Baby- Classe:

José Manuel Oliveira, Rita Antunes, Jodo Ferraz, Matilde Rogadas, Mariana
Castro e Gaspar Lopes.

Iniciagao:

Dinis Viana, Carolina Gomes, Margarida Reis, Margarida Vasconcelos, Pedro
Monteiro, Eduardo Rogadas e Filipa Machado.

Classe de Conjunto:

Alfredo Graga, Mariana Castro, José Pedro Araujo, Luis Faria, Filipe Faria,
Lilia Alves, Beatriz Aibeo, Luis Silva e Jodo Guilherme .

Audicao de Natal

Auditorio EMAAG, 17 de Dezembro de 2011 as 16h00



José Manuel Oliveira / Piano (Baby-class)
Bastien-Cascabeles
Mariana Castro/Piano (Baby-class)

Bastien-Do-Re-Mi-Fa-Sol

Jodao Ferraz e Matilde Rogadas / Violino (Baby-class)

K.and H.Colledge-Apple tree

Rita Antunes / Piano (Baby-class)
Bastien-El Dragon

Baby Class

Menino Jesus

Margarida Reis / Violino (Inic.)
K.and H. Colledge-Windmills

Dinis Viana / Piano (Inic.)
Bastien-Remando no Mar
Margarida Vasconcelos / Violino (Inic.)
K.and H. Colledge-Weeping willow
Carolina Gomes / Piano (Inic.)
L.Mozart-Minuet

Filipa Machado / Violino (Inic.)
Suzuki-Go tell Aunt Rhody
Iniciagao Musical

E Natal, é Natal- Tradicional

Old MacDonald

Catarina Teixeira / Guitarra (C.L.)

F. Kleynjans- Valse Champétre

Mariana Castro / Piano (1° Grau)

J.S.Bach- P. Preludio Dom BWV 934

José Pedro Araujo / Piano ( 2° Grau)

N. Alfonso- Estudo n° 55, Allegro

Luis Faria / Piano (2° Grau)

B. Barték-Country Dance

Beatriz Aibeo / Violino ( 2° Grau)
Kuchler-Concertino Op.11,1°and.

Bruna Alexandra Teixeira/ Piano ( 5° Grau)
A.Diabelli-1° e 2° And. Sonatina n°1op. 168
Lilia Alves / Piano (2° Grau)

L. van Beethoven-Farewell to the piano

J. Guilherme Teixeira / Piano (5° Grau)

L. van Beethoven -1° And. Sonata n° 2 op. 31

Mariana Branco / Violino ( C.L.)

Béla Bartok — Dangas Populares Romenas-n°1 e n°2

Alfredo Graga / Violino (7° Grau)

Dvorak- Sonatina em Sol M,4° and.

Ana Cristina Maio Graga / Piano (C. L.)

J.S. Bach-Preludio e Fuga L& menor, vol.ll * Cravo bem temperado’

Classe de Conjunto

Tradicional arr. M. Maio- Senhora do Almortao



AUDICAO DE CLASSE DE CONJUNTO

Culminar do projecto educativo de Mestrado em
Ensino da Musica da Universidade de Aveiro

“"Arranjos de Musica Tradicional Portuguesa
em Classes de Conjunto”

EMAAG
15 de Marco de 2012
21h15

Senhora do Almortao (Trad. Arr. Manuel Maio)
Eu Tenho um Piao (G.-C. Lattaignant/Trad. Arr. Manuel Maio)

Chula Viageira (de Paus) (Trad. Arr. Manuel Maio)

Classe de Conjunto Basico:

Alfredo Graca (colaborador), Beatriz Aibeo, Filipe Faria, Joao
Guilherme Teixeira, José Pedro Araujo, Luis Faria, Luis Santos Silva,
Mariana Castro, Pedro Conde, Lilia Alves



ANEXO 5

Transcricao das entrevistas aos alunos



Entrevistas aos alunos - 12 Julho 2012

BEATRIZ AIBEO - violino 2°G

Tinhas alguma familiaridade com a musica tradicional?

Sim, alguma... Conhecia varias musicas tradicionais, o Vira, por exemplo... E
também ja tinhamos tido aulas com musica tradicional em Formacdo Musical
no ano passado.

Sentes que o projeto te despertou curiosidade para conhecer mais?
Sim... Procurei varias versées da Senhora do Almortéo.

Gostaste de trabalhar as pecas?

Sim.

Gostavas de trabalhar reportério idéntico noutras aulas de musica
(instrumento, formagao mus.)?

Sim.

Como caracterizarias a dificuldade das pecas? Demasiado faceis, faceis,
acessiveis, dificeis, demasiado dificeis?

Acessiveis.

Que elementos novos, ou desafios, trouxeram em relagdo ao programa que
costumas trabalhar?

Os ritmos, por serem mais complexos.

Sentes que te ajudou a nivel ritmico.

Sim.

Realizaste os exercicios preparatorios?

Né&o.

Estudaste com regularidade?

Mais ou menos.

Consideras que o estudo foi suficiente, ou adequado a dificuldade?

Sim.



Entrevistas aos alunos - 12 Julho 2012

FILIPE FARIA - violino 5°G

Tinhas alguma familiaridade com a musica tradicional?

Néo.

Sentes que o projeto te despertou curiosidade para conhecer mais?
Sim... Durante o projeto acabei por ver coisas de outras pecas.

E fora do projeto?

Nem por isso.

Gostaste de trabalhar as pecgas?

Sim.

Gostavas de trabalhar reportério idéntico noutras aulas de musica
(instrumento, formagao mus.)?

Acho que ndo. Acho que tem mais piada tocado em conjunto.

Como caracterizarias a dificuldade das pecas? Demasiado faceis, faceis,
acessiveis, dificeis, demasiado dificeis?

Se fosse para tocar sozinho eram faceis, mas depois como tocamos em
conjunto e temos que acertar com os ritmos... Acessiveis.

Que elementos novos, ou desafios, trouxeram em relagdo ao programa que
costumas trabalhar?

Os ritmos irregulares e alternéncia de compassos.

Sentes que te ajudou a nivel ritmico.

Sim.

Realizaste os exercicios preparatorios?

No inicio.

Estudaste com regularidade?

Sim.

Consideras que o estudo foi suficiente, ou adequado a dificuldade?

Sim.



Entrevistas aos alunos - 12 Julho 2012

LiLIA ALVES - piano 2°G

Tinhas alguma familiaridade com a musica tradicional?

Tinha alguma mais ao nivel das festas religiosas onde costuma haver a parte
dos ranchos.

Sentes que o projeto te despertou curiosidade para conhecer mais?

Sim, porque possibilitou-me perceber mais profundamente aquilo que é a
musica tradicional portuguesa e a partir dai tomei contacto com coisas que
antes ndo conhecia e achei interessante.

Gostaste de trabalhar as pecgas?
Sim.

Gostavas de trabalhar reportério idéntico noutras aulas de musica
(instrumento, formagao mus.)?

Nas aulas de FM temos trabalhado algumas vezes musica tradicional
portuguesa. A nivel de piano acho que n&o porque estou mais interessada
noutras areas. Gosto mais do Jazz, por exemplo.

Como caracterizarias a dificuldade das pecas? Demasiado faceis, faceis,
acessiveis, dificeis, demasiado dificeis?

Acessiveis.

Que elementos novos, ou desafios, trouxeram em relagdo ao programa que
costumas trabalhar?

A nivel ritmico, por exemplo, acho que foi um desafio muito grande porque
eram coisas que nao tinhamos trabalhado assim tao aprofundadamente.

Realizaste os exercicios preparatorios?

Poucas vezes.

Estudaste com regularidade?

Né&o, podia ter estudado mais.

Consideras que o estudo foi suficiente, ou adequado a dificuldade?
Podia ter trabalhado mais.

Se nao, qual foi a razdo, ou as razbes, porque nao te dedicaste mais A
preparacao das pecas.

Falta de tempo.



Entrevistas aos alunos - 12 Julho 2012

LUIS FARIA - piano 3°G

Tinhas alguma familiaridade com a musica tradicional?

Conhecia algumas coisas.

Sentes que o projeto te despertou curiosidade para conhecer mais?
Sim.

Gostaste de trabalhar as pecgas?

Sim.

Gostavas de trabalhar reportério idéntico noutras aulas de musica
(instrumento, formagao mus.)?

Sim.

Como caracterizarias a dificuldade das pecas? Demasiado faceis, faceis,
acessiveis, dificeis, demasiado dificeis?

Nem muito faceis, nem muito dificeis. Havia partes mais complicadas.

Que elementos novos, ou desafios, trouxeram em relagdo ao programa que
costumas trabalhar?

Manter o tempo.

Sentes que te ajudou a nivel ritmico.

Sim.

Realizaste os exercicios preparatorios?

Sim.

Estudaste com regularidade?

Né&o.

Consideras que o estudo foi suficiente, ou adequado a dificuldade?
Nalgumas pecas foi suficiente, noutras insuficiente.

Se nao, qual foi a razdo, ou as razdes, porque nao te dedicaste mais A
preparacao das pecas.

Falta de tempo, preguica...



Entrevistas aos alunos - 12 Julho 2012

MARIANA CASTRO - piano 2°G

Tinhas alguma familiaridade com a musica tradicional?

Néo.

Sentes que o projeto te despertou curiosidade para conhecer mais?

Sim.

Gostaste de trabalhar as pecgas?

Mais ou menos... Mais porque foi divertido, menos porque deu muito trabalho.

Gostavas de trabalhar reportério idéntico noutras aulas de musica
(instrumento, formagao mus.)?

Nem por isso.

Como caracterizarias a dificuldade das pecas? Demasiado faceis, faceis,
acessiveis, dificeis, demasiado dificeis?

Entre dificil e acessivel.

Que elementos novos, ou desafios, trouxeram em relagdo ao programa que
costumas trabalhar?

Os ritmos ja que estivemos a trabalhar coisas novas.

Sentes que te ajudou a nivel ritmico.

Sim.

Realizaste os exercicios preparatorios?

Ao inicio fazia sempre, depois deixei de fazer.

Estudaste com regularidade?

Sim.

Consideras que o estudo foi suficiente, ou adequado a dificuldade?

Sim.



Entrevistas aos alunos - 12 Julho 2012

JOSE PEDRO ARAUJO - piano 2°G

Tinhas alguma familiaridade com a musica tradicional?
Né&o.
Sentes que o projeto te despertou curiosidade para conhecer mais?

Sim, porque gostei de pegar em musicas que eram mais simples, fazer
arranjos e torna-las mais complicadas e agradaveis ao ouvido.

Gostavas de trabalhar reportério idéntico noutras aulas de musica
(instrumento, formagao mus.)?

Sim, embora goste mais de tocar reportorio classico, mas um vez ou outra
gostaria de tocar essas musicas.

Como caracterizarias a dificuldade das pecas? Demasiado faceis, faceis,
acessiveis, dificeis, demasiado dificeis?

Algumas s&o mais faceis, outras mais dificeis. As mais faceis foram aquelas
em que fiquei no xilofone e no metalofone, as mais dificeis aquelas em que
toquei piano.

Que elementos novos, ou desafios, trouxeram em relagdo ao programa que
costumas trabalhar?

Normalmente toco a solo e aqui toco em conjunto pelo que aprendo melhor a
ouvir os outros e a tocar em conjunto, que é uma coisa que funciona para o
futuro.

Sentes que te ajudou a nivel ritmico.

Sim. Quando aprendemos 0s compassos compostos, que era uma coisa a
que néo estava muito habituado e que agora ja tenho mais facilidade.

Realizaste os exercicios preparatorios?

50, 50...

Estudaste com regularidade?

Sim.

Consideras que o estudo foi suficiente, ou adequado a dificuldade?

Sim.



ANEXO 6

Trabalhos de pesquisa dos alunos



O Adufe

O adufe € um instrumento musical portugués.

De acordo com testemunhos, o Adufe foi descoberto na civilizagdo da
Mesopotamia. Na Peninsula Ibérica, a sua introdugao tera ocorrido
através dos arabes, nos séculos Vil E IX.
O adufe é tradicionalmente tocado por mulheres.

E usado em Portugal desde Tras-os-Montes até ao Alentejo. e é tocado
nas romarias da Beira Baixa, nomeadamente, em atividades religiosas
de maior destaque, como €& o caso da romaria da Senhora do
Almortdo.

As peles dos adufes sado de ovelha ou de
cabra.

Os adufes wusados para o©0s grupos
folcloricos, e estes tém 35 a 50 centimetros.
No interior, antigamente, colocava-se
areia, gréos de trigo ou guizos. Mais tarde,
passaram a ser usadas  caricas
espalmadas.

O adufe é segurado pelos polegares de ambas as maos e pelo
indicador da mao direita, deixando deste modo os outros dedos livres
para percutir o instrumento.

in http://pt.wikipedia.org/wiki/Adufe e http://wwav.falamedemusica.net/Adufe.php?lang=pt
(adaptado)

José Pedro Aratjo

Classe de Conjunto


Manuel Maio



Senhora do Almortao

“Tal como aqui por Touldes nunca sera desfeita a divida de saber se a nossa serra ¢ da
Morracha ou da Murracha, também em toda a zona raiana se discute qual a forma
correcta de grafar o nome da protectora de toda a campanha idanhense: Senhora do
Almortdo ou do Almurtao?

Apesar do nome da santa, segundo a lenda, estar ligado a toponimia do sitio da sua
aparicio, Agua da Murta, o povo raiano tende em dizer Almortio, em vez de, como
seria mais natural, Almurtao.

Para além destas duas formas, existe também muito boa gente que pronuncia:
ALMOTAO. Pensava eu que esta forma de chamar Nossa Senhora, quase nomeada, se
devia ao facto de, por uma questdo de facilidade de articulacdo, o povo comer letras as
palavras ou entdo de, por no percurso entre o ouvido e a boca, costumar transformar
alhos em bugalhos, mas ndo.

Segundo referido na obra do Dr. Jaime Lopes Dias, Etnografia da Beira, 3° vol., o autor
explica assim a razdo da adopg¢ao desta forma de designacao™:

“Ouvindo o meu saudoso mestre e amigo Dr. José Leite de Vasconcelos, este respondeu-
me: “Quando faltam formas antigas de um nome geografico, decerto ndo ¢ facil dar
explicacdes dele.”

No nosso caso, Almotao, regulando-nos pela forma atual, poderia explicar-se por al-
motao, sendo motao aumentativo de mota, e al o artigo arabico que se junta as vezes a
nomes nao arabicos. O significado seria, pois «a mota grande».

Mas digo isto com todas as reservas. «25-111-1928».

Adopto, por isso, agora a forma popular Senhora do Almotao.

Mota designa: arrimo, apoio, defesa.”

Alfredo Graga
Classe de Conjunto.



