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resumo
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A pesquisa doutoral realizada na Universidade de Aveiro sobre o “fazer
musical” dos violonistas-compositores Roland Dyens (1955) e Dusan
Bogdanovic (1955) através de estudo exploratério qualitativo observacional
participante em masterclasses, recitais e ensembles em Festivais de Violao
realizados na Europa, de outubro de 2012 a novembro de 2013, apoiado pelo
estudo da totalidade da obra discografica de Dyens e Bogdanovic entre os
anos de 1979 e 2011. A investigagao tem como eixo tedrico os modos de
‘composicdo em performance’ desenvolvidos por Finnegan (1989) e as
variaveis do “fazer musical”’ de Elliott (1995) em “performance”, “composi¢ao’,
“arranjo” e “improvisagdo” para a analise qualitativa e quantitativa do “fazer
musical” dos violonistas-compositores estudados na presente Tese. O
percurso metodoldgico foi desenvolvido em 3 fases: Revisao de Literatura;
Estudo Discografico de Dyens e Bogdanovic e Pesquisa Empirica através de
Estudo Observacional néo Participante e Participante. Examino como Dyens e
Bogdanovic articulam os tipos de “fazer musical” em situagdes presenciais,
comparando-as com suas discografias. A Pesquisa Empirica foi realizada na
Franca, Espanha, Liechtenstein e Sérvia, em 6 Festivais de Violao realizados
nas cidades de Belgrado, Colmar, Paris, Sevilha e Vaduz. Dentre as principais
contribui¢cdes da pesquisa: a) apresentacao sistematica e inédita da totalidade
das obras gravadas em discos por Dyens e Bogdanovic (perido de 33 anos)
revelando as caracteristicas e evolu¢ao do “fazer musical’”de ambos; b)
discusséo e redefinigdo de modalidades e conceitos de “fazer musical” a partir
da Reviséo de Literatura, Estudo Discografico e Pesquisa Empirica ; ¢) novas
obras compostas, arranjadas e apresentadas no periodo da Pesquisa Empirica
enquanto musico-participante em masterclasses com Dyens e Bogadanovic.






keywords

abstract

Music-making; guitarist-composer; Roland Dyens; Dusan Bogdanovic.

Doctoral research conducted at the University of Aveiro about the "music-
making" of guitarist-composers Roland Dyens (1955) and Dusan Bogdanovic
(1955) through exploratory qualitative observational study participant in
masterclasses, recitals and ensembles in Festivals of Guitar held in Europe
from October 2012 to October 2013, supported by the study of the entire record
of work Dyens and Bogdanovic between the years of 1979 and 2011. The
research has as theoretical axis composition modes in performance '
developed by Finnegan (1989) and the variables of "music-making" of Elliott
(1995) on "performance”, "composition", "arrangement” and "improvisation" for
the qualitative and quantitative analysis of the guitarists-composers™ music-
making studied in this Thesis. The methodological path was developed in 3
phases: Literature Review; Dyens and Bogdanovic Discograph Study and
Empirical Research through observational study non-participant and
participant. It is examined how Dyens and Bogdanovic articulate the kinds of
"music-making" in face-to-face situations, comparing them with their
discographies. Empirical Research was carried out in France, Spain,
Liechtenstein and Serbia, in 6 Guitar Festivals held in the cities of Belgrade,
Colmar, Paris, Seville and Vaduz. One of the main contributions of this
research: a) systematic and unprecedented presentation of all the works
recorded on discs by Dyens and Bogdanovic (period of 33 years) revealing the
characteristics and evolution of the "music-making" of both; b) discussion and
redefinition of terms and concepts of "make music” from the Literature Review,
Discographic Study and Empirical Research; c) new works composed,
arranged and presented in the Empirical Research as a musician-participant in
masterclasses with Dyens and Bogdanovic.
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Capitulo 1 - Introdugao

Apresentagio

Este trabalho cientifico desenvolvido no ambito do Programa Doutoral em Musica da
Universidade de Aveiro (UA) na area de especialidade em Performance, desenvolve exaustivo estudo
sobre o “fazer musical” [music-making dos violonistas-compositores Roland Dyens (1955) e Dusan
Bogdanovic (1955) através de estudo exploratério qualitativo e quantitativo observacional participante
em masterclasses e recitais inseridos em Festivais de violdo realizados na Europa em 2012 e 2013,
apoiado pelo Estudo Discografico de Dyens e Bogdanovic entre 1979 e 2011, com apoio dos textos

escritos pelos violonistas-compositores analisados.

Roland Dyens, francés nascido na Tunisia, e Dusan Bogdanovic/, sérvio nascido na Iugoslavia,
sao musicos de reconhecimento mundial, considerados pela literatura especializada como violonistas-
compositores de referéncia inseridos no panorama do violdo classico atual? — surgiram nos anos 80,
com obra prépria gravada em discos e participac¢do em recitais e masterclasses inseridos em festivais de
musica especializados em violdo. Apesar de serem associados a musica cldssica atual,” sdo reconhecidos
pela literatura como performers, compositores, arranjadores e improvisadores, referenciados tanto pela

academia quanto pelos violonistas da atualidade.

Este capitulo encontra-se organizado em 6 itens, iniciando pela Motivac¢io do Estudo (item 1.1),
Problemitica (item 1.2), Percurso Metodolégico (item 1.3), Delimitacio do Estudo (item 1.4),

Contribui¢bes & Ineditismo (item 1.5) e Organizacdo da Tese (item 1.6).

! Para efeito de escrita cientifica na presente Tese passam a serem referenciados por “Dyens” para Roland Dyens
e “Bogdanovic” para Dusan Bogdanovic.

2 Esta Tese segue os principios de gramatica e linguistica do portugués do Brasil. Utilizo, portanto, os termos
‘violao’ e ‘violonista-compositor, ao invés de ‘guitarra’ e ‘guitarrista-compositot’.

3 A expressio ‘musica classica ocidental’ utilizada nesta tese nio significa o uso strictu sensu, para se referir a
musica do perfodo classico (final do século XVIII e parte do século XIX), mas sim, o conceito de musica classica
aqui estudado abrange os diferentes periodos da musica classica ocidental: Renascimento, Barroco, Classico,
Romantico, Impressionismo, Nacionalismo e outros do século XX e XXI.



1.1 Motivagoes do Estudo

O interesse por esse tema esta vinculado a minha trajetoria artistica, profissional e académica,
como violonista classico, professor universitirio e violonista que passou a também compor para violdo
nos anos 2000. No repertério do violdo sempre houve uma especial incidéncia da figura do violonista-
compositor, uma tradicdo presente entre os séculos XVI e XIX representada por violonistas que
compunham para o seu instrumento e interpretavam suas proprias musicas, onde alaudistas, violonistas
e vihuelistas “cultivavam o ato de compor a partir do seu convivio diario com o instrumento” (Perotto,
2007). A musica escrita para o violdo classico e romantico no século XIX foi também composta pelos

proprios violonistas.*

A maior parte do novo repertério criado para violdo no século XX (anos 20 a anos 70)
constitui-se de obras criadas por compositores nio-violonistas. Nos anos 90, ao lecionar uma disciplina
de Historia do Violdo na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)-> percebi através da literatura
disponivel na época, que violonistas-compositores europeus, americanos ¢ sul-americanos emergentes
surgiam no cenario do violdo, priorizando sua ‘prépria obra’ através de recitais e discos gravados.
Ainda nos anos 90, em viagem de intercambio aos EUA, conheci discos de intérpretes® com obras de
novos violonistas-compositores emergentes no cenario do violao dos anos 80.7 De acordo com a
literatura, somente nos anos 80 e 90, surge uma nova geracao de violonistas classicos que também
compbem (Corréa, 2001; Gilardino, 1989; Nuti, 2009; Perotto, 2007; Summerfield, 2002; Tanenbaum,
2003; Wade, 2001). Meu interesse como violonista desloca-se, paulatinamente, para o repertério de
violonistas-compositores do final do seculo XX, europeus e brasileiros, determinantes na minha forma

de pensar e fazer musica.

Ao ingressar no Programa Doutoral em Musica do Departamento de Comunicagio e Arte
(DeCA)/UA, redirecionei meus estudos pata o fenémeno do “fazer musical” de violonistas-
compositores surgidos nos anos 80, reconhecidos pela literatura (citacdes em livros, reviews, artigos e
teses) com discos gravados e atuantes como performers em recitais em contextos de festivais e demais

eventos cientifico-culturais, com énfase no repertério proprio.

Estudos no “fazer musical” deslocam a ideia da obra musical enquanto partitura para a obra

musical enquanto “performance” (Cook, 2006; Elliott, 1995; Finnegan, 2008), mesmo tendo em conta

4 Entre os varios violonistas-compositores dos séculos XVIII e XIX, destaco Mauro Giuliani (1781-1829),
Fernando Sor (1778-1839), Anton Diabelli (1781-1858), Matteo Carcassi (1792-1853), Napoleon Coste (1806-
1883), Johann Kaspar Mertz (1806-1856), Giulio Regondi (1822-1872), Julian Arcas (1832-1882) e Francisco
Tarrega (1852-1909).

5> ‘Historia e Literatura do Violao’ (Cortéa, 2001).

¢ Eduardo Isaac, Alice Artz e Vladimir Mikulka.

7" Frederic Hand; Roland Dyens; Dusan Bogdanovic e Nikita Koshkin.



o recente interesse cientifico, tendo ocorrido a partir dos anos 90 um incremento nas pesquisas onde o
termo “fazer musical” é associado em diferentes areas cientificas e contextos: performance com
musicos profissionais ou amadores, composi¢ao, ensino do instrumento, arranjo, improvisagao, musica
gravada (discos) e musica com softwares (Blum, 2009; Cottrell, 2004; Craenen, 2011; Elliott, 1995;
Finnegan, 1989; Pellegrino, 2010; Schouten, 2005; Southey, 2006). Tenho vivenciado através da minha
trajetéria como (também) violonista-compositor, a necessidade de teorizacdo do “fazer musical” e da

reflexdao sobre tal tematica.

Como referencial tedrico considera-se Finnegan (1989) com os ‘modos de composicio em
performance’ desenvolvidos pela autora e as variaveis do “fazer musical” de Elliott (1995) em
performance”, composi¢io, arranjo e improvisagdo para a analise qualitativa e quantitativa do “fazer

musical” dos violonistas-compositores estudados na presente Tese.

1.2 Problematica

(@N

A musica classica ocidental da segunda metade do século XVIII e séculos XIX e XX
considerada essencialmente uma tradi¢do da musica escrita, sendo a partitura a principal referéncia a

ser seguida pelo intérprete (Cook, 2006; Finnegan, 1989; Kjeld, 2011; Small, 1998b). Assim, a obra

o

preservada em notacdo musical, e subjaz a partitura como objeto permanente, dando a obra musical a

ilusdo de solidez (Small, 1998b).

Estudos apontam a existéncia de modifica¢des ou improvisagdes em uma performance de uma
obra geralmente quando nio ha partitura escrita como referéncia (Finnegan, 1989, 2008; Small, 1998b).
Na tradi¢ao® dos violonistas-compositores brasileiros, ? a literatura disponivel tem evidenciado que suas
composicdes podem modificar-se através de sucessivas performances e gravagoes em discos
(Schroeder, 2010). Nas situagbes acima, as sucessivas performances contribuem com o
desenvolvimento das obras em que ndo ha a partitura como referéncia escrita. Todavia, na composi¢ao
escrita, o desenvolvimento das obras através da performance continua a ocorrer? E com os violonistas-
compositores classicos Dyens e Bogdanovic, a performance reproduz a composicdo ou apresenta

modificacdes?

8 Tradicdo musical é um termo muito amplo. Para um melhor entendimento, deve-se associa-lo a diferentes
contextos musicais e culturais, de estilos e épocas distintas.

9 A tradicio representada por Canhoto, Jodo Pernambuco, Garoto, Baden-Powell, todos violonistas-
compositores que compunham com o instrumento, onde o processo composicional era, geralmente, dissociado
da escrita musical.



Quando a obra autoral ¢ gravada em disco pelo violonista-compositor e divulgada em partitura,
as performances posteriores conduzem a uma tentativa de reproduzir a partitura e gravagdes ou sio
“recriadas”, sofrendo versGes e desenvolvimentos? Como Dyens e Bogdanovic se relacionam com
novas ‘versoes’ da sua obra? Como Dyens e Bogdanovic articulam o seu “fazer musical” em relacdo a
performance, composi¢ao, arranjo, improvisagdo nos contextos de masterclasses e recitais, comparando-
as com os discos? A pergunta de pesquisa fundamental desta Tese passa pelo “fazer musical” de Dyens
e Bogdanovic a partir do percurso discografico autoral, na perspectiva do violonista-compositor

enquanto performer a fim de caracterizar:

Qual(is) fator(es) determinante(s) no “fazer musical” dos violonistas-compositores Dyens e
Bogdanovic, tendo em considera¢do a performance, composi¢do, arranjo ¢ improvisacdo, em

contextos de recitais, masterclasses e discos gravados?

1.3 Percurso Metodolégico

O percurso metodologico realizado na Tese sobre o “fazer musical” dos violonistas-

compositores Dyens e Bogdanovic foi desenvolvido nas seguintes fases:

1) Fasel: Revisdo da Literatura
2) Fase II: Estudo Discografico de Dyens e Bogdanovic
3) Fase III: Pesquisa Empirica

A Fase I foi realizada a partir de pesquisa de base de dados cientifica SCOPUS, EBSCO, Web of
Science, Biblioteca do Conhecimento Online (4-01), Scielo, repositorios institucionais (RIA)!0 para a
construcdo do enquadramento conceitual da Tese e literatura focada sobre violdo, “fazer musical” e

gravagao de discos.

A partir das Fases I e II a investigacdo da obra discografica completa disponivel de Dyens e
Bogdanovic tornou-se o eixo norteador desta pesquisa. A Fase 11 revelou amplitude surpreendente da
obra disponivel de Dyens e Bogdanovic, pois a Fase I ndo havia ainda permitido perceber a extensio

da obra discografica de cada um dos violonistas-compositores. A literatura demonstra, em geral, as

10 http://ria.ua.pt/ Repositério digital em acesso aberto das publicag¢oes cientificas da Universidade de Aveiro:
artigos cientificos, papers de conferéncias, teses de mestrado e doutorado de pesquisadores e alunos da UA.


http://ria.ua.pt/

obras mais conhecidas, as que ajudam a ‘caracterizat’ e ‘definit’ o artista, reduzindo-o, ou mesmo,

‘sintetizando-o’.

A partir da Fase 11, descobriu-se que Dyens gravou 15 discos entre 1982 e 2009 com énfase em
obras proprias com partituras publicadas a partir de 1980 e Bogdanovic gravou 19 discos entre 1979 e
2011, com obras publicadas também a partir de 1980. Investigo na Fase Il a caracterizacio do “fazer

musical” de ambos através da performance, composicio, arranjo e improvisagao.

A fim de complementar as fases anteriores (Fase I e II), desenvolveu-se a Fase II (Pesquisa
Empirica), através da observacdo participante de design flexivel com abordagem qualitativa e
quantitativa, para verificar “como” e “porque” Dyens e Bogdanovic articulam as variaveis do “fazer
musical” em recitais e masterclasses, com o uso de técnicas de observacdo direta nao-participante e

participante, conforme descritas no Capitulo 4 nesta Tese.

A Pesquisa Empirica foi realizada no periodo de outubro de 2012 a novembro de 2013 em 4
paises europeus: Franca, Espanha, Liechtenstein e Sérvia. A coleta de dados foi realizada em 6 festivais
internacionais de violdo nas cidades de Colmar, Paris, Belgrado, Vaduz e Sevilha, além da observagao
de recitais em Estrasburgo, Paris, Vaduz e Colmar. Nesta fase analisei como Dyens e Bogdanovic
trabalham suas composic¢des e arranjos, bem como o lugar da improvisacio e interpretacio de outros
autores. As musicas encontradas nas observacoes de recitais e masterclasses, de acordo com os objetivos
da pesquisa, sio comparadas com as gravacoes em disco, conforme a Fase Il (Estudo Discogratico)
anterior. Enquanto musico-participante verificaram-se duas situacdes em wmasterclasses de Dyens e
Bogdanovic: a) performance de composi¢Ses e arranjos de Dyens e Bogdanovic; b) performance de

composicSes e arranjo do préprio pesquisador.

1.4 Delimitagiao do Estudo

O estudo do “fazer musical” na perspectiva tedrico-pratica desenvolvido nesta Tese tem como
base conceitual o modelo apresentado por Elliott (1995) e conjugadamente aos modos definidos por
(Finnegan, 1989, 2008), delimitando-as nas varidveis de estudo consideradas nesta Tese, apenas
nominalmente por “varidveis de estudo”. A Tese é desenvolvida tendo em consideracdo os seguintes

aspectos delimitativos:

1. As varidveis estudadas “obedecem” a ordem de estudo: a) performance, composicio,
arranjo e improvisacio; b) a natureza atribuida as variaveis de estudo é “individual”, mas as

inter-relagées podem ser multiplas, depende das situagoes encontradas nas Fases 11 e I11;



2. Nio se considera a regéncia, como objeto de estudo, por se tratar de delimitagdo
metodolégica, ligado estritamente ao “fazer musical” na perspectiva do violonista-

compositor;

3. Nao se considera o publico (platéia), como parte do objeto de estudo, por se tratar de
delimitacdo metodolégica propositada, ligado estritamente ao “fazer musical” na

perspectiva apenas do violonista-compositor;

4. A definicdo de ‘violonista-compositor’ estd associada a literatura utilizada e os conceitos
dos musicos estudados nesta Tese (Dyens e Bogdanovic), porém, nio se deve deduzir a

composi¢io como elemento de destaque em seus percursos profissionais;

5. Os critérios adotados para as Fases 1I (Estudo Discogrifico) e III (Pesquisa Empirica) tem
finalidade exclusivamente de garantir maior “rigor” na selecdo dos violonistas-

compositores estudados, bem como dos aspectos observados durante a Fase 111;

6. O Estudo Discografico (Fase II) apresenta a totalidade dos discos disponibilizados por
meios fisicos (Lojas de discos) e virtuais (Lojas de discos on-/ine) durante o periodo desta
mesma fase, o que nio inviabiliza a possibilidade de haver discos ora nao apresentados no

Estudo Discografico da Tese;

7. A Pesquisa Empirica (Fase III) tem natureza complementar as fases anteriores desta
pesquisa (Fases I e II) pelo fato de entender que o fendmeno estudado (“fazer musical”)
tem natureza complexa e subjacente ao pragmatismo implicito aos Estudos em

Performance, geralmente associados ao “ato de fazer”.

Os itens delimitativos desta Tese (1 ao 7) servem para caracterizar a natureza objetiva da mesma,
ora inicialmente apresentada e posteriormente desenvolvida nos capitulos seguintes, mas também para
garantir o balizamento cientifico da pesquisa, pois conforme ¢é discutido no Enquadramento Tebrico
(Capitulo 2), o tema central desta Tese tem ampla abrangéncia e pode ser analisado por diversas dreas

cientificas, mas nesta situacao fixa-se no dominio cientifico da Musica, no ramo da Performance.



1.5 Contribui¢ées & Ineditismo

Com este trabalho contribui-se para outra compreensdo do “fazer musical” de violonistas-
compositores, como Dyens e Bogdanovic, considerados pela literatura como referéncia no mundo do
violdo classico atual com transito performatico por diferentes ‘mundos musicais’, articulando seu
“fazer musical” a performance, composi¢do, arranjo e improvisagio. O trabalho também contribui
para a definicdo e proposicdo de diferentes modalidades de classificagio do “fazer musical” de

violonistas-compositores.

Esta pesquisa apresenta de forma sistematica e inédita, as obras completas gravadas em discos
(Estudo Discografico) disponiveis de Bogdanovic e Dyens, incluindo os discos “fora de catilogo”,
através de estudo longitudinal com perfiodo de 33 anos, revelando as caracteristicas e evolucdo do
“fazer musical” de Dyens e Bogdanovic. Os resultados sao apresentados de forma qualitativa e
quantitativa, organizados pelas variaveis estudadas: performance, composi¢io, arranjo e improvisagao.
A disponibilizacio de acervo discografico realizado como enbasamento cientifico nesta Tese, e a
disponibilizacio destas informag¢des estruturadas para outros estudos relacionados a area da Musica e

afins.

Para além do Estudo Discografico, para melhor compreender o “fazer musical” de Dyens e
Bogdanovic, o Estudo Empirico vai ao encontro dos violonistas-compositores, perfazendo o percurso
metodologico que inclui a investigacdo do “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic, através da
observacio direta participante e ndo-participante em recitais e masterclasses, inseridos em importantes

festivais de violdo realizados na Europa no periodo de 2012 e 2013.

Além da observacdo de Dyens e Bogdanovic em recitais e masterclasses, nesta investigacdo o
préprio pesquisador ‘faz musica’ nas masterclasses ¢ ensaios para Dyens e Bogdanovic, interpretando,
arranjando e compondo, buscando melhor perceber as formas de trabalho e como Dyens e

Bogdanovic se relacionam com as variaveis do “fazer musical”.

Dentre as contribuicdes da pesquisa, durante a coleta de dados, novas obras foram compostas e
arranjadas, publicadas no formato partitura e estreadas em recitais: a) composi¢ao de Dyens publicada
no formato partitura no periodo da Pesquisa Empirica e dedicada para Marcos Kréning Corréa;'! b)
arranjo de Corréa sobre composicio de Bogdanovic, apresentada e reestruturada em masterclass de
Bogdanovic; ¢) Performance e estréia em recital de composicio de Corréa, ensaiada e orientada por

Dyens e Bogdanovic.

1 Doravante ‘Marcos Kroning Corréa’ sera tratado nesta tese como ‘Corréa’.



Ainda pode-se citar como Contribuicbes & Ineditismo nesta Tese, os seguintes resultados

cientifico-culturais:

1 Comunicagdo em evento — Participa¢do como convidado em conferéncia intitulada: “O fazer
musical de Roland Dyens e Dusan Bogdanovic”. Evento: 7° Festival de 1iolio da UFRGS.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Brasil, 23.09.2015.

2 Artigo cientifico publicado — Corréa, M. K. (2015). O Music-making do guitarrista-compositor
contemporaneo. Universidade de Aveiro: Post-ip - Revista do Férum Internacional de Estudos em Miisica

¢ Danga, 2(2), 178-187.

3 Estréia de Stage’ (Corréa) em Portugal, composta durante a Pesquisa Empirica, sob a orientagao de
Dyens e Bogdanovic, e ‘Ei mi, é Longa’ (Corréa), composicao restruturada durante a Pesquisa
Empirica, em recital de Corréa inserido no Projeto Trmdo 1ioldo’ — criado pelo meu orientador
cientifico, professor Paulo Vaz de Carvalho, compreendendo performances de musica brasileira

por estudantes brasileiros da Universidade de Aveiro. Local: Livraria da Universidade de Aveiro,

29.01.2015.

4 Comunicagio cientifica — Corréa, M. K. (2013). O Fager-musical do guitarrista-compositor contemporaneo.
Post-ip: 2° Férum Internacional de Pés-graduacio em Estudos de Musica e Danga. Aveiro,

Portugal, 5 a 7.12.2013. Universidade de Aveiro, Portugal.

5 Criagio de arranjo — Arranjo de Corréa (2013) sobre a composicao Cing Miniatures Printanieres, de
Bogdanovic, apresentado e re-trabalhado com Bogdanovic em masterclass no Festival de Sevilha,

Espanha, outubro de 2013.

6 Estréia de composi¢do — Recital no 7 Stage de Guitare Roland Dyens, com a participacao de Corréa
como musico-participante através de performance solo da world premiére da composigio Stage’
(Cotréa), composta no periodo do Estudo Empirico, com revisdes em wasterclasses de Bogdanovic

¢ Dyens. Colmar, Franca, 01.11.2013.

7 Performance de composicdo — 6 Stage de Guitare Roland Dyens, com a participa¢do de Corréa
como musico-participante através de performance solo da composicio “Ei mi, ¢ Longa” (Corréa),

com coordenagio e orientacao de Dyens. Colmar, Franca, 04.11.2012.



1.6 Organizagdo da Tese

A Tese encontra-se organizada em 7 capitulos. Na Introdugido (Capitulo 1) apresenta-se o objeto
de estudo, as motivagoes, a problematica, delimitagbes do estudo, contribuicdes e a organizacdo do
trabalho em geral. No Capitulo 2 discutem-se os pressupostos teoricos em duas partes principais, a) o
“fazer musical”, através da revisdo de literatura, os principais conceitos articulados na elucidagio da
problematica de pesquisa; as variaveis e relagdes das variaveis do “fazer musical”; b) o violonista-
compositor: o performer e os discos gravados; o performer compositor; o violonista-compositor e o

objeto da pesquisa: o “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic.

No Capitulo 3 descreve-se o Enquadramento Metodolégico para responder as questdes de
pesquisa da Tese, discutindo desde a natureza do estudo cientifico, o estudo discografico, a defini¢ao
dos participantes, a Pesquisa Empirica e as técnicas utilizadas na coleta dos dados, até os processos de
interpretacdo e analise de dados. No Capitulo 4, realiza-se e apresenta-se o Estudo Discografico da
obra de Dyens e Bogdanovic escolhida para analise, apresentado pelas variaveis de estudo e a
prevalescéncia das mesmas. Na andlise quantitativa das variaveis de estudo, a medi¢do das mesmas é
feita pela duragio em minutos (minutagem), assim como suas relagdes percebidas face aos objetivos

definidos para esta fase.

O Capitulo 5 apresenta os resultados da Pesquisa Empirica realizada, a partir das masterclasses e
recitais observadas no contexto de festivais de violdo realizados na Europa com Dyens e Bogdanovic
no periodo de outubro de 2012 a novembro de 2013. Ademais, a observagio enquanto musico-
participante em masterclasses apresenta musicas de Dyens e Bogdanovic, incluso com apresentagio de
repertério préprio do pesquisador para os violonistas estudados nesta Tese, de acordo com as questdes

e objetivos da propria Tese.

O Capitulo 6 apresenta resultados e discussio, através da contribuicio da Revisio de
Literatura, do Estudo Discografico e Pesquisa Empirica para a compreensio das relacdes das variaveis,
apresentadas separadamente por cada violonista-compositor e a comparacio entre o “fazer musical” de
cada um deles. Os resultados também sdo apresentados em graficos e tabelas de leitura direta. No
Capitulo 7, as consideragdes gerais e sintese dos resultados, bem como as possiveis contribuicbes e

perspectivas apontadas pela Tese.

Além destes capitulos, sdo acrescentados Anexos pertinentes ao trabalho de pesquisa
desenvolvido, assim como a listagem das referéncias utilizadas ao longo da Tese [fotografias, recortes,

tabelas e comprovantes]. As citacdes de corpo de texto extraidas em linguas estrangeiras (Inglés,



Espanhol e Francés) e citagdes diretas longas sio traducdes do préprio pesquisador. Nas citagdes

diretas longas (com mais de 40 palavras), é apresentado o texto da lingua original em nota de rodapé.
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Capitulo 2 — Enquadramento Teorico

Apresentagao

Neste capitulo ¢ apresentado a Revisdo de Literatura sobre o “fazer musical”, destacando os
seus tipos, as variaveis ou componentes de Elliott (1995) — performance, composi¢io, arranjo e
improvisacio. As relacdes das componentes sio discutidas, incluindo os diferentes modos de
composi¢io-performance (Finnegan, 1989). Os conceitos de performer-compositor e violonista-
compositor sao contextualizados historicamente, assim como a revisdao de literatura e discos gravados
com violonistas-compositores contemporineos de notério reconhecimento no mundo do violdo
classico, com foco em Dyens (1955) e Bogdanovic (1955). As caracteristicas do violdo atual e seus
diferentes ‘mundos musicais’ também sdo analisados.

Este capitulo encontra-se organizado em 3 itens, relacionando: O “Fazer Musical” na
Perspectiva Fenomenolégica (item 2.1), com enfoque na Revisio de Literatura (subitem 2.1.1),
Fundamantacio Conceitual do “Fazer Musical” em Elliott (subitem 2.1.2), Diversificacio Conceitual
do “Fazer Musical® (subitem 2.1.3), Relac¢oes entre performance, composi¢io, arranjo e improvisacio
no “fazer musical” (subitem 2.1.4). O violonista-compositor (item 2.2) ¢ ainda analisado com
detalhamento sobre: o performer e os discos gravados (subitem 2.2.1), o performer compositor
(subitem 2.2.2), o violonista-compositor (subitem 2.2.3) e o violio e os ‘mundos musicais’ (subitem
2.2.4).

Para o fechamento deste capitulo apresenta-se um Resumo Reflexivo (item 2.3) com reflexdes
sobre a Revisdo da Literatura desenvolvida ao longo destas paginas, perfazendo a forma em que se

encontra também relacionado ao “fazer musical”.
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2.1. O “Fazer Musical” na Perspectiva Fenomenolégica

"O fazer-musical ¢ uma atividade humana praticamente universal. No seu
nivel mais fundamental, ¢ uma forma de necessidade biologica privada. No

seu nivel mais elevado, a performance musical é uma propriedade publica".
(Dunsby, 2001).

2.1.1 Revisao de Literatura

O termo “fazer musical” vem sendo utilizado em diferentes contextos, associado a pesquisas
sobre performance, composi¢do, arranjo ou improvisacio, em musicos profissionais ou amadores
(Cottrell, 2004; Craenen, 2011; Cunha & Lorenzino, 2012; Finnegan, 1989; Moore, 2010; Pereira, 2011;
Seaman, 1966), com intersecbes do “fazer musical” e ensino (Elliott, 1995; Franca & Swanwick, 2002;
Pellegrino, 2010), do “fazer musical” e discos gravados (Molina Junior, 2006; Nunes & Borém, 2014;
Santos, 2011; Schouten, 2005) e relacionado ainda com efeitos terapéuticos (Creech & Hallam, 2010;

Folkestad ez al., 1998; Mantie, 2013) ou mesmo relacionado a softwares (Folkestad, 1995).

Em estudos sobre o “fazer musical” associado ao bem-estar social, Creech e a/ (2013)
pesquisam o “fazer musical” com adultos, através de estudos de caso, onde sio desenvolvidas
atividades musicais praticas. Mantie (2013) estuda a conexdo entre as histérias pessoais e o “fazer
musical” recreativo em uma universidade americana, observando os estudantes e os coordenadores de

atividades, denominados de ‘recreational music makers’.

O estudo empirico de Folkestad ef 4/ (1998) com jovens de 15 e 16 anos de idade descreve os
processos de composicido baseado em ferramentas informatizadas. Foram realizadas observagdes e
entrevistas com os participantes. Os resultados apresentam formas qualitativamente diferentes de

“criar musica” identificadas no estudo.

Os trabalhos de Seaman (1966) e Bruhn (2003) analisam o “fazer musical” em uma perspectiva
histérica. Em estudos associados a musicos amadores com énfase em performance, Seaman (1960)
investiga o “fazer musical” de amadores desenvolvido entre as classes médias de cidades e em
propriedades rurais do século XVIII e XIX, embora em escala mais modesta do que saldes
aristocraticos. Bruhn (2003) pesquisa a relagao entre o “fazer musical” do musico amador e a audiéncia
musical (ouvintes) na cidade de Nova York da segunda metade do século XIX, contribuindo para a

compreensiao da vida musical dos EUA no século XIX. O autor esta interessado em pesquisar uma
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época em que a musica, a fim de ser experienciada, tinha que ser ouvida ‘o vivo’, através da

performance musical.

Ja Finnegan (1989) investiga as praticas do “fazer musical” na cidade inglésa de Milton Keynes,
explorando seus varios ‘mundos musicais’'? - musica classica, jagz, musica folk e rock, entre outros,
através da observacio direta do fenémeno do “fazer musical”. Finnegan (1989) examina e compara os
diferentes ‘mundos musicais’ - as maneiras em que a musica é aprendida, como as performances sio

apresentadas e organizadas e ainda os diferentes modos de ‘composi¢ao-em-performance’ encontrados.

Moore (2010) examina o “fazer musical” de musicos na cidade de Vienna, através de observagio
participante em diferentes lugares e ‘espagos’ da cidade. Ja Cottrell (2004), também ele musico
profissional, desenvolve um estudo etnografico com musicos profissionais na cidade de Londres,!3
analisando a musica de concerto classica urbana através de observac¢io etnografica, com contribui¢Ges
para a musicologia da performance, onde termos e conceitos como “musicianship”, “musicality”,

“ensembles”, “gravacbes” e “self” sdo discutidos.

Pellegrino (2010) pesquisa as intersecOes do “fazer musical” e ensino, onde explora os
significados e valores do “fazer musical” na vida de professores de violino. A investigacio é qualitativa
e utiliza a fenomenologia como quadro teérico e o estudo de caso como desenho de investigagdo. Os
dados da investigacio foram obtidos através de surveys, entrevistas, observacdo de masterclasses com
utilizacdo de registro em video e focus group. Os resultados fornecem ‘usights’ para professores,

performers e programas de desenvolvimento profissional.

Franca e Swanwick (2002) estudam a relevancia da composicio, apreciacio e performance como
“o processo principal do fazer musical”, através de uma abordagem integrada das modalidades em
contexto escolar. Para os autores, o termo modalidade refere-se ao tipo de “fazer musical”. Ja
“integracdo das modalidades” indica a coexisténcia destas em programas educacionais e a “interagdo

das modalidades” significa a influéncia mutua entre elas.

Pereira (2011) examina praticas de ‘reelaboragdo musical’ que incluem o arranjo, assim como a
transcri¢ao, adaptacdo e orquestragdo, buscando classificar os termos em categorias distintas. O estudo
de Pereira (2011) propoe ainda a realizacio de um arranjo, buscando aplicar na pratica os

procedimentos observados anteriormente.

12 Termo adotado por Finnegan (1989) derivado do conceito de “Arz Worlds” desenvolvido por Howard Becker,
em obra homoénima, publicada originalmente em 1982 e publicada com revisées em 2008 pela University California
Press.

" Professional Music Making in London.
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Ja o estudo de Nunes e Borém (2014) compara a versdo original de uma composi¢io do pianista
Ernesto Nazareth!* - ‘Odeon’, com a performance e arranjo do violonista Raphael Rabello!> em relacio
ao arranjo gravado em disco (dudio comercial) e um “improviso gravado” (video nio comercial).
Segundo os autores, as andlises das transcricbes dessas gravacoes revelam um tratamento livre da

forma, altera¢des ritmicas, melddicas e harmonicas.

Cunha e Lorenzino (2012) pesquisam o que ocorre quando pessoas se encontram para cantar
em um c6ro comunitario e performam jagzz em contexto amador numa cidade do Canadd. Cunha e
Lorenzino (2012) utilizam em seu estudo a observagio, entrevistas e ‘focus groups’. O quadro tedrico ¢é

derivado de obras do etnomusicélogo John Blacking.1¢

O estudo de Dolan e al (2013) explora “as caracterfsticas e impactos de uma abordagem
improvisatéria” durante um concerto profissional ‘ao vivo’ de um trio de musica de camara classica,
onde 5 obras foram apresentadas 2 vezes, com e sem ado¢do de uma abordagem improvisatéria. O
tempo contrastante e caracteristicas da dindmica das 2 performances foram analisados. A resposta da
audiéncia presente no concerto foi medida através de questiondrios. Uma analise comparativa

sincronizada através de medicio foi realizada com os 3 performers e 2 membros da audiéncia.

As pesquisas cientificas a partir de estudos discograficos sdo relativamente recentes que tenham
os discos como objeto de estudo e andlise, tornando-se mais presentes a partir de 2000 (Ashby, 2010;
Cook, 2006; Cook et al., 2009; Day, 2002; Philip, 2004). Alguns estudos retratam e analisam o “fazer

musical” de musicos profissionais (Molina Junior, 2006; Santos, 2011; Schouten, 2005).

Santos (2011) investiga “a escuta e o fazer musical na modernidade”, examinando as primeiras
gravacOes mecanicas (a partit de 1914) realizadas na cidade de Porto Alegre (Brasil), valendo-se de
referenciais tedricos da Etnomusicologia que exploram a ‘escuta’ como uma das formas de
compreensao da modernidade e sua incorporacio na descricio etnografica histérica. Hstudos
comparativos que utilizam fontes primarias incluindo discos e partituras para analisar a performance,
composicio, arranjo ou improvisa¢do em anos recentes tém se tornado mais frequentes. O estudo de
Molina Janior (2006) destaca ‘a era dos LPs” (1950-90) como centro de um processo “no qual a escuta
de discos parece ser a0 menos tdo importante quanto a edicdo de partituras”. Para o autor, “a maior
parte dos estudos académicos na area de interpretagdo musical parece ainda prescindir dos discos (...)
como se fosse suficiente estudar as praticas interpretativas sem referéncia direta ao som dos

intérpretes” (Molina Junior, 2006, p. xiv). O autor demonstra a ligacdo entre a ascen¢do do violao

14 Ernesto Nazareth (1863-1934), pianista-compositor brasileiro. Atuou em recitais como pianista e compositor e
salas de cinema, bailes, reunides e cerimonias sociais.

15 Raphael Rabello (1962-1995), violonista brasileiro, intérprete e arranjador, gravou compositores brasileiros
como Radamés Gnattali, Tom Jobim, Jodo Pernambuco, Ernesto Nazareth, Garoto, entre outros.

16 John Blacking (1928-1990), etnomusicélogo associado a antropologia social e etnomusicologia. Dentre as obras
mais conhecidas, destaca-se “How Musical is Man?” (1974).
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como instrumento de concerto e o desenvolvimento do disco, pesquisando como o canone do violao
classico é um fenémeno do século XX e, como tal, “dependente de critérios sonoros fixados por seus

intérpretes através de gravacoes” (Molina Junior, 2000, p. x).

Schouten (2005) discute em seu estudo concepcdes implicadas no “fazer musical de Elomar, 17
fazendo uma interpretacio da obra do musico “como expressdo de uma expetiéncia sintética”, capaz
de comunicar seu mundo, tanto a partir da andlise de seus discos como em meio a experiéncia de
campo. Na experiéncia de campo desenvolvida durante seu estudo, além da observacio de experiéncias
de palco, Schouten (2005) discute com o proprio Elomar “algumas concepgdes implicadas no seu fazer

musical, a fim de explicitar as concepg¢bes acerca da obra do compositor” (Schouten, 2005, p. 10).

Inquirir sobre a coexisténcia potencial de maneiras novas e antigas de “fazer musical” tem
tomado muitas formas, ligando investigacdo académica a histéria, teoria e etnografia da musica para
composicio e performance (Blum, 2001, 2009). Neste contexto, aparentemente nota-se uma variedade
de formas e conceitos de “fazer musical”’, o que fundamenta para estudos cientificos a necessidade de

classificaciao do “fazer musical” enquanto fenémeno no ramo da Musica.

Em seu estudo, a fim de classificar o “fazer musical” enquanto fenémeno no ramo da Musica,
Elliott (1995) apresenta as varidveis constituintes, em cinco tipos em diferentes contextos: Performance
(Performing) — Composicao (Composing) — Arranjo (Arranging) — Improvisacdo (Improvising) — Regéncia
(Conducting).’® Das 5 variaveis do “fazer musical” segundo Elliott (1995), a regéncia ndo é objeto de
estudo deste Tese, em funcio da pergunta de partida e dos objetivos de estudo da mesma. A Figura 2.1
apresenta esquematicamente o “fazer musical” sugerido por Elliott (1995) resultante da combina¢io
destas mesmas variaveis (PCAIC), sem explicitar ordem fixa, logo, implica dizer num fenémeno de
natureza multi-direcional com intera¢des multiplas, e apresenta como resultado do “fazer musical” um

fenémeno complexo na pespectiva sistémica.

O “fazer musical” enquanto fendmeno é, entio, entendido como resultado de outras interagoes
de elementos combinados em certa ordem apresentando multiplos resultados, o que perfaz um “fazer
musical” tnico para cada situagio e/ou violonista-compositor, caso a ser detalhado nos Capitulos 4, 5

e 0.

17 Elomar Figueira Mello (1937), cantor, focador de viola e compositor brasileiro, autor de varios discos com énfase
em composicoes proprias.

18 PCAIC - Performing (P) — Composing (C) — Arranging (A) — Improvising (1) — Conducting (C).
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Figura 2.1. O “fazer musical” para Elliott (1995). Fonte: Adaptado de Elliott (1995)

A musica é definida aqui como acdo humana, intencional. A audi¢do musical liga-se
organicamente ao ato do “fazer musical”. O ‘fazer musical’ de Elliott (1995) envolve além das
varidveis estudadas nesta Tese, a ‘regéncia’.  Regéncia e audiéncia [Yisteningl sio dimensGes
mutuamente definidas e reforcadas, porém, conforme definido no Capitulo 3, nio sdo nesta Tese

objeto de estudo.

2.1.2. Fundamentacao Conceitual do “Fazer Musical” em Elliott

A seguir, de acordo com Elliott (1995), as 4 varidveis de estudo nesta Tese sio inicialmente
apresentadas. Sobre a acdo da performance, o autor escreve sobte o entendimento de uma obra

musical a partir dos seguintes pontos:
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"No ato de petformar,!? petformers transmitem seus entendimentos de uma composicao em relacio a (a)
o que o compositor deve/poderia/deveria ter desejado, (b) o que petformers do passado
devem/poderiam/deveriam ter desejado, (c), o que eles acreditam que seu publico-alvo poderia esperar
ou gostar de ouvir enfatizado em uma composi¢do, ou (d) algumas combinacbes das afirmagoes
anteriores".? (Elliott, 1995, p. 165)

Assim, segundo Elliott (1995), os compositores estipulam nio somente os sons da obra musical,
mas as intencdes para a performance e para o instrumento ou formagao para qual foi destinado a obra.
Hi ainda a relagdo com a audiéncia [Yistening’, para que tipo de publico é pensado o ato de compor,
gerando praticas socials (recitais, festivais, zasterclasses, publicagdes — discos e partitura) e constituindo a

identidade dessas obras.

Ja a atividade de arranjar ¢ realizada sobre uma “quantidade consideravel de composi¢oes
originais” em diferentes situagdes e contextos, tais como arranjos para musicais, musica para cinema,
concertos, gravacdo de discos e praticas profissionais de educagdo musical (Elliott, 1995, p. 170). No
arranjo, assim como na composi¢io, a musica nio ¢é criada no palco, no momento da performance. A

musica criada ‘no palco’ € representada pelo ato de improvisar.

A improvisacdo pode ser vista, segundo diferentes autores, como um tipo de performance que
ocotre ‘espontineamente’ ou como um tipo de composi¢io que ocotre ‘no momento da performance’.
Para Elliott (1995), improvisar ¢ “um tipo de performance que ocorre espontaneamente no sentido de
cantar ou tocar sem nota¢ao musical. Outros utilizam a palavra improvisacdo para indicar um tipo de

composicio realizada no momento" (Elliott, 1995, p. 169).

Na discussdo sobre a performance, composicdo e improvisacio associada a partitura musical ou
sem a partitura, permeia alguns conceitos utilizados nesta Tese, ¢ dependem do entendimento do que ¢é
‘musica’ e ‘obra musical’. A partir da Musica e obra musical para Elliott (1995) a ‘MUSICA’ remete a
pratica humana, ‘Musica’ como as manifestagGes contextuais de ‘MUSICA’ ¢ ‘musica’ como as obras

de arte. Sdo dimensdes de uma mesma atividade (o “fazer musical” como tema central):

"MUSICA ¢ uma pratica humana diversificada. Em todo o mundo, existem muitas préticas musicais, ou
'Musicas'. Cada pritica musical gira em torno dos entendimentos e dos esforcos compartilhados de
musicos que sdo praticantes (amadores ou profissionais) daquela pratica. Como resultado, cada pratica
musical produz musica no sentido de tipos especificos de produtos musicais, obras musicais, ou materiais
passiveis de escuta”.?! (Elliott, 1995, p. 43)

19 ‘Performat’ e seus derivados, uma adaptacio do neologismo performing e suas variagoes.

20 “Tn the action of performing, performers convey their understanding of a composition in relation to (a) what the composer
must/ conld/ shounld have intend, (b) what past performers munst/ conld/ shonld have intend, (c), what they believe their andience wonld
expect or enjoy hearing emphasized in a composition, or (d) some combinations of the above”.

2L MUSIC is a diverse human practice. Worldwide, there are many musical practices, or ‘Musics’. Each musical practices pivots on
the shared understandings and efforts of musicers who are practitioners (amatenr or professional) of that practice. As a result, each
musical practice produces music in the sense of specific Rinds of musical products, musical works, or listenables”.
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Assim, para Elliott (1995), como Wolterstorff?2 nos lembra na obra The Work’, a musica “nao é
somente uma arte de sons, mas uma arte de sons e agles”, pois “a partitura musical nio estipula
somente os sons, mas também (ou, a0 menos guiam) as agdes dos performers e regentes” (Elliott,
1995, p. 162). Assim, claro estd que a obra musical ndo é apenas o seu registro grafico (a pattitura).
Lazzarin (2005) discorrendo sobre o “fazer musical” de Elliott, escreve que a obra de arte musical tem
“a dimensao da composi¢do, um design sonoro particular, projetado pelo compositor; a dimensao
execuglo-interpretacdo, representada pela tradicio interpretativa; a dimensdo pratico-especifica,

compartilhada pela tradi¢do da pratica musical” (Lazzarin, 2005, p. 109).

Segundo Elliott (1995) "Musica", como obra musical, possui também multidimensionalidade,
pois é constituida pelo dinimico inter-relacionamento entre a tradicio composicional e a tradi¢do
interpretativa. Inclui-se, nessa dindmica, a audiéncia e a critica musical. Para Elliott (1995), a forma
multidimensional de entendimento tem um nome: wusicianship - é a chave do “fazer musical” e a

qualidade das componentes depende disso, como se 1€ na citacio a seguir:

"Todas as formas de fazer musical dependem de uma forma multidimensional de entendimento chamada
musicianship’. Os contetdos da ‘musicianship’ variam entre praticas musicais e correspondem a repertorios
especificos de desafios musicais (ou seja, obras musicais para interpretar, executar, improvisar, compor,
arranjar, ou reger). A wusicianship’ é a chave para os valores do fazer musical".?? (Elliott, 1995, p. 121)

Para Elliott (1995), todas as “formas de fazer musical” estio associadas e¢ dependem da
“musicianship”, com énfase na performance, conforme pode-se extrair da citagio. Segundo autor, "a
qualidade de uma interpretagdo musical transmite o nivel de compreensio musical - a musicianship -
possuida pelos performers envolvidos. E isto que significa quando dizemos que a MUSICA ¢é uma arte

performativa” (Elliott, 1995, p. 165).

Na perspectiva fenomenoldgica do “fazer musical” tém-se como notdria evidéncia as relagoes
de causa-efeito podem ser caracterizadas nas terminologias adotadas por Elliott (1995) como o caso do
“musicing” como sinébnimo para se referir aos 5 tipos de “fazer musical”, mas ressalta que utiliza o

termo “como um sinoénimo de performance ou como um dos outros quatro tipos de fazer musical”.

(Elliott, 1995, p. 40)

Elliott (1995) defende que a pratica musical do “fazer musical” constitui o conhecimento

procedural em musica. O conceito de conhecimento procedural em Elliott (1995) é emprestado de

22 Nicholas Wolterstorff (1932), filésofo americano. Escreveu livros sobre estética, epistemologia e filosofia.
Dentre suas obras, destaco Works and worlds of Art (Clarendon Press, 1980) e At in Action (Solway, 1997).

2 “AJ] forms of music making depend on a multidimensional form of understanding called musicianship. The contents of
musicianship vary across musical practices and correspond to specific repertoires of musical challenges (i.e. musical works to interpret,

perform, improvise, compose, arrange, or conduct). Musicianship is the key to the values of music making”.
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Ryle?* (1963) e consiste no conhecimento manifesto em agdo (knowing how). Esse conhecimento,
segundo (Lazzarin, 2005), surge do reconhecimento que existe outro tipo de conhecimento, além
daqueles expressos por conceitos verbais (&nowing that). O conhecimento procedural é o &nowing-in-
action, um tipo de conhecimento que nio se limita a linguagem verbal, sendo mais que uma habilidade
técnica, artesanal ou simplesmente mecanica, embora delas necessite para se constituir, envolvendo

“um conjunto complexo de conhecimentos que participam da consciéncia” (Lazzarin, 2005, p. 109).

Assim, a pratica musical é uma forma de conhecimento procedural, que se di em uma acio
intencional. Ndo existem etapas sucessivas de pensamento e de a¢do, ambos acontecem a0 mesmo
tempo, nio sendo possivel separd-los de sua unidade. A musica é uma atividade procedural, pois é um
conhecimento manifesto em acdo. DecisGes sao tomadas e problemas musicais sdo encontrados e

resolvidos durante o “fazer musical” (Lazzarin, 2005).

A “musicianship”, engloba o ‘making’ (performance, composicio, arranjo e improvisagio) e o
ouvir musical, também existindo como multidimensionalidade, da mesma forma que o conhecimento
procedural, resultado da combinacio de, pelo menos, 4 dimensdes de conhecimento musical de
diferentes nfveis e naturezas, segundo Elliott (1995): conhecimento formal; conhecimento informal;

conhecimento impressionistico e conhecimento supervisorial, conforme explicado a seguir:

1. O conhecimento musical formal seria o conhecimento teérico sobre musica (conceitos,
teorias, descri¢oes). Para Elliott (1995, p. 61) ndo ¢é ‘0’ verdadeiro conhecimento musical e
deve ser convertido em conhecimento procedural para atingir seu potencial.

2. O conhecimento musical informal seria a "habilidade de refletir criticamente durante a
acdo musical" (Elliott, 1995, p. 64); esta depende de saber como e onde fazer julgamentos
musicais que, por sua vez, dependem do entendimento da situagdo musical especifica, dos
padrdes e tradicOes, que sdo a base de um fazer musical especifico. O conhecimento
informal é um "ativo resolver de problemas musicais" ¢ um "conhecimento situado"
(Elliott, 1995). Ele tem duas fontes: uma ¢ a interpretacdo individual do conhecimento
formal da pessoa (se existir); a outra, mais importante, é o refletir-em-agio - desenvolver
solugbes praticas para problemas realistas, em relacdo a padrdes, tradi¢oes e historia de um
contexto musical.

3. O conhecimento musical impressionistico pressupde integracio e interacdo entre cognicao
e afeto, as 'emog¢des cognitivo-musicais'. Emogao e cognicio estdo implicadas, e estariam
na base da consciéncia (Elliott, 1995, p. 65).

4. O conhecimento musical supervisorial monitora e ajusta o pensamento musical a curto e

médio prazo. O “fazer musical” ocorre em circunstancias 'abertas', imprevisiveis, muitas

24 Gilbert Ryle (1900-1976). Filésofo britanico. O seu livro mais conhecido é “The Concept of Mind” (1949).
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vezes sobre pressao. O conhecimento supervisorial, entdo, incluiria o senso pessoal de
julgamento musical e o entendimento das obrigacdes e da ética de certas praticas musicais,
incluindo também, um tipo de imaginag¢do heuristica, ou seja, a capacidade de antecipacio
imaginativa do que vai acontecer durante o “fazer musical”, com o objetivo de controld-lo

(Elliott, 1995, p. 67).

A classificacio de Elliott (1995) ¢é recotrente no estudo do “fazer musical”. Nesta Tese, a
discussdo dos conceitos é ampliada para outros autores como forma de verificar a complementagao
dos principios de Elliott (1995). As variaveis do “fazer musical” sdo estabelecidas neste estudo na

seguinte ordem de apresentagdo: performance, composi¢ao, arranjo e improvisagao.

Performance

Para Davidson e Correia (2001, p. 71), na musica classica ocidental, “a funcido do performer,
trabalhando a partir da partitura, ¢ comunicar ou traduzir sua leitura da obra musical em a¢oes”. Assim,
a obra composta e escrita determina as fung¢les e atribui¢oes do performer. Para Sorrell (1992), o
objetivo principal é servir o compositor e apresentar a obra que esta escrita. Na interpretacio de uma

obra escrita, o performer “tem de fazer o que foi requerido na partitura” (Sorrell, 1992, p. 779).

Para alguns autores, performance e interpretagdo podem ser entendidos como sindénimos.
Entretanto, para Davies e Sadie (2001, p. 498), performance e interpretagio sio termos distintos. Para
os autores, interpretacdo ¢ um termo usado em referéncia a compreensdo de uma obra musical, em
uma determinada linguagem musical e utilizado para expressar o modo no qual a notagdo musical deve
ser interpretada, considerando o termo como “a compreensio de uma obra musical manifestada na
forma em que ¢ apresentada, de acordo com a concepcio da idéia do autor”. Na discussdo de Davies e
Sadie (2001) sobre (re)defini¢do para fins de distingdo da performance e interpretagio, alguns pontos

devem ser levados em consideragio, como ¢ apresentado na citagdo a seguir:

"Uma interpretagdo ¢ distinta da performance na qual ela estd incorporada. Enquanto uma determinada
performance é um evento unico que pode ser reproduzido (como através de uma gravacio) mas nio pode
ser re-estabelecido, uma interpretacio resulta de uma sériec de decisbes que podem ser repetidas em
distintas ocasides de performance: distintas performances de um determinado performer ou regente
podem personificar a mesma interpretagdo ou uma muito similar”.?> (Davies & Sadie, 2001, p. 498)

2 “An interpretation is distinct from the performance in which it is embodied. Whereas a given performance is a nnique event that
might be reproduced (as by a recording) but cannot be re-enacted, an inferpretation results from a series of decisions that can be
repeated on different occasions of performance: different performances by a given player or conductor niight embody the same or a very
similar interpretation”.
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Assim, para Davies & Sadie (2001, p. 498), “a performance ¢ relacionada a um evento” como
um recital, por exemplo, ou mesmo uma gravacio, “que pode ser reproduzida mas nio pode ser 7e-
enacted’”. Ja uma interpretacdo ‘resulta de uma série de decisdes que podem ser repetidas em diferentes

ocasides de performance”.

Finnegan (1989) define modalidades para os diferentes tipos de performance encontrados. A
autora sugere elementos que sio, normalmente, condi¢oes para a definicio do termo performance: (1)
A participagao de um publico mais amplo do que os préprios artistas; (2) o evento que estd sendo
‘enquadrado’ como tal, (3) uma performance envolve alguma preparagido prévia (Finnegan, 1989, p.
152). Cada uma dessas condi¢oes sao formas aceitas nos diferentes ‘mundos musicais’ explorados por
Finnegan (1989). E ainda com Elliott (1995), "uma performance projeta a compreensio das varias
dimensdes de uma determinada composicio por um musico, em um contexto definido, de modo que a

performance em si é aberta a consideragio e ctitica de ouvintes informados". (Elliott, 1995, p. 165)

Composicio

Atendendo a ordenacdo das varidveis do estudo a partir de Elliott (1995), introduz-se a
perspectiva de Blum (2001, p. 186) para o termo composi¢io como a “atividade ou processo de criar
musica e o produto dessa atividade”. Etimologicamente, o sentido primaério diz respeito “a condi¢do de
ter sido composta”, a “ac¢do de compor” ou a “acio de fazer novas obras” (Blum, 2001, p. 186). Para
Sorrell (1992) composicio é “um ato de fixar, usualmente através da notac¢ao, mas nio somente, pois
em tradi¢des orais (...) a musica pode ser retida e transmitida sem o recurso da nota¢do”. Entretanto,
na musica classica ocidental, a composicdo é associada com a escrita musical. Segundo Orton (1992, p.
762), por composicio “nos referimos ao ato de escrever as ideias musicais antes da performance e a
chamamos de obra musical”. O ato de compor pode iniciar de forma individual, mas geralmente ¢é
direcionando e situado com praticas do passado e do presente. Para Elliott (1995) compositores nao
‘simplesmente compde’, pois seguem formas particulares de musica de modelos estabelecidos e

critérios de praticas composicionais que eles decidem se ajustar, redesenvolver ou mesmo transcender

(Elliott, 1995, p. 162).
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Arranjo

Segundo (Elliott, 1995, p. 170), ‘arranging’ “é um termo ‘guarda chuva’, amplo, para varios tipos
de atividade musical: editar, transcrever, harmonizar, orquestrar, re-compor”. Ainda segundo Elliott,
todas essas a¢oes “estdo essencialmente envolvidas com a adaptagio de uma obra pré-composta ou
‘pré-performada’, pelo acréscimo, pela supregio, reformulagio ou mesmo o repensar totalmente a

obra” (Elliott, 1995, p. 170).

Para Boyd (2001, p. 66), no sentido em que é comumente utilizado entre os musicos, “o termo
pode significar a transferéncia de uma composi¢ido de um meio instrumental ou vocal para outro ou a
elaboracdo (ou simplificagdo) de uma obra, com ou sem uma mudanc¢a do meio”. Em ambos os casos
algum grau de recomposicao estd envolvido. Os termos ‘recomposicao’ e ‘reworking’ sao utilizados por
Elliott (1995), Blum (1998) e Boyd (2001) para designar o termo arranjo. Segundo Boyd (2001, p. 65),
arranjo “é o ‘reworking’ de uma composicao musical, normalmente para um meio diferente do que o
original”. De acordo com Boyd (2001, p. 66), a composi¢io original pode ser filtrada “através da
imaginacio musical do arranjador”, podendo servir para iluminar a personalidade musical de quem esta
recriando uma obra, e, para isso, arrranjadores devem ter um conhecimento profundo da pratica

musical em questio.

Alguns autores utilizam os termos arranjo e adaptacio como sinénimos (Birch, 2005; Gloeden
& Morais, 2008). Importante salientar a distingdo entre os termos ‘transcricio’ e ‘arranjo’ utilizados por
Vincens (2009, p.12) em sua tese sobre arranjos de Dyens e Sérgio Assad e no estudo de Pereira
(2011). Para Pereira (2011), a ‘transcricdo aproxima-se o maximo possivel do original e o arranjo
promove desvio”, sendo que uma musica ao trazer junto ao titulo o termo arranjo, “torna-se permitido
modificar, acrescentar, diminuir, enfim, adquirir maior flexibilidade de manipulacio de elementos
estruturais” (Pereira, 2011, p. 175). Em seu estudo, Carvalho (2004) enumera uma ampla lista de tipos
de transcri¢cGes, demonstrados através de varios exemplos musicais. Entretanto, segundo o autot, o ato
de transcrever caracteriza-se por “manter-se proximo ao original”, em atitude de “consideravel

proximidade ao texto original” (Carvalho, 2004, p. 204).

Durante o século XX, “a polaridade entre a interpretagdo de classicos e criagdo de obras
originais gradualmente reduziu o espaco disponivel para recomposi¢do como um esforco criativo, com
as excegoes sendo as revisGes ou arranjos de compositores de suas proprias obras” (Blum, 2001, p.
197). A questio dos ‘direitos de autor’ e o respeito pela composicao original, caracteristicos do século
XIX, também sdo fatores a serem levados em conta. Ja com a improvisacio ocorreu 0 Oposto —

notabilizou-se a partir do jazz e foi sendo inserida em outros ‘mundos musicais’.
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Improvisacdo

O estudo sobre a improvisagdo estid em expansio nos meios académicos e tem atraido interesse
em diferentes areas do conhecimento (Rose & MacDonald, 2012). A improvisacdo, algumas vezes
definida como a criagdo da musica i the course of performance’ exerceu um papel de pouco destaque na
histéria da musicologia, sendo considerada uma forma de fazer musical relativamente negligenciada
(Chiantore, 2010; Nettl & Russell, 1998). Por sua prépria natureza - essencialmente evanescente,
resistente a preservacdao acurada e de dificil pesquisa e documentagio, tornou-se um dos assuntos
menos passiveis de investigagdo histérica (Nettl, 2001; Sorrell, 1992), sendo uma pratica presente em
séculos anteriores, apenas nio tendo sido documentada (Rose & MacDonald, 2012). Na musica
classica ocidental europeia do século XX, a improvisagdo ¢ colocada como uma forma ‘mais fraca’ de
“fazer musical”. Segundo Sorrell (1992, p. 776)."a improvisagio estd entre os métodos mais
amplamente praticados porém menos compreendidos do “fazer musical”. A impermanéncia e
resisténcia a sua precisa preservacdo torna-a um dos topicos mais dificeis de se pesquisar e

documentar"

A partir dos anos 90 essa realidade se encontra em transformacio e expansio (Chiantore, 2010).
Para Rose e MacDonald (2012), apesar de aparentemente nio haver “uma definicio universalmente
aceita, a maioria dos pesquisadores e musicélgos destaca a “improvisacio” como uma “composicio em
tempo real” no ato da petformance [‘eal-time composition’ on ‘composition on the spot’] e da presenca
onipresente dentro de todas as formas do “fazer musical”. Entre improvisadores experientes é usual
eles entenderem que as decisGes sobre a musica acontecem no processo de criagio em tempo real
(Betliner, 1994; Rose & MacDonald, 2012). Uma caracteristica da ‘composi¢do em tempo real’ é que

ela é uma musica que estd continuamente em constru¢ao e em evolugiao (Rose & MacDonald, 2012).

Para Ashley (2011), o ato de improvisar estd muito ligado ao ‘budy’ e o instrumento: “improvisar
significa que alguém estd produzindo musica em tempo real; isto necessariamente significa tocar um
instrumento ou cantar”. Segundo Nettl (2001), uma das caracteristicas da improvisagdo esta associada

a0 conceito de ‘tisco’

"Um dos componentes tipicos da improvisa¢do ¢ o do risco: ou seja, a necessidade de se tomar decisdes
musicais no calor [on the spur] do momento, ou de se entrar em territério musical inexplorado com o
conhecimento de que alguma forma de encerramento meldédica, harmonica ou conjunta sera requerida.
Enquanto o risco estd sempre presente, o seu caricter varia muito".2 (Nettl, 2001, p. 95)

2 “One of the typical components of improvisation is that of risk: that is, the need to make musical decisions on the spur of the
moment, or moving into unexplored musical territory with the knowledge that some form of melodic, harmonic or ensemble closure will
be required. While risk is always present, ifs character varies greatly”.
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Para Elliott (1995, p. 170), improvisar é estar “essencialmente preocupado em gerat, avaliar,

selecionar e lembrar padroes musicais, na rapida passagem do tempo real".

2.1.3. Diversificacao Conceitual do “Fazer Musical*

A ‘obra musical’ é associada, conceituamente, como objeto (partitura) ou pode estar associada a
eventos (performance). Para Bowen (1999, p. 424), “seria essencial para iniciar qualquer estudo de
obras musicais em reconhecer que elas existem de modos diferentes — performance (que sdo eventos)

e partituras (que sdo objetos fisicos)”.

Na musica classica ocidental, a partitura (notagdo musical) é uma questdo central, onde hd a
tendéncia de pensarmos “na notagdo como a musica” (Sorrell, 1992, p. 780). Diferentemente de outras
culturas, a musica classica ocidental européia dos ultimos dois séculos ¢é claramente mais ‘centrada na

partitura, diferentemente de outras culturas musicais, orais, centradas em eventos’ (Bowen, 1999).

Nettl (2005) define 4 tipos de cultura musical delimitados por Sachs (1978),2” denominadas:
aural, escrita, impressa e¢ gravacoes. As diferengas entre transmissdo aural e escrita sdo como um

paradigma de defini¢io dimensional, como nota-se a seguir:

"Obras compostas sem notagio ¢ também transmitidas auditivamente provavelmente representam a
maioria dos artefatos musicais do mundo. "Em dramatico contraste, existem obras compostas com 0 uso
de notagido e, em seguida, executadas somente com a utilizagdo mais exata das notas por musicos que
desejam seguir as instru¢des do compositor com precisio e que podem, de fato, terem pouca ideia
antecipada de quais sons itdo emergir ".28 (Nettl, 2005, p. 297)

Todavia, Nettl (2005) concorda que a transmissao aural é associada particularmente “em culturas
com linguagens nio escritas e também em materiais provenientes de fontes da chamada historia oral”,

mas acrescenta:

27 Curt Sachs (1881-1959). Musicélogo Alemio, um dos pioneiros da ethomusicologia. Destacou-se por estudos
sobre instrumentos musicais, mudsica nao ocidental e histéria da musica antiga.

28 “Dieces composed without notation and also transmitted anrally probably account for the majority of musical artifacts in the world.
“In dramaltic contrast, there are pieces composed with the use of notation and then performed only with the most exact use of the notes,
by musicians who wish to follow the composer’s instructions precisely and may indeed bave little 1dea and advance of what sounds Will
emerge’”.
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"Embora as abordagens desenvolvidas em etnomusicologia possam destacar algo nem sempre
compreendido entre os intelectuais da musica ocidental, a transmissao aural é a norma do mundial, é a
musica em todos os lugares — mesmo quando escrita — é na verdade aprendida mais através da audi¢do do
que através da leitura, e a transmissdo aural realmente domina a vida musical mesmo de uma sociedade
letrada, e tipicamente também a vida de uma obra musical".?* (Nettl, 2005, p. 301)

Por outro lado, ainda de acordo com Nettl (2005, p. 297), “é provavel que certas limitagoes
estruturais se facam presentes se a pega for transmitida auralmente, “visto que é amplamente aceito que
uma obra transmitida oralmente vai mudando lentamente, mas constantemente”. Segundo Nettl
(2005), “criagao oral e transmissdo aural e oral podem afetar o repertério e as formas da obra? Sem

davida, mas ndo temos uma teoria para explicar como”.

De acordo com Nettl (2005), na tradicdo do jagzz, por exemplo, também ha musica com
conteudo escrito, mas seu estilo ¢ “geralmente transmitido através de gravacdes”. Berliner (1994) revela
em seu estudo sobre o j#zz, as maneiras que os musicos usam gravacdes, fontes escritas e orais no
desenvolvimento de estilos e técnicas na arte da improvisacdo, reconhecendo a importincia das

gravacoes para a transmissdo e desenvolvimento do jazz.

Das diferentes praticas, tradi¢des e estilos musicais, segundo Elliott (1995, p. 43), os musicos, ou
“musicers”, sio ‘praticantes de uma pratica humana chamada MUSICA” que tem outras subpraticas,
subespecialidades, ou artes da musica - jagz, musica coral, musica rock, ¢ Opera" e em cada
subespecialidade, como no jazz, por exemplo, mais subdivisdes - dixieland, bebop, cool, free jazz, etc. Para
alguns autores, estilos musicais podem também ser designados como ‘mundos musicais’, como

veremos abaixo.

Finnegan (1989) examina em seu estudo as diferentes subpraticas, que ela denomina de ‘mundos
musicais’ na cidade inglesa de Milton Keynes, cada um com seu conjunto particular de praticas sociais e
musicais, tradi¢oes e rituais. A idéia de um 'mundo musical’ decotte, em parte, da propria descricio dos
participantes locais. Segundo Finnegan (1989, p. 32), “esta abordagem ¢é necessaria para compreender
as conveng¢des nestes mundos distintos nos seus préprios termos, mas ¢ também aquele que,
surpreendentemente, ndo pode ser tomado como certo”, pois, nos diferentes ‘mundos’, ‘Musica’ pode
significar “coisas distintas para pessoas distintas; o que um grupo inequivocamente define como

"musica" pode ser rejeitado por outros como nao musica ‘de fato”.

O conceito de ‘mundos musicais’, no sentido sociolégico de Becker, estrutura o pensamento e

analise das diferentes cenas e estilos musicais do estudo de Finnegan (1989). Os ‘mundos musicais’ sao

2 “Yet the approaches developed in ethnomusicology can nnderscore something not always understood among the western music
intelligentsia, that aural transmission is the world’s norm, that music everywhere-even when notated-is actually learned more through
hearing than through reading, and that anral transmission really dominates the musical life of even a literate society, and typically also
the life of a piece of music”.
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apresentados inicialmente como sistemas autonomos, onde a autora adota uma abordagem
comparativa, pondo em relevo tanto os constrastes como suas similaridades subjacentes. Entretanto, a
forma complexa na qual ambos os mundos se interpenetram entre si e tém ligagdes mais amplas, leva a
uma reconsideracio do conceito de ‘mundo musical’, como uma rota para entender a pratica da musica

local (Finnegan, 1989, p. 131).

Em seu estudo, Finnegan (1989) usa o termo ‘classico’ no sentido familiar de ‘musica ‘séria’,
associada a tradi¢do da musica classica ocidental dos ultimos séculos, mesmo reconhecendo uma certa
inexatiddo do termo (Finnegan, 1989, p. 351). Segundo Finnegan (1989), musica classica como
sinbnimo de ‘musica séria’ é o que vem primeiro em pensamento para muitos dos entrevistados, como
sinbnimo ‘de miisica’, ou como ‘o mundo da musica’, onde seu repertério “é validado por instituicoes,
sistema educacional, igreja, performers e publico como musica par excellence, status acordado de high art’,
vista como um ‘mundo muito diferente’ do mundo do ruck, pop, jazz e outros” (Finnegan, 1989, p. 33;

41).

Segundo Finnegan (1989), nos diferentes ‘mundos musicais’, o jazz revela-se amplo em suas
diferentes tradi¢des, apreciado e realizado por musicos amadores e profissionais, onde a improvisagio
ocupa um lugar proeminente. J4 o ‘mundo do ek’ encontrado no estudo de Finnegan (1989)
caracteriza-se por bandas com jovens aprendizes na arte instrumental e vocal, mas que privilegiam a

1ca 4 1 x5 <« : ” ~ ., . «
composi¢io propria como expressio do seu “fazer musical”. As relagdes entre as varidveis do “fazer

musical”, bem como seus ‘mundos musicais’ sao discutidas a seguir.

2.1.4. Relagoes entre performance, composi¢ao, arranjo e improvisagao no “fazer musical”

Nesta se¢iio sdo discutidas as relagdes entre as variaveis do “fazer musical”, a partir do dialogo
com diferentes autores. Da relagdo performance e composi¢io, incluindo os modos de ‘composicio
em performance’ (Finnegan, 1989); entre a performance e a composicdo (improvisacio); da
performance e arranjo, da relacdo entre performance, improvisacio e composicio e musica escrita e

nao escrita.
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‘Composi¢ao-Performance’

Os modos de compor sio variados. Segundo Nommick (2011), Wittgenstein® estabelece uma
tipologia de métodos de compor musica e que contempla obras que tenham sido criadas com o
instrumento: a) composi¢coes que tenham sido compostas ao piano (no piano), em relagio direta entre
o musico e seu instrumento; b) aquelas que tenham sido compostas com a caneta e mentalmente; c)
aquelas que tenham sido somente com o ouvido interior.3! Para Nommick (2011, p. 28), os 3 métodos
ou modos de compor sio diferentes “em cardter e impressao causada, ¢ o primeiro, diz respeito a
compositores que trabalham as idéias composicionais diretamente no instrumento, “tendo um contato

direto, fisico, com a matéria sonora”.

Nos estudos de Finnegan (1989) certas composicOes encontradas apresentam elementos tanto
da tradi¢io aural/oral quanto da musica escrita, onde a relagio entre oralidade e escrita em alguns casos
¢ superposta e se interpenetram. Finnegan (1989) apresenta e analisa 3 modos de composi¢io em

performance encontrados em seus estudos:

®  “Prior-written-compostion followed by later performance”:
Associado a musica classica. O processo de composi¢do ¢ anterior, e em alguma
medida, separado da performance. Geralmente a musica ¢ escrita de forma individual,
com a performance ocorrendo posteriormente; a partitura musical predomina como
formato de transmissdo (Finnegan, 1989, p. 164);

= “Composition-in-performance”:
Geralmente associado a0 jazz ou a narrativas aurais; as musicas sdo desenvolvidas
durante a prépria performance. O tema, em geral, nio ¢ original, mas ¢ na
performance que a criagdo é desenvolvida (Finnegan, 1989, p. 165);

®  “Prior-composition-through-practice”:
As performances sio de musicas préprias, trabalhadas anteriormente, através da
pratica regular. A composi¢ao ocorre na pratica, antes e durante a performance, com
subsequentes modificagdes para performances postetiores, a luz dos acontecimentos

(eventos, acertos e erros, reacdo da platéia, etc (Finnegan, 1989, p. 167).

0 Ludwig Wittgenstein (1889-1951) Filésofo austriaco naturalizado britanico, reconhecido pela autoria do
‘Tratado Loégico-Filoséfico’, ‘Investigacoes Filosoficas’ (postumo)e ‘Works'.
UL composées au piano, sur le piano (...) sur ét¢ composées avec la plume en pensant (...) qui lont été avec L'oreille intérienre”.

ppe’.
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O primeiro modo é associado a tradicio da musica classica ocidental, onde um compositor
escreve a musica para um performer interpreti-la posteriormente, a partir da partitura escrita. No
segundo modo, a partitura (escrita musical) ndo é predominante e a presen¢a da improvisacio na
performance ¢ significativa. Nesse modo, as possibilidades da musica ir sofrendo versdes e variagoes

em razdo de sucessivas performances ¢ caracteristico, com énfase na improvisagao.

No estudo de Finnegan (1989), o terceiro modo foi encontrado principalmente em bandas de
rock, com musicas compostas e desenvolvidas nos ensaios de grupo, visando serem apresentadas em
performances ao vivo ou mesmo gravadas em disco. Neste terceiro modo, a énfase nio estd na
improvisa¢do, mas na composi¢io, feita aos poucos e associada a pratica de performance, onde a
musica vai sendo definida e redefinida em razdo da performance. Em estudos posteriores, Finnegan
(2008) também categorizou a ‘prior-composition followed by memorization’, quando o préprio performer

compOs a obra. A improvisagdo e suas relagdes com composicio e performance sao abordadas a

seguir.

Entre a Performance e Composicao

Para alguns autores, o ato de improvisar contém diferencgas substanciais em relagdo as outras
varidveis do “fazer musical” definidas nesta Tese. Segundo (Ashley, 2011, p. 4106), “ao contrario da
composicao musical, que pode ser principalmente interpretada como um compromisso mais cognitivo,
a improvisagdo é uma atividade profundamente conectada com o corpo humano”. De acordo com
Sorrell (1992), a “improvisacio é normalmente abordada por comparacio com outros tipos de

criatividade musical, as mais 6bvias sendo composicio e interpretacio”. Para (Blum, 2001, p. 186)

“Tanto a criacdo e a interpretagdo de composicoes sio geralmente distinguidas da improvisacdo, na qual
aspectos decisivos da composicdo ocorrem durante a performance. A distingao depende do que se espera
que os performers realizem em varias situagées e de como eles se preparam para atender tais
expectativas".3? (Blum, 2001, p. 186)

Das obras criadas com o instrumento musical, a improvisacdo tem um lugar com linhas nem
bl
sempre muito claras. Para Sorrell (1992), “a improvisacdo parece estar em algum lugar” entre a

composi¢io e performance, "mas hia muita controvérsia em torno desta implicagio de que a

82 “Both creation and the Interpretation of compositions are commonly distinguished from Improvisation, in which decisive aspects of
composition occur during performance. The distinction hinges on what performers are expected to do in various situations and on how
they prepare themselves to meet such expectations”.
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improvisagio é apenas um tipo de composiciao espontanea ou interpretacdo indulgente em demasia”
[over-indulgent interpretation] (Sorrell, 1992, p. 777). Mas, afinal, a improvisagdo é uma espécie de
composicdo espontinea ou uma interpretacio sem muito planejamento prévio? Segundo Nettl (2001)
“a relacdo entre a pré-composi¢io e improvisagdo pode ser complexa”. O termo “pré-composicio” ¢é
empregado por alguns autores associado a uma obra composta previamente, diferentemente da
improvisag¢ao que ocorreria no ato da performance e baseada em algum material prévio. Nettl (2001)
distingue entre uma improvisagdo ¢ uma composi¢io prévia: "Deve-se falar em improvisagio apenas
quando as performances baseadas em um modelo diferem substancialmente ou quando uma sociedade
distingue de maneira explicita a performance de uma obra pré-composta e uma improvisagao com base
em algo dado” (Nettl, 2001, p. 95). Para Lehmann, Sloboda, ¢ Woody (2007), as distin¢des entre

improvisa¢io e composicao nao sio faceis como muitos poderiam supor:

"... A distin¢do entre improvisacio e composi¢do ndo é tao clara como se podetia pensar. Por exemplo,
quando um compositor improvisa em um determinado estilo e, em seguida, escreve obras que estdo
enraizadas nesta pratica de improvisagdo (como fez Beethoven e Liszt), a conexdo entre os dois tipos de
processos generativos é 6bvia".3 (Lehmann ez a/, 2007, p. 129)

Para Nettl e Russell (1998, p. 4) “o conceito de improvisacido é amplo e abrange mais tipos de
atividade criativa do que o conceito de composi¢ao, relacionado com a escrita individual de uma
partitura”. No entanto, musicélogos “tendem a rejeitd-lo como um Unico processo o qual nio ¢ facil de
descrever” (Nettl & Russell, 1998, p. 4). Composi¢cdes que sdo geradas a partir de improvisagdes sdo
discutidas por Sorrell (1992) e Elliott (1995). Para Sorrell (1992), algumas composi¢des podem ter sido

estimuladas por improvisagoes:

"ComparagGes simplistas entre improvisacio e composicio sdo talvez a principal razido pela qual a
primeira é muitas vezes mal interpretada”. Existem ligacoes definitivas: a composicdo é muitas vezes
estimulada por improvisagoes, na medida em que varias composi¢des sao improvisagoes efetivamente
escritas”.3 (Sorrell, 1992, p. 778)

Elliott (1995) também defende idéia similar: "composi¢bes nido existem separadas da
performance e da improvisagdo, mas sim existem em relacio direta com a elaboragio e
desenvolvimento da performance musical e da improvisacio" (Elliott, 1995, p. 30). De acordo com
Elliott (1995), ao ouvirmos uma improvisa¢do, podemos ao mesmo tempo focar no “what is being

composed on the spot” e “how it is being performed” (Elliott, 1995, p. 170). Assim, para o autor, o que distingue

88« the distinction between improvisation and composition is not as clear as one wonld think. For example, when a composer

improvises in a certain style and then writes pieces that are roote in this improvisational practice (as did Beethoven and Liszt), the
connection between both types of generative processes is obvions™.

88 “Simplistic comparisons between improvisation and composition are perhaps the main reason why the former is so often
misunderstood”. There are definite links: composition is often stimulated by improvisations, to the extent that several compositions are

effectively written-out improvisations”.
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uma improvisa¢do de uma performance “é o esforco humano para compor em tempor real” (Elliott,

1995, p. 169).

A composi¢ao, assumindo que envolve o ato de escrever, ¢ influenciada pela propensao a rever,
retrabalhar e polir uma nova obra, incentivada pelo processo de escrever em um maior perfodo de
tempo daquele envolvido na performance (Sorrell, 1992, p. 778). E quase como se a composicio
permitisse a improvisacdo sobre a idéia inicial para ser “reimprovisada” tantas vezes quantas forem
necessirias para a satisfacdo do compositor, caso em que ndo pode mais ser descrita como

improvisacao!" (Sorrell, 1992, p. 778).

O papel da notacio na composic¢io e interpretagdo na musica classica ocidental é central. Para
Rose e MacDonald (2012), a composi¢ao escrita tende a ser considerada o alicerce da musica classica.
Ja para a improvisacio, ¢ geralmente “considerada como irrelevante”, ou nio necessatia (Sorrell, 1992,
p- 780). Entretanto, o papel da notagdo na improvisacio ndo deve ser descartado com demasiada
facilidade. De acordo com Chiantore (2010, p. 242) “apesar de sua facilidade para improvisar,
Beethoven, conhecido como compositor e improvisador, empregou frequentemente lapis e papel nos
momentos diretamente vinculados a criagdo em tempo real”’, mas publicou suas obras, amplamente
revisadas e cuidadas, ajudando-nos a melhor compreender a relagdo “entre o escrito e o improvisado”.
Alguns autores destacam que alguns compositores como Chopin, Liszt, Beethoven e Mozart também
foram improvisadores (Chiantore, 2010; Dolan et a/., 2013; Hatten, 2009). Segundo Chiantore (2010),
Beethoven era um artista aberto a “improvisaciao” e a criatividade do momento e “os testemunhos
acerca da atividade de Beethoven como pianista mencionam sua habilidade e pericia como
improvisador, destacando sua “facilidade na hora de tocar sem recorrer a partitura escrita” (Chiantore,

2010, p. 211).

Chiantore (2010) questiona “até que ponto a maneira de tocar do compositor teria precisamente
na improvisa¢do um lugar privilegiado para mostrar os tragos mais caracteristicos de sua maneira de
tocar” (Chiantore, 2010, p. 211). Para o autor, “¢é impossivel tragar uma linha diviséria entre os ‘fazeres’
de Beethoven como improvisador e sua produ¢io compositiva”. Entretanto, testemunhos sobre a
familiaridade de Beethoven com a improvisagdo “ndo permite fazermos uma idéia pormenorizada das
caracteristicas daquelas execugoes” (Chiantore, 2010, p. 217). Para o autor, “as improvisag¢oes de
Beethoven eram de distintos tipos, independentemente se improvisava sobre um tema de sua prépria

elei¢do ou sobre um tema dado” (Chiantore, 2010, p. 218).

Sorrell (1992) relembra o baixo figurado do Periodo Barroco, que indica a harmonia, mas nio o
layout exato dos acordes nem os movimentos das partes, “assim uma realizacio pode ser muito
diferente de outra” (Sorrell, 1992, p. 781). A indicacio do baixo figurado, ou mesmo do uso da

tablatura renascentista e barroca, ndo apresenta apenas possibilidades de improviso, mas também a
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possibilidade de arranjos, que, assim como o improviso, é baseado em algo dado — feito sobre um tema
musical. Entretanto, diferentemente do improviso, o arranjo ¢ feito aos poucos, sendo o material
escrito, revisado, polido, como na composi¢io. Para o violonista-compositor Sérgio Assad, em

entrevista concedida a Oliveira (2009), o arranjo é muito proximo a composicio:

“Arranjar é, de certa forma, compor. Vocé usa muito os mesmos elementos que vocé usa na composi¢ao.
Vocé pode reestruturar toda uma cangdo e fazer um belo arranjo. Vai construir uma introdugao, vocé vai
pegar motivos que tem ali e desenvolver também”. (Oliveira, 2009)

A secdo a seguir apresenta conceitos relacionados ao performer que compde , a importincia dos

discos gravados para o estudo das varidveis nesta Tese e relacdes com os direrentes mundos musicais.

2.2 O violonista-compositor

Nesta secdo sdo apresentados e discutidos tépicos relacionados a performance e discos
gravados, o performer-compositor; o violonista-compositor; Dyens e Bogdanovic e os ‘mundos

musicais’ do violdo classico contemporineo.

2.2.1. O performer e os discos gravados

Para Chiantore (2010, p. 563), “o aspecto mais peculiar da atividade de um concertista moderno
¢ sua relacdo com a musica gravada”. Para o autor, “é gragas a gravagao que podemos estudar a historia
da interpretacdo, e é a gravagdo, ndo a execugdo publica, que domina a vida moderna” (Chiantore
(2010, p. 563). Segundo Molina Janior (2006), desde o advento dos discos comerciais, inicialmente,
com as gravagoes mecanicas do inicio do século XX e posteriormente as gravagoes elétricas a partir
dos anos 20, “o ato de gravar passou a ser uma atividade importante da carreira de instrumentistas,
cantores e regentes” (Molina Junior, 2000, p. x). Foi com a era dos Long Plays (LPs), iniciados a partir
de 1948, “que os discos comegaram a adquirir o status de projeto estético, em razdo das condi¢Ges

técnicas trazidas pelo Long Play” (Molina Junior, 2000, p. x).
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Ja de acordo com Philip (2001), os historiadores da musica sao capazes de estudar a pratica de
performance do século XX de forma diferente de séculos anteriores em razdo do desenvolvimento da
gravacao de discos. Pela primeira vez na historia, “as proprias performances foram preservadas e nao
apenas provas documentais sobre elas. Isso teve um efeito profundo sobre a performance durante o
século XX (Philip, 2001, p. 377). A divulgacdo de gravagdes fez com que os musicos pudessem ouvir-
se, e consequentemente influenciar uns aos outros mais diretamente do que em periodos anteriores. A
pratica de performance de uma geragdo também foi preservada para estudo por geragdes postetiores,
dando-lhes uma visdo sem precedentes para o desenvolvimento de sua propria pratica de performance

(Philip, 2001, p. 377).

Segundo Lopes (2010, p. 155), Lopes (2010)Lopes (2010)a difusio de performances

“ . . - . . .
transmitidas e gravadas em estudio ou ao vivo” potenciou a ascensio do duplo interesse em obras e
execugbes na pratica musical do século XX. Antes, “um ouvinte estava limitado aos eventos publicos
de performance de obras. Ja “com o acesso facil a grava¢oes, transmissoes radiofonicas, e mais tarde as
televisivas”, um melémano” pode ouvir sua obra favorita com diversas opdes interpretativas. (Lopes,
2010, p. 156). O habito de relacionar as performances “ao vivo com as ouvidas em gravagoes” advém

dessas novas possibilidades nascidas e desenvolvidas no século XX (Lopes, 2010, p. 1506).

Para Lopes (2010, p. 146), gravacbes podem ser ‘representagdes de performances, “se realizadas
‘a0 vivo’ sem retoques”. A questdo levantada por Lopes remete a discussdo da performance feita para a
gravacdo de discos e a performance em recitais, ‘a0 vivo’ (Finnegan, 1989; Heaton, 2009). Para
Finnegan (1989), a gravacdo de discos pode ser considerada o que ela denomina de ‘variagbes de
performance’, quando ndo eram relacionadas a ‘eventos e performances publicas’, mas que
apresentavam caracteristicas de performance, onde musicos locais, através da proliferacio de estudios
locais bem equipados, gravavam suas performances, incluindo musicas préprias (Finnegan, 1989, p.
155). Segundo a autora, Performing for recording’ era distinto da “live performance’, mas havia paralelos
interessantes: "gravacoes, entdo, eram diferentes das performances ‘ao vivo’, mas tinham bastante em
comum para ndo ser dificil a grupos locais considerarem eventos gravados como um entre 0s varios

engajamentos em seus ciclos de performances" (Finnegan, 1989, p. 156).

No estudo de Finnegan (1989), para alguns dos investigados a importancia da sessdo de
gravacdo fol mesmo comparavel a performance ‘ao vivo’. Para outros, foi ainda mais criativa em razao
do especial desafio que proporcionava, tendo a autora considerado como a extensdao mais significativa

das performances analisadas.

Outros autores tém demonstrado a relagdo da performance por musicos profissionais com a
gravacdo de discos (Davidson & Correia, 2001; Hass, 2009). Alguns performers do século XX se

notabilizaram por suas gravacOes e, em alguns casos, priorizaram as performances gravadas em
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detrimento das petformances em recitais. Um exemplo conhecido é de Glenn Gould.?® Segundo
g
Davidson e Correia (2001), a carreira profissional de Gould compreende 2 fases distintas: o petiodo no
>
qual ele se apresentava profissionalmente em concertos e gravava discos e, em periodo postetior,
quando todo seu “fazer musical” foi direcionado para o estidio de gravagio (Davidson & Correia,

2001, p. 223).

Em um estudo realizado no Brasil, Schouten (2005) investigou o “fazer musical” do musico
Elomar, “cujos cantos chegavam aos meus ouvidos pelos discos do compositor e em suas
apresentacoes” (Schouten, 2005, p. 26). Tal perspectiva, segundo Schouten (2005), colocava um
problema para a etnografia da musica de Elomar, “uma vez que seu fazer musical cada vez mais se
concentra nos seus discos”, ou melhor, é “por meio dos discos que o ouvinte tem acesso ao fazer
musical do compositor” (Schouten, 2005, p. 43). Ao fazer uso da defini¢io de Anthony Seeger,’® onde
a etnografia da musica é entendida como “o escrever sobre as maneiras que as pessoas fazem musica”,
uma vez que sdo as pessoas que fazem musica para outras ouvirem, Schouten (2005) reconhece que

para antropélogos como Seeger e Blacking:

“A etnografia da musica nio poderia ter como foco central de suas investigacoes os discos, pois correria o
risco de perder de vista o préprio fazer musical, pois os discos nao forneceriam chaves significativas para
a compreensio da natureza do discurso musical, quando muito seriam boas ferramentas de pesquisa, pela
sua capacidade de testar hip6teses”. (Schouten, 2005, pp. 42-43)

Segundo a perspectiva de Seeger e Blacking, “os discos nio forneceriam chaves significativas

>
para a compreensio da natureza do discurso musical”, o que confirma uma lacuna teérica encontrada
na revisao de literatura. O Estudo Discografico nao poderia ser um fim em si mesmo, mas um meio, o
que justificaria outras técnicas, havendo necessidade de complementagio metodoldgica com outras
fases do estudo, através da Pesquisa Empirica realizada com Dyens e Bogdanovic em contexto de

festivais de violdo realizados na Europa.

% Glenn H. Gould (1932-1982) pianista canadense, reconhecido, principalmente, por suas interpretacbes do
canone do piano gravadas em disco e por seus escritos e declaracGes sobre a importancia de gravar discos em
detrimento da performance ‘ao vivo’ (recitais).

3% Anthony Seeger(1945), etnomusicélogo, desenvolve estudos sobre teoria e métodos telacionados a
etnomusicologia, antroplogia social e musica.
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2.2.2. O performer-compositor

Segundo Benson (2003), no periodo renascentista e barroco, principalmente, “a ideia de uma
obra musical como uma entidade que era distinta e autbnoma da performance simplesmente nio
existia (...) e nio havia uma linha clara de separacdo entre composicio e performance” onde, em
muitos casos, “o performer era o préprio compositor” e o foco principal do “fazer musical” era a
propria performance (Benson, 2003, p. 21). Nos séculos XVII e XVIII “o compositor ainda
participava da maioria das performances” (Bowen, 1999, p. 429) e “o performer era frequentemente
também o compositor e a obra era moldada pela expressido dos seus talentos” (Brown & Page, 2001).
Segundo Chiantore (2010, p. 67), na transicio dos séculos XVIII e XIX, Beethoven exemplifica a
relacio do musico com seu instrumento - “a familiaridade com o instrumento e com seu costume de
compor desde o piano (...) ali que Beethoven afinava, pouco a pouco, seus recursos compositivos,

onde compunha a partir do teclado”.

Segundo Lopes (2010, p. 154), “Paganini e Lizt sio exemplos de uma época em que se
preservava ainda a tradicional combinacdo numa sé pessoa dos papéis de compositor e intérprete”,
onde ainda no final do século XIX “muitos musicos eram compositores-performers tocando
principalmente suas proprias obras” (Lehmann ¢ a/., 2007, p. 129). Na transi¢io do século XIX para o
XX, ha ainda exemplos significativos dessa relagdo com o instrumento. Segundo Chiantore (2007), o
‘mundo musical’ dos espanhdis Albeniz, Granados e Falla,”” unidos a “relagio pessoal com o
instrumento” afetou diretamente as propriedades técnicas de suas obras maestras, “cronologicamente
tdo préximas entre si, mas no entanto, tdo diversas” sendo Albeniz e Granados, essencialmente,
pianistas-compositores (Chiantore, 2007, p. 520). Ja Falla, de acordo com Nommick (2011), ao
principio de sua catreira, “queria ser uma espécie de pianista-compositor como os espanhoéis Albeniz,
Granados ou como mais recentemente, Rachmaninov”. Nommick (2011) define o que é um pianista-

compositor:

"O que é um pianista-compositor? Ele é um pianista que tem um repertério, que dd concertos, mas que
também escreve para si mesmo, para alimentar seu repertério. Isso é o que se vé no primeiro Falla
[primeira fase como compositor], ja que a maioria das suas primeiras obras eram compostas patra seus
recitais de piano, para tocar junto de obras de Liszt, Chopin, Mendelssohn, Bach ... ".3¥ (Nommick, texto
do encarte do CD/DVD, 2011)

37 Isaac Albéniz (1860-1909); Enrique Granados (1967-1916); Manuel de Falla (1876-1946).
89O que es un pianista-compositor? Es un pianista que tiene un repertirio, que da conciertos pero que también escribe para si
mesmo, para alimentar su repertorio. Eso es lo que se ve en el primer Falla, ya que la mayoria de sus obras de juventud las compuso
para sus recitales de piano, para tocar [¢ citagao] junto a obras de 1igt, Chopin, Mendelssobn, Bach...”.
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Entretanto, segundo Nommick (2011), Falla compreendeu que sua “vocagio real era de
compositor, muito mais do que a de intérprete” e, “ao ndo ter a obrigacdo de nutrir com obras préprias
um repertorio de concertista, Falla pode dedicar-se a projetos que o atraiam mais, em particular aos
relacionados a musica escénica” e, esporadicamente, continuou a se apresentar como pianista em
publico, “mas essencialmente para interpretar as proprias obras” (Nommick, texto do encarte do

CD/DVD, 2011) .

Segundo Lehmann ez a/. (2007, p. 129), a nocio de interpretacdo e o performer especializado do
século XX “que apresenta exclusivamente obras compostas por outros ¢ um fenémeno trecente”.
Novos teatros, casas de Opera e mudangas estéticas que ocorriam na Huropa do século XIX levaram ao
reconhecimento de uma maior importancia do compositor e por sua vez, a idéia da obra ‘maestra’, a
‘mastervork’, era recente e precisava ser “explicada, elucidada, entendida” por performes cada vez mais
especializados (Davies & Sadie, 2001, p. 498). Assim, a fun¢dao do intérprete e ‘o ato de’, ocorre em
grande parte por causa de sua dependéncia em relagdo a idéia de um ‘repertédrio canodnico’ (Davies &
Sadie, 2001, p. 498). Segundo Lehmann ez 4/ (2007, p. 129), Clara Shumann “foi uma das primeiras
performers a tocar obras de diferentes compositores, promovendo também obras de seu marido
Robert [Schumann]”. Posteriormente, essa combinagido da lugar a dissociacdo e a emergéncia do

virtuoso executante profissional de obras alheias (Lopes, 2010).

Com o surgimento e profissionalizagio no inicio do século XX da figura do performer virtuose
que tem a missdo de interpretar a obra do canone classico, associado a arte musical ocidental, surgem
varios performers intérpretes. No mesmo periodo surge o violonista Andrés Segdvia® que, além de
interpretar obras da tradigdo dos violonistas dos séculos anteriores, comissionard para compositores
nao violonistas novas obras para violao classico. Pela primeira vez na histéria do violdo, surge um
repertério para o instrumento a partir da relagio compositor e intérprete de uma obra - a figura do
performer que interpretard a obra criada por um compositor, pratica esta que se estenderd a outros

performers e compositores durante o século XX (Tanenbaum, 2003).
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2.2.3. O violonista-compositor

Na histéria anterior ao século XX, a quase totalidade do repertério do violao classico foi
composta e apresentada pelos préprios violonistas-compositores, contrastando com a grande
quantidade de obras compostas no século XX por compositores nido violonistas (Coelho, 2005;
Summerfield, 2002; Tyler & Sparks, 2002; Wade, 2001). Sera somente a partir dos anos 80 que ira
surgir, efetivamente, uma nova geracao de violonistas-compositores, que criaram suas proprias obras.
Publicacées recentes sobre o violdo e sua histdria fazem cada vez mais uso da expressio violonista-
compositor, onde a designacio aparece para identificar instrumentistas que compdem a partir do seu
instrumento. Tanenbaum (2003) define o que sdo os violonistas-compositores do final do século XX e
seu papel em relagdo ao desenvolvimento do instrumento no cenario contemporineo. De acordo com
o autor, o repertorio criado e executado pelos performers-compositores proporciona “uma alternativa

ao repert6rio Segoviano ou as composi¢des mais modernas escritas para Bream”.

Wade (2001) destaca que “as décadas finais do século XX foram férteis em composicido para
violdo e muitas dessas obras sio de jovens violonistas-compositores”. De acordo com Cardoso (2000),

os violonistas-compositores do final do século XX sio:

<«

. 0s que compdem para o seu instrumento e divulgam o seu trabalho de composicio interpretando
suas proprias musicas. (..) Esse grupo de musicos apresenta também uma relagdo intrinseca com o
instrumento em seu processo de composi¢do, assim como influéncias e fortes ligagSes com diversos
géneros musicais”. (Cardoso, 20006, p. 6)

Segundo Tanenbaum (2003, p. 201), estes violonistas-compositores “sdo muito populares, na
tradicao de Sor, Giuliani, Barrios e Brouwer® (...) a musica deles ¢ idiomatica e interessante para tocar,
o que atrai performers e publico”. A publicagio de Summerfield (2002) revela a evolu¢io do violio
classico desde o século XIX através da biografia de intérpretes e compositores, incluindo a nova
geracdo de violonistas-compositores que surgiram a partir dos anos 80, destacando Roland Dyens,
Carlo Domeniconi, Dusan Bogdanovic e Nikita Koshkin, entre outros. De acordo com Tanenbaum
(2003), diversos violonistas-compositores tem contribuido a partir dos anos 80 para o repertorio do

violdo:

% Andrés Segovia (1893-1987), violonista espanhol — intérprete reconhecido como responsavel por introduzir o
violdo no ‘mundo’ da musica classica do século XX, através da interpretacdo em recitais, discos e publicacdo de
partituras de novas composicées comissionadas por ele.

40 Agustin Barrios (Paraguai, 1885-1944); Leo Brouwer (Cuba, n.1939). Fernando Sor e Mauro Giuliani. Ver em
nota de rodapé n° 3.
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"A maioria sdo europeus, incluindo Roland Dyens, Nikita Koshkin, Carlo Domeniconi, Dusan
Bogdanovic, Stepan Rak, Francis Kleynjans e Andrew York. Os programas apresentam suas proprias
musicas. A maiotia destes compositores possuem uma obra de sucesso, uma obra que ¢é executada muito
mais do que as suas outras obras”.#! (Tanenbaum, 2003, p. 201)

2.2.4. Dyens e Bogdanovic

Apesar do crescente interesse e surgimento de estudos académicos sobre Dyens e Bogdanovic a
partir dos anos 2000, face a extensa producio discografica e publica¢do de partituras, ainda ha poucas
pesquisas sobre ambos. Os estudos sobre Dyens e Bogdanovic tém destacado alguns aspectos do
“fazer musical” de cada um. Beavers (2000) analisa composi¢des de Dyens associadas as ‘Hommage’.4?
Vincens (2009) e Birch (2005) pesquisam as caracteristicas do arranjo na obra de Dyens. Ja Kishimine
(2007) estuda as influéncias do ‘mundo musical’ de Bogdanovic e Alvarez (2013) evidencia o ecletismo

musical de Bogdanovic através de suas composicoes.

Beavers (2006) investiga as obras de Dyens em que o violonista-compositor homenageia
compositores como Villa-Lobos, Frank Zappa e alguns violonistas-compositores, entre outros. O
autor inclui uma listagem parcial de discos gravados por Dyens, desconsiderando compilacdes ou

participagdes em discos de outros musicos (Beavers, 2006, p. 100).

O “ecletismo musical” e caracteristicas das composi¢cbes de Bogdanovic sio analisadas em
Alvarez (2013), através da literatura disponivel e contatos com o préprio violonista-compositor.#3 Sao
apresentadas e analisadas: a) as influéncias e contexto socio-cultural de Bogdanovic; b) as
caracteristicas composicionais de Bogdanovic; ¢) analise de 3 composicoes: Sonata n“1 (1978), o Concerto
para Guitarra ¢ Orguestra (1979) e A Fairytale with variations (1994). Alvarez apresenta uma listagem de

obras para violao publicados no formato partitura com respectivas gravagoes.

Dois estudos investigam aspectos do arranjo na obra de Dyens (Birch (2005); Vincens (2009).
Birch (2005) apresenta detalhes biograficos, gravagdes relevantes e literatura sobre Dyens, analisando 4
arranjos para violdo classico de Dyens (das ‘26 Chansons Francaises”), buscando um melhor

entendimento do estilo de Dyens em arranjar. Para isto, Birch (2005) analisa as partituras e compara

8 “Mostly Enropean, they include Roland Dyens, Nikita Koshkin, Carlo Domeniconi, Dusan Bogdanovic, Stepan Rak, Francis
Kieynjans and Andrew York. All play programs featuring their own music. Most of these composers bave a ‘hit single’, a particular
piece that is performed much more than their other works”.

42 Sobre as caracteristicas da Hommage na composicio de Dyens, ver Beavers (2000).
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com discos gravados por Dyens, utilizando também correspondéncia pessoal com o sujeito da

pesquisa.

Vincens (2009, p. 14) examina arranjos de Dyens (1955) sobre 2 Chansons Francaises e arranjos de
Sérgio Assad (1952) sobre 2 Estagoes Portenbas de Astor Piazolla, comparando-os com outros arranjos
de diferentes violonistas. Segundo Vincens (2009), Assad e Dyens sio violonistas classicos
reconhecidos como ‘arranjadores, improvisadores, compositores e performers”. Vincens objetiva
demonstrar as inovacOes que Dyens e Assad apresentam, e delinear algumas das influéncias
violonisticas herdadas das tradi¢cdes do passado. Segundo o autor, uma parte significativa da produgao
criativa de Dyens e Assad consiste de “arranjos de jazg, musica popular e obras influenciadas pelo jazz
para violdo solo”, além de serem importantes pedagogos do instrumento. Vincens (2009) emprega
teotias do hibridismo e bi-musicalidade para enquadrar suas andlises e situa as obras em termos de pratica
histérica, incluindo exemplos de arranjos de violonistas de diferentes periodos historicos. O conceito
de hibridismo ¢ utilizado por diferentes autores, sendo frequentemente associado a cultura musical
brasileira (Reily, 2001) e, mais especificamente a violonistas-compositores brasileiros (Oliveira, 2009),4

e europeus como Roland Dyens (Vincens, 2009).

Oliveira (2009) define hibridismo como “a ado¢io por compositores de orientacdo erudita de
materiais ritmico-melddico e estilistico oriundos da musica popular para a reelaboragio sob a ética
composicional da musica culta”. Oliveira (2009) enquadra Gershwin, Gnattali, Piazzolla e Sérgio Assad
como compositores associados ao conceito de hibridismo. O objeto de estudo de Oliveira (2009) ¢ o
violonista, compositor e arranjador Sérgio Assad. Ja o estudo de Vincens (2009), que estuda alguns
arranjos de Sérgio Assad e Dyens, associa ‘hibridismo’ conectado com a inovagio presente na sintese
de diferentes estilos, mais precisamente “na introducdo de elementos estranhos em formas
estabelecidas, sendo parte de uma constante re-adaptaciio de estilos e linguagens” (Vincens, 2009, p.
22). Kishimine (2007) investiga algumas composicbes de Bogdanovic, considerando-as ecléticas e
projetando muitas influéncias, musicais e ndo musicais, como musica classica, étnica, musica folclérica,
Jjazz e literatura (Kishimine, 2007). Com a inteng¢do de melhor compreender a musica de Bogdanovic, a
autora pesquisou e analisou obras para violdo solo selecionadas que melhor refletem essas influéncias

diversas e suas relagGes, contribuindo assim, com o estudo ainda limitado da obra de Bogdanovic.

43 Publicacdo em julho de 2013, trés meses antes do IV Festival de la Guitarra de Sevilla. Alvatez, além de violonista
e pesquisadora, coordenou com Francisco Bernier a IV edi¢do do Festival.

4 QOliveira, Thiago (2009) Sérgio Assad: sua linguagem estético-musical através da analise de Aguarelle para violdo
solo. Dissertagao de Mestrado. Sao Paulo: Programa de Pés-graduagao em Musica, Universidade de Sao Paulo.
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2.2.5. O violao e os ‘mundos musicais’

Durante o século XX, diferentemente de outros instrumentos classicos, a incorporagiao de
novos repertérios de diferentes culturas e estilos tém contribuido com novas obras, intérpretes,
compositores e violonistas-compositores. Para Coelho (2003b) as modernas tradicbes do violao
convergem em diferentes estilos e repertdrios: "a histéria do violdao ndo é apenas em relagdo ao
passado, mas sobre como suas tradicoes modernas, abrangendo diversos estilos e tipos de
instrumentos, atravessam a vida de performers profissionais e amadores, e através de repertdrios

classicos e populares" (Coelho, 2003a, p. xi).

Segundo Coelho (2003b, p. xi), “quase todos os estilos de violao, incluindo o classico - contém
algum elemento de fusio, e é por isso que o instrumento é um nexo de tantas abordagens diferentes”.
Para Dawe e Bennett (2001), “hd uma tendéncia crescente por parte dos violonistas, baseada em
parametros locais especificos, de mobilizar uma gama de estilos e técnicas emprestadas de diferentes

culturas musicais ao redor do mundo” (Dawe & Bennett, 2001, p. 3).

A utilizacdo de técnicas de diferentes culturas musicais ¢ real¢ada por Coelho (2003b). Para o
autor, o violdo classico atual utiliza técnicas que vao além das técnicas classicas tradicionais, utilizando

e incorporando diferentes tradi¢des e estilos:

"... O repertétio contemporineo de violio cldssico demanda técnicas que vio muito além do método de
Segovia; e estamos experienciando no presente um enorme ‘revival’ de interesse do flamenco, celta,
musica americana rural e estilos de musica do mundo. Para muitos performers, todas essas tradi¢oes sdo

valiosas e enriquecem e formam a base para o ecletismo que ¢ aceito como o modelo estilistico entre os
violonistas de hoje".# (Coelho, 2003b, p. xi)

As tradicGes orais e escritas parecem convergir na ampliagio e desenvolvimento de novas
formas e repertérios do violdo, com intérpretes e compositores registrando através da gravacdo de

discos o novo e o tradicional.

"... Um estudo abrangente dos estilos de violdo e dos performers propée um modelo atraente para a
histéria moderna da musica através da forma como o instrumento pode informar sobre problemas de
transmissdo, adaptagdo, tenascimento, raizes, interpretacio, tradi¢des orais/esctitas, ¢ o valor de se
estudar gravacoes". 4 (Coelho, 2003b, p. xii)

45« _contemporary classical guitar repertory calls for techniques that go far beyond the Segovia method, incorporating popular styles;

and we are experiencing at present an enormous revival of interest in flamenco, Celtic, rural American, and world music styles. For
many players, all of these traditions are valnable and enriching, and they form the basis for the eclecticism that is accepted as the
stylistic template among guitar players today”.

46« an inclusive study of guitar styles and players proposes an attractive model for a modern history of music throngh the way the
instrument can inform about issues of transmission, adaptation, revival, roots, interpretation, oralf written traditions, and the value of
studying recordings”.
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Nos diferentes cenarios do violao do século XX, o Brasil tem uma interessante
representatividade no cenario do violonista que também compde. Segundo Cardoso (2000), a primeira
autora a abordar violonistas-compositores brasileiros como um conjunto formando uma tradi¢do foi
na dissertacdo escrita por Haro (1993). Alguns violonistas-compositores brasileiros nascidos na
primeira metade do século XX comecaram a ser efetivamente estudados nos anos 1980, ainda em
carater biografico.*” Segundo Escudeiro (2010), “muitos violonistas-compositores apresentam em suas
composicoes “elaboracio procedentes de uma linguagem caracteristica do instrumento”, como se pode
observar em alguns trabalhos sobre Villa-Lobos (Pereira, 1984), Dilermando Reis (Pires, 1995), Guinga

(Cardoso, 2006) e outros tantos compositores da atualidade.

Escudeiro (2010) analisa composi¢des de Guinga, considerado pela critica e por revistas
especializadas como “um violonista-compositor de destaque, apresentando uma linguagem
composicional diversificada e solida na sua musica”. Em outro estudo sobre Guinga, Cardoso (2006)
caracteriza-o como “um violonista-compositor”, isto ¢, um musico de uma vertente da musica urbana
brasileira formada por violonistas que compdem para seu instrumento. O objetivo da investigacio foi
compreender o processo de formacdo da linguagem composicional de Guinga através de entrevistas e
analises, investigando as referéncias que constituem hoje a sua linguagem dentro da musica brasileira.

O principal elemento musical estudado é o uso idiomatico do violao.

Perotto (2007) discute topicos relativos a obras brasileiras para violdo, compostas a partir do
século XX por violonistas-compositores. Uma breve contextualizagiao historica sobre os intérpretes-
compositores aborda aspectos estéticos e socioculturais relevantes de cada periodo e discute como o
panorama violonistico se estabelece nesse sentido. O objetivo do estudo foi debater como a acio
interpretativa — o conhecimento do idiomatismo do instrumento — e a a¢do criativa — conhecimento
técnico composicional — convergem para redimensionar o repertério do instrumento, renovando-o
tecnicamente e estilisticamente. Para Perotto (2007, p. 1), “a grande diversidade de concep¢des
musicais e estilos no mundo do violao” esta relacionado a criagdo de composi¢oes originais advindas
dos préprios violonistas, conferindo “uma nova propor¢io em seu desenvolvimento técnico e

idiomatico™.

Ja o estudo de Schroeder (2006) toma como base a anilise da obra fonografica de cinco
violonistas brasileiros que fizeram (e fazem) sua trajetéria musical apresentando, principalmente,
composi¢bes proprias e arranjos. Nas praticas dos violonistas, todos compbem para violdo,
acompanham esporadicamente cantores e se apresentam em recitais para violdo solo. O foco de
Schroeder esta em pesquisar as diferentes ‘versdes’” que esses violonistas apresentam em performances

e gravagdes de composi¢des proprias.

47 Vida e obra de Garoto (Antonio & Pereira, 1982) e Jodo Pernambuco (Leal & Batbosa, 1982); Dilermando
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Nas biografias dos violonistas-compositores ecuropeus do século XIX e de violonistas
brasileiros, observou-se o uso de violdes com diferentes numeros de cordas, como na tradicio dos
alaides renascentistas e barrocos. A utilizagdo do violdao de 7 cordas por musicos europeus no século
XIX, por exemplo, ainda é pouco documentada. Entretanto, violonistas-compositores como Coste,
Mertz e Regondi,® conhecidos por sua produgio para violao de 6 cordas, utilizaram violGes de 7, 8 e
10 cordas (Wade, 2001). O Francés Coste, com obras publicadas a partir de 1840, também utilizava um
modelo de 7 cordas desenvolvido junto ao luthier Lacote, mas ndo ha publicagdes escritas (Wade, 2001,
p. 91). Ja Mertz apresentou-se a partir de 1840 com diferentes tipos de violdes, incluindo 8 e 10 cordas,
em recitais na Moravia, Polonia, Russia, Berlin e Desden (Wade, 2001, p. 89). O violonista-compositor
Regondi apresentou-se em Vienna, Praga, Leipzig, Frankfurt, Darmstadt e Dresden, utilizando algumas

vezes violoes de 7 e 8 cordas.

No Século XX a literatura sobre a violao de 7 cordas ¢ associada a musica proveniente da Russia
e do Brasil. Da musica Russa para violao de 7 cordas, publicacoes nas Editoras Chanterelle,* Editora
Onphée e Mel Bay® e uma Tese escrita sobre o violdo de 7 cordas Russa.5! Ja no Brasil da primeira
metade do século XX, segundo Carrilho,>? o violao de 7 cordas era inicialmente utilizado com a fungao
de acompanhamento, em grupos que apresentavam choros e valsas, chamados de Regionais.?> A partir
dos anos 80, o violonista Raphael Rabello, que havia iniciado sua carreira como acompanhador, passa

também a utilizar o violao de 7 cordas em recitais e discos.>

No violdao com 7 cordas, a 7* é a mais grave, usualmente afinada em D9, Si ou L4, ampliando a
tessitura do instrumento e permitindo a exploraciao de diferentes sonoridades com acordes invertidos,
utilizagdo de nota pedal e contraponto na regido grave, ¢ com scordaturas.’> Boyden (1994) enumera
algumas vantagens da utilizacio da scordatura: seu uso estende a tessitura do instrumento; torna possivel
apresentar determinadas frases musicais com mais facilidade, em razdo da combina¢io de diferentes

afina¢bes; experimentacdo de sonoridades e efeitos; aumenta o brilho (afinagdo mais alta); sonoridade

Reis (Pires, 1995), Canhoto (Antunes, 2002), Guinga (Cardoso, 20006), Baden-Powell (Schroeder, 20006).

48 Napoleon Coste (1806-1883); Johann Kaspar Mertz (1806-1856); Giulio Regondi (1822-1872).

49 Chanterelle, editora especializada em musica para violao, com catdlogo de obras originais, atranjos e transcrigdes.
Além disso, distribui e comercializa os principais selos e editoras para violdo, incluindo partituras, gravacoes e
acessorios. www.chanterelle.com

50 The Russian collection V'0l.9 - Etudes in G Tuning: Studies for Guitar Solo (estilo Classico e Romantico). Editions
Orphée, 32 pags.

Agibalov, A. (2008) Selected Works for 7-String Guitar: Russian 7-String Guitar (estilo Classico e Romantico).
(Ophee, 2008), 30 pgs; Buzzelli C Complete 7-String Guitar Method. Ed. Mel Bay.

51 Timofeyev, Oleg (1999). The Golden Age of the Russian Guitar, 1800-1850. Ph.D. Dissertation, Duke University.

52 http://ensaios.musicodobrasil.com.br/mauriciocartilho-violdao7cordas.htm

53 Violonistas ‘acompanhadores’ integrantes de grupos denominados de ‘Regionais’, que baseiam-se no sistema de
cifras, com énfase em linhas melddicas utilizadas nos baixos.

5% Raphael Rabello: Rafael 7 cordas (Philips); Rafael Rabello interpreta Radamés Gnattali (Vison); Dino e Rafael
(Caju/Kuarup); Todos os Tons (BMG).

55 Qualquer afina¢do que no seja a padrio ¢ definida como seordatura, sendo um recurso utilizado no século XVI
e largamente empregado nos alatides e violinos entre 1600 e 1750 (Boyden, 1994, p. 506).
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mais ‘fechada’ (afinacdo mais baixa); producio de sonoridades mistas (cordas afinadas mais altas e
outras mais baixo) (Boyden, 1994, pp. 56-57). Assim, alguns violonistas classicos tem utilizado o violdao

de 7 cordas, contribuindo com a ampliacdo do repertério violonistico (Carrilho, 2009, pp. 5-6)-.5

2.3. Resumo Reflexivo

Este capitulo apresenta o “fazer musical” tendo com base os “principios” postulados por
Elliott (1995), a fim de trazer o enquadramento teérico necessario para desenvolver outros conceitos e
defini¢oes para a compreensao do objeto de estudo da Tese. A performance, composi¢io, arranjo e
improvisacio, tomadas como as varidveis de estudo da presente Tese, ao discutir tais aspectos com
demais autores, notam-se situagdes comuns e interligadas quando foram amplamente abordadas, como

os ‘mundos musicais’, cultura violonistica, instrumentos e modos de composi¢do, por exemplo.

O “fazer musical” enquanto fendmeno de natureza pratica, a partir das gravacdes em discos,
recitais e masterclasses, a audicdo e observagio das performances de composi¢des, arranjos e
improvisagoes de Dyens e Bogdanovic necessarios para verificacio de tais pressupostos tedricos

levantados ainda neste capitulo.

Na discussio tedrica, dentre as variaveis de estudo, a composi¢do pode ser associada nesta Tese

13 1 Z e 2 . ~ ,o . . ~
sobre o “fazer musical pratico”, a partir da relagio do musico com seu instrumento. Os arranjos sao
desenvolvidos a partir de um tema ja existente, proprio ou nio, e diz respeito a recriacio de uma obra
musical, através da reelaboragdo de uma composicio prévia, contrastando com o ato do fazer musical
em ‘tempo real’ — a improvisa¢do. Para Chiantore (2010), no século XX a ideia do performer cldssico
que improvisa nao ¢ o habitual, “entretanto, o que hoje resulta tio excepcional no mundo

concertistico”, nao era em absoluto em séculos anteriores” (Chiantore, 2010, p. 219).

Na perspectiva relacional das variaveis definidas na Tese (performance e composicao;
performance e arranjo; performance e improvisagdo; composicdo e improvisagdo), algumas

caracteristicas ligadas a natureza performatica do “fazer musical” foram levantadas:

%6 Yamandu Costa; Rogério Caetano; Doug de Viries, entre outros.
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1. Os modos de composi¢iao-performance (Finnegan, 1989);

2. A transitoriedade da musica pelos diferentes ‘mundos musicais’ (exemplo do jazz, da

musica do Leste Europeu, do rock);

3. A escrita enquanto registro musical “parecia exercer pouca importancia”, pelo menos

nos estagios Iniciais de criacdo e desenvolvimento das composigoes;

4. Experimentagdes musicais com subsequentes apresentagdes em performances ‘ao vivo’
(recitais) e performances para gravagio de discos resultam em novas composi¢des ou

improvisa¢oes, além de arranjos.

Em funcdo da Revisio de Literatura desenvolvida neste capitulo, destacam-se algumas lacunas
face ao violonista-compositor e ao “fazer musical” como se estuda na Tese. As principais “lacunas
tedricas” centram-se em aspectos conceituais com “violonista-compositor” e o que de fato denomina-
se “fazer musical”, no dominio cientifico da Musica, no ramo de Estudo em Performance. Ao enfocar

o “fazer musical” no sentido s#rictu do termo, a ideia de agdo (pratica) fica subjacente ao tema.

Contudo, nota-se que o entendimento coletivo no mundo da musica do violdo classico de tais
“situagBes-a¢des” ndo nos parece ainda com intefaces por revelar na visio pragmatica adotada na Tese
no estudo de tal fenémeno. Logo, é compreensivel dizer que o “fazer musical” tem “natureza pratica”,

porém com “lacuna conceitual” apresentada ao longo deste capitulo.

Também foram apresentados estudos reveladores da nova geragio de violonistas-compositores
europeus ¢ americanos - tem formagdo em violdo classico - leem e escrevem musica e estudam a
técnica classica e seu repertério. Além da musica classica, ouvem e se relacionam com o rock, com o
Jazz, folk, passando pela musica da América do Sul, e, em alguns casos, musica étnica Indiana, Africana
e do Leste Europeu. Desde cedo manifestam interesse pela composi¢do ao violdo. O percurso
profissional/musical é direcionado para a performance de composi¢des proprias e arranjos em

concertos e grava¢Ses de discos.

Por outro lado, os estudos sobre violonistas-compositores brasileiros demonstram que a maior
parte desses violonistas iniciaram seus estudos de forma autodidata. Posteriormente, participaram em
diferentes formag¢Ses musicais e compuseram muitas obras para violao solo, muitas vezes sem o
registro das obras em partituras. As transcricdes posteriores de suas musicas para a partitura foram
feitas, em muitos casos, por outros profissionais, a partir de discos gravados pelos violonistas-

compositores.

Por fim, ao enquadrar os violonistas do mundo do violdo classico atual, “encaixam-se” os

violonistas-compositores Dyens e Bogdanovic, essencialmente pelas caracteristicas e critérios
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detalhados para Tese e definidos e justificadas no Enquadramento Metodologico (Capitulo 3) patra a
clara definicdo do perfil “cientifico-artistico” dos violonistas-compositores analisados, e ainda tendo
em consideracio o Enquadramento Teérico (Capitulo 2) para o desenvolvimento cientifico dos
requisitos conceituais e epistemoldgicos a fim de garantir o adequado rigor cientifico necessatio para
um trabalho de natureza cientifica no ambito do Programa Doutoral em Musica, na especialidade de

Estudos em Performance.

Contudo, a construgdo tedrica proveniente do Enquadramento Teérico serve de base para
operacionalizacio das “variaveis de estudo” da Tese também na fase da Pesquisa Empirica, através do

Enquadramento Metodologico detalhado no Capitulo 3, a seguir.
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Capitulo 3 — Enquadramento Metodologico

Apresentagio

Neste Capitulo, apresenta-se e justificam-se os caminhos metodologicos para responder as
questdes de pesquisa. Os procedimentos metodolégicos sdo explicitados e estabelece-se a relagio com
a teoria exposta sobre o “fazer musical” no Enquadramento Teérico (Capitulo 2). Enunciam-se as
variaveis de estudo e as relagbes percebidas, caracterizando as hipéteses de estudo, nas condigoes
metodologicas definidas nesta Tese.

Das fases metodolégicas desenvolvidas na Tese, partiu-se do Enquadramento Teérico (Capitulo
2), do “fazer musical” e do préprio violonista-compositor, bem como do Estudo Discografico
(Capitulo 4), com levantamento inicial discografico com o propésito de desenvolver informagSes
estruturadas e fundamentadas a fim de garantir a selecao dos violonistas-compositores para o Estudo
Observacional (Capitulo 5). A fim de sustentar os violonistas-compositores definidos na fase inicial do
Estudo Discografico, foram realizadas leituras auxiliares dos textos dos encartes dos discos de Dyens e
Bogdanovic e entrevistas publicadas durante o periodo da trajetéria profissional de ambos.

A Pesquisa Empirica, na execucio do Estudo Observacional realizado no periodo de outubro de
2012 a novembro de 2013, em contexto de diferentes festivais de violdo na Europa com a participacio
de Dyens e Bogdanovic. Esta etapa foi realizada tanto em observacio de recitais e mwasterclasses quanto
na qualidade de musico-participante em masterclasses e recitais. As técnicas de recolha e o tratamento das
informacgdes coletadas através da capturas de audio e video, realizadas no contexto dos festivais de
violdlo com Dyens e Bogdanovic para melhor apreensdo, confirmacio e andlise das evidéncias
cientificas ja levantadas no Enquadramento Teoérico, Estudo Discografico e Pesquisa Empirica.

Este capitulo encontra-se organizado em 6 items, relacionando: Caracterizagdo Epistemologica
(item 3.1), Justificativa da Tese (item 3.2), Objetivos da Tese (item 3.3), Desenho de Pesquisa
Realizado (item 3.4); Delimitagio do Objeto de Estudo da Tese (item 3.5) e como fechamento
apresenta-se um Resumo Reflexivo (item 3.6) com ilagGes sobre o Enquadramento Metodologico
desenvolvido ao longo desta Tese, a fim de caracterizar as relacdes no ramo da musica com a

performance ao “fazer musical”.
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3.1 Caracterizagio Epistemologica

A presente pesquisa tem abordagem pragmatica,”’ pattindo de um fenémeno de natureza
pratica: o “fazer musical” de cada violonista-compositor e suas relagdes com a mdsica e seu
instrumento através da performance, composi¢do, arranjo e improvisacio. O objeto de estudo é o
“fazer musical”. O instrumento ¢ o violdo, em didlogo com diferentes ‘mundos musicais™ a) a forma, o
rigor, o repertério e a técnica da musica classica; b) o carater improvisatério associado ao jagz; e
algumas manifestacoes folcloricas ou populares, bem como musicas do Oriente, ; ¢) a influéncia da
musica brasileira e francesa (Dyens); d) as férmulas ritmicas e compassos alternados da musica dos

Balcis e Africa (Bogdannovic).

O paradigma da Tese estd nas relacdes das variaveis de estudo com os ‘mundos musicais’.
Através do esclarecimento das varidveis de estudo no paradigma do “fazer musical” de Dyens e
Bogdanovic (como eles processam e como eles fazem sua musica), tais variaveis de estudo sdo as
formas de olhar para o fendmeno do “fazer musical” nesta Tese. Para o entendimento deste
paradigma, a compreensio dos mundos musicais’ é évidente pois esses mundos interferem na maneira
do “fazer musical” dos musicos estudados nesta Tese. No jazz ¢ de certa forma, na musica classica ¢ de
outro, na musica folclorica de outra forma. Quando relagdes das variaveis sdo apresentadas, hd sempre
relacdes desses diferentes ‘mundos’. Como esses ‘mundos’ se relacionam e como os musicos se

relacionam com esses ‘mundos’ e com a fusdo de diferentes elementos (hibridismo).

A forma que Dyens e Bogdanovic estabelecem as relagSes das variaveis aqui estudadas é a forma
como eles se relacionam com esses mundos. Além do Enquadramento Tedrico, meu percurso para
explicar o paradigma adotado na Tese partiu-se do Estudo Discografico tanto para Dyens e
Bogdanovic, por serem reconhecidos como musicos de referéncia no mundo do violdo atual e por se

enquadrarem nos critérios definidos para esta Tese.

A justificativa do caminho metodolégico escolhido na Tese foi definido em busca da resposta da
pergunta de pesquisa. Por ser amplo, para explicar o fenémeno, restringe-se a dois violonistas-
compositores através de Estudo Discografico (Capitulo 4) e pela verificagio do fenémeno do “fazer
musical” na pratica, pela Pesquisa Empirica através do Estudo Observacional como na qualidade de

musico-participante.

57 A abordagem pragmatica afirma que o conhecimento de uma idéia ou objeto ¢ situacional, que estd em
mudanga e advoga que a aprendizagem é sempre um processo ativo, defendendo o principio de “aprender por
fazer” (Kivinen & Ristela, 2003, p. 372; Cardoso, 2012).
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Atuei como pesquisador observador nio-participante e participante, em masterclasses e trecitais
inseridos em contexto de festivais de violdo na Europa. Na qualidade de pesquisador observador em
recitais e masterclasses, os recitais permitiram estar na presenca dos sujeitos da pesquisa, observando-os,

fazendo musica ‘ao vivo’ e confrontando com o Enquadramento Tedrico e Estudo Discografico.

De acordo com Costa (2012) na observacdo nio participante, o pesquisador assume “o papel de
observador e nio participa do objeto de participacao” (Costa, 2012, p. 148). As masterclasses também
foram usadas como espago de observagdo, como alguns estudos tem demonstrado (Creech & Hallam,
2009; Marques, 2012; Schén, 2000). Pela natureza e perfil metodolégico escolhido, desenvolveu-se
também um estudo qualitativo observacional participante de design flexivel (Robson, 2011). Na
observacdo participante, a intencio de ‘participar plenamente’ para estar inserido “no que estd sendo
estudado” (Robson, 2011, p. 319) ¢ distinto da ‘observagido pura’, quando se procura ‘nio ser
percebido’. As  masterclasses representaram uma oportunidade de interagir com os violonistas-
compositores estudados, de ‘estar com eles’, através da observagdo participante, na qualidade de
pesquisador, aluno e musico-participante.’® Para Robson (2011, p. 319) “o observador puro
tipicamente usa um instrumento de observacdo de algum tipo, j4 o observador participante é o

instrumento”.

Para Alami e al. (2010) a pratica da pesquisa qualitativa “requer qualidades de improvisagio”, ou
mesmo, “flexibilidade na realizacdo da pesquisa” (Alami e# a/, 2010, p. 31). Para (Biklen & Bogdan,
1994, p. 50), um pesquisador qualitativo estd a “construir um quadro que vai ganhando forma a medida
que se recolhem [os dados] e examinam as partes. J4 “o processo de conducdo de investigacdo

qualitativa reflete uma espécie de didlogo entre os pesquisadores e os respectivos sujeitos da pesquisa”.

3.2 Justificativa da Tese

A presente Tese investiga a musica feita por violonistas com composicio autoral associada a
performance, sem a tradicional separa¢io que predominou no século XX entre o compositor e o
intérprete. Aqui, a2 composicdo e performance parecem “ser um e o mesmo processo” (Correia, 2007,
p. 67) e vistas como “modos de performar” (Small, 1998a, p. 218). J4 a composi¢do e improvisacao
também parecem estar associadas, sendo dificil delimitar onde inicia cada uma. Nessas relacdes, o

arranjo também faz parte da ‘praxis’ musical desses performers. Nesse “fazer musical”, a composigao,

8 Definiu-se que o “musico-participante” é entendido no contexto metodolégico desta investigagdo como o
sujeito que promove a interagdo com o objeto de estudo (o “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic) tanto nas
qualidades de musico, aluno e investigador, a fim de obter entendimentos sobre o fazer musical estudado nestas
pespectivas complementares a maior recolha de “detalhes” possiveis.
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arranjo e improviso ‘nascem’ e dialogam a partir do performer. Nesse sentido, a énfase na relagio da

musica com a performance se insere nos estudos académicos na transicdo do século XX e XXI,

configurando a ‘nova’ musicologia, como descteve Bowen (1999, p. 424): "O estudo da musica como e
o . , . .

em performance fornece um contexto no qual ambos os distintos ramos da 'nova' musicologia e a velha

musicologia podem se unir e falar de musica novamente".

Assim, a énfase ndo estd somente na partitura, mas no ‘ato de fazer musica’ quando “a obra
musical perde o seu cariter virtual — mera intencionalidade — e transforma-se em realidade, em musica,
passivel de audicio” (Monteiro, 1997, p. 219). O interesse académico sobre “fazer musical” ainda ¢ um
fenémeno recente, tendo a academia intensificado os estudos sobre o “fazer musical” a partir dos anos

90, com exponencial incremento de publicagdes cientificas, conforme Figura 3.1 a seguir:
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Figura 3.1. Evolucio das publicagbes cientificas indexadas a SCOPUS sobre a tematica do “fazer musical”.

Fonte: Scopus.??

Esta pesquisa de natureza exploratéria ndo esta centrada na analise da obra musical escrita, e sim

sobre o “fazer musical” de dois violonistas-compositores da atualidade, reconhecidos no ‘mundo

% Resultado da pesquisa realizada com as palavras chaves ‘“wusic making” no campo “document search” na base
cientifica da SCOPUS (http://www.scopus.com).
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musical’ do violdo classico contemporineo, através das performances registradas em discos (LPs, CDs

e DVDs), da performance em recitais e na atuaciao em masterclasses.

Como violonista-compositor tenho vivenciado a necessidade de uma teorizagio do “fazer
musical” e da reflexdo sobre essa tematica de estudo. O interesse pela tematica do “fazer musical” da-
se pelo direto relacionamento com os objetivos do Programa Doutoral em Musica na especializagio de
Performance, promovido pela Universidade de Aveiro, no Departamento de Comunicagio e Arte
(DeCA). E, também, pelo fato de haver ligacio direta com meu percurso profissional, artistico e

académico, como professor da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), Brasil.

Conforme definido no Capitulo 1, a Tese busca a resposta da pergunta de pesquisa,
problematica e demais questoes de pesquisa, estudando o “fazer musical” na pespectiva de Elliott,
pelas variaveis de estudo, especificamante sobre a performance, composi¢do, arranjo, e improvisacao,
como critério de sele¢do a prevaléncia no “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic. E ainda

compreender a interrelacdo dentre estas mesmas variaveis no “fazer musical”, pesquisado nesta Tese.

3.3 Objetivos da Tese

O objetivo geral ¢ determinar as caracteristicas do “fazer musical” dos violonistas-compositores
Roland Dyens e Dusan Bogdanovic a partir do percurso enquanto musicos atuantes em discos (1979-

2011) e recitais e masterclasses inseridos em festivais de violdo (2012-2013) no contexto Europeu.

Objetivos especificos

a) Verificar os conceitos relacionados ao “fazer musical” e ao violonista-compositor.

b) Realizar Estudo Discografico da obra completa disponivel de Dyens e Bogdanovic para
destacar similaridades e disparidades no “fazer musical”.

¢) Determinar a partir do Estudo Discografico dos violonistas-compositores estudados a
prevaléncia da relacdo da performance com as variaveis composicio, arranjo, e improvisagao.

d) Perceber como Dyens e Bogdanovic interagem com as variaveis de estudo performance,

composig¢io, arranjo, improvisagio como observador e musico-participante nos contextos de
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recitais e masterclasses, tendo como referéncia os resultados encontrados no Estudo

Discografico e Pesquisa Empirica realizada.

3.4 Desenho de Pesquisa Realizado

O “fazer musical” foi estudado enquanto fenémeno e associado a figura do violonista-
compositor para perceber a predominancia no “fazer musical” e como se relaciona com as variaveis de
estudo. Os sujeitos da pesquisa foram constituidos por dois violonistas-compositores de referéncia,
com produgio de discos e participacio ativa em festivais de musica na Europa: Roland Dyens e Dusan
Bogdanovic. A seguir foram aplicadas técnicas para observa-los e interagir com ambos, interpretando
sua musica e utilizando composi¢des préprias. Um arranjo elaborado pelo pesquisador sobre uma
composicido de Bogdanovic foi apresentado para o préprio Bogdanovic, em contexto de wasterclass,
visando perceber o feedback do violonista-compositor em relagdo as “variaveis de estudo” desenhadas

para esta Tese.

Em relagdo as técnicas utilizadas tem-se um conjunto diversificado: observacio e registros de
audio-video de masterclasses e recitais e participacdo enquanto aluno e como musico. Como pesquisador
observador, a oportunidade de presenciar ‘ao vivo’ os sujeitos da pesquisa, observando-os em recitais e
masterclasses. Como musico-participante, a possibilidade de participar e trabalhar diretamente com os

sujeitos da pesquisa.

Entre resultados preliminares/contribui¢des gerados durante o Estudo Exploratério dentro do
Estudo Observacional, destacam-se: (1) composi¢do original escrita e publicada por Dyens em 2013 e
dedicada para o pesquisador; (2) composi¢io original do pesquisador, desenvolvida com Dyens e
Bogdanovic nas masterclasses e estreada em recitais na Franca e Portugal; (3) elaboracdo de arranjo sobre

composi¢io de Bogdanovic, apresentado e desenvolvido em masterclasses com o préprio Bogdanovic.

3.4.1. Contribuicoes da Revisio de Literatura

As variaveis estudadas nesta Tese sobre o “fazer musical” estio fundamentadas em Elliott

(1995) e para as relacGes entre composicao-performance a partir de Finnegan (1989), sendo a definicao
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e operacionalizacido das varidveis também discutidas por Blum (2001); Boyd (2001); Davies e Sadie
(2001); Monteiro (1997); Pereira (2011); Sorrell (1992), entre outros.

A relagdo entre os violonistas-compositores € o instrumento também é objeto de discussiao no
Enquadramento Teoérico, a fim de perceber a interagido entre as variaveis estudadas e definidas por
Elliott (1995), amplamente discutidos por Coelho (2003a, 2005); Dawe e Bennett (2001); Nuti (2009);
Perotto (2007); Summerfield (2002); Tanenbaum (2003); Tyler e Sparks (2002); Wade (2001). Ainda
durante o Enquadramento Tedrico, evidencia-se a relacdo entre o “fazer musical” e a gravagio de
discos, também discutidos por Ashby (2010); Chiantore (2010); Cook ez al. (2009); Day (2002); Heaton
(2009); Molina Junior (2006); Philip (2004); Schouten (2005).

Ressalta-se ainda que o interesse cientifico por Dyens e Bogdanovic tem trazido a academia
estudos por autores como Alvarez (2013); Beavers (2006); Birch (2005); Kishimine (2007); Vincens
(2009). Na perspectiva de compreender o “fazer musical” de Dyens e Bogdnaovic a partir de Elliott

(1995), o fenémeno passa a ser estudado segundo o esquema mostrado na Figura 3.2 mostrada abaixo:

Fazer musical
ot (1995)

Figura 3.2. Esquema do “fazer musical” segundo Elliott (1995). @Exclusdo da variavel regéncia em funcio dos

objetivos da Tese. Fonte: Elaboracio do préprio autor.
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De acordo com o objetivo da investigacio sdo estudados 4 variaveis de Elliott: performance,
composicio, arranjo e improvisacao, sendo que a regéncia nio ¢ objeto de estudo para a Tese. Com o
intuito de caracterizar os conceitos das variaveis, ¢ apresentada uma discussio tedrica sobre as variaveis

selecionadas neste estudo.

Inicialmente, parte-se da performance como elemento do “fazer musical”. Tendo em vista que
um performer atua em contextos diferentes, na tradicdo da musica classica ocidental, “trabalhando a
partir de uma partitura, a fun¢do do performer é comunicar ou traduzir sua leitura da obra musical em
agoes” (Davidson & Correia, 2001). J4 no jagz, as performances geralmente ndo buscam ‘reproduzit’
uma partitura, mas, sim, performances sio ‘versdes’ sobre uma obra composta anteriormente, com
improvisa¢ao, onde o performer agrega “caracteristicas de si proprio”, passando a obra “a ser

identificada com o musico que a apresenta” (Scruton, 1999).

Para Elliott (1995, p. 165) “um performer ‘performa’ uma composi¢do musical a fim de
expressar seu entendimento daquela composi¢ao”. Para alguns autores, performance e interpretacao
sao termos distintos, sendo a performance um termo amplo e ligada a diferentes eventos (Davies &
Sadie, 2001; Elliott, 1995; Finnegan, 1989). A interpretacdo, segundo Davies e Sadie (2001), ¢ um
termo usado em referéncia a compreensio de uma obra musical, em uma determinada linguagem

musical e utilizado para expressar o modo no qual a notacdo musical deve ser interpretada.

A composi¢io ¢ entendida como “atividade ou processo de criar musica e o produto dessa
atividade” (Blum, 2001, p. 1806). Segundo Monteiro (1997, p. 21), “o ato de cria¢do de uma obra
musical é conhecido como composi¢ao”. Para Sorrell (1992, p. 778), compor é “o ato de fixar, revisar,
retrabalhar e polit”, usualmente através da notacdo/escrita musical. Para Finnegan (1989), a
composi¢io também pode ocorrer “na pratica musical, antes e durante a performance”, podendo ser
“frequentemente estimulada por improvisa¢des” (Sorrell, 1992, p. 778). Assim, a composicio pode
acontecer “em relacio direta com a elaborag¢do e desenvolvimento da performance musical e
improvisagao” (Elliott, 1995, p. 30) e a criagdo e transmissdo ocorrem com ou sem o recurso da

notag¢do musical (Sorrell, 1992, p. 777).

Seguidamente, apresenta-se um resumo da discussdo sobre a variavel arranjo na perspectiva de
Elliott com sua caractetiza¢do e também uma sintese conceitual da mesma. De acordo com o modelo
de Elliott (1995), o arranjo também faz parte das varaveis que constituem o fendmeno. Entende-se que
arranjo € a “a adaptacdo de uma obra pré-composta ou apresentada anteriormente |‘pré-performada’],
pelo acréscimo, pela suprecio, reformulacao ou mesmo o repensar totalmente a obra” (Elliott, 1995, p.

170), onde “algum grau de recomposi¢ao geralmente esta envolvido” (Boyd, 2001, p. 66).

52



Para Pereira (2011), uma musica, ao trazer junto ao titulo o termo atranjo, “torna-se permitido
modificar, acrescentar, diminuir, enfim, adquirir maior flexibilidade de manipulacio de elementos
estruturais” (Pereira, 2011, p. 175). No arranjo, reelaborar uma obra diz respeito a “transferéncia de
uma composicio de um meio instrumental ou vocal para outro normalmente para um meio diferente
do que a do original” (Boyd, 2001, p. 66). com a flexibiliza¢do e manipulagdo da melodia, harmonia e

elementos estruturais (Pereira, 2011, p. 175).

Seguindo o modelo de Elliott (1995), também sdo apresentados os conceitos de improvisagio,
como vatiavel integrante de discussao do modelo desenvolvido pelo mesmo. A improvisagdo tem uma
natureza multifacetada e ocorre ‘no momento’ ou ‘durante’ a performance, ‘em tempo real’,
caracterizando-a e diferenciando-a da composicao (Blum, 2001, p. 186; Rose & MacDonald, 2012).
Para Blum (2001, p. 1806), “os aspectos decisivos da composi¢io ocorrem durante a performance” em
‘tempo real’. Para Elliott (1995, p. 170), improvisar diz respeito a “gerar, avaliar, selecionar e lembrar

padtoes musicais, rapidamente, em tempo real”.

A improvisagdo pode ocorrer sobre musica pré-composta (propria ou de outro autor) ou tema
préprio ndo composto anteriormente. A improvisacio ¢, geralmente, associada ao jagz e outros estilos
relacionados com a transmissio aural e gravacdes de discos. Entretanto, estudos recentes tém
examinado o papel da improvisacio em diferentes compositores instrumentistas classicos de distintos
periodos, como Rameau, Mozart, Beethoven, Chopin e Lizt (Chiantore, 2010; Levin, 2009; Temperley
¢t al., 2009), entre outros. Segundo Elliott (1995), "alguns autores assumem que improvisar é um tipo
de performance que ocorre espontaneamente no sentido de cantar ou tocar sem notacdo musical.
Outros utilizam a palavra improvisar como sendo um tipo de composi¢io no momento" (Elliott, 1995,

p. 169).

A mprovisagao ¢ um tipo de performance ou um tipo de composi¢io? Assim como ocorre na
performance musical, na composi¢io e no arranjo, na improvisacio também ha elementos de uma
preparacdo prévia, mas, diferentemente das outras vatidveis, ¢ uma pratica aliada ao fazer musical ‘em
tempo real’, durante a performance (Cunha & Lorenzino, 2012; Sorrell, 1992). Para Tempetley ez a.
(2009, p. 339), a pratica da improvisagdo “¢é tipicamente um produto de uma preparacio longa e
cuidadosa, e que sua aura de criagdo espontinea pode ser mais um efeito ou mesmo simbologia do que

uma realidade literal”.
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3.4.2. Procedimentos Metodol6gicos

A pesquisa foi desenvolvida em diferentes fases: (I) Revisio de Literatura (Enquadramento
Teobrico), (1) Estudo Discografico e (III) Pesquisa Empirica (observacio e participacido). A Revisiao de
Literatura foi realizada durante toda a pesquisa a fim de dar suporte referencial tedrico necessario a
toda a Tese, enquanto o Estudo Discografico serve de base de confirmagido dos pressupostos
desenvolvidos ainda na Fase 1 e a tltima fase (Pesquisa Empirica) para colmatar os aspectos niao
“esclarecidos” nas fases anteriores. A Figura 3.3 apresenta de forma esquematica o percurso
metodolégico adotado para a realizacio desta Tese, em diferentes momentos, onde uma fase sustenta e

alimenta outra fase, em desenvolvimento:

Fase 1 Fase 11 Fase 111

Revisio de
Literatura

Figura 3.3. Esquema metodoldgico adotado na Tese. Fonte: elaboragio do préprio autor.

Revisio de Literatura

A Revisdo da Literatura (Fase I) foi feita a partir de base de dados cientificos (SCOPUS, Web of
Science, Academic Search Complete,); nos jornais cientificos (International Journal of Music, Music Performance
Research, Music and Arts in Action, International Jonrnal of Music Education, British Journal of Music Education),

em livros, teses e dissertagdes, predominante nas areas de musica, com énfase em Estudos em
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Performance. Alcangou-se uma base de referéncias com aproximadamente 300 referéncias distribuidos

em livros, sessGes de livros, artigos cientificos, conferéncias, teses, dissertagdes e paginas web.

As técnicas utilizadas foram: audicdo, analise de conteudo,® observacdo - direta, indireta e
observac¢do participante, com registro em audio-video. A andlise é fenomenoldgica, que diz respeito a

como se obsetva o fenémeno, a relacio causa-efeito e o fendbmeno como acontece.

HEstudo Discografico

O Estudo Discografico teve inicio a partir de setembro de 2011. Os portais de audicao® de
musica revelaram disporem de poucos discos de violao classico e violonistas-compositores. Ja as lojas
de vendas de discos e lojas on-/ine? tornaram-se importantes para o levantamento e aquisicio dos
discos. Para a identificacio das fontes e os critérios de busca, a selecio inicial dos discos foi
direcionada para a geracdo de violonistas-compositores atuantes a partir dos anos 70 e inicio dos 80,

com os seguintes critérios:

a) reconhecimento internacional pela bibliografia analisada na presente pesquisa como
violonista-compositor no cenario artistico contemporaneo do violdo classico;

b)  possuir discos gravados e comercializados com énfase em obra prépria.

6 A analise de conteudo serve de interveniente técnico para a interpretagdo dos encartes e declaragdes verbais e
entrevistas publicadas com Dyens e Bogdanovic, contribuindo com a apreensdo de conceitos utilizados por eles
em relagdo a prépria musica. Foram encontradas informagdes que nido constam disponiveis durante a Fase i desta
pesquisa (Revisdo de Literatura), justificando assim a inclusdo de documentos escritos pelos sujeitos da pesquisa
(Amado, 2013; Biklen & Bogdan, 1994).

o1 Entre os exemplos de sifes que disponibilizam acervo de discos para audicdo, destaco: (1) CHARM - The
AHRC Research Centre for the History and Analysis of Recorded Music (http://www.charm.rhul.ac.uk/index.html),
fundado em abril de 2004, em parceria com a Roya/ Holloway, University of London, King's College ¢ University of
Sheffield, com o objetivo de promover o estudo musicolégico de gravagdes; 2) Naxos -
http://www.naxosmusiclibrary.com/home.asp?rurl=%2Fdefault%2Fasp. Contém catidlogos e gravagoes
selecionadas de mais de 640 selos (gravadoras) como Berlin Classics, BIS, Chandos, EMI Classics, Harmonia Mundj,
Naxos, Nonesuch, RCA, Sony Classical e Virgin Classics, entre outros. Compreende musica classica, Jazg, ¢ World
Music, entre outras.

02 A rede Amazon, com diferentes sites de venda nos Estados Unidos Inglaterra, Alemanha, Franca, Espanha e
Italia  (www.amazon.com; www.amazon.couk; www.amazon.de; www.amazon.fr; www.amazon.es;
www.amazon.it) revelou-se uma 6tima fonte de pesquisa e busca para aquisicdo de discos novos, usados e ‘fora
de catdlogo’ de violonistas-compositores.
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Na fase inicial do Estudo Discografico, considerando um critério mais amplo, foi adquirido para

esta fase da pesquisa mais de 80 discos, em um conjunto de 17 violonistas-compositores com

formacao classica e trajetéria discogrifica a pattit dos anos 70/80. Os violonistas-compositores

averiguados nesta fase, através do levantamento de discos gravados, sdo apresentados na Tabela 3.1:

Musico

Ano e Pais

Andrew York

Angelo Gilardino
Benjamin Verdery
Carlo Domeniconi
Dusan Bogdanovic
Egberto Gismonti

Francis Kleynjans

José Peixoto
Leo Brouwer
Marco Pereira
Nikita Koshkin
Paulo Bellinati
Paulo Carvalho
Ralph Towner
Roland Dyens
Sergio Assad

Stepan Rak

(1958, EUA)
(1941, Italia)
(1955, EUA)
(1947, Italia)
(1955, Sérvia)
(1947, Brasil)
(1951, Franca)
(1960, Portugal)
(1939, Cuba)
(1960, Brasil)
(1956, Russia)
(1950, Brasil)
(1954, Portugal)
(1940, EUA)
(1955, Tunisia/Franca)
(1952, Brasil)

(1945, Republica Checa)

Tabela 3.1. Violonistas-compositores pré-selecionados através da fase inicial do Estudo Discografico.%® Fonte:

Elaboragao do proprio autor.

63 A faixa etaria desses violonistas representa uma nova geracdo de violonistas-compositores e Léo Brouwer

exerce influencia direta nessa nova geragdao. Towner, Gilardino, Rack, Gismonti e Domeniconi nasceram nos
anos 40. York, Verdery, Bogdanovic, Kleynjans, Koshkin, Dyens, Assad, Carvalho e Bellinati nasceram nos anos

50. Pereira e Peixoto nasceram em 1960.
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Para efeito de definicio dos autores a serem estudados no Estudo Discografico, adotou-se um
guido durante o levantamento dos discos e identificagdo das variaveis de estudo dos mesmos, com os

seguintes itens de verifica¢ao:

a) Composicoes de autoria prépria
b) Arranjos gravados

¢) Presenca da improvisagdao nos discos

O Estudo Discografico revelou diferentes caracteristicas na constitui¢io do “fazer musical” dos
violonistas-compositores, contribuindo com a redefinicdo dos critérios da pesquisa. A seguir
descrevem-se os formatos encontrados. Alguns deles apresentam na trajetéria discografica o foco de
atuacio na formacdo cameristica, com énfase na interpretacio de obras de outros autores e elaboracio
de arranjos, como o caso de Sérgio Assad, integrante do Duo Sérgio ¢ Odair Assad e Andrew York,
integrante do Los Angeles Guitar Quartet. Sérgio Assad tem varios discos com o duo, mas nio gravou
suas proprias composicoes para violao solo. Ja Andrew York incluiu algumas de suas composi¢oes em

alguns discos ao lado de interpretacoes de repertério de outros autores.

Marco Pereira e Paulo Bellinati, violonistas-compositores brasileiros, gravaram com diferentes
musicos ou grupos, apresentando alguns poucos discos ‘solo’. Apesar de terem varias composicoes
préprias editadas em partitura para violdo, em seus discos prevaleceram obras de outros autores. Ha os
que compde para violdo, mas deixaram de se apresentar em recitais e gravar discos para se dedicarem a
composi¢io para violdo. Léo Brouwer é o caso mais conhecido e estudado. Desde o principio de sua
trajetéria artstica, compOs muitas obras para violao e gravou discos como intérprete e também como
compositor, influenciando o surgimento nos anos 80 da nova geragio de violonistas-composistores

que gravaram discos incluindo obras préprias.

Nikita Koshkin tornou-se conhecido a partir de gravacdes de sua musica feita por outros
intérpretes a partir do inicio dos anos 80.% Foi somente em 1998 que Koshkin gravou seu primeiro
disco apresentando sua prépria obra.®> Gravou ainda mais 2 CDs e 1 DVD entre 1999 e 2003, todos
autorais, mas a seguir deixou de apresentar-se em recitais e fazer gravacdes para dedicar-se somente a
composicdo para violdo. Alguns violonistas sdo associados a categoria de violonistas-compositores,
entretanto apresentam especificidades distintas. Arthur Kampela, violonista, se dedica a composigio

para violdo e diferentes formagdes e géneros sem o violdo (quartetos de cordas, orquestra, grupo de

%4 O disco do intérprete violonista Vladimir Mikulka, gravado em 1983 e lancado em 1986 pela BIS Records
revelou os violonistas-compositores Nikita koshkin e Stepan Rak, quando ambos ainda ndo haviam gravado
discos.

95 The Prince's Toys: Koshkin Plays Koshkin. SR 1011. Soundset Recordings, 1998.
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percussdo, etc.). Apesar de ser compositor e violonista,® nido gravou discos como violonista-
compositor. Ja Angelo Gilardino é também apontado pela literatura como violonista-compositor.
Entretanto, iniciou sua catreira como intérprete, mas, a partit da publicacio de suas primeiras
composicoes para violao (1981), deixou de apresentar-se em recitais e nido gravou discos como
intérprete ou compositor. Suas composi¢oes efetivamente comegaram a ser gravadas a partir dos anos

2000, por jovens violonistas intérpretes europeus.

Ralph Towner e Egberto Gismonti sdo exemplos de violonistas-compositores reverenciados por
suas qualidades como instrumentistas e compositores, exercendo influéncia no ‘mundo do violio
classico’, apesar de nio terem muitas obras publicadas em partitura para violdo. Ambos sio
performers, compositores e improvisadores com muitos discos gravados e recitais. Gismonti divide sua
atuagdo como pianista e violonista, assim como Towner atua no violdo cldssico, violdo de 12 cordas e

piano.

Em Portugal, Paulo Vaz de Carvalho, violonista, concertista ¢ professor da Universidade de
Aveiro nos niveis de graduacio, mestrado e doutorado, gravou o interessante CD intitulado “Roteiro
Sentimental Douro” 7 O disco apresenta o violonista improvisando ‘ao vivo’ sobre registros gravados em
recitais anteriores feitos pelo proprio Paulo Carvalho. Ele reutiliza a gravacio do recital anterior para
improvisar novamente e o disco apresenta o resultado dessas improvisa¢oes. Na totalidade do
levantamento discografico desta fase, nenhum outro disco apresentou essas caracteristicas. Outro
violonista portugués, José Peixoto, gravou musica instrumental prépria para violdo classico em seus
primeiros discos. Posteriormente, transitou pelo género can¢do ou em formagdes de cimara, em

composicGes ora improvisadas, proximas ao jagz,, ora mais classicas.

Ainda em Portugal, apesar de ndo ter acessado seus discos durante o Estudo Discografico e
Pesquisa Empirica, os violonistas portugueses Paulo Amorim e José Mesquita Lopes, entre outros,
também compde para o instrumento. José Mesquita Lopes (1960), gravou seu primeiro disco em 1990,
em formato K7, com obras proprias e improvisa¢io acompanhando declamag¢des. Gravou ainda disco
como integrante do T7io de Guitarras de Lishoa (1997), interpretando obras de outros autores. Além de
composicoes para violdo solo, duos, trios, quartetos, quintetos, sextetos, OCtetos € CONcertos para
violdo e orquestra, Lopes gravou varios discos com obras proéprias para ensemble de violdes. Paulo
Amorim, concertista premiado em concursos para violao, gravou 3 CDs para violao solo (em um deles
atua como intérprete da obra para violao de Fernando Lopes Graga; em outro, apresenta composicoes

proprias) e integra desde 2005 o Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa.

% Conforme visto em palestra ministrada por Kampela durante o evento Post-ip, 2013, realizado na Univeridade
de Aveiro, sobre sua prépria obra. Na ocasido, apresentou 2 composi¢des proprias para violao e discorreu sobre
suas musicas.
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Os violonistas-compositores Benjamin Verdery, Francis Kleynjans, Carlo Domeniconi, Stepan
Rak, Roland Dyens e Dusan Bogdanovic gravaram discos com énfase em obras de autoria proptia.
Carlo Domeniconi tém obra discografica iniciada no final dos anos 70. Seus primeiros discos (LPs)
estdo fora de catdlogo e alguns nio foram lancados no formato CD. Stepan Rak, Francis Kleynjans e
Benjamin Verdery tém varias obras publicadas em partitura, alguns livros didaticos e discos gravados

com obra propria.

Ja Roland Dyens e Dusan Bogdanovic destacaram-se pela extensa e variada discografia e
tornaram-se o foco principal da pesquisa. O Estudo Discografico revelou 15 discos gravados por
Dyens entre 1982 e 2009 com prevaléncia de composi¢oes proprias e arranjos. Em menor propor¢io,
interpreta composicOes de outros autores e faz uso da improvisagdio em alguns registros. Ja
Bogdanovic gravou 19 discos entre 1979 e 2011, com énfase na composicdo de autoria prépria. A
componente improvisatoria se destaca em seus discos. O Estudo Discografico em si ¢ apresentado

com detalhamento e analise no Capitulo 4 desta Tese.

A partir do Estudo Discografico, foram delimitados violonistas-compositores que atuassem em
recitais e masterclasses, inseridos em festivais de violdo realizados na Europa, a fim de complementar o
Estudo Discografico, com o objetivo de poder observa-los atuando como performers, ‘a0 vivo’ e

melhor perceber como articulam e se relacionam com as variaveis do “fazer musical”.

Os festivais de violdo possuem uma significativa representatividade no contexto dos festivais de
musica, apresentando diferentes vertentes do violdo, reunindo musicos ligados ao violdo classico
contemporaneo - professores, intérpretes, compositores e violonistas-compositores. Durante os
festivais, ocorrem momentos de demonstracio e apresenta¢io de trabalhos dos musicos envolvidos,
através de interpretacdo de repertério tradicional, novas composi¢Bes, arranjos e lancamento ou

divulgacio de partituras, discos e instrumentos (Creech & Hallam, 2009; Schon, 2000).

A selecdo dos festivais, iniciada em agosto de 2012, foi realizada a partir da presenca dos
violonistas-compositores definidos a partir do Estudo Discografico. Por residir em Portugal durante o
periodo Doutoral, priorizei violonistas-compositores residentes e com participagdes em festivais na

Europa.

No petiodo de selecio nio foram encontrados festivais com a presenca de Francis Kleynjans,
Stephan Rak ou Catlo Domeniconi, que esporadicamente participam de festivais de violao. Por outro

lado, a agenda de eventos disponibilizada na pagina pessoal de Dyens? com a programagio de recitais

67 Carvalho, Paulo Vaz de (s/ano) Roteiro Sentimental Donro (quatro visitagies a Mannel Mendes). Improviso em guitara:
Paulo Vaz de Carvalho. Os textos sao de Manuel Mendes. Producdo: Museu do Douro. Tempo total: 34°02.

8 www.rolanddyens.com
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e masterclasses ministrados por ele era intensa,® inseridos em festivais de violdo na Europa e em outros
Continentes. Ja Bogdanovic, apesar de ndo disponibilizar em seu si%™® uma agenda de participa¢des em
festivais, através de buscas na Internet encontrei eventos que contariam com sua participagio no
petiodo da coleta de dados. Assim, Dyens e Bogdanovic tornaram-se o eixo principal da pesquisa na

qualidade de violonistas-compositores.

Na Fase 1I (Estudo Discografico) faz-se uma pesquisa da obra completa disponivel dos discos
de Dyens (1982-2009) e Bogdanovic (1979-2011), pesquisando o fené6meno e analisando a presenca
das variaveis do “fazer musical” (Elliott, 1995) em um periodo de 33 anos, abrangendo a totalidade da
discografia disponivel de cada um, com natureza de um estudo transversal. A importancia dos discos
gravados para a area de Estudos em Performance tem merecido destaque em publicacdes cientificas
(Cook et al., 2009; Johnson, 2002; Philip, 2004). Estudos que retratam a audi¢do de discos para
investigar o “fazer musical” de performers tem representado um papel importante em pesquisas
recentes ligados ao fenémeno do “fazer musical” (Molina Junior, 2006; Pereira, 2006; Santos, 2011;

Schouten, 2005).

Para a fase da Pesquisa Empirica (Estudo Observacional), adotou-se a estratégia de pesquisa por
observacdo e participagdo como pesquisador e musico-participante, na qualidade de aluno para as
masterclasses e muasico para os recitais nos festivais de violao a fim de melhor interagir e analisar o “fazer

musical” dos sujeitos da pesquisa.

Pesquisa Empirica

Com proposito de melhor compreensido do “fazer musical” através dos discos gravados por
Dyens e Bogdanovic, o estudo avancou através do Estudo Observacional em festivais internacionais de
violdo, com frequencia anual no contexto Europeu. Nesta fase, investiguei como se articulam as
variavels do “fazer musical” em recitais, masterclasses e ensembles de violGes, comparando-as com os
resultados encontrados no Estudo Discografico. A Pesquisa Empirica foi desenvolvida no periodo de
outubro de 2012 a novembro de 2013.7" As observagbes e participagdes ocorreram nas cidades de
Colmar (Franca), Paris (Franca), Belgrado (Sérvia), Vaduz (Lichtenstein) e Sevilha (Espanha),

conforme as Tabelas 3.2. e 3.3.

% Conforme Tabela 3.1, com Festivais em que Dyens participaria naquele periodo.

"0 www.dusanbogdanovic.com

" Durante a Pesquisa Empirica, também observei e patticipei de masterclass com o violonista-compositor Angelo
Gilardino, no Festival de Cérdoba (julho de 2013, Espanha). Aproveitando a estrutura dos Festivais, também
participei das masterclasses com os violonistas Alvaro Pierri e Anders Miolin (Vaduz, Liechtenstein), Lorenzo
Micheli (Sevilha, Espanha) e Jean Jacques Fimbel (Colmar, Franca).
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Roland Dyens

Meu primeiro evento na fase da Pesquisa Empirica foi realizada no 6° Stage de Guitare Roland
Dyens, em Colmar,”? de 29 de outubro a 04 de novembro de 2012, como observador e musico-

participante em masterclasses, ensaios com ensembles de violGes e recitais.

Em 22 e 23 de novembro de 2012 estive como pesquisador observador no 70° Festival de Guitare
de Paris. O concerto de abertura contou com a presenca de Dyens como compositor, arranjador e
interprete (em duos e quartetos), além de Dyens reger a premiére de sua composicao para ensemble de
violdes. No periodo da Pesquisa Empirica, o Festival de Paris foi o unico em que estive somente como

observador, sem atuar como musico-participante.

Em 26 de outubro de 2013 retornei a Colmar para participar do 7’ Stage de Guitare Roland Dyens,
onde pude observar e atuar como musico-participante nas masterclasses, ensaios e recitais. Desta feita,
recebi obra dedicada para mim por Dyens e estreei composi¢do propria ($7age, dedicada para Dyens) no

recital de encerramento do festival.

Dusan Bogdanovic

Meu primeiro festival com Bogdanovic ocorreu no XIV Guitar Art Festival (GAF) de Belgrado
(Sérvia), de 12 a 17 de marco de 2013, como observador e musico-participante. De 06 a 10 de julho de
2013 estive novamente com Bogdanovic, no 27° Ligita Festival, em Vaduz, Liechtenstein, para observa-
lo em recital e masterclasses e como musico-participante. Meu ultimo encontro com Bogdanovic ocorreu
na Espanha, de 15 a 19 de outubro de 2013, no IV Festival de la Guitarra de Sevilla, quando pude
observa-lo em masterclasses e palestra, e como musico-patticipante em masterclass, onde apresentei meu

arranjo pata violao de 7 cordas sobre composi¢io original de Bogdanovic.

72 Evento coordenado e realizado por Roland Dyens em parceria com Jean Jacques Fimbel. Ambos minitraram
masterclasses e ensaios de grupo. As aulas, ensaios, refei¢oes e dormitorios aconteceram na Maison Du Kleebach, em

Musnter, Colmar, regiao da Alsacia, Franga.
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Os Festivais: natureza e abrangéncia

Nos varios festivais de violdo que ocorrem anualmente na Europa, o processo de inscri¢io e
avaliacdo para participacdo como ouvinte ou participante € feita por comissoes avaliadoras compostas
de membros designados por cada festival. Os festivais aqui apresentados’™ tém notdrio prestigio e

disseminacdo no ‘mundo do violao classico’.

Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, Franga

O Festival intitulado Stage de Guitare Roland Dyens foi criado em 2007, estendendo-se durante 7
edicdes, com masterclasses, ensaios de ensembles de violdes e recitais, ministrados por Dyens e pelo
guitarrista Jean Jacques Fimbel. O recital de abertura de cada edicdo do festival era apresentado por
Dyens e o recital de encerramento pelos alunos ‘estagiarios’, em solos, duos, quartetos e ensemble de
violdes. As masterclasses eram realizadas durante 6 dias, além de ensaios de ensembles. O 7° Stage de Guitare

Roland Dyens, realizado em 2013 foi o ultimo realizado com Dyens e J. J. Fimbel.

Festival International de Guitare de Paris

O Festival de Violdo de Patis foi criado em 2003, com o objetivo de apresentar “o mundo do
violdo de hoje”, reconhecendo a “diversidade dos estilos ligados ao instrumento”.”* Na edi¢do de 2012,
o Festival foi dirigido pelos violonistas Alexandre Mollier e Tania Chagnot.”> Na celebragdo deste
evento, um recital especial de abertura foi realizado com participa¢des de diversos violonistas ¢ a

estréia da composicio de Dyens em homenagem aos 10 anos do Festival.

73 30 de outubro a 03 de novembro de 2012; 22 e 23 de novembro de 2012; 12 a 15 de marco de 2013; 06 a 10 de
julho de 2013; 15 a 19 de outubro de 2013; 27 de outubro a 01 de novembro de 2013.

74 De acordo com o texto do Livreto distribuido durante o X Festival de Violdo de Paris, 2012.

75 O evento dirigido por Mollier e Chagnot contou com o patrocinio de empresas reconhecidas mundialmente e
sediadas na cidade de Paris: a Editora de partitura Henry Lemoine, as Cordas Savareg para violao e a Loja de vendas
de violao classico La Guitarreria.
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International Guitar Art Festival, Belgrado, Sérvia

O Guitar Art Festival (GAF) de Belgrado foi criado em 2000 e tem reunido anualmente diversos
artistas, professores e recitalistas de diferentes lugares do mundo, com masterclasses, recitais e concurso
de performance para jovens violonistas. Dos festivais onde observel e participei no periodo da Pesquisa
Empirica, foi o que apresentou o maior nimero de convidados, abrangendo estilos ligados ao mundo
do violdo, incluindo musica do Leste Europeu, musica flamenca, jazz, rock, cangio e violao classico. A

edi¢do de 2013 foi coordenada pelo violonista grego Costas Cotsiolis.

Liechtensteiner Guitarentag (Ligita Festival), Vaduz

O Ligita Festival tem lugar no Principado de Liechtenstein, com dire¢éo artistica do violonista
Alvaro Pierri, sendo um festival ja consolidado na Europa, com mais de 20 edi¢Ses realizadas. A ediciio
de 2013 trouxe diferentes convidados para ministrarem classes e recitais.”® O Ligita Festival, assim como

ocorre nos Festivais de Belgrado e Sevilha, realizou Concurso de Performance para jovens intérpretes.

Festival de la Guitarra de Sevilla

Dos festivais assistidos durante a Pesquisa Empirica, o Festival de Sevilha ¢ o mais recente. Em
2013 estava em sua 4° edicdo e oferecia masterclasses com 4 violonistas.”” Além das mastersclasses, recitais e
concurso de violdao classico, o Festival introduziu pela primeira vez o jazg e o flamenco em sua

programacio de concertos e masterclasses. A direcdo artistica geral foi do violonista Francisco Bernier.

76 Paul O’dette (aladde); Manolo Franco (violdo flamenco); Dusan Boganovic (violonista-compositor); Anders
Miolin (violdo classico de 10 cordas), Alvaro Pietti (violdo), entre outros.

77 Masterclasses com Dusan Bogdanovic; Lorenzo Micheli; Joaquin Cherch e Giampaolo Bandini, no perfodo de 16
a 19 de outubro de 2013.
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O Estudo Observacional

Alguns autores tem destacado a importancia de pesquisas ‘no campo’, no momento e lugares em
que ela ocorre (Stock, 2004). Em estudos observacionais, a pesquisa ocorre através da observacido ou
da observacio participante (Amado, 2013; Biklen & Bogdan, 1994; Robson, 2011; Silvestre & Aratjo,
2012). O Estudo Observacional foi dividido em observacional ndo participante e observacional como

musico-participante, como exposto a seguif.

Observagdo nao participante

A observacio nio participante ocorreu na Pesquisa Empirica em 6 festivais de violao assistidos

no periodo da coleta de dados (ver Tabela 3.2), em 2 situa¢des: (a) recitais, e (b) masterclasses.
a) Recitais

Foram observados 3 recitais de Dyens e 1 recital de Bogdanovic, inseridos no contexto de

festivais de violao:

Violonista-compositor Festival Localidade Periodo
Dyens
6° Stage de Guitare Estrasburgo 29.10.2012
10° Festival de Paris Paris 22.11.2012
7 Stage de Guitare Colmar 26.10.2013
Bogdanovic
21° Ligita Festival Vaduz 09.07.2013

Tabela 3.2. Resumo das observagdes de recitais no Estudo Observacional da Tese. Fonte: elaboracio do préprio

autofr.

Dos 3 recitais observados de Dyens, 2 foram recitais ‘solo’ e outro um recital coletivo. O recital
de Bogdanovic contou com a participacio em 1 obra do violonista Alvaro Pierri. Das obras
apresentadas e observadas nos recitais, os itens de verificagdo para a observa¢do semi-estruturada de

carater flexivel objetivou:
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1)  Verificar as obras préprias de Dyens e Bogdanovic apresentadas nos recitais: as

composicoes, arranjos e improvisagdes, comparando com registros do Estudo

Discografico e analisando as diferencas;

2)  Verificar a performance de obras de outros autores, comparando com os discos

gravados constantes no Estudo Discografico.

De acordo com Alami et a/. (2010) a grelha de observacdo “permite recensear os elementos

factuais importantes para o tema tratado: o local da pratica, as pessoas apresentadas, as interacOes, 0s

gestos realizados”, etc (Alami ef a/., 2010, p. 108).

b) Masterclasses observadas

Assim como nos recitais, as wasterclasses possibilitaram a observa¢do dos sujeitos da pesquisa ‘em

acdo’, com Dyens e Bogdanovic atuando com alunos performers de diferentes procedéncias. No

petiodo de outubro de 2012 a novembro de 2013 foram observadas as seguintes masterclasses, como

Tabela 3.3 abaixo:

Violonista-compositor Festival Localidade Periodo
Dyens
6° Stage de Guitare Colmar fﬁ f gé '1120'2012 el-
7 Stage de Guitare Colmar e
Bogdanovic
XIV" Guitar Art Festival Belgrado 14 ¢ 15.03.2013
21° Ligita Festival Vaduz 8210.07.2013
1V Festival de la Guitarra Sevilha 16 ¢ 19.10.2013

Tabela 3.3. Resumo das observacGes de masterclasses no Estudo Observacional. Fonte:

autofr.

elaboragio do préprio
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As masterclasses com Dyens nos festivais de Colmar (2012 e 2013) ocorreram no periodo da
manhi e tarde (ver Anexo, Figuras I1.5 e IL.8). Cada aluno inscrito como ‘ativo’ fazia 2 aulas com
Dyens,” cada uma com duragdo de 30 minutos, agendadas previamente. Os alunos interessados
podiam assistir as masterclasses dos colegas. No repertério apresentado prevaleceram: a) performance de

obras para violdo de outros autores; b) composi¢des e arranjos de Dyens.

As masterclasses com Bogdanovic nos 3 Festivais — Belgrado (2012), Vaduz (2013) e Sevilha
(2013) ocorreram nos perfodos da manha e tarde, individuais e com duracido entre 30 e 50 minutos,
agendadas previamente pelas coordenagdes dos festivais. As masterclasses eram abertas para ouvintes
interessados. No Festival de Belgrado, as masterclasses com Bogdanovic ocorreram no periodo da manha
e tarde (duracdo de 40 minutos, cada) nos dias 13 ¢ 14 de marco de 2013.80 No Festival de Vaduz,
Bogdanovic lecionou nos dias 8 e 10 de julho de 2013 (40 minutos cada). No Festival de Sevilha,

ministrou masterclasses (50 minutos cada) nos dias 16 e 19 de julho de 2013.

Nas wmasterclasses com Dyens ou Bogdanovic foram encontradas as seguintes situagoes:

e Obras autorais de Dyens e Bogdanovic (composi¢des ¢ arranjos)
e  Obras para violdo de outros autores
e Obra de outro violonista-compositor de referéncia

e Obra do préprio aluno

A anilise foi direcionada para os 2 violonistas-compositores e como articulavam as suas
composicoes ou arranjos quando apresentadas pelos alunos. Algumas situagdes encontradas ocorreram
com ambos, outras ndo. Foi também verificado a ocorréncia da improvisagio. Comparo as
similaridades e diferencas nas situa¢oes encontradas com os registros do Estudo Discografico e analiso

as diferencas.

8 Em festivais de musica, ‘aluno ativo’ é aquele que esta apto, via aprovacdo de sua inscricio, para apresentar-se
em masterclasss.
7 E mais 2 aulas com Jean Jacques Fimbel, colega de Dyens no 6° e 7° Stage de Guitare.
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Estudo Observacional Participante

“Fazendo musica para pesquisar o ‘fazer musical™

O estudo observacional participante foi realizado em masterclasses, ensaios de ensembles de violdes
e recitais inseridos no contexto dos festivais de violdo na qualidade de musico-participante através de
interacio direta com Dyens e Bogdaovic. Gray (2004) argumenta sobre a possibilidade do pesquisador
participar e interagir com o objeto estudado. Para Amado (2013) “a observagdo participante tem como
principio a necessidade de o pesquisador manter sempre algum grau de interacio com a situacio
estudada”, participando “na vida do observador”, sendo que o tempo destinado a permanéncia é
“definido em funcido de alguns critérios como os objetivos da pesquisa” (Amado, 2013, p. 153). Assim,
ao analisar o “fazer musical”, participo do fendémeno estudado, para melhor perceber o objeto do

estudo como musico-participante nas seguintes situagoes:

1)  Performance de composi¢des de Dyens (para Dyens)
2)  Performance de composi¢bes de Corréa (para Dyens e Bogdanovic)

3)  Arranjo de Corréa sobre composi¢iao de Bogdanovic (para Bogdanovic)

1) Performance de composicoes de Dyens

Foram interpretadas por Corréa obras de de Dyens para Dyens nas seguintes situagdes: (a) obras

‘solo’ em masterclasses (Colmar, 2013); (b) ensemble de violdes (Colmar, 2012 e 2013).

a) Composicoes ‘solo’ de Dyens

As seguintes composicoes de Dyens foram trabalhadas em masterclass: 1) Saudades n° 1 (1980),

gravada pelo préprio Dyens em seu primeiro disco (V7/a-Lobos-Dyens, 1982) e primeira composi¢ao

80 Além de Bogdanovic, os violonistas Alvaro Pierri, Goran Listes, Thomas Offermann, Costas Cotsiolis,
Francisco Morais Franco, entre outros, também ministraram masterclasses nos dias 13 e 14.
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publicada em partitura (1980);3! 2) Nova Bossa (2013), composi¢ido publicada em setembro de 2013, 1

més antes do Festival de Colmar e gentilmente dedicada por Dyens “a Marcos Kréning Corréa” .82

O objetivo foi verificar a temporalidade das obras, a primeira publicada 33 anos antes e, a
segunda, publicada em partitura durante a coleta de dados (Pesquisa Empirica), sobre a apreciacdo de
Dyens das referidas obras em relacio as “varidveis de estudo” da Tese. Aspectos relativos a
performance sao analisados, bem como se a temporalidade da obra (Saxdade n°1) interfere na maneira
que Dyens vé a obra na atualidade (revisio, alteragbes) e entender o ineditismo (Nova Bossa) na
perspectiva do impacto na relagio das “variaveis estudadas” através da comparagdo das obras

apresentadas.

Conforme da Camara (2011), a obra musical e o tempo existem na perspectiva da temporalidade
como ponto de referéncia, como realidade que se processa no tempo: tem inicio num determinado
momento (em escala temporal: hora, dia, més, ano, década, etc), desenvolve-se a seguir durante algum

tempo e, por fim, “acaba”, pelo menos da forma com a concebemos inicialmente.

b) Performance de composi¢des de Dyens no contexto de Enserble de ViolGes

Nas edi¢oes de 2012 e 2013 do Festival de Colmar, participei dos Ensembles de violbes.83 Nesta
situacio, as obras eram definidas e enviadas por ewai/ para os alunos classificado. Durante os eventos,
os musicos se reuniam diariamente para ensaiar as ‘composi¢cdes” e “arranjo” de Dyens, situagdo
distinta das masterclasses analisadas, onde os proprios alunos estabelecem o que gostariam de apresentar.
O objetivo aqui foi verificar como Dyens trabalha sua propria obra escrita para ensemble a partir das
“variaveis de estudo” definidas para a Tese. As obras trabalhadas foram as seguintes, resumidas na

Tabela 3.4:

81 Dyens, R. (1980) Sandades n° 1 (Trois Sandades). Pasis: Editora Horténcia/]. Hamelle. 3 p.

82 Dyens, R. (2013) Nova Bossa. Sétie: Les 100 de Roland Dyens. Quebec: Le Productions A’Oz (DZ 1927). Publicada
no 3° trimestre de 2013; 3 p.

83 Ensemble ou orquestra de violGes, com 25 integrantes, divididos em 4 a 5 naipes ou vozes.
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Variaveis de estudo Obras

Composi¢io Filmaginaires (Dyens, 2012)%
Tunis, Tunisie Dyens, 2012)%

Arranjo Let me call you sweetheart (atranjo: Dyens, 2012)

Tabela 3.4. Obras trabalhadas nas wasterclasses das edi¢oes de 2012 e 2013 do Festival de Colmar e analisadas no

Estudo Observacional Participante. Fonte: elaboragio do préprio autor.

Ao término de cada festival, os resultados dos ensaios sdo apresentados em recitais, como

descritos e analisados no Capitulo 5.

2) Performance de composi¢des de Corréa

Como violonista classico que também compde para o instrumento, participel em masterclasses
apresentando obras préprias, como musico-participante, com o objetivo de verificar os procedimentos
adotados por Dyens e Bogdanovic em relacdo a uma nova obra apresentada por um (novo) violonista-
compositor, tendo em conta as relagdes das variaveis de estudo da Tese, através da natureza da

masterclass (foco em interpretacio). As 2 composicSes apresentada sdo as seguintes:

1. Ei mi, é Longa (Cortréa), obra composta e gravada em disco anteriormente a aceitagdo no
Programa Doutoral da Universidade de Aveiro.8® Apresentada nas masterclasses de Dyens e
Bogdanovic, foi reescrita e modificada no dmbito estrutural e interpretativo durante a
Pesquisa Empirica. Apresentei-a no recital de encerramento do Festival de Violio de

Colmar;87

2. Stage (Corréa), ‘nasceu’ em 2013, no ambito do Programa Doutoral em Miusica no

DeCA/UA, durante a Pesquisa Empirica, resultado diteto das masterclasses com Bogdanovic

8 Dyens, R. (2012) Filmaginaires. Sétie: Les 100 de R. Dyens. Quebec: Le Productions d’Oz (DZ, 2000). Deposito
legal: 3° trimestre de 2012. Obra dedicada ao Fredonia Guitar Quartet.

8 Dyens, R. (1999) HAMSA. Paris: Henry Lemoine (26 908 H.L)). Os 5 movimentos: Premiére Nouvelle — Ballade en
Fauré — La Pomposa — Sol Lassitude - Tunis, Tunisie.  Dedicadas a diferentes violonistas-compositores
contemporaneos de Dyens.

86 Corréa, M. K. (2008) CD 17olges. Brasil: Fonomatic/ Tratore.

87 Além das masterclasses com Dyens e Bogdanovic, participei de masterclass com o violonista-compositor Angelo
Gilardino (Festival de Cérdoba, julho de 2013. Na ocasido, minha composicao E7 wi, ¢ Longa foi apresentada,
revisada e reestruturada, conforme feedbacks recebidos.
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e Dyens e estreada em recital no Festival de Colmar®. Posteriormente foi estreada em

Portugal, na Universidade de Aveiro, no projeto Irmao Violio’, em 29.01.2015.

3. Arranjo de Corréa sobre composicao de Bogdanovic

A composicao ‘Cinc Miniatures Printanieres’ (1980) %0 ¢ a primeira obra de Bogdanovic publicada
em uma editora europeia. A escolha da referida obra teve como objetivo compreender o grau de
verificacdo das alteracSes propostas pelo pesquisador em funcio de feedbacks recebidos na masterclass em

relagdo as variaveis de estudo da Tese.

A Pesquisa Empirica, na observagido participante, desenvolvida com o proposito de
compreender o fenémeno do “fazer musical” face as variaveis de estudo — performance, composicao,
arranjo e improvisagdo, em contexto de recitais e masterclasses, a partir de instrumentos metodolégicos
adequados em funcdo do préprio contexto da Pesquisa Empirica. A seguir apresenta-se o

detalhamento dos instrumentos metodologicos utilizados para a realizagdo da pesquisa em geral.

3.4.3 Equipamentos Utilizados

Os equipamentos utilizados no Estudo Discografico compreenderam diferentes leitores de
audio e softwares de audi¢do de discos. Quanto ao modo de registro na Pesquisa Empirica (Estudo
Observacional nio-participante e participante), foram utilizados instrumentos de forma escrita e uso de
meios audiovisuais: didrio de anota¢Ges/computador; gravagdes em dudio-video e com fotografias,
registrando as atuacdes de Dyens e Bogdanovic em masterclasses. De acordo com Costa (2012), além do
registro escrito, “torna-se cada vez mais frequente o uso de meios audiovisuais, com registro de
imagens e de som” (Costa, 2012, p. 147). Como procedimento metodolégico adotado, os registros em
audio-video permitiram melhor apreensio das “cenas observadas” ou mesmo da observa¢io
participante para posterior categorizacdo e andlise da performance, composicio, arranjo e

improvisagao.

Com o objetivo de registrar as situacoes de interesse cientifico, foram utilizados os seguintes

equipamentos: 1) gravador de audio Olympus,?® para registro e apreensio de cenas musicais de Dyens e

8 Recital realizado em 01.11.2013, Colmar, Franca, sob a supervisio e orientagio de Dyens e Jean J. Fimbel.

(https://uaonline.ua.pt/pub/detail.asp?c=41369).
8 Bogdanovic, D (1980) Cinc Miniatures Printaniéres. Ancona: Berben Edizioni Musicali (E.2308 B.), 6 pags.

% Gravador de Voz Digital Olympus [Olympus Digital 1vice Recorder] modelo VN-713PC, 4GB de memoéria.
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Bogdanovic; 2) Camara de Video Sony,”! utilizada em todos os festivais da Pesquisa Empirica da Tese;
3) Camara fotografica Canon,?? adquirida em fun¢do da melhor resolugio fotografica para ambientes
fechados e com pouca luz, utililizada nos Festivais de Paris, Belgrado, Cérdoba e Vaduz. Também foi
utilizado para registro das ag¢des observadas um aparellho de comunicacio modvel Sansung?? para

videos de curta duracio e fotos nos Festivais de Sevilha ¢ Colmar (2013).

3.4.4 Hipoteses de Estudo

Dos objetivos e da conceitualizacdo das variaveis de estudo da Tese, tendo em consequéncia o
Enquadramento Teérico desenvolvido no Capitulo II. Consequentemente entende-se por hipéteses de

estudo para a presente Tese as seguintes condi¢oes e conceitos, conforme Tabela 3.5, a seguit:

91 Camara de Video Sony modelo JP10, com resolucio de imagem em HD [high definition] e dudio 5.1.

92 Camara fotografica Canon, modelo EOS 1100D.

93 Celular Sansung Express GT-18730. Para fotos, também foi utilizada uma Camara Sony, Cyber-Shot, DSC-W230),
portatil, 12.1 MP, no primeiro festival ainda na Fase III (Pesquisa Empitica/Estudo Obsetvacional) (Colmar,
2012).
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Hipoteses

Afirmativas

Base conceitual

Hi

H»

H,

Hs

A composicao ¢ derivada da criagdo de uma nova
obra musical, usualmente através da escrita,
podendo ser também composta e desenvolvida a
partir da performance e improvisa¢io.

Arranjo € a recriacdo ou reelaborac¢io de uma obra
musical, envolvendo algum grau de composi¢ao. A
adaptacio de wuma obra pré-composta ou
interpretada anteriormente (pré-performada), com
ou sem mudanca do meio instrumental ou vocal.

Uma “performance musical” é relacionada a um
evento, onde o performer comunica sua ‘leitura’
de uma obra musical, escrita ou nio. A
interpretacio expressa o modo no qual a obra
escrita deve ser reproduzida e interpretada.

Na improvisac¢do, os aspectos decisivos da criacdo
ocorrem no momento da performance, em tempo
real, sem o uso de notacio musical.

A natureza relacional das variaveis de estudo na
Tese apresenta-se “indivisivel” na perspectiva do
processo do “fazer musical”, porém quanto ao
resultado  (produto), pode-se entender como
“divisfvel”.

Composicdo ¢ “o ato de fixar, revisar e
aperfeicoar” uma nova obra musical, usualmente
através da notagdo musical (Sorrell, 1992, p. 778)
Compor pode estar associado a experimentacio,
performance e improvisacio (Elliott, 1995, p. 30).

Arranjo é “a adaptacdo ou reformulacio de uma
obra pré-composta (Elliott, 1995) ou a
reelaboracdo de uma obra musical, “com ou sem
mudanca do meio”(Boyd, 2001). Modifica-se,
acrecenta-se ou suprime-se elementos da obra
original (Pereira, 1997).

Na tradicao da musica classica ocidental, a funcio
do performer é comunicar ou traduzir sua leitura
da obra musical (partitura) em a¢des” (Davidson
& Corteia, 2001). Para Elliott (1995, p. 165) “um
performer ‘performa’ uma composicio musical
projetando  seu entendimento de diversas
dimensGes da obra. a fim de expressar seu
entendimento  daquela  composi¢do”.  Ja
‘interpretacdo’ sao decisdes que podem  ser
repetidas em diferentes performances.

Improvisar é uma pratica aliada ao fazer musical
em tempo real (Elliott, 1995), pois toma-se
decisbes no momento da performance (Blum,
2001), com o componente do ‘risco’ presente
(Nettl, 2001), tornando a obra continuamente em
construcio (Rose & McDonald (2012).

As relagdes e os limites entre as “variaveis de
estudo” ndo ¢ de facil realizacio (onde comeca e
termina entre si). Ex: a improvisagdo esta ‘em
algum lugar’ entre a performance e composi¢ao
(Sorrell (1992), Benson (2003), Finnegan (1989).

Tabela 3.5. Hip6teses de estudo da Tese. Fonte: elaboragao do proprio autor.

3.5 Delimitagiao do Objeto de Estudo da Tese

O ““fazer musical” como centro do objeto de estudo da presente Tese, conforme definido no

Enquadramento Metodolégico pelo Desenho de Pesquisa Realizado (item 3,4), com a delimitagdao

epistemologica tendo em consideragio a construcdo pratico-tedrio de conceitual de Elliott (1995) em

performance, composi¢do, arranjo, improvisagao, com exclusio da regéncia, por intencionalmente
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objetivar entender tal fendmeno na perspectiva do violonista-compositor, com obra discografica,

realizador de masterclasses e recitais em contexto de festivais europeus de violao.

A exclusdo da variavel regéncia traz implicacOes entendidas como passiveis de estudos futuros
ou até mesmo outros entendimentos do “fazer musical” por demais areas de especialidade da Musica, e
por extensdo por outros dominios cientificos. Destaca-se ainda a centralizacio deste tema em areas
cientificas como Artes, Humanas e Ciéncias Socias, associadas a Educacdo Musical e Psicologia da
Musica, sendo mais estudado nos EUA, Reino Unido, Austrilia, Canada e Alemanha. Contudo, esta
delimitagdo em func¢do desta exclusio da “regéncia”, leva-nos a certas ponderagdes: a) entender a
relacdo dos aspectos sociolégicos da regéncia pode afetar o “fazer musical” do violonista-compositor
no contexto de seus ‘mundos musicais’; b) a falta de contato com o publico expectante de um recital,
masterclass ou demais eventos publicos ligados ao ramo da Musica pode condicionar de “certa” forma o

“fazer musical” de um violonista-compositor, especificamente de Dyens e Bogdanovic.

O fato da Tese também ter como base de anilise do fenémeno do “fazer musical”’, ora
considerado “pragmatico de natureza complexa”; e este mesmo Estudo Discogrifico representa um

recorte temporal com especifidades peculiares a atividade discografica, tais como:

e  Os Selos/Gravadoras® exercem influéncia sobre os ‘mundos musicais’ transitados pelos

seus musicos, no caso, dos violonistas-compositores Dyens e Bogdanovic;

e Os diferentes momentos de vida de cada violonista-compositor pode ainda sofrer
influéncias na sua forma de fazer musica. Diferentes momentos de vida sendo o reflexo
da idade, relagdes pessoas e profissionais (casamentos, parcetias, contratos, ideoldgias

locais, dentre outras).

No que diz respeito ao Enquadramento Metodolégico pelo Desenho de Pesquisa realizado
(item 3,4), conforme ji citado no inicio, porém na perspectiva epistemoldgica, mas aqui em termos de
Procedimentos Metodologicos (item 3.4.2) e Equipamentos Utilizados (item 3.4.3) podem ter tido

influéncias na Pesquisa Empirica desta Tese, com reflexo em:

e Os fatos observados e as situacOes vivenciadas enquanto musico- particpante sio de
fato fidedignas a “realidade” tendo em consideragido a “consciéncia plena” por parte
dos sujeitos da pesquisa (Dyens e Bogdanovic) do propésito do Estudo Observacional

desta Tese;

e A triangulagio dos diversos métodos e técnicas empregadas para a concretizagdo da

pesquisa em geral, pode ainda impactar na dire¢io de situagdes ja percebidas entre as

73



Fases seguidas pela Tese, podendo inclusive “forcar” a necessidade de confirmagio de
tais “evidéncias”. Para Oliveira (2007, p. 82), por exemplo, na observa¢io participante
faz-se “uma analise descritiva” do fenémeno observado, “uma delimitacio dos fatos a
serem observados”, e, por fim, “uma selecio dos dados que serdo analisados segundo a

delimitagao feita na etapa anterior”.

Em sintese, a abordagem de estudo do “fazer musical” centrado no violonista-compositor tendo
em consideragbes que a presente Tese delimita seu objeto de estudo de forma stricto sensu, a fim de
garantir a objetividade e imparcialidade e ainda mais, evitar a multi e interdisciplinaridade natural de tal

tematica, explorada ainda pouco e recentemente pela academia.

3.6 Resumo Reflexivo

O presente capitulo faz a caracterizagdo e exposi¢do do Enquadramento Metodolégico adotado
na Tese a fim de garantir sua concretizagdo e contribui¢do cientifica no dominio cientifico da Musica e
em particular na especialidade de Estudos em Performasnce, sempre tendo em considerag¢do os

objetivos definidos no Item 3.3.

Com o propésito de atender aos objetivos da Tese, tendo como inicio do percurso
metodologico o Enquadramento Tedrico (Capitulo 2), consequentemente estruturado e
complementado pelas fases seguintes (Estudo Discografico e Pesquisa Empirica). Ressalta-se ainda que
as hipoteses de estudo da Tese (ver Tabela 3.5) foram desenvolvidas a partir do Capitulo 2 e

reformuladas com o “refor¢o empirico” dos Capitulos 4 ¢ 5, apresentados em detalhes a seguir.

De acordo com a Figura 3.3, a presente Tese foi desenvolvida em fases (Fases I, II e II) e o
modelo teérico de base (ver Figura 3.2) o proposto por Elliott (1995). As fases seguintes (Fase II e
III), deixaram suas contribui¢des dentro do propésito das respectivas fases na Tese como um todo. O
Estudo Discografico (Fase 11, Capitulo 4) contribuiu para melhor entendimento do “fazer musical” de
Dyens e Bogdanovic. Os discos gravados por estes violonistas-compositores revelaram, disco a disco,
um panorama inédito da obra completa disponivel de cada um — as composicoes proprias gravadas, a
trajetéria das obras regravadas e a presenca de arranjo e improvisagao na produgdo discografica de

Dyens e Bogdanovic, conforme detalhado no Capitulo 4, a seguir. Conclui que a improvisagdo pode

% Um Selo discografico se dedica a gravag¢Ges, comercializagio e distribui¢io de discos.
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ser entendida pela natureza “ndo fixa”, quanto ao seu posicionamento enquanto “processo” e/ou

“produto” no “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic.

Para dar maior “robusteza informacional” a partit do Estudo Discografico foram ainda
considerado as informacGes constantes nos encartes dos discos analisados e algumas entrevistas
cedidas por Dyens e Bogdanovic. Como diz Biklen e Bogdan (1994, p. 176), “os materiais que os
sujeitos escrevem por si proprios também sdo usados como dados”, diferentemente do material
coletado na pesquisa de campo, onde o papel principal na produgdo dos textos é do pesquisador.
Segundo os mesmos autores, os dados produzidos pelos sujeitos sao utilizados como parte dos estudos
em que a tonica principal é a observacdo participante” e podem ser “fontes de férteis descri¢oes de
como as pessoas que produziram os materiais pensam acerca do seu mundo” Biklen e Bogdan (1994,
p- 176). Os textos dos encartes dos discos contribuiram para a pesquisa na medida que contém
informacdes originais escritas pelo préprio violonista-compositor ou outros intérpretes envolvidos
e/ou musicologos no projeto discografico. As informacdes ali contidas, em alguns casos, nio sio

encontradas em outras fontes (livros, artigos), gerando dados e #nsights para a pesquisa.

Na Fase III (Pesquisa Empirica/Estudo Obsetvacional) realizada entre outubro de 2012 e
novembro de 2013, em 4 pafses europeus: Franca, Espanha, Liechtenstein e Sérvia, em festivais
internacionais de violdo nas cidades de Colmar, Belgrado, Sevilha e Vaduz, conforme resumido na
Tabela 3.1. Durante a observacio e participacio dos recitais e masterclasses e ensembles notaram-se
situacOes distintas entre si. No caso dos recitais, énfase dada a “composi¢bes e arranjos proprios” em
Dyens e “performace de composi¢des proprias” em Bogdanovic, com presenga da improvisagdo em
ambos os casos. Nas masterclasses, o foco foi dado em “performance de composi¢bes e arranjos
préprios” em Dyens e “performance de obras para violao de outros autores” em Bogdanovic,

“preservando” certas variagdes entre Dyens e Bogdanovic, conforme apresentado no Capitulo 5.

Quanto ao instrumental e operacionalizacio das varidveis de estudo da Tese, conforme
caracterizados nos itens 3.4.3 (Equipamentos Utilizados) e 3.4.4 (Hipéteses de Estudo) verifica-se uma
“abordagem pratica” contextualizada de acordo com as situacSes encontradas na Pesquisa Empirica

(Estudo Observacional).

Enfim, o Enquadramento Metodolégico da presente Tese, através de seu percurso adotado foi
de fato ajustado a fim de atingir os objetivos propostos pela pesquisa, ao ponto de “descartar” do seu
conjunto diferentes perfis de violonistas-compositores, conforme apresentado na Tabela 3.1. Nos
préoximos  capitulos estio apresentados o Estudo Discografico (Capitulo 4), Pesquisa Empirica
(Capitulo 5), Resultados e Discussio (Capitulo 6) e Reflexao Final (Capitulo 7) a partir dos principios

defendidos e executados no Enquadramento Metodolégico.
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Capitulo 4 — Estudo Discografico

Apresentagao

O presente Estudo Discografico examina a discografia disponivel gravada por Dyens e
Bogdanovic a fim de verificar as variaveis de estudo apresentadas e suas relacGes de estudo na presente
Tese, nomeadamente performane, composi¢do, arranjo e improvisagido. O estudo revela as musicas
para violdo solo e para outras forma¢des com violdo - duos, trios, quartetos, quintetos e com orquestra,

a0 longo da trajetéria discografica estudada.

Tanto Dyens quanto Bogdanovic parecem ter desenvolvido seu “fazer musical” a partir da
gravacio de discos, apesar de estudos cientificos sobre ambos darem pouca énfase a obra discografica
dos mesmos. Ambos iniciaram a gravar discos em uma época em que o formato de um disco era o LP
(Long Play) com lancamento também em fita cassete (K7). No inicio da década de 90 a maior parte dos
seus LPs anteriores passaram a ser relancados no formato de CD (Compact Disc) e, a partir dos anos

2000, também no formato digital (mp3).

O presente capitulo encontra-se estruturado em trés se¢Oes principais: a obra discografica de
Dyens (item 4.1), a obra discografica de Bogdanovic (item 4.2) e o Resumo Reflexivo (item 4.3). Em
ambos os violonistas-compositores estudados fazem-se Andlises Descritivas (itens 4.1.1 e 4.2.1) e

Resumos Preliminares (itens 4.1.2 ¢ 4.2.2).
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4.1 Roland Dyens

4.1.1 Analise Descritiva

Dyens iniciou a gravar discos na década de 80, tendo feito nesse periodo 4 discos. Na década de
90 seus discos passaram a ser lancados no formato CD, tendo gravado 5 discos. Nos anos 2000 foram
6 discos, incluindo um DVD (Digital V'ideo Disc ou Digital VVersatile Disc). No total, entre 1982 ¢ 2009,

15 discos foram gravados por Dyens.

Anos 80

Entre 1982 e 1989 Dyens langou 4 discos, todos gravados em Paris - 2 apresentam composi¢oes
de Villa Lobos e do préprio Dyens (4.1.1.1; 4.1.1.3), em outro sdo apresentados arranjos de Dyens para
violdo classico e quarteto de cordas sobre can¢des de Georges Bressans? e 3 composi¢des proprias
(4.1.1.2). No 4° disco sdo apresentadas composicdes, arranjos e improvisacoes de Dyens em
performance solo ‘ao vivo’ acompanhado por vibrafone e percussio (4.1.1.4). A Tabela 4.1 apresenta o

resumo da discografia de Dyens nos anos 80:

Ordenagio Autor Ano Nome
4111 Dyens 1982 Heitor Villa-Lobos/ Les Préludes & Roland Dyens/ Trois Sandades
41.12 Dyens 1985 Hommage a Georges Brassens
4113 Dyens 1987 Heitor Villa-Lobos/ Concerto pour guitar et petit orquestra
4114 Dyens 1989 Ao Vivo

Tabela 4.1. Resumo da discografia de Dyens nos anos 80. Fonte: elaboragio do proprio autor.

% Georges Brassens (1921-1981), francés, cantor e compositor. Autor de cangdes, com participagdes em filmes e
programas de televisao.
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Anos 90

Os 5 discos gravados na década de 90 apresentam inovacbes no “fazer musical” de Dyens.
Neste periodo presencia-se 2 discos de arranjos de Dyens sobre cangdes francesas (1991 e 1995).%¢ O
disco de 1997 é para violao e orquestra com Dyens interpretando o Concierto de Aranjuez, de Joaquin
Rodrigo e um concerto para violdo e orquestra do proprio Dyens (Concerro Métis) e 1 arranjo sobre
composicao propria. O disco seguinte (1998), contém arranjos e composi¢cSes proprias para violdao
solo, sendo o primeiro gravado para o Selo GHA.%7 Os 5 discos lancados na década de 90 estao

apresentados na Tabela 4.2, a seguir:

Ordenagio Autor Ano Nome
4.1.1.5 Dyens 1992 Chansons Frangaises 1ol 1
4.1.1.6 Dyens 1994 Concerto em B
41.1.7 Dyens 1995 Chansons Francaises 1ol 2
41.1.8 Dyens 1997 Concerto de Aranjuez; ¢ Concerto Métis
41.1.9 Dyens 1998  Nuages

Tabela 4.2. Resumo da discografia de Dyens nos anos 90. Fonte: elaboragio do préprio autor.

Anos 2000

Em 2001 ¢ lancado um disco de composi¢bes de Dyens com caderno de partituras incluso,
intitulado 20 Lettres, pela Editora Henry Lemoine.”® Os 3 discos seguintes sio pela gravadora GHA -
um disco com arranjos e composicdes proprias para violdo solo (2001), outro com arranjos proprios de
standards de jazz (2003) e o DVD (2008) que inclui composi¢des, arranjos e improvisagdao. O disco de
2007 gravado no Canada apresenta arranjos para violao e quarteto de cordas sobre musicas dos

violonistas-compositores Fernando Sor e Mauro Giuliani. Finalmente, o disco Naguele Tempo (2009) é

% Em 1994 ¢é lancado o primeiro disco onde todas as composi¢oes sio de Dyens, para ensenble de violGes.

97 http:/ /www.gharecords.com A GH.A Records, sediada em Bruxelas, Bélgica, ¢ um Selo especializado em musica
para violdo classico dos séculos XX e XXI.

% http://www.henty-lemoine.com Editora com énfase na publica¢io de partituras, sediada em Paris, Franca.
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gravado pelo Selo GSP?, um disco dedicado a arranjos de Dyens de musicas do compositor brasileiro

Pixinguinha.l A Tabela 4.3 apresenta os 6 discos deste periodo:

Otrdenagio Autor Ano Nome
4.1.1.10 Dyens 2001 Citron donx
4.1.1.11 Dyens 2001 20 Lettres
4.1.1.12 Dyens 2003 Night and Day
41.1.13 Dyens 2007 Sor & Ginliani
4.1.1.14 Dyens 2008 Amyway
4.1.1.15 Dyens 2009 Nagunele Tempo

Tabela 4.3. Resumo da discografia de Dyens nos anos 2000. Fonte: elabora¢do do préprio autor.

A seguir, ¢ feita uma descricdo de cada disco, contextualizando o petiodo, local de gravacio,
participagdes de outros musicos e um retrato da prevaléncia a partir da performance e relagdes das

variaveis do estudo: composi¢io, arranjo, e improvisagao.

4.1.1.1 Heitor Villa-1.obos & Roland Dyens (1982)101

Em seu disco de estréia, Dyens interpreta um dos canones do violdo do século XX: os 5 Prelridios
de Heitor Villa-Lobos, e, concomitantemente, faz o lancamento de obras proprias - as Trois Saudades e
Capricornes. A seguir na Tabela 4.4, é feita a caracterizacido do presente disco a partir das varidveis de

estudo, medidas em minutos:

9 http://www.gspguitar.com Guitar Solo Publication (GSP). Selo especializado em musica para violdo, através de
publicacdo de partituras e gravacdo de discos com énfase no repertério dos séculos XX e XXI. San Francico,
California, EUA.

100 Alfredo da Rocha Viana Filho Pixinguinha (1897-1973). Flautista, saxofonista, compositor e arranjador
brasileiro, mais conhecido como Pixinguinha.

101 Dyens, R. (1982) Iilla-Lobos/ Les Préludes & Dyens/ Trois Sandades.  SM (121812/SM63).. Em 1990 foi lancado
no formato CD em 1990, pela Arc en Ciel, Paris. Em ambos os formatos, esta atuamente ‘fora de catdlogo’.
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Heitor Villa-Lobos & Roland Dyens (1982) Duragio %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:18:24 50,7%
Composigio 00:18:24 50,7%
1) Trois Saudades (Solo) 00:12:12 33,6%
2) Capricornes (Solo/Duo) 00:06:12 17,1%
Performance de obras para violdo de outros autores 00:17:53 49,3%
3) 5 Preludios (H. Villa-Lobos) (Solo) 00:17:53 49,3%
Total 00:36:17 100,0%

Tabela 4.4. Demonstragio quantitativa (em minutos) do disco Heitor 1/illa-Iobos & Roland Dyens (1982). Fonte:

elaboragio do proprio autor

De acordo com Dyens!? (2013), as Trois Sandades (1980) sdo as primeiras composi¢Ses gravadas
por ele em disco e suas primeiras composi¢des publicadas no formato partitura.'> A composi¢io
Capricornes ¢ um duo para violdo onde a improvisagio se faz presente. Ja a interpretacdo dos 5
Preludios de Villa-Lobos é feita de acordo com a edigdo original publicada. A improvisa¢do esta

presente na performance de Capricornes.

4.1.1.2  Hommage a Brassens (1985)104

O segundo disco de Dyens apresenta 1 composi¢io e 5 arranjos de Dyens para violdo e quarteto

de cordas, além de 2 composi¢des para violdo solo, como apresentado na Tabela 4.5, a seguir:

102 Dialogos com Dyens, durante o 7° Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, Franca, outubro de 2013.

103 Paris: Editora Horténcia, 1980.

104 Dyens, R. (1985) Hommage a Brassens. Patticipagio: Enesco String Quartet. Selo: Naive/ Audivis (A 6193). Em 1993
foi relangcado no formato CD. No perfodo da coleta de dados encontrava-se ‘fora de catilogo’. Da totalidade de
discos de Dyens, foi o mais dificil de encontrar.
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Hommage a Brassens (1985) Duragio %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:48:45 100,0%
Composigio 00:24:29 50,2%
1) Libra Sonatine (Solo) 00:14:07 29,0%
2) Tango en Skai (Solo) 00:02:32 5,2%
3) Version Latine (com quarteto de cordas) 00:07:50 16,1%
Arranjo 00:24:16 49,8%
4) “Variagoes sobre 5 temas de Brassens” (¢/ quarteto de cordas) 00:24:16 49,8%
4.1) Je me suis fait tout petit 00:03:58 8,1%
4.2) Pénélope 00:04:11 8,6%
4.3) Au bois de mon coeur 00:07:06 14,6%
4.4) Les passantes 00:06:10 12,6%
4.5) Les funérailles d'antan 00:02:51 5,8%
Total  00:48:45 100,0%

Tabela 4.5. Demonstragio quantitativa (em minutos) do disco Hommage a Brassens (1985). Fonte: elaboragio do

préprio autor

A composicao Version Latine, para violao e quarteto de cordas e os 5 arranjos sobre cangdes de

Georges Brassens sdo a primeira experiéncia discografica de Dyens utilizando quarteto de cordas. As
composi¢Ges para violdo solo, Libra Sonatina e Tango en Skai'% tornaram-se, dentre suas composicoes,
as mais tocadas e gravadas por outros intérpretes a partir dos anos 90.10 A improvisacdo esta presente

na performance de VVersion Latine.

4113 Villa-Lobos (1987)197

O disco Villa-Lobos foi gravado em Paris e dedicado ao compositor brasileiro Heitor Villa-
Lobos, onde Dyens interpreta a Suite Popular Brasileira, o Chiros n°1 e o Concerto para V'iolao e Orquestra.’%
Este disco encontra-se estruturado da seguinte forma, observando-se as variaveis do estudo, conforme

Tabela 4.6:

195 T ibra Sonatina e Tango en Skay foram editadas pela Editora Henry Lemoine no mesmo ano do lancamento do
disco (1985) e sdo as primeiras composicoes de Dyens publicadas por esta Editora.

196 Dialogos com Dyens, durante o 7° Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, Franca, outubro de 2013.

07 Dyens, R. (1987) CD Heitor 1Villa-Lobos/ Concerto pour guitar et petit orguestra. Regéncia: Jean-Walter Audoli.
Orquestra: Ensemble Instrumental. Patis: Gravado no Estadio C# d’Ut, Paris. Selo: Naive/Audivis (V56114/ AV
4845).
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Villa-Lobos (1987) Duragao %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:09:45 18,0%
Composigdo 00:09:45 18,0%
1) Hommage a Villa-Lobos (Solo) 00:09:45 18,0%
Performance de obras para violdo de outros autores 00:44:20 82,0%
2) Concerto para Violao e Orquestra (Orquestra) 00:17:23 32,1%
3) Suite Popular Brasileira (Solo) 00:22:42 42,0%
3.1) Mazurca-Chiro 00:03:08 5,8%
3.2) Schottish-Chiro 00:03:48 7,0%
3.3) Valsa-Chéro 00:05:05 9,4%
3.4) Gavotta-Chiro 00:05:45 10,6%
3.5) Chorinbo 00:04:56 9,1%
4) Choros 1 (Solo) 00:04:15 7,9%

Total 00:54:05 100,0%

Tabela 4.6. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco Villa-Lobos (1987). Fonte: elaboracdo do proprio

autor

Além das interpretagbes, o violonista-compositor apresenta uma composi¢io prépria, a

Hommage a Villa-Lobos"%, composta por Dyens “na forma de 4 quadros” — Climazonie, Danse et

Babhianinba, Andantinonostalgie ¢ Tubu — e representa e homenageia, a sua propria maneira, “a paixdo de

um musico francés pelo imenso espirito criativo que foi Villa-Lobos, e, através dele, para o conjunto

do Brasil 770

198O Instrumental Ensemble foi formado em 1983 por jovens musicos do Conservatério Nacional de Musica de

Paris.

199 Hommage a 1illa-Lobos foi composta em 1986 e dedicada a Patrick Belargent. Publicada no formato partitura

em janeiro de 1987 pela Editora Henry Lemoine (24 885 H.L), 14 paginas.
110 Dyens, texto do encatte do disco Villa-Lobos (1987).
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4114 Ao Vivo (1989)"

O disco Ao Vivo foi gravado em 1989, durante o 1* Festival de Violdo de Paris e tem as
participagdes de Michel Terrioux (vibrafone) e Jean Luc Ceddaha (percussio), além do proprio Dyens
no violdo classico de 6 e 8 cordas. No formato original de lancamento (LP), apresenta ‘dois lados” — o
ptimeiro, com o violdo solo de Dyens e o outro, lado B, com performances em trio. As composi¢oes,

arranjos e improvisagoes do disco sdo as seguintes:

“Ao Vivo” (1989) Duragao %
Performance de obras autorais (Dyens) 01:02:31 95,8%
Composiciao 00:32:52 4,4%
1) Theme Felin (solo) 00:02:52 4,4%
2) Jeu de Quartes (trio) 00:06:10 9,4%
3) Songe Modal (trio) 00:02:09 3,3%
4) Rondo (trio) 00:09:20 14,3%
5) Theme Felin (trio) 00:06:28 9,9%
6) Cuba Libre (trio) 00:05:53 9,0%
Arranjo 00:18:28 28,3%
7) Estudo n° 6 (solo)  (Leo Brouwer) 00:03:11 4,9%
8) Round About Midnight (solo)(Monk/Williams) 00:06:30 10,0%
9) Berinban (solo)  (B. Powell) 00:06:05 9,3%
10) Gnossienne 1 (solo)  (Satie) 00:02:42 4,1%
Improvisagio 00:11:11 17,1%
11) Provisation (Solo) 00:03:30 5,4%
12) Provisation (Trio) 00:07:41 11,8%
Performance de obras para violdo de outros autores 00:02:46 4,2%
13) Scottish Madrilene (Solo)  (E. Pujol) 00:02:46 4,2%
Total 01:05:17 100,0%

Tabela 4.7. Demonstragdo quantitativa (em minutos) do disco Ao 7we (1989). Fonte: elaboragido do proprio

autor

As composicoes de Dyens estdo para solo e trio. Os arranjos sdo sobre temas de Thelonius

Monk, Eric Satie, Léo Brouwer e Emilio Pujol. As duas improvisacdes (Provisations) sao apresentadas de

111 Dyens, R. (1989) Ao VVivo. Selo: Globe M usic/ Sony Music (34550-2). O disco foi gravado em Patis e apresenta o
titulo em portugués.
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forma solo e com trio, cada uma delas servindo como uma espécie de ‘prelidio’ para o inicio de ambas

as partes do recital. A apresentacio termina com a performance de 1 composi¢ao de Pujol.

Anos 90

4.1.1.5 Chansons Frangaises 170l.1 (1992)112

Dyens grava em dezembro de 1992 seu primeiro disco exclusivamente com arranjos para violdao
clssico sobre cangdes francesas, de autores como Charles Trenet, Georges Brassens e Francis Lai,

entre outros A seguir, na Tabela 4.8 ¢ feita a caracterizagdo do presente disco a partir das varidveis de

estudo:

Chansons Francaises Vol.1 (1992) Duragio %

Performance de obras autorais (Dyens) 00:46:43 100,0%

Asranjo 00:46:43 100,0%
1) La Bicycletre (Francis Lai) 00:02:56 6,3%
2) I’Hymmne a ' Amonr (M. Monnor) 00:03:04 6,6%
3) Cécile ma Fille (Jacques Datin) 00:06:03 13,0%
4) 1l Plent dans ma Chambre (Charles Trenet) 00:02:42 5,8%
5) Gottingen (Barbara) 00:03:46 8,1%
6) Syracuse (Henti Salvador) 00:02:44 5,9%
7) La Javanaise (S. Gainsbourg) 00:02:31 5,4%
8) Sa Jeunesse (Charles Aznavour) 00:07:17 15,6%
9) Il n’y a plus d’Aprés (Guy Béart) 00:05:06 10,9%
10) Brave Margot (Georges Brassens) 00:02:21 5,0%
11) La Chanson des Vienx Amants (G. Jouannest) 00:02:55 6,2%
12) Un Jour Tu Verras (Georges V. Parys) 00:03:19 7,1%
13) La Java des Bombes Atomiques (A. Goraguer) 00:01:59 4,2%

Total 00:46:43 100,0%

Tabela 4.8. Demonstra¢do quantitativa (em minutos) do disco Chansons Francaises 170l1 (1992). Fonte:

elaboracio do préprio autor

112 Dyens, R. (1991) Chansons Francaises V'ol. 1. Grav: Benoit Plassard, Rome studio 8. Dire¢io de Produgio:
Catherine Peillon, dezembro de 1991. Selo: L’Empreinte Digitale (ED 13061).
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Neste disco, todas as musicas sdo arranjos de Dyens para violao solo, gravadas e arranjadas
“com a mesma felicidade que é tocar musica de Villa-Lobos, Fernando Sor ou Leo Brouwer” (Dyens,
texto do encarte do CD, 1991). Os 13 arranjos gravados foram disponibilizados em partitura pela

Editora Henry Lemoine.3

4.1.1.6  Concerto en Si (1994)114

O disco Concerto en Si, com o subtitulo ‘premiere mundiale’ é o primeiro gravado por Dyens
somente com composi¢Oes préprias. Também ¢ a primeira vez que nao ha composi¢oes para violdo

solo — sdo 3 obras para ensemble de violdes, conforme Tabela 4.9:

Concerto en Si (1994) Duragio %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:47:53 100,0%
Composiciao 00:47:53 100,0%
1) Concerto em Si para Violdoe Ensemble de Violoes 00:27:34 57,6%
1.1) Allegro 00:09:48 20,5%
1.1) Adagio 00:06:43 14,0%
1.3) Cadencia 00:03:27 7,2%
1.4) Allegro 00:07:36 15,9%
2) Rithmaginaires (1989) (octeto de violdes) 00:10:55 22.8%
3) Coté Sud (1988) (ensemble de violoes) 00:09:24 19,6%
Total  00:47:53 100,0%

Tabela 4.9. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Concerto en Si (1994). Fonte: elaboragio do

proprio autor

Cite Sud foi a primeira composicdo do violonista-compositor para ensemble de violdes. Ja
Rythmaginaires, segundo Dyens, foi “escrita originalmente para oito violdes”. A primeira performance ao
vivo do Concerto en 7 foi em maio de 1991 em Droéme, Franca, com os 21 violonistas do Ensemble Coté

Sud, tendo Dyens como solista principal e regente. A forma do concerto é classica (3 movimentos e

W3 T es arrangements par R. Dyens de ces Chansons frangaises sont disponibles sur partition aux Editions Henry Lemoine (tef.
H.L., 26112).

114 Dyens, R. (1994) Concerto en Si pour Guitare et Ensemble de 21 Guitares. Grav: outubro e novembro de 1991. O
texto do encarte do CD ¢é de Danielle Riboulault. Selo: C.A.S e L'empreinte digitale (EDD13030). A difusio do CD ¢
pelo Selo Harmonia Mundi (HMCD 90).
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cadéncia), mas “é original ao explorar o mundo acustico de vinte violdes” (Riboulault, texto do encarte

do CD, 1994).

4.1.1.7 Chansons Frangaises 1'ol. 2 (1995)115

A realizacio e gravacdo do segundo volume das Cangies francesas adaptadas para violdo classico
deu-se “em razdo da acolhida do puiblico”, tanto violonistas quanto publico em geral (Dyens, texto do

encarte do CD, 1995). O conteddo do disco é apresentado na Tabela 4.10:

Chansons Frangaises Vol. 2 (1995) Duragio %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:47:32 100,0%
Arranjo 00:47:32 100,0%
1) La Foule (Dizeo/Cabral) 00:03:00 6,3%
2) Avec le Temps (Ferré/Defaye) 00:03:21 7,0%
3) Revoir Paris (Charles Trenet) 00:03:10 6,7%
4) La Java bene (Vincent Scotto) 00:02:24 5,0%
5) Ma plus belle histoire d’amonr (Barbara) 00:06:07 12,9%
6) Ce petit Chemin (Mireille) 00:02:23 5,0%
7) Ne me quittte pas (Jacques Brel) 00:05:28 11,5%
8) Adien Foulard (Adieu Madras) 00:02:24 5,0%
9) Ile de Ré (Nougaro/Poentieux) 00:05:06 10,7%
10) Plaisir d’amonr (Jean-Paul Martini) 00:04:51 10,2%
11) Trousse Chemise (Charles Aznavour) 00:02:55 6,1%
12) Les loups sont entrés dans Paris (Louid Bessicres) 00:04:24 9,3%
13) La Ballade des dames du temps jadis (Georges Brassens) 00:01:59 4.2%
Total  00:47:32 100,0%

Tabela 4.10. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Chansons Frangaises 1ol 2 (1995). Fonte:

elaboracio do préprio autor

As Chansons Frangaise V'ol. 2, gravadas 4 anos depois do 170/ 7, apresenta mais 13 arranjos de

Dyens para violao, sobre diferentes autores franceses do século XX. Na contracapa do disco consta

115 Dyens, R. (1995) Chansons Francaises 1ol. 2. Grav: Studio Groupe, Copsi, julho de 1995. Selo: L empreinte digitale
(ED 13053). O disco foi dedicado aos pais de Dyens.

86



que todos os atranjos das cangdes sdao disponibilizados no formato partitura pela Editora Henry

Lemoine.

4.1.1.8  Concerto Métis e Concerto de Aranjuez (1997)116

O disco Concerto Meétis e Concerto de Aranjuez, foi gravado na Arménia, em abril de 1997. Como ja
fizera no seu primeiro disco de 1982, Dyens coloca lado a lado uma obra do canone do violao com o
lancamento de composicio prépria. A seguir, ¢ feita a caracteriza¢do do presente disco a partir das

variaveis de estudo, medidas em minutos, conforme Tabela 4.11.

Concerto Métis e Concerto de Aranjuez (1997) Duragao %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:25:12 51,1%
Composiciao 00:22:51 46,3%
1) Concerto Métis 00:22:51 46,3%
1.1) Allegro 00:08:06 16,4%
1.2) Andante 00:08:26 17,1%
1.3) Allegro 00:06:19 12,8%
Arranjo 00:02:21 4,8%
2) Tango en Skai 00:02:21 4,8%
Performance de obras para violdo de outros autores 00:24:06 48,9%
3) Concerto de Aranjuez (J. Rodrigo) 00:24:06 48,9%
3.1) Allegro 00:06:09 12,5%
3.2) Andante 00:12:41 25,7%
3.3) Allegro 00:05:16 10,7%
Total 00:49:18 100,0%

Tabela 4.11. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Concerto de Aranjuez e Concerto Métis (1997).

Fonte: elaboracio do préprio autor

O Concerto Métis é a primeira composicao de Dyens escrita para violdo e orquestra de cordas.!!”

A obra foi apresentada pela primeira vez em abril de 1990, com a P.A.C.A Orguestra Regional, em

116 Dyens, R. (1997) Concierto de Aranjuez. Orquestra: Serenata Orchestra. Regente: Alexandre Siranossian. Selo:
Lempreinte digitale (ED13191). O texto do encarte do CD ¢ de Nicolas Dextreit.
117 Obra publicada pela Henry Lemoine em janeiro de 1990, 55 paginas.
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Cannes, no ano de sua composi¢io, tendo sido tocada pelo proprio autor durante alguns anos com
orquestras em diferentes paises. O Tango en Skai é novamente gravado por Dyens (ver disco 4.1.2),

agora adaptado para violdo e orquestra de cordas. O Concierto de Aranjuez é interpretado por Dyens

baseado nas indicagbes da partitura publicada.

41.1.9 Nuages (1998)118

Nuages ¢ o primeiro disco de Dyens para o Selo GHA, onde sio apresentadas novas obras de

Dyens — 5 composi¢des e 6 arranjos para violdo solo, sobre temas de Thelonious Monk, Django

Reinhardt, Erik Satie, Villa-Lobos e Tom Jobim. A seguir, ¢ feita a caracterizacido do presente disco na

Tabela 4.12, a partir das variaveis de estudo:

Nuages (1998) Duragao %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:58:05 100,0%
Composiciao 00:28:28 15,4%
1) Ville d’Avril 00:08:57 15,4%
2) Valse en skai 00:04:04 7,0%
3) Tristemusette 00:05:01 8,6%
4) Songe capricorne 00:05:08 8,8%
5) Sols d'leze 00:05:18 9.1%
Arranjo 00:29:37 51,0%
6) Nunages (D. Reinhardt) 00:04:15 7,3%
7) Aria: Bachianas brasileiras n° 5 (Villa-Lobos) 00:07:01 12,1%
8) Felicidade (A. C. Jobim) 00:03:58 6,8%
9) Round Midnight (T. Monk) 00:07:29 12,9%
10) El choclo (A. Villoldo) 00:03:49 6,6%
11) Gnossienne n°1 (E. Satic) 00:03:05 5,3%
Total  00:58:05 100,0%

Tabela 4.12. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Nuages (1998). Fonte: elaboraciao do proprio

autor

O disco Nuages reflete o “fazer musical” de Dyens entre as modalidades de composicio e

arranjo, da criacio e recriagdo - a performance de novas composi¢des e novos arranjos para o violao,

118 Dyens, R. (1998) Nuages - Compositions & Arrangements by R. Dyens. Grav: Mont Saint Gulbert Church. Produtora:
Francoise-Emmanuele Denis. Selo: GH.A Records (126.043). O texto do encarte do CD ¢é do préprio Dyens.
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classico, sobre temas de compositores de diferentes ‘mundos musicais’ como Villa-Lobos, Eric Satie e

Thelonius Monk, entre outtos.

Anos 2000

4.1.1.10  Citroun Doux (2001)11

Lancado em 2001, Citroun Doux tem prevaléncia de arranjos e composi¢des de Dyens, mas ndo

somente:

“Como Nuages [CD, 1998), Citrons doux ¢ uma mistura de composi¢des originais e arranjos pessoais, mas
desta vez ao invés de optar pelo swing ou ‘balanco’, eu escolhi o som delicado das confidéncias
murmuradas e nostalgia. Entre essas obras vocé também ird encontrar musica de compositores que
sempre fazem o coracio dos violonistas bater mais forte”.!2’ (Dyens, texto do encarte do CD Citron Doux)

As obras préprias (composi¢oes e arranjos) e performance de composi¢bes de outros autores

estdo dispostas na Tabela 4.13 abaixo, com as minutagens:

119 Dyens, R. (2001) Citrons Dous.. Compositons & arrangements by Roland Dyens + other pieces. Produgao e diregio de
arte: Francoise-Emmanuelle Denis. Selo. GH.A Records (126.059), Bélgica.
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Citrons Doux (2001) Duragio %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:36:03 64,8%
Composigio 00:20:48 7,0%
1) Citrons Doux 00:03:52 7,0%
2) Hommage a Frank Zappa 00:09:09 16,5%
3) Flying wigs 00:02:54 5,2%
4) Valse des loges 00:04:53 8,8%
Arranjo 00:15:15 27,4%
5) Valse gp.69 n°1 (F. Chopin) 00:03:40 6,6%
6) Valse 0p.69 n°2 (F. Chopin) 00:03:43 6,7%
7) Magurka Op. 68, n’4 (F. Chopin) 00:02:49 5,1%
8) ndifférence (T. Murena) 00:05:03 9,1%
Performance de obras para violdo de outros autores 00:19:33 35,2%
9) Tojira (Moreno Torroba) 00:02:10 3,9%
10) Courante et Aria (Weiss) 00:06:32 11,8%
11) Valse n°3 (Agustin Barrios) 00:05:27 9,8%
12) Mes Ennuis (Fernando Sor) 00:05:24 9,7%
Total  00:55:36 100,0%

Tabela 4.13. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco Citroun Doux (2001). Fonte: elaboragiao do

préprio autor

As composicoes Valse des loges e Flying Wigs, compostas em 1998, fazem parte das Trois pieces

polyglotes, publicadas em 2000.12! Os arranjos sobre a musica pianistica de Chopin foram publicados pela

Editora Henry Lemoine em 2001. H4, ainda a performance de 4 obras composta para violdo de

diferentes autores. A variavel Zmprovisacao’ nao se faz presente neste disco.

4.1.1.11 20 Lettres (2001)122

As 20 Lettres sao composicdes escritas, dedicadas e ‘enderecadas’ (como cartas) a amigos e

conhecidos de Dyens. Disco e partitura estio em uma mesma edi¢do, publicadas pela Editora Henry

Lemoine. Na Tabela 4.14 a seguir, as 20 Lettres, de acordo com as variaveis do estudo:

120 “T ife Nuages [CD, 1998, Citrons doux is a mixture of original compositions and personal arrangements, but this time rather
than opting for swing or ‘balango’, I have chosen the tender sound of murmured confidences and nostalgia. Amongst these works you
will also find music by composers who always make guitarrists beart beat faster”.

120 A Valse de Loges foi dedicada a Paulo Bellinati e Fling Wigs foi dedicada a Claude Laurent. Editora Henry
Lemoine (2000) (27 133 H.L.).
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20 Lettres (2001) Duragio %

Performance de obras autorais (Dyens) 00:38:27 100,0%
Composigio 00:38:27 100,0%
1) L Lettre a Sydney 00:01:01 2,6%
2) 1I. Lettre d la Seine 00:01:38 4,2%
3) III.Lettre noire 00:02:01 5,2%
4) IV Lettre a soi-méme 00:01:54 4,9%
5) V. Lettre francaise 00:01:51 4,8%
6) V1. Lettre mi-longue 00:01:56 5,0%
7) VI.Lettre latine 00:02:32 6,6%
8) VIILV énézuelettre 00:00:57 2,5%
9) IX.Lettre a Clande et Manrice 00:02:38 6,8%
10) X.Lettre a la vieille Angleterre 00:01:49 4,7%
11) X1.Lettre Nordestine 00:02:27 6,4%
12) XII.Lettre a demain 00:02:11 5,7%
13) XII1.Lettre et le néant 00:00:00 0,0%
14) XIV  Lettre an calme 00:02:35 6,7%
15) XV Lettre a Jacques Cartier 00:01:40 4,3%
16) XV'I.Lettre a Isaac, Emilio et les autres 00:02:00 5,2%
17) XVII.L ettre encore 00:01:32 4,0%
18) XV I Lettre a la sandade 00:01:55 5,0%
19) XIX Lettre a Julia Florida 00:03:49 9,9%
20) XX.Lettre a Monsienr Messiaen 00:02:01 5,2%
Total  00:38:27 100,0%

Tabela 4.14. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco 20 Letfres (2001). Fonte: elaboracdo do proprio

autor

Segundo o préprio compositor, as 20 Lettres foram compostas “para uma ampla gama de
abilidades do violao” e representaram um especial desafio - “combinar musica de boa qualidade com
uma relativa facilidade para tocar” (Dyens, prefiacio da edicado de 20 Lettres, 2001). As 20 Lettres
compostas por Dyens sdo ‘miniaturas’ que ‘visitam’ diferentes ‘mundos musicais’ associados ao

repertério do violdo classico do século XX.

122 Dyens, R. (2001) 20 fettres. Pattituras e CD. Selo: Henry Lenoine (27 329 H.L.).
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4.1.1.12 Night and Day (2003)123

O terceiro disco gravado para o Selo GHA ¢ constituido exclusivamente de arranjos de Dyens
para violao solo, com excecdo de “Night and Day” (acompanhado por C. Paoli no ‘surdinho’ e M.
Terrioux no chocalho) e em “Polkadots and moonbeams”, em arranjo para violdo e vibrafone (M. Terrioux

no vibrafone). A seguir, ¢ feita a caracterizagdo do presente disco a partir das variaveis de estudo:

Night and Day (2003) Duragio %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:54:36 100,0%
Arranjo 00:54:36 100,0%
1) Al of me (Simons-Marks) 00:03:49 7.0%
2) Bluesette (Toots Thielemans) 00:04:14 7.8%
3) Night and day (Cole Porter) 00:05:40 10,4%
4) Misty (Eroll Garner) 00:07:21 13,5%
5) Al the things you are (Kerns- Hammerstein) 00:03:45 6,9%
6) Owver the rainbow (Atlen- Harburg) 00:08:08 14,9%
7) Take the A train (Billy Strayhorn) 00:03:41 6,7%
8) I love Paris (Cole Porter) 00:05:33 10,2%
9) A night in Tunisia (Dizzy Gillespie) 00:04:41 8,6%
10) Polkadots and moonbeams (Van Heusen-Burke) 00:07:44 14,2%
Total 00:54:36 100,0%

Tabela 4.15. Demonstragdo quantitativa (em minutos) do disco Night and Day (2003). Fonte: elabora¢io do

proprio autor

Todos os 10 temas arranjados sdo de Standards’ do jazz americano do século XX, compostos por
Dizzy Gillespie, Cole Porter e Toots Thielemans, entre outros. Os 10 arranjos foram publicados no
formato partitura pela Editora Henry Lemoine. A variavel composicao propria” nio esti presente no

disco.

123 Dyens, R. (2003) Night and Day: Visite au Jazz. Producio e direcao de arte: Francoise-Emmanuelle Denis. Selo:
y (2003) Nig J] R ¢ ¢ :
GHA Records (126.061).
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41113  Sor & Ginliani (2007)124

O CD Sor & Ginliani foi gravado no Canada em fevereiro de 2006, com énfase em arranjos de
Dyens para quarteto de cordas sobre obras dos violonistas-compositores Fernando Sor e Mauro
Giuliani. Na Tabela 4.106, ¢é feita a caracterizagdo do presente disco a partir das varidveis de estudo,

medidas em minutos:

Sor & Giuliani (2007) Duragao %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:39:09 66,8%
Arranjo 00:39:09 66,8%
1) Etude no 5 (Fernando Sor) 00:02:42 4,6%
2) Etude no 6 (Fernando Sor) 00:02:11 3,7%
3) Etude no 13 (Fernando Sor) 00:03:49 6,5%
4) Etude no 17 (Fernando Sor) 00:04:33 7,8%
5) Etude no 19 (Fernando Sor) 00:03:16 5,6%
6) Etude no 20 (Fernando Sor) 00:03:25 5,8%
7) Estudo n° 1 (Fernando Sor) 00:01:17 2,2%
8) Rossiniana 1, op. 119 (Mauro Giuliani) 00:17:56 30,6%
Performance de obras para violdo de outros autores 00:19:26 33,2%
9) Grand Solo, gp. 14 (Fernando Sor) 00:10:00 17,1%
10) Variazioni su un tema di Handel, op. 107 (Mauro Giuliani) 00:09:26 16,1%

Total  00:58:35 100,0%

Tabela 4.16. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco Sor & Giuliani (2007). Fonte: elaboracio do

préptio autor.

Sdo 7 estudos de Fernando Sor com arranjos de Dyens para violao e quarteto de cordas, sendo o
Estudo n° 1 somente para quarteto de cordas (sem o violio). De Mauro Giuliani, a Rossiniana n°1
também ¢ arranjada para violdo e quarteto. Para violdo solo, Dyens interpreta o Gran Solo (Fernando

Sor) e as Variages sobre um tema de Handel (Mauro Giuliani).

124 Dyens, R. (2007) Sor & Giuliani. Arrangements: Roland Dyens. Quatuor Arthur-LeBlanc. Selo: Atma Classique.
(ACD2 2397), Canada. Texto do encarte do CD: R. Dyens.
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4.1.1.14 Anyway (2008)"*

O disco DVD foi manufaturado em 2008, na Bélgica, e apresenta gravacOes realizadas na

Franca, Alemanha e Bélgica, através de performances e depoimentos do préprio Dyens. No disco sdao

apresentadas 3 composi¢oes, uma improvisacao e 6 arranjos, como segue na Tabela 4.17:

Anyway (2008) Duragio %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:54:58 100,0%
Composiciao 00:16:28 8,9%
1) Sols d'leze 00:04:55 8,9%
2) Djembé 00:03:56 7,2%
3) Anyway 00:07:37 13,9%
Arranjo 00:32:16 58,7%
4) A Night in Tunisia (D. Gillespie) 00:04:34 8,3%
5) Alfonsina y el mar (versio solo) (A. Ramirez) 00:04:41 8,5%
6) Berimban (B. Powell) 00:06:44 12,2%
7) Felicidade (A.C. Jobim) 00:04:23 8,0%
8) Alfonsina y el mar (versio ensenble) (A. Ramirez) 00:05:20 9,7%
9) My funny V alentine (Hart & Rodgers) 00:06:34 11,9%
Improvisagio 00:06:14 11,3%
11) Improvisation 00:06:14 11,3%
Total  00:54:58 100,0%

Tabela 4.17. Demonstragio quantitativa (em minutos) do disco Anyway (2008). Fonte: elaboragio do proprio

autofr.

Das 3 composicoes, 2 foram gravadas pela primeira vez (inéditas): 1) Awmyway (2007), tGnica

composicao gravada em disco por Dyens publicada pela Doberman-Yppan, e, 2) Djensbé (2008), que conta

com a participagio do filho de Dyens, Emmanuel Dyens, na percussio, com partitura publicada pela

Editora 4’0Og em duas versdes, solo e para violdo e percussdo. Dos arranjos, 3 ja haviam sido gravados

anteriormente por Dyens. Neste DVD, a musica Affonsina y e/ mar é gravada e apresentada 2 vezes,

através de 2 arranjos diferentes: para violio solo e para emsemble de violdes. Um improviso ¢é

125 Dyens, R. (2008) Anyway. Gravagdes no Auditorio de Ronchin, Franca (2006), Kreuzkirche, Nirtinguen,
Alemanha (2006) e Estudio The Right Place’, Bruxelas. Produgdo: Fran¢oise-Emmanuelle Denis. Selo: GHA

(126.470).
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apresentado por Dyens, associado ao inicio de um recital, representando uma espécie de prelidio livre,

como ja havia feito no disco 4o 70 (1989).

4.1.1.15 Naguele Tempo (2009)'*

Disco gravado por Dyens dedicado integralmente as composi¢cOes de Pixinguinha, através de
arranjos para violao classico de Dyens, sendo seu primeiro disco pelo Selo GSP. A seguir, ¢ feita a

caracterizagdo do disco Naguele Tempo a partir das variaveis de estudo (ver Tabela 4.18).

Nagquele Tempo (2009) Duracgido %
Performance de obras autorais (Dyens) 00:50:42 100,0%
Arranjo 00:50:42 100,0%
1) Proezas de solon (Pixinguinha) 00:03:46 7.4%
2) Desprezado (Pixinguinha) 00:03:23 6,7%
3) Rosa (Pixinguinha) 00:04:47 9,4%
4) Atencioso (Pixinguinha) 00:02:15 4.4%
5) Ingenuo (Pixinguinha) 00:05:32 10,9%
6) Gargalhada (Pixinguinha) 00:03:50 7.6%
7) Oscarina (Pixinguinha) 00:08:03 15,9%
8) Lamentos (Pixinguinha) 00:04:23 8,6%
9) Naquele tempo (Pixinguinha) 00:05:07 10,1%
10) Carinhoso (Pixinguinha) 00:05:56 11,7%
11) Um a zero (Pixinguinha) 00:03:40 7.2%
Total 00:50:42 100,0%

Tabela 4.18. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco Naguele Tempo (2009). Fonte: elaboracio do

préprio autor

De acordo com Dyens, a inspiracdo de fazer os arranjos sobre composi¢bes do musico

brasileiro ‘nasceu’ em Lisboa, em 2007, quando presenciou Virgilio Gomes tocar um tema de

126 Diyens, R. (2009) Nagquele Tempo. ‘Music of the bragilian master Pixinguinha’. Selo: GSP Recordings (GSP 1035CD).
Texto do encarte do CD: Russ De Angelo e R. Dyens.

95



Pixinguinha.'?” Ainda em 2009, os 11 arranjos gravados por Dyens foram publicados no formato

partitura.1®

4.1.2 Resumo Preliminar

Alguns resultados preliminares do Estudo Discografico de Dyens sio apresentados a seguir em
formatos de tabelas, graficos e esquemas estruturados na analise inicial das informagdes produzidas de
forma sumarizada, pois o detalhamento e analise é discutido em Analise das Contribui¢cdes do Estudo

Discografico (item 6.1), de acordo com as variaveis do estudo e suas relagoes.

Ao longo do Estudo Discografico de Dyens encontraram-se 15 discos. A fim de “pensar em
modalidades” no “fazer musical” de Dyens, definiu-se em 2 grandes grupos de recorte para analise
ainda no Estudo Discografico: ® Performance de obras autorais (Dyens) e Q Performance de obras
para violdo de outros autores, sendo ambos os aspectos do “fazer musical” de Dyens apresentados e
discutidos no Capitulo 6 da presente Tese. A Tabela 4.19, apresenta de forma condensada tais

informacoes.

Estudo Discografico Resumo Geral

Discografia Dyens - anos 80, 90 e 2000
Anos 80 % Anos 90 % Anos 2000 % Total %

o Performance de obras autorais (Dyens) 02:08:14 66,4% 03:45:25  90,3%  04:27:41 87,3% 10:21:20  82,9%
Q Petformance de obras para violdo de outros autotes 01:04:59 33,6%  00:24:06 9,7%  00:38:59 12,7% 02:08:04  17,1%

Total  03:13:13  100,0% 04:09:31  100,0%  05:06:40  100,0% 12:29:24  100,0%

Tabela 4.19. Resumo do Estudo Discografico de Dyens: 1982 a 2009. Fonte: elaborag¢io do préprio autor

Ao analisar a discografia de Dyens em funcio das “wodalidades” definidas na Tese, tem-se o

seguinte:

oo Performance de obras autorais (Dyens): nos anos 80 representava em torno de 66,4%, nos
anos 90 passou para 90,3% e nos anos 2000 reduziu para 87,3%, em relacio ao total da

discografia estudada em Dyens para este mesmo periodo.

127 Dialogo com Dyens, no 6° Stage de Guitare R. Dyens, Colmar, Franca, 2012.
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oo Performance de obras para violao de outros autores: nos anos 80 representava em torno de
33,6%, nos anos 90 reduziu para 9,7% e nos anos 2000 aumentou para 12,7%, em relagdo ao

total da discografia estudada em Dyens para este mesmo periodo.

A performance de obras autorais de Dyens compreeende suas composi¢oes, arranjos e

improvisagoes, como apresentado a seguir:

Composiciao

Nos anos 80, as composi¢oes de Dyens gravadas estdo presentes nos 4 discos gravados. Das 13
composices, todas sdo para violdo solo, com exce¢do de Cuba Livre, Jeun de Quartes, Rondd, Songe Modal

e a 2% versao de Theme Felin.

Dos 5 discos gravados nos anos 90, conforme Tabela 4.2, suas composicSes estdo em 3 discos,
contabilizando 9 composi¢Ses nesse perfodo em diferentes modalidades — 1 concerto para violao e
orquestra, 1 concerto para violdo e ensemble de violdes, 2 composicdes para ensemble de violdes e 5

composicoes para violdo solo.

Nos anos 2000, dos 6 discos gravados, conforme Tabela 4.3, 3 contém composi¢oes de Dyens;
em Citron Doux (2001), 3 composicdes sdo apresentadas para violdo; em 20 Lettres (2001), Dyens cria,
pela primeira vez em sua trajetdria discografica, composi¢ées em um nivel de dificuldade técnico e
interpretativo ‘intermediario’, sendo estas obras imaginadas para um nimero maior de violonistas,
incluindo estudantes de musica de Conservatérios. No disco Anyway (2008), Dyens apresenta 2 novas

composicSes e a regravacio de Sols d'eleze, registrada originalmente no disco Nuages (1998).

Arranjo

Dos 4 discos gravados por Dyens nos anos 80, em 2 ha arranjos criados por ele (Hommage a

Brassens, 1985; Ao Vivo, 1989). Os arranjos sdo para violdo e quarteto de cordas, sobre 5 cancbes de

128 Music of the brazilian master Pixinguinha, arranged for solo gnitar by Roland Dyens. GSP (265).
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Brassens e 4 arranjos para violdo solo sobre temas dos violonistas-compositores Baden-Powell, Leo

Brouwer, o pianista-compositor Eric Satie e sobre um tema de Thelonious Monk.

Nos anos 90 os arranjos de Dyens sdo para violdo solo. Destes, 26 arranjos dedicados a cangio
francesa, distribuidos em 2 discos. Ja no disco Nuages (1998), os 6 arranjos sio feitos sobre obras de
Villa-Lobos (1887-1959), Tom Jobim (1927-1994) ¢ Angel Villoldo (1861-1919), além da musica que da
nome ao disco, do guitarrista de jazz Django (1910-1953). Ha ainda regravacGes de arranjos sobre
temas de Eric Satie (1866-1925) e Thelonious Monk (1917-1982), gravados anteriormente no disco ‘Ao
Vivo’ (1989).

Nos anos 2000, Dyens grava arranjos sobre a musica para piano de Frederic Chopin e um tema
de T. Murena, no disco Citrons Douxc (2001). Em 2003 grava 10 arranjos para violdo sobre standards do
Jjagz americano. Em 2007 Dyens cria 8 arranjos para violdo e quarteto de cordas sobre composi¢oes
dos violonistas-compositores Mauro Giuliani e Fernando Sor. No disco Naguele Tempo (2009) 11

arranjos para violao classico sobre composi¢coes de Pixinguinha.

Em sintese, nos anos 80 foram 9 arranjos, nos anos 90 foram 32 e nos 2000 foram 33 arranjos,
mais o disco DVD, onde apresenta 3 novos arranjos e regravagdes, totalizando 75 arranjos e 3

regravacoes. A totalidade dos arranjos sdo apresentados a seguir na Tabela 4.20:

Disco Arranjo Duragio

4.1.1.2 Hommage a Georges Brassens (1985) 5 00:24:16
4.1.1.4 “Ao Vivo” (1989) 4 00:18:28
4.1.1.5 Chanson Frangaises 170l T (1992) 13 00:46:43
4.1.1.7  Chanson Francaises Vol. 2 (1995) 13 00:47:32
4.1.1.8  Concerto Meétis e Concerto de Aranjnez (1997) 1 00:22:51
4.1.1.9 Nuages (1998) 4 00:29:37
4.1.1.10 Citroun Donx (2001) 3 00:15:15
4.1.1.12  Night and Day (2003) 10 00:54:36
4.1.1.13  Sor & Giuliani (2007) 8 00:39:09
4.1.1.14 Anyway (2008) 3 00:32:16
4.1.1.15 Naguele Tempo (2009) 11 00:50:42
Total 75 06:21:25

Tabela 4.20. Quantificacdo de “arranjos” no Estudo Discografico de Dyens. Fonte: elabora¢io do préprio autor.

Nesta quantificacdo sdo considerados apenas arranjos originais e excluidas as regravacGes para evitar duplicidade.
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Improvisacdo

Da totalidade dos discos de Dyens, 2 deles trazem gravacdes de %mprovisagies’ realizadas “ao vivo™
2 improvisa¢oes no disco Ao 7o (1989) e 1 improvisacio no disco Anyway (2008). Em ambos os
casos, as improvisagoes sdo obras ndo escritas e ndo gravadas anteriormente, de cariter livre, como um

preludio que introduz as composi¢des e arranjos que virdo postetiormente.

4.2 Dusan Bogdanovic

4.2.1 Analise Descritiva

O primeiro disco de Bogdanovic foi lancado em 1979, no formato LP, por um Selo Brasileiro,
onde ele interpreta ao violdo obras do barroco alemio, nacionalistas espanhéis, um compositor
brasileiro e uma composicio do préprio Bogdanovic. O segundo disco de Bogdanovic é lancado em
1984, nos EUA, onde todas as composi¢oes sio do violonista-compositor, com participages de
outros musicos em algumas obras, com prevaléncia da improvisa¢do nas composicdes. De 1985 a
2011, mais 13 discos, alguns no formato solo, autorais, outros em duos e trios, variando da
improvisacio sobre composi¢oes préoprias e arranjos do folclore do leste europeu para arranjos de

obras de compositores classicos ou composi¢oes proprias.

Anos 80

Os discos de Bogdanovic dos anos 80 foram gravados nos Estados Unidos, por diferentes Selos.
As gravagoes desse periodo parecem revelar um “fazer musical” multifacetado, em diferentes
formacdes, com Bogdanovic transitando por diferentes ‘mundos musicais’ - 2 discos com énfase na
musica improvisada (4.2.1.2; 4.2.1.3), 2 discos com énfase na performance de arranjos para trio de

violdo classico (4.2.1.4; 4.2.1.6), e 1 disco em duo de harpa e violdo com arranjos sobre melodias
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folcléricas da regido dos Balcas'® e composi¢oes proprias, com a improvisagdo presente nas

composicoes e arranjos deste disco (4.2.1.5).

Otrdenagio Autor Ano Nome
4212 Bogdanovic 1984 Early To Rise
42.1.3 Lingua Franca 1985 Common Language
42.1.4 The de Falla Trio'*0 1986 Music for three Guitars
4215 Kelly & D. Bogdanovic 1988 A Journey Home
4.2.1.6 The Falla Guitar Trio 1989 West Side/ Pulcinella/ Jagz Sonata

Tabela 4.21. Resumo da discografia de Bogdanovic nos anos 80. Fonte: elabora¢io do préprio autor.

Anos 90

Os anos 90 sio caracterizados pelos trabalhos discograficos de Bogdanovic para o Selo M..A4131
e para o Selo GSP (Guitar Solo Publication). Para o primeiro, foram 4 discos entre 1990 e 1994, com
énfase na composicdo prépria e improvisacdo, com participa¢oes de outros musicos. Para o segundo,
gravou 2 discos para violdo classico lancados em 1995 e 1999, com as composices publicadas em
partitura pela prépria GSP. Paralelo ao periodo da M.A., também lancou 2 discos com a cravista Elaine

Comparone tocando exclusivamente musica de J. S. Bach (4.2.1.8; 4.2.1.12).

129 Os Balcias, ou Balcas, ou ainda Peninsula Balcanica, ¢ o nome histérico e geografico para designar a regiao
Sudeste da Europa. Engloba a Albania, Bésnia e Herzegovina, Bulgaria, Grécia, Repiblica da Macedonica,
Montenegro, Sérvia, Kosovo, a por¢iao da Turquia,(a Tracia), bem como, algumas vezes, Croacia, Roménia e
Eslovéncia (https://pt.wikipedia.org).

130 A grafia do nome do trio, “The de Falla Trio’ & assim apresentada no disco de 1986. Ja no disco de 1989, o trio é
apresentado como “The Falla Guitar Trio’.

131 https://www.marecordings.com Selo M.A Records, estabelecido no Japdo em 1988, sob a diregio de Todd
Garfinkle.
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Ordenagio Autor Ano Nome

4.2.1.7 Bogdanovic 1990 Worlds

4.2.1.8 Bogdanovic & Comparone 1992 Bach with Pluck 1ol. 1

4219 Bogdanovic 1992 Levantine Tales
42.1.10 Bogdanovic 1992 Keys to talk by
42111 Bogdanovic 1994 In the midst of winds
42.1.12 Bogdanovic & Comparone 1994 Bach with Pluck, 170l. 2
42.1.13 Bogdanovic 1995 Mysterions Habitat
42114 Bogdanovic 1999 Unconscions in Brazil

Tabela 4.22. Resumo da discografia de Bogdanovic nos anos 90. Fonte: elabora¢io do préprio autor.

Anos 2000

A partir de 2001 Bogdanovic grava para a Selo Canadense Doberman-Yppan,'® privilegiando a
formagio cameristica - duos, trios, quartetos e quintetos. Também nota-se o lancamento em 2008 de
um disco de Bogdanovic e Milcho Leviev, pela Doberman-Yppan, resultante de um trabalho com violao
e piano gravado em 1984, mas nio lancado comercialmente (4.2.1.18). A partir dos anos 2000 todas as
obras de Bogdanovic no formato partitura sdo langadas pela Doberman-Yppan. A excegio desta fase sera

a colaboracio com Bruce Arnold em um disco essencialmente improvisatério lancado em 2007

(4.2.1.17).

Ordenacio Autor Ano Nome
4.2.1.15 Bogdanovic 2001 Canticles
4.2.1.16 Bogdanovic 2005 And Yet. ..
4.2.1.17 Bogdanovic & Arnold 2007 Aspiration
42.1.18 Bogdanovic & Leviev 2008 Winter Tale
42.1.19 Bogdanovic 2011 Prayers

Tabela 4.23. Resumo da discografia de Bogdanovic nos anos 2000. Fonte: elaborac¢io do préprio autor.

132 www.dobermaneditions.com. Selo de publicagio de pattituras e gravagio de CDs para violdo, sediado em

Quebec, Canada.
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4.2.1.1 Recital de Violdao (1979)13

O primeiro trabalho discografico de Bogdanovic foi produzido e lancado em 1979 pelo Selo
Fermata do Brasil, em parceria com a Gravadora RGE. De acordo com o préoprio Bogdanovic, “um
disco muito raro de ser encontrado”, tendo sido lancado somente no Brasil e em formato LP.13* O
disco apresenta performances de Bogdanovic de obras do barroco alemio (S.L.Weiss e J.S Bach),

Mendelssohn, Isaac Albeniz, Manuel de Falla, Villa-Lobos e uma composi¢ao do proprio Bogdanovic.

A seguir, na Tabela 4.24 ¢é apresentada a caracterizagdo do presente disco a partir das varidveis de

estudo, medidas em minutos.

Recital de Violio (1979) Duragao %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:17:48 42,3%
Composicido 00:02:52 6,8%
1) Allegro Ritmico (1° mov. da Sonata n’ 1) 00:02:52 6,8%
Arranjo 00:14:56 35,5%
2) Danga dos Moleiros (M. de Falla) 00:02:58 7,0%
3) Cangoes sem palavras (F. Mendelsohn) 00:05:21 12,7%
4) Astirias (Isaac Albeniz) 00:06:37 15,7%
Performance de obras para violdo de outros autores 00:24:18 57,7%
3) Estudo 12 (H. Villa-Lobos) 00:02:51 6,8%
4) Tombean sur la mort de M. C. de Logy (S: L.Weiss) 00:08:27 20,1%
5) Preludio, Fuga e Allegro BWV 998 (J.S.Bach) 00:13:00 30,9%
Total 00:42:06 100,0%

Tabela 4.24. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Recital de Violio (1979). Fonte: elaboracio do

proprio autor

Na escolha do repertério deste disco, prevalece Bogdanovic como intérprete do repertério para

violdo de outros autores, incluindo o repertério barroco, ja incorporado na tradicio violonistica do
século XX e alguns arranjos ou transcrices de musica do século XIX e inicio do século XX.

Bogdanovic interpreta o Estudo n° 12 de Villa-Lobos e o primeiro movimento da Sonata n° 1, do préprio

133 Bogdanovic, D. (1979) Recital de V'iolio. Gravacio: Genebra (Suica). Selo: RGE/ Fermata (Sio Paulo, Brasil).
134 Dialogo com Bogdanovic, durante o XIV Guwitar Art Festival, em Belgrado, mar¢o de 2013.
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Bogdanovic. A partitura da Sonata #° 1 foi publicada no ano seguinte (1980), pela Editora Beérben,'3> a

primeira editora de abrangéncia mundial a publicar obras de Bogdanovic.136

42.1.2 Early To Rise (1984)1

Bogdanovic surge no cenario artistico discografico como um violonista-compositor no disco
Early to Rise, gravado em setembro de 1983, onde todas as musicas sdo de sua autoria. Em algumas
musicas, conforme Tabela 4.25 abaixo, ele ¢ acompanhado por James Newton (flauta), Charlie Haden
(baixo acustico) ou Tony Jones (percussio).!’® A seguir, é feita a caracterizagdo do presente disco a

partir das variaveis de estudo:

Early To Rise (1984) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:42:44 100,0%
Composiciao 00:42:44 100,0%
1) Furioso (Trio) 00:04:35 10,7%
2) Early to Rise (Ttio) 00:05:35 13,1%
3) Compulsion (Trio) 00:04:26 10,4%
4) Preludio e Runaway Fugue (Duo) 00:06:08 14,4%
5) Lullaby for Angel Fire (Duo) 00:06:23 14,9%
6) Jazz Sonata (2° ¢ 4° mov) (Solo) 00:06:32 15,3%
7) Raguette (Solo) 00:05:39 13,2%
8) New York Afternoon (Solo) 00:03:26 8,0%
Total 00:42:44 100,0%

Tabela 4.25. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Early To Rise (1984). Fonte: elaboragao do

proprio autor

135 http:/ /www.betben.it ; Editora localizada em Ancona (Italia), com um vasto repertério para violao classico.

136 Segundo Angelo Gilardino, durante a masterclass realizada no Festival de Cérdoba de 2013, ja nos anos 70 e 80
ele [Gilardino] enquanto diretor artistico da Editora Beérben, recebeu para analise algumas composi¢des de
Bogdanovic, entre outras de novos compositores. Gilardino percebeu a qualidade e interesse editorial da musica
de Bogdanovic. A Sonata n° 1 e as 5 Miniatures Printaniéres sio desta mesma fase, ambas publicadas em 1980
(Gilardino, didlogos, durante a masterclass realizada no Festival de C6rdoba, julho de 2013).

137 Bogdanovic, D. (1984) LP Early To Rise. Grav: Mad Hatter Studios, Los Angeles, CA. Produzido por Lee
Towsend. Selo: Palo Alto Records and Tapes (PA 8049-N), EUA. Posteriormente o disco ¢é relancado no
formato CD (USA:QuickSilver Records (QSCD 4025).

138 Dos musicos que participaram deste disco, Chatlie Haden (1937-2014) tornou-se o mais conhecido, tendo
gravado posteriormente com Pat Metheny, Egberto Gismonti e Milcho Leviev, entre outros.
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Em Early to Rise (1984), a improvisacdo se faz presente principalmente nas composi¢des para
duo e trio. Em obras solo, como nos 2 movimentos apresentados da Jazz Sonata, a musica apresenta
‘carater improvisatério’, como discutido no Capitulo 6 desta Tese. A partitura da Jazg Sonata foi

publicada somente em 1991.

4.2.1.3 Common Language (1985)"

O disco ‘Common Language’ foi produzido em 1985 e lancado no formato LP, nio tendo sido
relancado posteriormente em outro formato. Os integrantes do ‘Lingua Franca’ eram Dusan
Bogdanovic (violdo), Milcho Leviev (piano) e Alexei Zoubov (sax tenor e soprano).'* A seguir, é feita

a caracterizagdo do presente disco:

Common Language (1985) Duragido %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:19:10 50,7%
Composiciao 00:19:10 50,7%
1) Compulsion (Bogdanovic) 00:04:30 11,9%
2) Stravinsky’s Syndrome (Bogdanovic) 00:08:20 22,0%
3) Our Back Yard (Lingua Franca) 00:06:20 16,7%
Performance de obras de musicos participantes 00:18:40 49,3%
Composiciao 00:14:15 37,7%
4) Samba Deborah (Leviev) 00:04:00 10,6%
5) Radical Tango (Zoubov) 00:10:15 27,1%
Arranjo 00:04:25 11,7%

Chopin (‘adatagio’ de
Leviev)

6) Opus 10, n“ 6 00:04:25 11,7%

Total 00:37:50  100,0%

Tabela 4.26. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Common Langnage (1985). Fonte: elaboracio do

proprio autor

O repertorio é majoritariamente de composigdes proprias ou arranjo feito pelos 3 integrantes

do Lingua Franca: composi¢cdes de Leviev (1), Zoubov (1), Bogdanovic (2), Leviev, Zoubov e

139 Lingua Franca (1985) LP Common Langnage. Gravado ‘ao vivo’ no “The 1Vine Street Bar and Grill’, por Rod Nicas,
em Hollywood, Califérnia e em Estadio por Tod Garfinkle. Selo: Belladonna Records (BR 1102), EUA.

140 Milcho Leviev (1937), pianista, compositor, musico de jagz; Alexei Zoubov (1936), sax tenor e soprano.
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Bogdanovic (1) e uma musica de Chopin adaptada por Leviev (1), além de um tema de McHugh e

Fields.!14!

4.2.1.4 The de Falla Trio: Music for Three Guitars (1986)142

O The de Falla Trio foi criado pelos violonistas Terry Graves, lan Krouse e Kenton
Youngstrom.'*3 O primeiro disco foi gravado em 1984 e Bogdanovic ainda nio fazia parte do Trio.!%*
Em 1985 Bogdanovic substituiu Ian Krouse e gravaram um disco em mar¢o de 1986 com arranjos de

Youngstrom, Graves e Krouse. O contetido do disco, de acordo com as variaveis, é o seguinte:

The de Falla Trio: Music for Three Guitars (1986) Duragio %

Performance de obras de musicos participantes 00:43:45 100,0%
1) Symphony n°1 (William Boyce) 00:06:26 14,7%
2) Aragon (Fantasia) (Isaac Albeniz) 00:04:39 10,6%
3) Fandango (Antonio Soler) 00:10:25 23,8%
4) El Amor Brujo (Manuel de Falla) 00:16:39 38,1%
5) Spain (Chick Corea) 00:05:36 12,8%

Total 00:43:45

100,0%

Tabela 4.27. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco Music for three Guitars (1986). Fonte: elaboracio

do préprio autor

As obras deste disco ndo sdo originais para violdo, sendo todas arranjadas para trio de violGes

por Youngstrom (Spain), Graves (Symphony n° 1) e Krouse (Aragin, Fandango e E/ Amor Brujo), com

Bogdanovic atuando no Trio como intérprete dos arranjos.

149 On the Sunny Side of the Street McHugh-Fields).

142 The de Falla Trio (1986) Music for Three Guitars — Albeniz, Boyce, Soler, Falla, Corea. Grav: Capitol Recording

Studios, Hollywood, CA. Selo: Concord Concerto (CCD-42011), EUA.
18 Terry Graves, Ian Krouse e Kenton Youngstrom, violonistas classicos americanos.
144 The Falla Trio (1984) VVirtuoso music for three guitars (CC-2007, LP).
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4.2.1.5 A Journey Home (1988)'*

Bogdanovic e Georgia Kelly'# gravaram em novembro de 1988 o disco “A Journey Home”, com
composicoes e arranjos de ambos, incluindo improvisagdes nas performances. De acordo com Kelly,
“...nossas origens comuns nos inspiraram para iniciarmos uma busca musical direcionada as nossas
raizes étnicas, e considerar gravar algumas melodias tradicionais eslavas que raramente sdo ouvidas fora

da Yugoslavia” (Kelly, texto do encarte do disco, 1988).

A seguir, ¢ feita a caracterizacao do presente disco a partir das variaveis de estudo:

A Journey Home (1988) Duragao %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:30:23 72,1%
Composicido 00:10:46 13,3%
1) Of Toys and Cookies (Duo) 00:05:36 13,3%
2) Castles of the white City (Solo) 00:05:10 12,3%
Arranjo 00:19:37 46,6%
3) Bilyana (Duo) 00:05:11 12,3%
4) Yovano Yovanke (Duo) 00:06:16 14,9%
5) Yano Mori (Duo) 00:08:10 19,4%
Performance de obras de musicos participantes 00:11:44 27,9%
6) A Journey Home (Kelly) (Duo) 00:05:29 13,0%
7) Fantasia (Kelly) (Solo) (harpa) 00:06:15 14,8%
Total 00:42:07 100,0%

Tabela 4.28. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco A Journey Home (1988). Fonte: elaboracio do

proprio autor

Das composigoes apresentadas, 2 sao de Bogdanovic, uma tocada em duo e outra ‘a solo’. Os 3
arranjos de A Journey Home sao apresentados para violao e harpa, sobre cang¢des folcléricas tradicionais
da regido da Macedonia, com se¢Oes improvisatorias. O improviso estd inserido em todas as obras

tocadas em duo.

145 Georgia Kelly & Dusan Bogdanovic (1988) CD A Journey Home. Gravagio: nov/dez. 1988, Santa Rosa,
California, EUA. Selo: Global Pacific Records (R2 79303).

146 Georgia Kelly, hatpista e compositora.Ver em http://georgiakelly.com
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4.2.1.6 West Side/ Pulcinella/ Jazz Sonata (1989)147

Este disco do The Falla Trio foi gravado em abril de 1988 e apresenta arranjos para trio de
violdes de musica de Igor Stravinsky, Leonard Bernstein e Bogdanovic. Sao as seguintes as obras

gravadas (ver Tabela 4.29), de acordo com as variaveis do estudo:

West Side/Pulcinella/Jazz Sonata (1989) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:19:36 47,0%
Arranjo 00:19:36 47,0%
1) 4° movimento da Jazz, Sonata (Bogdanovic) 00:04:31 10,8%
2) Suite Puleinella (Igor Stravinsky) (7 mov.)  (00:15:05 36,1%
Performance de obras de musicos participantes 00:22:08 53,0%
3) Suite West Side Story (L. Bernstein) (10 mov.) 00:22:08 53,0%
Total  00:41:44 100,0%

Tabela 4.29. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco West Side/ Pulcinella/ Jazz Sonata  (1989). Fonte:

elaborac¢io do préprio autor

Para este disco Bogdanovic escreveu 2 arranjos para trio de violdes sobre a Suite Pulinella, de
Igor Stravinsky e sobre 1 composicdo propria - o 4° movimento da Jagg Sonata, originalmente

composta para violdo solo.

Anos 90

4.2.1.7 Worlds (1990) s

A obra discografica de Bogdanovic nos anos 90 iniciou com a gravacio em setembro de 1988

do primeiro disco para o selo M.A, intitulado Words, lancado na Europa e HEstados Unidos em 1990.

147 The Falla Guitar Ttio (1989) West Side Story/ Pulcinella/ Jazz Sonata. Grav: Capitol Recording Studios, Hollywood,

CA. Selo: Concord Records (CCD 42013).
148 Bogdanovic, D. (1990) CD Wor/ds. Produzido por Tod Gatfinkel. M.A Recordings (M009). O texto do encarte é

de Bogdanovic.
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Todas as composi¢cdes, improvisagdes ¢ arranjo sio de Bogdanovic. A seguir, ¢ apresentada a

caracterizacdo do presente disco a partir das variaveis de estudo, medida em minutos.

Worlds (1990) Duragido Yo
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:55:56 100,0%
Composigio 00:30:39 54,8%
1) Jazz Sonata 00:13:48 24,7%
2) My Eternal Green Plant 00:02:38 47%
3) 5 Miniature Printanieres 00:04:22 7,8%
4) Sharon’s Songdance 00:01:57 3,5%
5) Grasshopper Maker’s Song 00:03:51 6,9%
6) Morning 00:04:03 7,2%
Arranjo 00:04:41 8,4%
7) Yano Mori 00:04:41 8,4%
Improvisagio 00:20:36 36,8%
8) Gamelitar Music 00:15:32 27,8%
9) Desert Blossom 00:05:04 9,1%
Total 00:55:56 100,0%

Tabela 4.30. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Worlds (1990). Fonte: elabora¢io do proprio

autor

O disco Worlds, compreende obras “totalmente estruturadas”, que advém de formas da musica
classica e do jazg, e obras ‘nio estruturadas’, de carater experimental e improvisatérias. Sio 6
composi¢bes ‘estruturadas’, 1 arranjo sobre melodia foclérica da Macedonia e 2 obras ‘nio

estruturadas’, experimentais, improvisatorias e nao escritas (Bogdanovic, texto do encarte, 1990).
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4.2.1.8 Bach with pluck V'0l.1 (1992)'*

No disco Bach with pluck 1’0/ 1, Bogdanovic e Eliane Comparone realizam a performance das 6

Trio Sonatas’ de J. S. Bach (BWV 525-530), através de arranjos para violao e harpsichord. A Tabela 4.31

apresenta as obras gravadas no disco, de acordo com as variaveis do estudo:

Bach with Pluck Vol 1 (1992) Duragao )
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 01:11:48 100,0%
Arranjo 01:11:48 100,0%
1) Sonata n°1 (1-3) G (Orig: EbM) 00:12:18 17,1%
2) Sonata n° 2 (4-6) Em (Orig: Cm) 00:11:50 16,5%
3) Sonata n’ 3 (7-9) Dm 00:12:25 17,3%
4) Sonata n°4 (10-12) Am (Orig: Em) 00:10:14 14,3%
5) Sonata n°5 (13-15) F  (Orig: C) 00:13:49 19,2%
6) Sonata n°6 (16-18) C (Orig: G) 00:11:12 15,6%
Total 01:11:48 100,0%

Tabela 4.31. Demonstra¢do quantitativa (em minutos) do disco Bach with Pluck 170/ 1 (1992). Fonte: elabora¢io

do préprio autor

Este disco constrasta fortemente com os trabalhos desenvolvidos por Bogdanovic para o Selo

M. A Recordings. Nao ha composic¢oes de Bogdanovic neste disco. Cada Trio Sonata tem 3 movimentos e

neste disco 5 delas foram apresentadas pelo duo em tonalidades diferentes do original.

1#9Bogdanovic, D. & Comparone, E. (1992) Bach with pluck Vol. 1. Gravagao: St. George’s Ebenezer Primitive
Methodist Church, 21 a 24 de novembro de 1989. Produzido por Elaine Comparone para Harpsichord Unlinzited.

Selo: Essay Recordings, Nova York, EUA.
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4.2.1.9 Levantine Tale (1992)150

Segundo disco para o selo japonés M. A, gravado em Belgrado,'s! com participagdo em 5

musicas do violonista Miroslav Tadic.!®2 A seguir, na Tabela 4.32 é apresentada a caracterizacdo do

presente disco a partir das variaveis de estudo, medidas em minutos.

Levantine Tales (1992) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:45:46 81,6%
Composiciao 00:41:14 73,5%
1) Introduction and Passacaglia for the Golden Flower (Solo) 00:07:31 13,4%
2) Raguette (Solo) 00:06:43 12,0%
3) Winter Tale (Duo) 00:08:08 14,5%
4) No feathers on this frog (Duo) 00:07:15 12,9%
5) Furioso (Duo) 00:04:08 7,4%
6) Lullaby for Angel Fire (Duo ¢/ baixo) 00:07:29 13,3%
Arranjo 00:04:32 8,1%
7) Oh Yesenske Oy (Trio) 00:04:32 8,1%
Performance de obras de musicos participantes 00:10:20 18,4%
8) Izvor (Duo) 00:10:20 18,4%
Total 00:56:06 100,0%

Tabela 4.32. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Levantine Tales (1992). Fonte: elaboracdo do

proprio autor

Em todas as composi¢cdes do disco a improvisacio se faz presente. Malisa Draskoci (baixo

acustico) participa em 1 musica, Lallaby for Angel Fire’ uma ‘standard ballad’ gravada anteriormente no
disco Early to Rise (1984), para violdo e baixo. No atrranjo sobre a cancido folclérica Ob Yesenske Oy,
Bogdanovic toca violdo e Tadic, bandolim. Das 6 composi¢des de Bogdanovic, 2 foram publicadas no
formato partitura — Introduction, Passacaglia for Golden Flower,’’ publicada anteriormente a esta gravacao e

o duo para violSes intitulado No Feathers On this Frog.

150 Bogdanovic, D. (1992) Levantine Tale. Grav: Gallery of Frescoes, Belgrado, Yugoslavia, agosto de 1990.
Participacdo de Miroslav Tadic. Producio: Todd Garfinkel. Selo: M.A. Recordings IMO13A).

151 Cidade onde Bogdanovic nasceu e onde nos encontramos a primeira vez, durante o Guitar Art Festival (2013).
152 http://www.miroslavtadic.com/. Violonista, compositor e improvisador. Sua formac¢do musical vem da
Yuguslavia, Itdlia e EUA. As performances e gravacoes de Tadic incluem diferentes ‘mundos musicais’ - da
musica classica ao jugg, rock e world music.

153 Bogdanovic, D. (1989) Introduction, Passacaglia for Golden Flower. Editora: Bérben Edizioni musicali (E.3015 B.).
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4.2.1.10 Keys to Talk By (1992)"

O disco Keys 0 Talk By foi gravado no Japdo e contou novamente com a participagido de
Miroslav Tadic, utilizando com Bogdanovic violao classico, acustico e ‘preparado’.!>> Na Tabela 4.33

estdo apresentadas as obras gravadas no disco, de acordo com as variaveis do estudo:

Keys to talk by (1992) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:49:52 100,0%
Composigio 00:49:52 100,0%
1) Five Polymetric Studies (Solo) 00:11:53 23,8%
1.1) Study #1 00:01:54 3,8%
1.2) Study #2 00:04:32 9,1%
1.3) Study #3 00:01:47 3,6%
1.4) Study #4 00:02:18 4,6%
1.5) Study #5 00:01:22 2, 7%
2) Byzantine Theme and Variations (Duo) 00:23:18 46,7%
3) Trio (2 prepared guitars and percussion) (Trio) 00:14:41 29,4%
Total 00:49:52 100,0%

Tabela 4.33. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Keys 70 falk by (1992). Fonte: elaboragio do

proprio autor

Os ‘Estudos Polimétricos’ apresentam infuéncias de tradicbes musicais como a Africana,
Balinesa e dos Balcas, com utilizacio de polirritmia e linguagens polimodal e polipentatonica. Os
estudos foram publicados pela Editora Bérben em 1991 e dedicados a Angelo Gilardino. A composi¢io
Trio (1989) ¢ apresentada neste disco para 2 violGes ‘preparados’ e percussio, com experiéncias
sonoras, de efeitos e improvisacOes,!® com o subtitulo ‘violdes preparados’. No Tewa Bizantino e
Variagies, sao 5 as variagdes desenvolvidas apds a apresentagao do tema. Apesar da estrutura formal

classica, a improvisagdo acontece em todas as variagdes da composigao.

154 Bogdanovic, D. (1992) CD Keys fo Talk By. Grav: The Harmony Hal, Matsumoto, Japao, outubro de
1991.Producio: Todd Garfinkle. Selo: M..A Recordings (MO19A). O texto do encarte do CD ¢é de Bogdanovic.

155 Participa ainda o percussionista Mark Naussef.

156 Essa obra foi somente editada no formato partitura em 2009, pela Doberman-Y ppan (DO 675).
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42111 In the midst of winds (1994)"7

O disco In the midst of winds apresenta solos e duos de composi¢des de Bogdanovic, com exce¢io
de ‘Fortune, de John Dowland e ‘Quatre Pieces pour denx guitares’, do compositor colombiano e guitarrista
de jazz George Barcos. Ha ainda a participacido da violonista classica Sharon Wayne (violdo e guitarp’,
uma espécie de harpa-violdo). A seguir, é feita a caracterizacdo do disco, de acordo com as variaveis de

estudo, medidas em minutos.

In the midst of winds (1994) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:49:12 87,8%
Composicido 00:49:12 7,3%
1) In the Midst of Winds (Solo) 00:04:07 7,3%
2) Little Café Suite (Solo) 00:06:24 11,4%
3) Dreamland (Duo) 00:09:35 17,1%
4) Four Bagatelles (Solo) 00:03:19 5,9%
5) Raguette #2 (Solo) 00:05:51 10,4%
6) Pastorale (Duo + “bells’)  00:04:06 7,3%
7) Prelude to ‘Examination at the Womb Door’ 00:02:28 4,4%
8) Meditation (Solo) 00:13:22 23,8%
Performance de obras para violdo de outros autores 00:06:52 12,2%
9) Fortune (Dowland) 00:02:33 4,5%
10) Quatre pieces pour denx guitares (G. Barcos) 00:04:19 7,7%
Total  00:56:04 100,0%

Tabela 4.34. Demonstragio quantitativa (em minutos) do disco In the midst of winds (1994). Fonte: elabora¢do do

proprio autor

Sdo 8 as composi¢bes deste disco, sendo 6 tocadas por Bogdanovic e 2 em duo com Sharon
Isbin. Em Pastorale’, além dos 2 violoes, sinos [bells’] sdo tocados pelo produtor do disco, Todd
Garfinkle. A guitarp’ é utilizada em 3 composicOes — I the Midst of Winds, Meditation e Dreamland. A
improvisagdo esta inserida em composi¢oes deste disco, principalmente em In the Midst of Winds,
Dreamland e Pastorake. F: a primeira vez, desde o disco de 1979, que Bogdanovic inclui interpretacdes de
obras feitas para violdo ou aladde de outros autores, aqui, sobre musica inglesa do século XVI e musica

colombiana do século XX.

157 Bogdanovic, D. (1994) In the midst of winds. Grav: Matsumoto, Japdo, The Harmony Hall, outubro de 1992.
Produgido: Todd Garfinkle. Selo: M.A. Recordings (MO23A).
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4.2.1.12 Bach with pluck, Vol 2 (1994)"*

O repertério do disco Bach with Pluck, 170l 2, de Bogdanovic (violdo) e Elaine Comparone

(harpsichord), gravado em 1993 e lancado em 1994, apresenta Invengoes (2 vozes) e Sinfonias (3 vozes) do

compositor alemao J.S.Bach. Na Tabela 4.35 estdo as obras gravadas neste disco sdao apresentadas:

Bach with Pluck, Vol. 2 (1994) Duragdo %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 01:06:11 100,0%
Arranjo 01:06:11 100,0%
1) “The Two-Part Inventions”  (1-15) 00:38:34 58,3%
2) “The Three-Part Inventions”  (16-30) 00:27:37 41,7%
Total 01:06:11 100,0%

Tabela 4.35. Demonstracio quantitativa (em minutos) do disco Bach with Pluck, 170l 2 (1994). Fonte: elaboracio

do préptio autor

Segundo Comparone, as Invengoes a 3 voges, também chamadas por Bach de Sinfonias, foram
redistribuidas por Bogdanovic e Comparone da seguinte forma: 1 voz para o violdo (geralmente a voz
intermediaria, ‘do meio’) e as outras 2 para o harpsichord, buscando sempre uma unidade dos
instrumentistas (Comparone, texto do encarte do CD, 1994). A audicdo revela uma proximidade com a

pratica da transcricio.

4.2.1.13 Mysterions Habitats (1995)"

Mysterions Habitats, primeiro disco de Bogdanovic para o Selo GSP (Guitar Solo Publications), de
San Francisco (EUA), contém 8 composicOes proprias para violdo solo, distribuidas em 24 faixas. A
seguir, na Tabela 4.36 ¢ apresentada a caracterizacdo do presente disco a partir das variaveis de estudo,

medidas em minutos.

158 Bogdanovic, D. & Comparone, E. (1994) CD Bach with pluck, 170/ 2. Invencoes e Sinfonias a 2 e 3 vozes (BWV
772-801). Grav: St. George’s Ebenezer Primitive Methodist Church, de 2 a 4 de agosto de 1993. Produzido por Richard
Kapp. Selo: Essay Recordings, Nova York.

159 Bogdanovic, D. (1995) Mysterious Habitats. Grav: Samurai Sound, Pentaluma, CA. Produzido por Dean Kamei.
Selo: GSP Recordings (GSP 1014). O texto do encarte foi escrito por D. Bogdanovic.
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Mysterious Habitat (1995) Duragao %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:48:47 100,0%
Composigio 00:48:47 100,0%
1) Mpysterions Habitat 00:02:50 5,8%
2) Jazzg Sonatina 00:07:09 14,7%
3) Seven Little Secrets 00:07:25 15,2%
4) Omar’s Faney 00:04:04 8,3%
5) Polymetric Studies (5-3-2-1) 00:05:03 10,4%
6) Introdugio, Passacaglia e Fuga for the Golden Flower 00:09:06 18,7%
7) Sonata n’2 00:09:43 19,9%
8) A Fairytale with variations 00:03:27 7,1%
Total  00:48:47 100,0%

Tabela 4.36. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco Mysterions Habitat (1995). Fonte: elabora¢dao do

préprio autor

Todas as composicoes gravadas neste disco foram publicadas no formato partitura pelo Selo

GSP, exceto os Estudos Polymetricos; Introducio, Passacaglia & Fuga e Sonata n° 2, publicadas anteriormente

pela Edizioni Musicali Berben. Os 4 Estudos Polimétricos gravados por Bogdanovic neste disco (Myszerions

Habitats, 1995), nio sao os mesmos estudos gravados em Keys 70 talk By (1992).

4.2.1.14 Unconscions in Brazil (1999)'®

O disco Unsconscious in Brazil é o segundo e ultimo disco de Bogdanovic gravado para o Selo

GSP. O disco ¢ para violdo solo, com petrformance e composi¢des de Bogdanovic, apresentando 8
composic¢Ses distribuidas em 28 faixas. Na Tabela 4.37 estio as obras gravadas neste disco, de acordo

com as variaveis do presente estudo:

160 Bogdanovic, D. (1999) Unconscions in Brazil. Grav: Teja Bell, Estudio Samurai Sound, Petaluma, Ca. Produzido
por Dean Kamei. Selo: GSP Recordings (GSP 1017).
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Unconscious in Brazil (1999) Duragao %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:47:00 100,0%
Composigdo 00:47:00 100,0%
1) Three African Sketches 00:04:16 8,3%
2) Levantine Suite (Prel — Dance — Cantilena — Passacaglia — Postlude) 00:07:37 14,8%
3) Little Café Suite Cappuccino — Kwaffe, swing — decaf — molto expresso 00:06:39 12,9%
4) Five Polymetric S tudies 00:09:34 18,6%
5) Unconscious in Brazil 00:04:45 9,2%
6) In Winter Garden 00:07:06 13,8%
7) Diferencias Diferentes 00:04:21 8,4%
8) Intimations 1— 11" 00:07:13 14,0%
Total 00:51:31 100,0%

Tabela 4.37. Demonstra¢io quantitativa (em minutos) do disco Unconscions in Brazil (1999). Fonte: elaborac¢do do

proprio autor

A maior parte das composi¢Ses apresentam de 3 a 5 movimentos, com a composi¢ao mais longa

do disco ndo ultrapassando o tempo de duragdo de 445. Todas as obras foram publicadas pela GSP

com excecio de Intimations e Polymetric Studies. Os 5 Estudos Polimétricos gravados neste disco sio uma

regravacdo de Bogdanovic (ver gravacio original, em Keys 2o talk By, 1992).

Anos 2000

4.2.1.15 Canticles (2001)767

O CD Canticles é o primeiro trabalho de Bogdanovic gravado para o Selo Dobernman-Y ppan. Neste

disco, todas as obras sao para musica de camara, compreendendo duos de violdo com cello, voz, violao
e quarteto com violdo. Ndo ha composi¢oes para violio solo. A Tabela 4.38 a seguir, é feita a

caracterizagdo do presente disco a partir das variaveis de estudo, medidas em minutos.

161 Bogdanovic, D. (2001) CD Canticles. Producio Executiva: Paul Gerrits. Selo: Doberman-Yppan. O CD ¢é
dedicado ‘a memoria de Caslav Bogdanovic’, pai de Bogdanovic.
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Canticles (2001) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 01:02:39 100,0%
Composigdo 00:53:16 85,0%
1) Crow 00:22:45 36,3%
2) Quatre piéces intines 00:09:37 15,3%
3) Pais de la anséncia 00:05:57 9,5%
4) Like a String of Jade Jewels 00:05:08 8,2%
5) Canticles (Duo Gruber-Maklar) 00:09:49 15,7%
Arranjo 00:09:23 15,0%
6) Balkan Mosaic (Arr: Claudio Morbo) 00:09:23 15,0%
Total  01:02:39 100,0%

Tabela 4.38. Demonstra¢do quantitativa (em minutos) do disco Canticles (2001). Fonte: elaboragiao do proprio

autor

Em Canticles (2001), é a primeira vez que Bogdanovic inclui em disco composi¢Ges para violao e
e canto lirico. Neste disco, 2 composicoes de Bogdanovic, Canticles e Balkan Mosaic, sao interpretadas e
gravadas por outros musicos, sem a participacio de Bogdanovic como performer. Canticles, que da

nome ao disco, foi inspirada e dedicada para o duo de violdes Christian Gruber e Peter Maklar.

A obra Balkan Mosaic é um arranjo para flauta, oboé, sax soprano, violino, cello, keyboard e samples
sobre a composicao de Bogdanovic intitulada 6 Balkan Miniatures, escrita e dedicada para o violonista
americano Bill Kanenguiser, gravada originalmente por ele. Todas as composi¢oes do disco foram
publicadas em partitura pela Doberman-Yppan.'e2 Os textos do encarte do CD sdo assinados por Angelo
Gilardino e por Emma Martinez Hockley (2000) e nio hd informac¢des técnicas sobre as datas e locais

de gravagio de cada musica.

42.1.16 And Yer.. (2005)16

O disco “And Yet...” foi lancado em 2005 pela Doberman-Yppan e, mais uma vez, ha a prevaléncia

de composi¢des para musica de camara com violdo. Todas as obras sio composi¢oes de Bogdanovic.

162 Conforme consta no encarte do CD, “Scores of the works performed on this CD are available at 1es Editions Doberman-
Yppan, Canadd” (texto do CD Canticles).

163 Bogdanovic, D. (2005) And Yet... Producio: Paul Gerrits. Grav: Moscou, Belgrado, Los Angeles, San
Francisco, Alemanha e Franga. Selo: Doberman-Yppan (DO 458). O texto do encarte do CD ¢é escrito por
Bogdanovic (janeiro de 2005).
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O disco apresenta composi¢des para violdo e cello, violdo e clarinete, trios de violdo, flauta e ce/lo, violdo,

cello e koto,'%* violao e orquestra. A seguir, na Tabela 4.39 é apresentada a caracterizacdo do presente

disco a partir das variaveis de estudo, medidas em minutos.

And Yet.. (2005) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:55:13 100,0%
Composigio 00:07:00 12,7%
1) Balkan Bargain 00:07:00 12,7%
Composicdes (sem a performance de Bogdanovic) 00:48:13 87,3%
2) No Feathers on this Frog 00:03:27 6,2%
3) Ex Owo 00:06:39 12,0%
4) Book of the Unknown Standards 00:08:27 15,3%
5) Quatre piéces intimes 00:09:54 17,9%
6) Ricercar 00:02:30 4,5%
7) And Yet... 00:11:30 20,8%
8) Concerto (2° nmwt) 00:05:46 10,4%
Total 00:55:13 100,0%

Tabela 4.39. Demonstragdo quantitativa (em minutos) do disco And Yer.. (2005). Fonte: elabora¢do do proprio

autor

Em And Yet... , Bogdanovic participa como performer em apenas 1 obra - Balkan Bargain, em 3

movimentos, para duo de violdes, com Marc Peichotz. Todas as outras obras sio interpretadas por
diferentes musicos. Além de Bogdanovic, participam 7 violonistas: Marc Teicholz, William
Kannengiser, James Smith, Dimitri Illarionov, Gruber-Maklar Duo e Vera Ogtizovic. As partituras das

composi¢bes gravadas no disco foram publicadas pela Doberman-Y ppan.165

164 “0O Koto ¢ um instrumento musical de cordas dedilhadas, composto de uma caixa de ressonincia com
diversas cordas, semelhante a uma grande citara. Atualmente é o mais popular dentre os instrumentos
musicais tradicionais japoneses”. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Koto

165 Conforme consta no encarte do CD, “Scores of all the works on this CD are available at: Doberman-Yppan’.
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4.2.1.17 Aspiration (2007)166

O disco Aspiration apresenta Bogdanovic (violdo classico) e Bruce Arnold (violdo acustico)

improvisando em 18 obras, em performances gravadas em estddio, mas ‘ao vivo’. Na Tabela 4.40 siao

apresentadas as obras gravadas neste disco, de acordo com as varidveis do presente estudo:

Aspiration (2007) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:49:08 100,0%
Improvisagio 00:49:08 100,0%
1) A soft vienense 00:01:13 2,5%
2) Night trills 00:01:29 3,0%
3) Towards 00:04:35 9,3%
4) Quivering 00:04:18 8,8%
5) Felliniesque 00:01:01 2,1%
6) On a tightrope 00:01:29 3,0%
7) And now for something completely diferent 00:02:26 5,0%
8) Bait and switch 00:01:53 3,8%
9) Catwalk 00:01:42 3,5%
10) Little night 00:06:18 12,8%
11) Musings 00:04:47 9,7%
12) Antibes 00:03:01 6,1%
13) Bebimbop 00:02:07 4,3%
14) Tributary 00:03:10 6,4%
15) Digressions 00:01:49 3,7%
16) Miraculons 00:00:48 1,6%
17) Aspiration 00:05:01 10,2%
18) Runaround 00:02:01 4,1%
Total 00:49:08 100,0%

Tabela 4.40. Demonstra¢io quantitativa (em minutos) do disco Aspiration (2007). Fonte: elabora¢io do proprio

autor

O disco Aspiration é essencialmente improvisatério. Das 18 obras apresentadas, 9 tem menos de

2 minutos de duracdo. A mais longa do disco tem pouco mais de 6 minutos. Musica improvisada com

concisao de ideias. No encarte do disco nio ha texto e dados técnicos sobre o disco, constando

166 Arnold, B. & Bogdanovic, D. (2007). Aspiration. Selo: Muse Eek Publishing.
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somente titulo, nome dos performers e nome das musicas. Em didlogo com Bogdanovic, disse
[sotrindo], que poderia ter sido ‘uma escolha do editor’.1¢7 O disco é produzido e editado pela Muse
Eck Publishing, de Bruce Arnold,!®® sendo o tnico da discografia de Bogdanovic nos anos 2000

estudada nesta Tese que nio faz parte do catalogo da Doberman-Y ppan.

4.2.1.18 Winter Tale (2008)'”

Bogdanovic (violdo) e Milcho Leviev (piano) gravaram em 1984 algumas musicas em estudio,
mas nao houve lancamento em disco destes registros Foi somente em 2008 que a Doberman-Yppan
editou e lancou em disco as musicas gravadas em 1984. A seguir, na Tabela 4.41 é apresentada a

caracterizagdo do presente disco a partir das varidveis de estudo:

Winter Tale (2008) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:28:00 49,2%
Composicio 00:18:11 32,0%
1) Winter Tale (Bogdanovic) (Duo) 00:07:28 13,1%
2) Monica’s Stroll (Bogdanovic) (Duo) 00:06:54 12,1%
3) Morning (Bogdanovic) (Solo) 00:03:49 6,7%
Arranjo 00:09:49 17,3%
4) Jovano, Jovanke (Tradicional) ~ (Duo) 00:05:03 8,9%
7) Sugar Loaf (Edwards) (Duo) 00:04:46 8,4%
Performance de obras de musicos participantes 00:28:52 50,8%
5) California Winter (Leviev) (Duo) 00:06:38 11,7%
6) Women’s Dance (Leviev) (Duo) 00:06:17 11,0%
8) Luc’s Ponty (Leviev) (Duo) 00:04:10 7,3%
9) Dies Irae (Leviev) (Solo) 00:11:47 20,7%
Total 00:56:52 100,0%

Tabela 4.41. Demonstra¢io quantitativa (em minutos) do disco Winter Tale (2008). Fonte: elaboracio do proprio

autor

167 Dialogos com Bogdanovic, durante o Guitar Art Festival em Belgrado, Sérvia, marco de 2013.

168 Compositoir, violonista e guitarrista de jazz. O estilo composicional de Arnold combina diversas técnicas
experimentais derivadas dos anos 50 e 60, como 12 sons, escalas indianas, efeitos instrumentais guitartisticos,
entre outros.

169 Bogdanovic, D. & Leviev, M. (2008) Winter Tale. Grav: Sage e Sound Studio, Hollywood, CA, 1984. Selo:
Doberman-Yppan (DO 667). Texto do Encarte: Bogdanovic, 2008.
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O disco tem carater improvisatério, muito proximo ao jazz, onde piano e violao dialogam, com
apresentacido dos temas, desenvolvimentos com improvisacdes e reexposiciao. Sio 3 composicdes de
Bogdanovic no disco Winter Tale: Monica’s Stroll, Winter Tale ¢ Morning. As composi¢oes de Leviev
também sdo 3: California Winter, Women’s Dance ¢ Luc’s Ponty. Bogdanovic e Leviev fazem o arranjo de

Jovano, Jovanke, uma cancio tradicional da Bulgiria/Macedonia, com se¢oes improvisatorias.

4.2.1.19 Prayers (2011)""

Prayers ¢ o 19° disco estudado nesta Tese de Bogdanovic. As gravagdes foram realizadas na
Sérvia (2009 e 2010) e Estados Unidos (2010). O texto do encarte foi escrito por Bogdanovic em
dezembro de 2011, em Genebra. Neste disco ha varias obras interpretadas por diferentes performers,
alguns originarios de Belgrado, Bulgaria e Ira: Milcho Leviev, Nadezda Kolundzija, Hooshyar Khayam,

entre outros. A seguir, ¢ apresentada a caracterizacio do presente disco a partir das variaveis de estudo:

Prayers (2011) Duragio %
Performance de obras autorais (Bogdanovic) 00:44:28 100,0%
Composicio 00:44:28 100,0%
1) Little Box 00:11:30 25,9%
2) Psalm 00:03:00 6,7%
3) Cantilena and Fantasia 00:05:18 11,9%
4) Six Uluminations 00:05:00 11,2%
5) Little Prayer 00:03:10 7,1%
6) Ower the face of the waters 00:05:30 12,4%
7) Prayers 00:11:00 24.7%
Total 00:44:28 100,0%

Tabela 4.42. Demonstracdo quantitativa (em minutos) do disco Prayers (2011). Fonte: elaboracio do proprio

autor

Diferentemente de todos os outros discos estudados de Bogdanovic, em Prayers ha somente 3
composicoes com violdo: 1) Psalm, para violao solo; 2) Little Box, para voz, flauta, piano e violao; 3)

Prayers, para 2 violGes e orquestra. Destas, Bogdanovic participa como performer somente em [ittle

170 Bogdanovic, D. (2011) Prayers — Chamber Music of Dusan Bogdanovie. Grav: USC (2009) e Belgrado (2009 e 2010).
Selo: Doberman-Yppan (DO 780). Texto do encarte do CD: Bogdanovic (Genebra, 2011).
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Box. Os outros violonistas sdo William Kanengiser, Brian Head e o violonista/alaudista Bor Zuljan.
Neste disco, sdo varias as obras escritas para piano: Psalm, escrito para o pianista-compositor Milcho
Leviev; 4 das Six Iluminations, originalmente escritas para o pianista brasileiro Fabio Luz; Cantilena e

Fantasta (piano solo); Little Prayers (piano solo) e Over the Face of the Waters, para piano a 4 maos.

4.2.2 Resumo Preliminar

Alguns resultados preliminares do Estudo Discogrifico de Bogdanovic sio apresentados a
seguir em formato de tabelas, graficos e esquemas estruturados na andlise inicial das informacgoes
produzidas de forma sumarizada, pois o detalhamento e analise é discutido em Anélise das
Contribui¢des do Estudo Discografico (item 6.1), de acordo com as varidveis do estudo e suas

relagoes.

A fim de “pensar em modalidades” no “fazer musical” de Bogdanovic, definiu-se em 3 grandes
grupos de recorte para analise ainda no Estudo Discografico: “oc0 Performance de obras autorais
(Bogdanovic)”. “Q Performance de obras para violdo de outros autores” e “® Performance de obras
de musicos participantes”, sendo estas modalidades do “fazer musical” de Bogdanovic apresentadas e
discutidas no Capitulo 6 da presente Tese. A Tabela 4.43, apresenta de forma simplificada tais

informagdes.

Estudo Discografico Resumo Geral
Discografia Bogdanovic- anos 80, 90 e 2000
Anos 80 % Anos 90 % Anos 2000 % Total Y
o Performance de obras autorais (Bogdanovic) 02:09:41 12:18:28  82,2%
Q Performance de obras para violio de outros autores 00:24:18 00:24:18 2,7%
@ Performance de obras de musicos partidpantes 01:36:17 38,5%  00:10:20 2,4%  00:28:52 13,2%  02:15:29 15,1%

Total  04:10:16 100,0%  07:08:47  100,0%  03:39:12  100,0% 14:58:15  100,0%

Tabela 4.43. Resumo do Estudo Discografico de Bogdanovic 1979 a 2011. Fonte: elaboracdo do préprio autor

As composi¢oes de Bogdanovic gravadas nos anos 80, do total de 6 discos gravados estio
presentes em 4 discos: 1 composicdo em Recital de Violdo (1979), 8 em Early to Rise (1984), 3 em
Common Language (1985) e 2 em Journey Home (1988), totalizando 13 composicOes e uma regravacao —
‘Compulsion’, presente nos discos de 1984 e 1985. Deste periodo, 5 composicdes sao para violdo solo, 3

para duo e 5 composi¢des para trio. Ao analisar a variavel arranjo, a partir da discografia de
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Bogdanovic nos anos 80, nota-se a presenca do arranjo em 3 discos (do total de 6): Recital de 1 iolio
(1979), A Journey Home (1988) e Falla Guitar Trio (1989). As formacGes perpassam por solo, duos e trios

para este periodo de analise da discografia de Bogdanovic.

Nos 8 discos gravados nos anos 90 (ver Tabela 4.22), as composicoes de Bogdanovic estdo em 6
discos. Tém-se 6 composi¢des em Worlds (1990); 6 composicdes em Levantine Tales (1992), incluindo a
regravacao de Turioso’; 3 composicoes em Keys to talk by (1992); 8 composicdes em Midst of the Winds
(1994); 8 composicoes'”t em Mysterions Habitats (1995) e 8 composi¢bes gravadas!’? em Uncounscions in

Brazil (1999).

Dos discos gravados por Bogdanovic nos anos 2000, as 23 composic¢des deste periodo estio
inseridas em 4 discos, todos lancados pela Doberman-Yppan, sendo 3 discos essencialmente de
composi¢oes para musica de camara e 1 para violdo e piano, de carater improvisatorio. Arranjos de
Bogdanovic ndo se fazem presentes na discografia desste periodo, conforme revelou o Estudo

Discografico.

O Estudo Discografico revelou 3 discos exclusivamente com composicoes: Early to Rise (1984),
Mysterions Habitat (1995) e Unconscions of Brazil (1999), cada um com 8 composi¢oes, totalizando 24
composi¢bes. No Estudo Discogrifico de Bogdanovic, hia obras essencialmente exploratérias e
improvisadas, ou ‘ndo estruturadas’, expressio do proprio Bogdanovic: Em Worlds (1990), por
exemplo, aproximadamente 20 minutos do disco exemplificam o exposto. Na Figura 4.1 a seguir tem-
se  Gamelitar Music com 00:15:32 e Desert Blossomr (00:05:04), representando 27,8% e 9,1%,
respectivamente, em relacdo ao tempo total do disco Worlds (1990). Outro exemplo ¢ o disco Aspiration
(2007), com todas as 18 obras em forma de miniaturas, improvisatérias, gravadas em estudio, mas ‘ao

vivo’.

71 Dentre estas, 1 ¢é regravacao: Introdugio, Passacaglia ¢ Fuga.
172 Dentre estas, 2 sdo regravagdes: Little Café Suite ¢ Estudos Polimétricos.
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Figura 4.1. Exemplo de “improvisa¢do” de Bogdanovic no disco Worids (1990). Fonte: elabora¢do do prorpio

autor

Além disso, conforme analisado no capitulo 6 desta Tese, algumas composi¢cdes de Bogdanovic
‘nascem’ de uma relacio de experimentacio e improvisagdo, transformando-se posteriormente, em
composicoes escritas mas ‘com carater improvisatério’. Por outro lado, a improvisagdo em Bogdanovic

. . . .. . . . o~
pode ocorrer inserida em determinadas composi¢cdes ou arranjos, definidos aqui como ‘se¢Oes
improvisatérias’, ocorrendo, principalmente: a) na introducio da obra; b) na se¢do de desenvolvimento,
apos a apresentacdo dos temas. Como exposto na Figura 4.2, sio 9 os discos que apresentam a

prevaléncia da improvisacio:!'7

Anos 80 Anos 90 Anos 2000

Early to Rise (1984) Worlds (1990) Aspiration (2007)
Common Languages (1985) Levantine Tale (1992) Winter Tale (2008)
A Journey Home (1988) Keys 1o talk by (1992)

In the Midts of Winds (1994)
Figura 4.2. Prevaléncia de “improvisacio” no Estudo Discogrifico de Bogdanovic. Fonte: elaboragio do

prorpio autor

Nos discos ‘Early to Rise’ (1984), ‘Common Language’ (1985) ¢ ‘Winter Tale’ (gravado em 1984 e

langado em 2008), a linguagem é mais proxima do jazg, através da relacio da improvisa¢do com

173 Nos discos de Bogdanovic, a improvisagio ocorre geralmente em duos e trios, mas também no formato Solo’.
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harmonias e modos utilizados no jazz americano. Ja A Journey Home’ (1988) apresenta improvisagoes
sobre composi¢des e arranjos com maior influéncia do Leste Europeu (Regido dos Balcis). Nos 4
discos gravados pela M.4 (1990-1994), a experimentacdo e improvisagio caracterizam as composi¢oes

gravadas, com algumas obras apresentando diversas secGes com improvisagdo. Ja o disco Aspiration

(2007) é constituido de 18 ‘temas’ em forma de miniaturas, com “improvisao livre”.

A Tabela 4.44 apresenta a “Performance de obras para violio de outros autores” como

“modalidade” do “fazer musical” de Bogdanovic para o periodo de anilise realizado no Estudo

Discografico, conforme definido no Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3) desta Tese.

Disco/Modalidade Performance
Obra Duragio
Q Performance de obras para violdo de outros autores
4.2.1.1 Recital de Violdo (1979)
Estudo 12 00:02:51
Tombean sur la mort de M. C. de Logy 00:08:27
Preludio, Fuga ¢ Allegro BWV 998 00:13:00
4.2.1.11 In the midst of winds (1994)
Fortune 00:02:33
Quatre pieces pour denx guitares 00:04:19
Total  00:31:10

Tabela 4.44. Performance de obras para violao de outros autores presentes na totalidade do Estudo

Discografico de Bogdanovic. Fonte: elaborag¢io do préprio autor

Sobre o aspecto da periodicidade, encontra-se esta “modalidade” do “fazer musical” de
Bogdanovic nos anos 80 e 90 e a nio ocorréncia nos anos 2000, fato que pode ser justificado pelo
incremento da Performance de obras autorais (Bogdanovic) e performance de obras de musicos
participantes, conforme ja demonstrado na Tabela 4.43. Nos anos 80, a énfase no disco Recital de Violdo
(1979) de Bogdanovic recai sobre a interpretacdo de compositores do repertério violonistico. Nos anos
90, na totalidade dos discos gravados, interpretou 2 compositores, John Dowland (Renascimento

Inglés) e George Barcos (Colombiano, século XX).

A Tabela 4.45, a seguir, apresenta a “performance de obras de musicos participantes” como
“modalidade” do “fazer musical” de Bogdanovic para o periodo de analise realizado no Estudo
Discografico, conforme definido no Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3) desta Tese. Alguns

aspectos podem ser evidenciados, tais como:
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1. Periodicidade — a “performance de obras de musicos patticipantes” como “modalidade” do
“fazer musical” de Bogdanovic esta presenta nas 3 fases dos Estudo Discografico (anos 80,
90 e 2000), o que pode ser “interpretado” como a maior receptividade de Bogdanovic aos

demais partipantes em sua discografia.

2. Durag¢io — ainda a “performance de obras de musicos participantes” tem-se o tempo total de
02:27:04 (ver Tabelas 4.43 e 4.45), o que representa 15,1% de toda a discografia de
Bogdanovic no presente Estudo Discografico. Este quantitavivo de tempo apesar de
expressiva reducio (de 38, 5% para 15,1% ao comparar anos 80 e 2000), ¢ representativo das
relagbes com demais “mundos musicais” através dos diferentes musicos que estao presentes

em sua discografia.

3. Natureza das obras — com énfase em composi¢io e arranjos, o que de fato pode ser ainda
entendido como abertura para obras novas de demais musicos e recriagio de obras ja
conhecidas pelo mundo do violdo classico. Isto da a Bogdanovioc um ecletismos musical e

maior transitoriedade pelos ‘mundos musicais’ — paradigma epistemologico desta Tese.

4. “Mundos musicais” — na pespectiva dos ‘mundos musicais’, a “performance de obras de
musicos participantes” traz para a discografia de Bogdanovic a musica das regides dos
Balcis, do Norte da Africa, do Ird, do Jazz e a Musica Classica Ocidental. Nota-se uma
dispersao geografica dos ‘mundos musicais’ no “fazer musical” de Bogdanovic, com
abrangéncia global. Tal situagdo atribui-lhe uma natureza hibrida no “fazer musical”,

revelado ja no Estudo Discografico dos anos 80, 90 e 2000.
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Participagdes

Disco/modalidade
® Performance de obras de musicos participantes Obra Duragdo
4.2.1.3  Common Language (1985)
Samba Deborah 00:04:00
Radical Tango 00:10:15
4.2.1.4  The de Falla Trio: Music for Three Guitars (1980)
Symphony n°1 00:06:26
Aragon 00:04:39
Fandango 00:10:25
E/! Amor Brujo 00:16:39
Spain 00:05:36
4.2.1.5 A Jonrney Home (1988)
A Journey Home 00:05:29
Fantasia 00:06:15
4.2.1.6 West Side/ Pulcinella/ Jazz Sonata (1989)
Suite West Side Story 00:22:08
4.2.1.9  Levantine Tales (1992)
Izvor 00:10:20
4.2.1.11 In the midst of winds (1994)
Quatre pieces pour denx gnitares 00:04:19
4.2.1.18 Winter Tale (2008)
California Winter 00:06:38
Women’s Dance 00:06:17
Luc’s Ponty 00:04:10
Dies Irae 00:11:47

Total  02:15:23

Tabela 4.45. Performance de obras (composi¢oes e arranjos) de musicos participantes presente na totalidade do

Estudo Discografico de Bogdanovic. Fonte: elaboracio do préprio autor

O Estudo Discografico de Dyens e Bogdanovic revelou idiosincrasias no “fazer musical”’, com
respectivas semelhancas entre os violonistas-compositores analisados, conferindo-lhos a caracterizacao
e contribui¢io tedrico-pritico (ver Capitulo 6). No item 4.3 a seguir apresenta-se a reflexdo final do
capitulo para fins de destacar os distintos aspectos apresentados - os mais relevantes face aos objetivos

da Tese.
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4.3 Resumo Reflexivo

O presente capitulo organiza e analisa a discografia de Dyens e Bogdanovic no periodo dos anos
80, 90 e 2000, de acordo com o Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3) adotado na Tese para
garantir o cumprimento com o devido rigor cientifico dos objetivos definidos no Item 3.3 da presente
Tese. De acordo com a Figura 4.3, com o passar dos anos Dyens foi aumentando a performace de
obras autorais (composicio, arranjos) associado a reducdo da “interpretacdo” de obras para violao de

outros autores.

100% 100%

20% 90%

80% 80%

70%

B Q) Performance deobras 60%

pata viclio de outros
autores

T0% m & Performance de obras de
muisicos participantes

60%

N B Q Performance de obras para

50% 50% vicldo de outros autores

40%

B ®© Performance de obras
autorais (Bogdanowic)

B Performance de obras
autorais (Dyens) 30%

40%

30%
20%
20%
10%
10%

0%
0% Anos 80 Anos 90 Ance 2000
Anos 80 Anos 90 Anos 2000
®)

(@)

Figura 4.3. Distribuicio do “fazer musical” de Dyens (a) e Bogdanovic (b) em “o0 Performance de obras

autorais (Dyens)”, “Q Performance de obras para violio de outros autores” e “@® Performance de obras de
musicos participantes” revelada pelo Estudo Discografico nos anos 80, 90 e 2000. Fonte: elabora¢do do proprio

autor

Ao verificarmos o “fazer musical” de Bogdanovic a partir do Estudo Discografico, nota-se que a
“modalidade” “® Performance de obras de musicos participantes” estd presente em varios discos (ver
Figura 4.3(b)). Esta “modalidade” foi mais forte nos anos 80 e 2000, porém ¢é uma das caracteristicas
do “fazer musical” de Bogadnovic em relacdo aos ‘mundos musicais’ e influéncias musicais — pelo fato

de apresentar outros musicos através de duos, trios, quartetos e outros.

Torna-se assim importante articular a musica gravada (discos) como um produto musical
sensivel, com vasto poder e base de influéncia, cuja reputaco e estatuto do material musical (discos) se
estabelece através de varios meios, tais como criticas de meios informativos especificos ou a¢des de

promogio, como os festivais de violdo (ver Capitulo 5). O Estudo Discografico realizado vem
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confirmar alguns aspectos ja discutidos na presente Tese, essencialmemnte no Enquadramento Tedrico

(Capitulo 2), com destaque para:

1. Os discos gravados — como forma de representacio de “produto” resultante de um processo,
aqui estudado como “fazer musical”. Tanto em Dyens quanto em Bogdanovic foram

revelados aspectos muito peculiares no “fazer musical” de cada um deles.

2. A natureza musicolégica dos discos — em conceito latu sensu como estudo do fendémeno
musical propde a interacdo com outros dominios cientificos para conseguir compreender as
praticas musicais de modo contextualizado, principalmente no que tange a musica gravada,

regida ou influenciada por uma industria discografica (gravadoras/selos musicais).

3. Dificuldades em estudos baseados em discos — as limitacbes (ver Capitulos 3 e 7) de se
estabelecer o disco como fonte documental mais objetiva e fundamentada ainda se tem

colocado como um dos principais desafios enfrentados no presente Estudo Discografico.

Nos resumos preliminares (itens 4.2.1 e 4.2.2) para Dyens e Bogdanovic, respectivamente, foram
apresentados dados organizados conforme previamente definidos no Enquadramento Metodolégico
(ver Capitulo 3) e ajustados as caracteristicas dos discos analisados para os violonistas-compositores

estudados na Tese. Destacam-se alguns aspectos a partir da Tabela 4.19:

e Em Dyens: os dados revelaram “forte inclinagdo” para a “perfomance de obras autorais”
(82,9%), fato este que o caracteriza como violonista-compositor, arranjador e intérprete,
ocasionalmente improvisador. Tem-se ainda 48 composi¢oes e 75 arranjos apresentados

nesta discografia.

e Em Bogdanovic: os dados revelaram “forte inclinagdo” para a “perfomance de obras
autorais” (82,2%), o caracterizando como violonista-compositor e improvisador. Tem-se

ainda 75 composicOes e 44 arranjos, incluindo as 30 invengdes de Bach e 6 Sonatas de Bach.

O presente Estudo Discografico revela dados inéditos da discografia de Dyens e Bogdanovic
para as ultimas 3 décadas — as “modalidades” do “fazer musical” dos violonistas-compositores
analisados foram sendo ja revelados no Estudo Discografico, contudo, a seguir, no Capitulo 5, a
Pesquisa Empirica, conforme definido no Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3) é apresentada

para complementacao das “evidéncias cientificas” levantadas nas fases anteriores (Fases I e II).
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Capitulo 5 — Pesquisa Empirica

Apresentagio

Neste capitulo apresento resultados dos estudos desenvolvidos na Pesquisa Empirica ocorrida
no periodo de outubro de 2012 a novembro de 2013, durante os Festivais de Paris (2012), Colmar

(2012 e 2013), Belgrado, Vaduz e Sevilha (2013).

Na Pesquisa Empirica desenvolve-se o Estudo Observacional, onde subdivido em Estudo
Observacional nio participante e Estudo Observacional participante. No primeiro momento observo
masterclasses e recitais de Dyens e Bogdanovic na qualidade de investigador, porém, enquanto
participante surge a figura do musico-participante, onde apresento obras de Dyens e Bogdanovic para
os mesmos, ¢ ainda composi¢ées proprias afim de obter maior interagdo em contexto de masterclasses,

ensembles e recitais.

O presente capitulo encontra-se estruturado em trés se¢des principais: atividades desenvolvidas
na Pesquisa Empirica (item 5.1), Estudo Observacional (item 5.2) com os respectivos subitens ¢ o

Resumo Reflexivo (item 5.3).
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5.1. Atividades desenvolvidas na Pesquisa Empirica

Na fase da observagdo ndo participante foram observados 3 recitais de Dyens nas cidades de
Estrasburgo (2012) Paris (2012) e Colmar (2013) e 1 recital de Bogdanovic, em Vaduz (2013), todos
inseridos em festivais de violdo. O objetivo foi averiguar o repertério apresentado nos recitais, com os
seguintes itens iniciais de verificacdo: a) quais as obras autorais de Dyens e Bogdanovic seriam
apresentadas; b) que obras de outros autores seriam apresentadas; ¢) a presenca da improvisagdo nos

recitais; d) quais obras estavam presentes no Estudo Discografico.

A partir das obras apresentadas, averiguei quais ja estavam gravadas anteriormente por Dyens e
Bogdanovic a fim de comparar as versGes. As categorias de alteracdes observadas utilizadas foram:
alteraces estruturais, circunstanciais, instrumentagao, interpreta¢do, minutagem e andamento. As
alteracOes estruturais dizem respeito a forma da obra. As circunstanciais derivam de insercdo de
ornamentag¢les, notas de passagens, etc. A instrumentagdo indica se para violdo solo, duo ou outra
formacdo com violao. A minutagem, em relacio ao tempo de duracio da obra e o andamento a
velocidade de performance da obra. Durante a observa¢ao dos recitais foram encontrados as seguintes

situacoes:

e DPerformance de obras autorais de Dyens (composi¢bes e arranjos) e Bogdanovic

(composigoes)
e Improvisacdo nos recitais (Dyens e Bogdanovic)

e Performance de obras de outros violonistas-compositores (Dyens)

Nestsa fase também foram observadas masterclasses com Dyens em Colmar (2012 e 2013) e
Bogdanovic em Belgrado, Vaduz e Sevilha (2013). O objetivo foi averiguar o repertério apresentado
nas smasterclasses, com os seguintes itens iniciais de verificagdo: a) quais obras autorais de Dyens e
Bogdanovic seriam apresentadas pelos alunos; b) que obras de outros autores seriam apresentadas
pelos alunos; ¢) a presenca da improvisagdo em masterclasses; d) quais obras estavam presentes no

Estudo Discografico.

Observel masterclasses de Dyens e Bogdanovic, analisando como e de que forma ambos

trabalhavam suas obras e de outros compositores apresentadas por alunos no contexto de wasterclasses
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ministradas pelos mesmos nos festivais observados. Além disso, a partir das obras apresentadas,
averiguel quais ja estavam gravadas anteriormente por Dyens e Bogdanovic para efeito de comparacio.
Durante a observagao das masterclasses de Dyens e Bogdnaovic, foram encontradas situa¢Ses
semelhantes e situacdes diferentes. Cada situacao é discutida conforme as caractetisticas encontradas

tanto para Dyens quanto para Bogdanovic no Capitulo 6, a saber:

Situagdo  Musico Caracterizagio
1 Dvens Performance de obras autorais (composicao e arranjo) apresentadas pelos
y alunos
2 Dyens e Bogdanovic Performance de obras para violio de outros autores
3 Dyens e Bogdanovic Petrformance de obra de autoria de outro violonista-compositor
4 Bogdanovic Performance de obra de autoria do aluno

Tabela 5.1. Resumo das situacGes encontradas e analisadas na fase da observacio ndo participante. Fonte:

elaboragio do proprio autor

Ja a observagdo participante ocorreu em 5 festivais, nas cidades de Colmar (2012 e 2013),
Belgrado, Vaduz e Sevilha (2013), através das masterclasses, ensaios de ensemble de violdes e participagdo
em recitais. As situacOes vivenciadas nas masterclasses possibilitaram uma interagdo direta com os
sujeitos da pesquisa, onde pude me colocar como musico, aprendiz e investigador, exigindo muitas
horas de preparacio prévia e apresentando-me para Dyens e Bogdanovic, ora tocando minhas

composicdes e arranjos, ora tocando suas composi¢oes.

A minha participacio enquanto membro dos eusembles de violdes foi menos complexa de ser
administrada, em razdo da musica para ensemble ser menos ‘dificil’, do ponto de vista técnico-musical,
pois o foco esta nas relagdes das partes (violdes I, II, III e IV) e trabalho de grupo com os musicos,
onde éramos orientados por Dyens. E, finalmente, os recitais que participei permitiram experenciar de
forma pratica, ‘ao vivo’ no palco, os processos desenvolvidos nos ensaios e masterclasses com Dyens e

Bogdanovic. A observagio participante é detalhada no Capitulo 5 e discutida no Capitulo 6 desta Tese.
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5.2 Estudo Observacional

5.2.1 Observagao nao participante

A observacdo nao participante ocorreu em festivais de violdo. Em Dyens, foram 3 recitais
observados em 3 festivais e wasterclasses observadas em 2 festivais. Em Bogdanovic, 1 recital observado

e masterclasses em 3 festivais.

5.2.1.1 Roland Dyens

Observacio de recitais

Durante a Pesquisa Empirica foram observados recitais de Dyens nas cidades francesas de
Estrasburgo, Colmar e Paris. No primeiro recital de Dyens, na abertura do 6 Stage de Guitare, em
Estrasburgo!™ nio utilizei registro em audio ou video e nio havia programa impresso com as obras a
serem apresentadas. Posteriormente, para fins metodologicos, registrei em audio ou video os recitais de
Paris (2012) e Colmar (2013) com o objetivo de auxiliar a apreensdo do que foi observado. A descri¢io

e analise foram feitas principalmente sobre esses dois recitais (Paris e Colmar).

Figura 5.1. Dyens, recital em Estrasburgo, 29.10.2012. Abertura do 6° Stage de Guitare R. Dyens. Foto: 6° Stage de
Guitare R. Dyens (divulgacio).

174 O local do recital de abertura do 6° Stage de Gitare R. Dyens foi no 'Oratoire du Temple Neuf’, localizado na Rue de
temple Nenf, em Estrasburgo, distante 79 km de Colmar, onde as outras atividades do Festival ocorreram.
Estrasburgo tem cerca de 270.000 habitantes e ¢ a capital da regido administrativa da Alsacia.
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No recital em Estrasburgo, Dyens apresentou composi¢des de sua autoria, recentes ¢ ainda ndo
registradas por ele em disco. Dos arranjos proprios, apresentou musicas de Frederic Chopin, Baden-
Powell, 1 cancido francesa do disco Changons Francaises ¢ um tema do CD Night and Day (2003). Da
performance de composi¢des para violdo de outros autores, apresentou 4 estudos do violonista-
compositor Fernando Sor. Na abertura do recital, apresentou uma obra ‘improvisada’, sem titulo e nio
gravada em disco anteriormente. Este recital serviu como introdugdo as observagoes realizadas durante
o restante do periodo da coleta de dados, contribuindo para ajustes e melhor defini¢do de critérios e

procedimentos a serem adotados nas observagoes seguintes.

Dyens: recital em Paris, 22.11.2012

O recital de abertura do 70° Festival de Guitare de Paris contou com a participagdo de Dyens na
abertura do Evento, com a presenca de um publico que lotou os dois andares do Teatro Adyar.’”? A
primeira parte do recital foi apresentada pela guitarrista francesa May Cottel, que interpretou a Jagzg
Sonata, de Dusan Bogdanovic. A seguir, o grupo de camara L'Ensemble MG21, constituido de violdes,
"mandolines, mandole, mandoloncelle ¢ baixo' e com repertério de composicoes e arranjos do L’Ensemble
MG21. A segunda parte do recital contou com Dyens e os violonistas Pablo Marques, Cristina Azuma
e Tania Chagnot, que se revezaram em duos, trios e quartetos. As composi¢bes e arranjo de Dyens

apresentadas no recital sio apresentadas na Tabela 5.2, a seguir:

Obra Autor Dyens
Si CA cest pas un choro Dyens Composigao
Austin Tango Dyens Composicao
Men Irmao Jacques Azuma Obra de outro autor
Alfonsina y el Mar Ramirez Arranjo
Festival Paris Dyens Composi¢iao

Tabela 5.2. Obras apresentadas por Dyens no recital no 70° Festival de Guitare de Paris. Fonte: elaboracido do

proprio autor

175 Teatro construido em 1914, localizado préximo a Torre Effell, com 381 lugares e um ha// para 200 pessoas.
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A composicao S7 CA cest pas un choro'’6 foi publicada em partitura pela Editora Doberman-Yppan
no segundo semestre de 2012, um meés antes do recital, quando foi interpretada pelo préprio Dyens em
duo com a violonista Cristina Azuma. Ja Austin Tango,’”” para quarteto de violSes, foi interpretada por
Azuma, Chagnot, Marquez e o préprio Dyens. A obra que encerrou o recital foi uma encomenda do
Festival para Dyens, em estréia mundial, apresentada por uma orquestra de violdes composta por 25
participantes da Associacdo de Violao de Paris, incluindo a diretora geral, Tania Chagnot, celebrando e

homenageando os 10 anos do Festival'7® (ver Figura 5.2).

Figura 5.2. ‘Estréia mundial’ da composicao Festival de Paris para Orquestra de Violdes (Dyens). Foto: acervo

fotografico de Corréa, em 22.11.2012.

Além das composi¢des, foi apresentado 1 arranjo de Dyens - a musica Affonsina y e/ Mar (Ariel

Ramirez) para quarteto de violdes, com performance de Dyens, Azuma, Chagnot, Marquez e Dyens.!”

176 87 CA cest pas un choro (2012), composi¢io dedicada para o duo de violonistas Awais ¢ Elias d’Andrea, que
Dyens conhegeu em 2011 em um festival de violdo ministrado por ele. No ano seguinte, a obra foi estreada pelo
Duo em um festival de violdo com a orientagao e presen¢a de Dyens.

7 _Aunstin Tango (2009), estreada em abril de 2009 em Austin, Texas (EUA), com performance de 100 violonistas
sob a direcio de Michael Quantz e com a presenca de Dyens. No segundo trimestre de 2009 a partitura foi
editada pela primeira vez pela Editora Doberman-Y ppan.

"8 Festival de Paris (2012), Création Mondiale pour le 10éme anniversaire. Composta e estreada em 2012, com a
publicacido no formato partitura no 2° semestre de 2012 (Editora Doberman-Y ppan).

79 _Alfonsina y el mar (2000), “arrangement pour quatnor ou ensemble de violses” de Dyens. Publicagdo: Doberman-Yppan
(DZ 930), 4° trimestre de 2006.
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Figura 5.3. Performance da musica Alfonsina y el Mar. Arranjo: R. Dyens. Quarteto: Azuma, Chagnot, Marquez e

Dyens. Recital em Paris, 22.11.2012. Foto: acervo fotografico de Corréa.

A performance de obra para violdo de outro autor constituiu-se da composicao Mexu Irmado Jacques
(Cristina Azuma), interpretada por Dyens e a prépria autora. Quanto a improvisagdo, notou-se a sua

auséncia neste recital.

Recital em Colmar: 7° Stage de Guitare Roland Dyens, 26.10.2013

As obras apresentadas no recital estdo descritas na Tabela 5.3, a seguir:
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Obra Autor Variavel de estudo

1. Improviso Dyens Improviso

2. 'The Wiz Dyens Composi¢ao
3. Angel's Waltz, Dyens Composicao
4. Barcarole Tchaikovsky Arranjo

5. Valsa Op. 69 n°2 Chopin Arranjo

6.  Alba Nera Dyens Composigao
7. El Ultimo Recuerdo Dyens Composigao
8. Andante Largo Sor Obra de outro autor
9. Nuages Reinhardt Arranjo

10. Aria da 5 Bachiana Villa-Lobos Arranjo

11. Felicidade Tom Jobim Arranjo

12. Carinboso Pixinguinha Arranjo

Tabela 5.3. Resumo das musicas apresentadas por Dyens no 7° Stage de Guitare R. Dyens. Fonte: elaboragdo do

prorpio autor.

As 4 composicbes apresentadas no recital em Colmar (26.10.2013) ainda ndo haviam sido
gravadas em disco por Dyens no periodo da Pesquisa Empirica. A composicao FE/ Ultimo Recuerdo nio
havia sido disponilizada comercialmente, o que, segundo Dyens, “aconteceria a seguir”.’s A
composicio The Wiz foi publicada em 2012 pela Doberman-Yppan. Ja Alba Nera foi editada e
disponibilizada para venda “recentemente ”.'8! Angel's Waltz é a composicio mais antiga, mas também

nao foi gravada por Dyens.!82

Dos 6 arranjos para violdo de Dyens apresentados no recital de outubro de 2013, 3 sio sobre
obras de compositores brasileiros: Villa-Lobos, Tom Jobim e Pixinguinha; 2 sobre musica classica
original para piano (Chopin e Tchaikovsky) e 1 sobre tema do guitarrista de jagz Django Reinhardt.
Dos 6 arranjos apresentados, a Barcarolle de Tchaikovsky é o tnico arranjo que nio foi gravado por
Dyens em disco, tendo sido publicada em partitura no ano de 2010 (o ultimo disco gravado por Dyens
é Nagquele Tempo, de 2009). Os outros 5 arranjos foram gravados anteriormente por Dyens nos

seguintes discos:

180 F5/ Ultimo Recuerdo foi publicada no formato partitura no ano seguinte, no terceiro trimestre de 2014, pela
Editora d’Oz. E/ Ultimo Recunerdo é uma homenagem a Francisco Tarrega e Agustin Bartios, ou 'Francisco Bartios
e Agustin Tarrega', como anunciado por Dyens no recital, em uma homenagem bem humorada, tipica de Dyens.
181 Dialogo com Dyens durante o 7’ Stage de Guitare R. Dyens, em Colmar. Local: Maison du Kleebach, 27.10.2013.

182 Dyens, D (2005) Ange/'s Waltz. Franca: Editora Henry Lemoine.
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*  CD Nuages (1998): Aria da Bachiana (H. Villa Lobos); A Felicidade (Jobim); Nuages (Reinhardt);
= CD Naguele Tempo (2009): Carinhoso (Pixinguinha);

= CD Citron Doux (2001): Valsa Op. 69 n°2 (Chopin).

A improvisacdo é apresentada no inicio do recital, como musica de ‘abertura’, denominada de
Improviso. Dyens segue sua tradicdo de apresentar uma improvisacdo livre, com ideias e temas proprios,
baseada na tradi¢do pianistica do Século XIX de iniciar um recital com um ‘preludio improvisado’. Nos
2 discos de Dyens gravados ‘ao vivo’, Ao wo’(1989) e Anmyway (2009), a improvisacio de ‘abertura’

também ocorttre.

Masterclasses
As masterclasses de Dyens foram observadas na Franca em 2 eventos:
1) 6“Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, 30.10.12 a 04.11.12.

2) 7°Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, 27.10.13 a 01.11.13.

Nas observag¢oes realizadas, foram verificadas em masterclasses as seguintes situacoes apresentadas
por alunos, conforme Tabela 5.1: (1) Performance de obras autorais de Dyens (composicdo e arranjo);
(3) Performance de obras de outro violonista-compositor. A situacio (2)“Performance de obras para
violdo de outros autores” foi também encontrada no 6° ¢ 7° Stage de Guitare Roland Dyens (2012 ¢
2013), com alunos apresentando diferentes repertorios, entre elas obras de J. Sebastian Bach, William
Walton, Agustin Barrios, Francisco Tarrega, Manuel de Falla, Hetor Ayala ¢ Toru Takemitsu, entre
outros. Eu como observador, em razdo da quantidade de alunos que apresentaram obras (composi¢oes

ou arranjos) de Dyens, optei por priorizar as situacdes (1) e (3).

Situacao (1): Performance de obras autorais (composicao e arranjo) de Dyens apresentada por

alunos.

As composi¢oes observadas de Dyens apresentadas para Dyens nos 2 festivais de Colmar (2012

e 2013), estdo apresentadas na Figura 5.4, a seguir:
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Festival de Festival de
Colmar Colmar
(2012) (2013)
. . Tango en Skai
Libra Sonatina Hommage a Villa-Lobos
Saudaden®?
Tango en Skai Valsaen Skay
Flying Wigs

Figura 5.4. Composicoes de Dyens observadas nos 6° e 7° Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, 2012 e 2013.

Fonte: elaboragio do préprio autor.

Destas 6 composi¢oes de Dyens apresentadas, 4 foram compostas originalmente nos anos 80, 1
nos anos 90 e 1 nos anos 2000: A Saudade n° 2 é do primeiro disco de Dyens (1/illa-Lobos & Dyens,
1982); Tango en Skay e Libra Sonatina estao no disco 'Hommage a Brassens (1985); Ja a Hommage a V'illa-
Lobos esta no disco Villa-Iobos (1987). Valsa en Skay esta no disco Nuages (1998) e Flying Wigs esta em

Citron Doux (2001), conforme ja demosntrado no Estudo Discografico (ver Capitulo 4) e discutidas no
Capitulo 6.

Os arranjos observados de Dyens apresentados em sasterclasses para Dyens nos 2 festivais de

Colmar (2012 e 2013) foram os seguintes:

e Gottingen (Barbara)
®  Bluesette (T. Thielmans)

Em masterclass, um aluno interpretou para Dyens o arrranjo de Dyens de Gottingen. Talvez por
perceber certas limitagoes técnicas que dificultavam a performance do aluno, além de um aparente
nervosismo, Dyens sugeriu tocar com ele, em duo. O aluno continuou interpretanto o que esta escrito
na partitura e Dyens ‘improvisou” um acompanhamento, prevalecendo encadeamentos harménicos,
linhas de baixo e um pouco de improviso em linhas melddicas.

No recital dos alunos, ao final do festival, Dyens participou da performance de Gostingen,
tocando em duo. O nervosismo do aluno continuou aparente no recital. Em um certo momento, parou

de tocar, interrompendo a performance. Dyens sugeriu para ele se acalmar, respirar com calma, para,
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entdo, retornarem a apresentacio. O publico aplaudiu o esfor¢o do aluno e a disponibilidade de

Dyens.

Em contrapartida, em outra masterclass, um aluno interpretou o arranjo de Dyens da musica
Bluesette, de Toots Thielmans, apresentada com nivel nivel técnico-musical suficiente para uma boa
performance da obra. Durante a execucdo da reexposicdo do tema principal, ao invés de tocar o
arranjo como Dyens havia escrito, o aluno acrescentou um assobio ao tema principal e no violao fez o
acompanhamento (harmonia e ritmo). Dyens, surpreso e sorrindo (ver Figura 5.5), comentou com os
demais alunos que o compositor original de Bluesette costumava tocar a melodia na gaita de boca. Dyens
sinalizou a inser¢do desta obra no recital de encerramento do festival, agora com a inser¢ao do assobio

com acompanhamento no violdao sobre o arranjo de Dyens, conforme a versio apresentada pelo aluno.

Figura 5.5. Masterclass: performance do arranjo de Bluesette. Festival de Colmar, 2013. Fonte: acervo fotografico

de Corréa (2013).

Situagao (3): Performance de obras de outro violonista-compositor
Obra: Persian Miniatures (D. Bogdanovic).

As Miniaturas Persas, de Dusan Bogdanovic, /$? publicada em 2011, foi a obra escolhida por um
aluno para apresentar para Dyens. Com isso, pude verificar em uma masterclass a performance de uma
obra de Bogdanovic sendo apresentada justamente para Dyens. Dyens ouviu atentamente a recente
composic¢io de Bogdanovic, acompanhando pela partitura. Apés a performance do aluno, Dyens pediu
para ele tocar algumas passagens novamente, buscando revisar aspectos timbricos, harmoénicos e de
dinamica, explorando possibilidades de melhor interpretacio. Algumas vezes Dyens leu partes da

musica de Bogdanovic no violao.

183 Bogdanovic, D. (2011) 5 Persian Miniatures. Editora: Dobberman-Yppan (DO 743). A obra foi dedicada para a
violonista Golfam Khayam, que gravou um disco inteiramente dedicado a obra de Bogdanovic.
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Durante a masterclass, lendo a musica com o violdo. Dyens percebeu que a escala utilizada na
Miniatura Persa apresentada era similar a utilizada no baido brasileiro. Experimentou entio algumas
frases sobre a escala (em modo mixolidio), improvisando sobre o tema, com reminiscéncias de baido,

numa espécie de didlogo com a musica de Bogdanovic.

5.2.1.2 Dusan Bogdanovic

Observacio de Recital

Durante a fase da Pesquisa Empirica, observei 1 recital de Bogdanovic, inserido na
programacao de recitais do Ligita Festival, em Lichtenstein, em julho de 2013. O recital ocorreu as 18h
no Teatro da Escola de Musica onde o Festival aconteceu.!®* O publico presente era majoritariamente
constituido por estudantes, professores e comissio organizadora do Ligita Festival, além de interessados
residentes em Vaduz e regido. O violonista-compositor iniciou o recital anunciando as obras que
seriam apresentadas, pois nio foi disponibilizado programa impresso. Assim, antes da performance de
cada obra, Bogdanovic descrevia algumas caracteristicas das composi¢des, como férmula de compasso,
influéncias, forma e estrutura, como como pot exemplo: “I'w gonna play a Cantilena and a Passacaglia, a
relative barogue form, in 5/8. It's modal langnage; vertically bass like Palestrina however, horizontally, very melismatic
and... from the near Balkans" (Bogdanovic, recital, 09.07.2013). Neste recital todas as obras apresentadas

eram de autoria do violonista-compositor. A Tabela 5.4 a seguir apresenta as obras:

Obra Autor Variavel de estudo
1. Cantilena e Passacaglia Bogdanovic Composi¢ao

2. Polymetric Studies n° 3,4, 1 ¢ 2 Bogdanovic Composig¢ao

3. In Winter Garden Bogdanovic Composicio

4. No Feathers on This Frog Bogdanovic Composicio

5. Improvisation 1 Bogdanovic Improvisagao

6. Improvisation 2 Bogdanovic Improvisagao

Tabela 5.4. Resumo das obras apresentadas por Bogdanovic no Festival de Lichtenstein. Fonte: elaboracdo do

proprio autor.

18+ O Recital de Bogdanovic ocotreu no Musikschulzentrum, dia 09.07.13, no prédio do ‘Liechten Steinische musik
Schule’, no distrito de Eschen, em Vaduz.
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A Cantilena tem carater improvisatério, em linguagem modal. Ja os Estudes Polimétricos
apresentados foram os numeros 3, 4, 1 e 2, gravados e dedicados a Angelo Gilardino e publicados pela

Editora Berben.'8> A Figura 5.6 retrata o recital ‘ao vivo’ de Bogdanovic:

Figura 5.6. Recital: Performance de Bogdanovic com obras de sua autoria. Vaduz, 09.07.13. Foto: Ligita Festival.

(divulgacio)

A composicio In Winter Garden apresenta grande complexidade no ritmo, na harmonia e no
contraponto, apesar de Bogdanovic chama-la de uma "jazzy ballad”. Ja No Feathers on This Frog foi
apresentada com o violonista Alvaro Pierri,'8¢ na unica obra do recital tocada em duo (ver Figura 5.7).

Segundo Bogdanovic, No Feathers on this Frog, “sintetiza idiomas do jazz, folclore e classico™.!87

185 A gravacao é de 1991, para o CD Keys fo Talk By (1992). A publicacido é da Editora Bérben (1991), no mesmo
caderno com os ‘Estudos Polititmicos’ (Polyrhytmic and Polimetric Studies).

186 Alvaro Pierri, Director artistico e professor do Ligita Festival.

187 Bogdanovic, texto do encarte do CD And Yet... (2005).
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Figura 5.7. Performance de No Feathers On This Frog  Figura 5.8. 'Improvisacio' de Bogdanovic, durante

(Bogdanovic). Participagao: Alvaro Pierri. Recital em  recital em Vaduz, 09.07.13. Fonte: Ligita Festival

Vaduz, 09.07.13. Fonte: Ligita Festival (divulgagao) (divulgacio)

A Cantilena ¢ Passacaglia, os Estudos Polimétricos, In Winter Garden € No Feathers On This Frog foram
interpretadas por Bogdanovic fazendo uso das partituras, dispostas em uma estante de musica,
conforme a Figura 5.7. As composi¢cdes do recital em Vaduz, durante o Ligita Festival, foram gravadas
anteriormente em disco por Bogdanovic, com excecdo da Cantilena ¢ Passacaglia, conforme analisado

nesta Tlese.

Na parte final do recital Bogdanovic apresentou 2 ‘improvisagdes’, como ele préprio anunciou:
“I'm gonna play something very short, an improvisation” (ver Figura 5.8). A improvisacio n° 1 durou por volta de
02°30, a 2 vozes, em improvisacao motivica. A seguir, sem fazer comentarios prévios, apresentou uma
segunda improvisacido, com duracio de 02’00, com linha melddica nos baixos (walking) e improvisacao

livre. Ambas as improvisa¢Ses foram sobre temas préprios.

Observacao de Masterclasses

As masterclasses observadas com Bogdanovic foram em 3 festivais: XIV" Guitar Art Festival, em
Belgrado (marco de 2013); Ligita Festival, em Vaduz (julho de 2013) e Festival de Sevilla (outubro de
2013).
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Figura 5.9. Masterclass de Bogdanovic, inserida no Guitar Art Festival de Belgrado, Sérvia, 14.03.2013. Fonte:

acervo fotografico de Corréa (2013).

XIV" Guitar Art Festival, Belgrado, 2013

As masterclasses de Bogdanovic em Belgrado ocorreram nos dias 14 e 15 de marco de 2013,
inseridas na programacido do Guitar Art Festival. Como observador nio-participante, assisti 2 aulas,

sendo verificadas duas situagées:

Situacio (2): “Performance de obras para violdo de outros autores”

Um aluno interpretou a Fruga BWV 1000 de ].S.Bach. Outros dois estudantes também assistiram
a aula. A sala era pequena, com poucas cadeiras e uma mesinha ao centro. Apés ouvi-lo, Bogdanovic
convidou-o para tocarem juntos, sugetindo que cada um fizesse uma linha melédica, ou 'voz,
objetivando uma melhor percep¢ao e compreensao do movimento das vozes e, por consequéncia, da
Fuga. Tocaram juntos, apesar do aluno ter apresentado dificuldades em ler apenas uma linha mel6dica

(uma das vozes, somente).

Situagio (3): “Performance de obras de outro violonista-compositor”
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Variotionen diber ein anatolisches 1V olkslied Op. 15188, de Carlo Domeniconi (1947), foi composta em
Berlim, em 1982 e constitui-se de 1 tema, 5 variagSes ¢ 1 finale, baseada em uma “Anatolian folk song’. O
préprio Domeniconi gravou-a no LP Luc e fenebre, pelo Selo Podium, de Hamburgo. Segundo
Domeniconi, a obra foi tocada por muitos intérpretes a partir da gravagio feita pelo violonista David

Russel, tornando-se uma das suas obras mais conhecidas!®?,

Na masterclass, Bogdanovic ouviu a performance do aluno acompanhando pela partitura. A
seguir, elogiou-o e fez sugestdes de cariter interpretativo, como a necessidade de mais acentos em
determinados acordes (ja marcados na partitura), alguns cuidados na conducio da melodia (sonoridade
de mio direita e digitacbes de ambas as maos) e nos andamentos escolhidos para as diferentes
variaces. De um modo geral, ele foi prudente nas observacgoes. Em alguns momentos, Bogdanovic leu

algumas se¢Oes no violdo. Nesta masterclass, prevaleceu a interpretagio da composigiao de Domeniconi.

21° Liechtensteiner Guitarentag, Vaduz, 2013

Situagao (4): “Performance de obra de autoria de aluno”

Um estudante tocou uma composicio propria para Bogdanovic. Apds a performance,
Bogdanovic teceu os seguintes comentatios: 'Very nice! A jazz ballad! But, little thing I that to say you". A
seguir, Bogdanovic também tocou a obra, lendo a primeira vista a partitura e questionou: "What do you
think, what's your opinion about the music?““ e recebeu como feedback a justificacio da musica em razio das
funcdes harmonicas e estrutura formal da obra. Bogdanovic pareceu um pouco contrariado com a
resposta e comentou: I don't planning”. .. when you have something while playing and creating... I don't analyse [no
momento em que estd ocotrendo|... why analyse?”. O aluno pareceu ndo esperar esse tipo de
comentatio, pois pareceu que iria justificar a qualidade da obra em razio da andlise harmonica e formal.

Os dois permaneceram em siléncio, durante alguns segundos.

A seguir, Bogdanovic sugeriu outra musica para trabalharem. O aluno prontamente retirou da
sua pasta uma partitura de um duo para violdes, composto também pelo aluno. Apods rapida leitura
sem o violao, Bogdanovic comentou, - “If’s Miniatures...” e sugeriu, a seguir, para tocarem juntos. O
‘novo duo’ iniciou a performance. Bogdanovic leu a primeira vista, com fluéncia. Em alguns
momentos, ele tocou sozinho, solfejando enquanto lia. Ele fez comentarios sobre os acentos indicados

na composicao — “Thank _you ahways use accent changes to indicate your metrica if you have different metrica”. No

188 T ariotionen iiber ein anatolisches 1 olkslied (1984). Betlim: 1Verlag Bote & Bock (BB1490) e, posteriormente, Boosey
& Hawtkes. Tempo sugerido: aproximadamente 10 minutos.
189 fonte: www.catlodomeniconi.de
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encerramento da classe, teceu elogios, como “very interesting, very well, intuitive... very nice”, parecendo estar

satisfeito com a composi¢io.

IV Festival de la Guitarra de Sevilla, Espanha, 2013

Na fase de observagio durante o Festival de Sevilha, notou-se alunos de diferentes

nacionalidades para as wasterclasses.'”° Descrevo abaixo as situagdes encontradas.

Situacio (2): Performance de obras para violdo de outros autores
Obra: Ballada (Salvador Brotons)!!

Na aula, observou-se a busca de Bogdanovic de outras possibilidades de digitacio,
experimentando possibilidades para melhor conduzir a melodia e a contra melodia. Bogdanovic
também experimentou com o violdo, sugerindo dinamicas. Ao final da aula, pediu para o aluno tocar

novamente a obra.

Obra: Suite Latino Americana (Héctor Ayala)'9?

Cada movimento desta Suife representa musicalmente uma regidao da América Latina (Prefudio —
Choro — Takirari — Guarania — Tonada — Vals — Gato y Malambo). Durante a masterclass, Bogdanovic
comentou aspectos relativos a interpretacio - dinamicas, acentos, enfatizando os aspectos ritmicos de
cada movimento. No Chors, arriscou a batucar no violdo, percussivamente, simulando um

acompanhento do Choro Brasileiro.

Obra: Hommage a Debussy (Manuel de Falla)

19 Dos alunos inscritos, 3 eram espanhdis, 3 franceses, 2 provenientes de Portugal e 1 da Suica, Canada, Japio,
Italia e Brasil. As masterclasses de violdo classico foram ministradas por Joaquin Clerch, Lorenzo Micheli, Dusan
Bogdanovic e Giampaolo Bandini.

191 Salvador Brotons, Catalao, nascido em 1959, em Barcelona. Flautista, compositor e diretor de orquestra. Entre
varias composig¢Oes, tém obras para violao.

192 Hector Ayala (1914-1990). Compositor, folclorista e violonista argentino.
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Bogdanovic comentou aspectos sobre a intepretacdo e tocou algumas passagens. Demonstrou
intimidade com a obra apresentada e buscou rediscutit algumas passagens para uma melhor

compreensio dos aspectos composicionais e interpretativos.

Obra de J. S. Bach: Fuga BW1” 1000

Bogdanovic ouviu o aluno e, a seguir, tentou participar da performance, procurando ajuda-lo a
melhor compreender a obra, sugerindo a leitura das vozes em separado, convidando-o para tocarem
juntos, cada um em uma voz. Como ja havia ocorrido em Belgrado (marco de 2013), o aluno

apresentou dificuldades em ler apenas uma voz.

5.2.2.3 Resultados preliminares

No recital do 70° Festival de Paris (2012), as composi¢cdes de Dyens apresentadas foram em duo,
quarteto e a world premiére de uma obra para orquestra de violdes. Entre as obras apresentadas, uma
composicio de Dyens. No recital de Colmar (2013), Dyens apresentou composi¢bes e arranjos
proprios, interpretou obra do violonista-compositor Fernando Sor e improvisou na abertura do recital.

como forma de 'preludiar’ o seu recital.

Como resultado da observagdo dos recitais de Dyens, verificou-se que as composicdes de Dyens
apresentadas sao obras muito recentes e ainda ndo gravadas em disco. Algumas desssas composi¢oes
tampouco foram publicadas no formato patrtitura na data do recital observado. Dyens parece utilizar os
festivais de violdo como ‘palco’ para experimentar novas composi¢des e, em alguns casos, estréia de
novas obras, como por exemplo, a world premiére da sua composicao Festival de Paris, durante o recital de

abertura do 70° Festival de Guitare de Paris, em novembro de 2012.

Ja nos arranjos de Dyens apresentados, o violonista-compositor apresenta 0 oposto - arranjos ja
gravados anteriormente em diferentes fases da sua discografia. Assim, Dyens cria um interessante
equilibrio para o publico que o assiste, apresentando composicoes novas e arranjos ja referenciados em
discos. Na obra improvisada, apresentada no infcio do recital, Dyens relaciona-se com o ambiente e
publico presente em performance ‘improvisatéria livre’. Em contraste, durante o recital, Dyens
interpreta o violonista-compositor Fernando Sor, referéncia para muitos da platéia. Assim, novas
composi¢bes e improvisages dividem o ‘momento’ com arranjos e interpretagdes de obra de outro

autot.
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As masterclasses observadas com Dyens ocorreram em Colmar, no 6° e 7° Stage de Guitare R. Dyens
(2012 e 2013). Em ambas as edicOes, foram verificadas as seguintes situacoes apresentadas por alunos:
performance de obras autorais de Dyens (composi¢oes e arranjos); performance de obras para violao

de outros autores; performance de obras de outro violonista-compositor.

De 10 aulas observadas nos 2 Festivais, 9 foram de performance de obras autorais de Dyens — 6
composicoes e 2 arranjos. Notou-se que muitos alunos que participam de festivais com Dyens almejam
tocar uma obra de Dyens para o préprio Dyens, em razio da oportunidade de interpretar uma obra
para um compositor ainda atuante e receberem feedbacks do criador da obra. A énfase de Dyens com as
composicoes fol interpretativa, buscando demonstrar e reproduzir todas as indicacGes que a partitura
oferece. Ja em um dos seus arranjos, permitiu que o aluno inserisse o ‘assobio’ em uma das passagens,
para melhor ‘cantar’ a melodia, demonstrando flexibilidade na interpretacio de arranjo escrito por ele.
Na situagdo ‘performance de obra de outro violonista-compositor’, Dyens improvisou sobre uma obra

de Bogdanovic.

No recital observado de Bogdanovic em Vaduz (Liechtenstein, 2013), o violonista-compositor
ndo apresentou arranjos proprios, tampouco interpretou obras de outros autores para violdo. Todas as
obras apresentadas eram composi¢cdes de Bogdanovic, além de 2 improvisagdes ao final do recital,
como um double encore. As composi¢oes apresentadas ndo eram recém compostas, mas obras advindas
de diferentes discos dos anos 90, pelos Selos M.A e GSP. Entre a performance de cada obra,
Bogdanovic dialogou com o publico presente a respeito das suas composi¢oes - os modos utilizados,
as férmulas alternadas de compasso e as subdivises de tempo, demonstrando percussivamente no
violdo, batendo o pé, cantarolando os tempos e tocando no violdo as frases principais. Bogdanovic
utilizou e leu as partituras de suas composi¢oes durante o recital, colocadas na estante de musica a

frente do violonista-compositor, com exce¢do das 2 curtas improvisages sobre temas proprios.

As masterclasses observadas com Bogdanovic ocorreram em Belgrado, Vaduz e Sevilha (2013),
inseridas nos Festivais ja descritos nos capitulos 3 e 5 desta Tese: performance de obras de outros
autores para violdo; performance de obra de outro violonista-compositor; performance de obra do

préprio aluno.

A ‘performance de obras para violdo de outros autores’ por alunos prevaleceram nas wasterclasses
observadas com Bogdanovic nos 3 festivais assistidos. Destas, obras de ].S.Bach, M. Giuliani e
compositores do Século XX, como Manuel de Falla, Héctor Ayala e Salvador Brotons. Em Belgrado, a
performance de obra de outro violonista-compositor, Carlo Domeniconi, contemporaneo de
Bogdanovic. No Festival de Lichtenstein (2013), observei 1 aluno tocando composiciao prépria para
Bogdanovic. Nas 3 situagdes, Bogdanovic procurou contribuir com os alunos, buscando um melhor

entendimento da obra através de comentarios, leitura e experimentag¢oes ao violdo. Nas wasterclasses
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observadas com Bogdanovic, os alunos ndo interpretaram para Bogdanovic composi¢oes de

Bogdanovic.

5.2.2 Observagao participante

Além das fases que compreenderam a revisao de literatura, o Estudo Discografico e observagao
nao participante, houve ainda a participacdo em masterclasses, ensaios de ensemble de violoes e recitais, na
qualidade de observador participante, com o propoésito de melhor perceber o processo do “fazer
musical” de Dyens e Bogdanovic, apresentando-me para os sujeitos da pesquisa, estabelecendo uma
interaciao do ponto de vista de aluno, na qualidade de musico e pesquisador e, finalmente, do ponto de
vista profissional, para melhor compreender como interagem com sua musica e com musicas nio
conhecidas. Nesta se¢do, demonstro os caminhos percorridos, assim como meu papel como musico-

participante.
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Figura 5.10. Pesquisa Empirica: o investigador ‘em campo’, como musico-participante. Fonte: acervo fotografico

de Correa (2013).
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5.2.2.1 Performance de obras de Dyens

Na qualidade de musico-participante foram 2 as situagdes de apresentacdo de obras de Dyens

para Dyens pelo investigador: a) em masterclasses e, b) ensaios de ensemble de violGes.
a) Masterclass

Como musico-participante, apresentei 2 composi¢oes de Dyens para o proprio Dyens: Saudade 1
(1980) e Nova Bossa (2013). A Sandade 1 foi a primeira composicao de Dyens publicada no formato
partitura (1980) e gravada por ele no seu primeiro disco (1982), juntamente com as Saudades 2 ¢ 3. A
Nova Bossa foi composta em 2013 e dedicada para Corréa e publicada em 2013, um més antes do 7*
Festival de Guitare R. Dyens, em Colmar (outubro de 2013). Ambas sofrem influéncia da musica

brasileira, que exerce um papel importante no “fazer musical” de Dyens desde a década de 80.

Sandade n° 1

Em 1980, dois anos antes da gravacido no primeiro disco de Dyens (1982), as “Trois Saudades’
foram publicadas no formato partitura pela Editora Horténcia (J. Hamelle, Paris). Na masterclass de 2013,
em Colmar, Dyens confirmou que a Saudade n° 1 foi sua primeira obra publicada no formato partitura,
e remete a ‘saudade’ do violonista-compositor em relagdo ao Brasil e sua musica. A obra estd em forma
ternaria, com se¢oes A e B e uma pequena Coda. O tema principal é anacrizico, com ocorre no
chorinho brasileiro e a se¢io A (em Mi M), explora a relagdo do 4° grau aumentado e natural (nota /it
e /a natural), o 2° grau alterado (fi bequadro), assim com os intervalos de 2° e 6* oscilando entre

sustenido e bequadro, como o Ex. 5.1 demonstra:
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Ex.5.1. Saudade n° 1 (Dyens). Secao A, tema inicial. Fonte: Editora Horténcia/ ]. Hamelle (1980).
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A Sandade 1 ¢ de dificil execu¢do, muito em razdo do andamento rdpido da primeira se¢do (A) r
escrita em semicolcheias. A secdo lenta (B) apresenta uma melodia ‘cantabile’ e tonal, “comme une
sandade’, em La Maior, com uma harmonia inicial harpejada e com altera¢des ao longo da sec¢do, por

vezes cromatica:
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Ex.5.2. Sandade n° 1 (Dyens). Tema principal da Secio B. Fonte: Editora Horténcia/|]. Hamselle (1980).

A decisido de tocar para Dyens uma obra publicada no formato partitura em 1980, sua primeira
composicao publicada, vem de encontro a questoes da pesquisa —a discussdao sobre possiveis diferencas
com o passar dos anos em razdo de performences postetriores. Na masterclass, Dyens deu énfase aos
aspectos interpretativos sugeridos na partitura, como indica¢oes de andamento, timbres, dindmica e
digitacbes. Ele comentou que compds a obra de “uma forma muito espontanea”. Contrapus que,
apesar da 'espontaneidade’, a obra havia sido composta e escrita hd mais de 30 anos e as indica¢des
para a interpretacio da obra que ali estdo parecem ainda validas, atuais. Ele acenou afirmativamente,
mas sem fazer comentarios. Antes de finalizar a masterclass, Dyens pegou o violdo e tocou a sua
composic¢io, do inicio ao fim, sem interrup¢des, em um procedimento caracteristico observado nas
masterclasses de Dyens, quando apés as correcoes e discussdes, o proprio autor faz a performance de sua

obra, interpretando-a.

Nova Bossa

Em agosto de 2013 Dyens enviou-me um ¢-7ai/ com a seguinte mensagem: “um presente para
vocé, direto daqui da Alemanha”.193 No anexo do e-ail, a primeira pagina de uma nova composi¢ao de
Dyens, intitulada Nova Bossa, “dedicada a Marcos Kroning Corréa”. A obra foi publicada pela Editora

Doberman-Y ppan'*(ver Ex.5.1).

De acordo com Dyens, ‘Nova Bossa’ “é uma musica “simples, muito simples, e pensada para

apreciadores da musica brasileira” e que pode funcionar como “introdu¢io a musica brasileira, em

193 Dyens estava em um festival de violdo na Alemanha, em agosto de 2013.
194 Ver nota de rodapé n° 82.
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estilo bossa-nova, para ser tocada no violdo classico”.! Nova Bossa é monotematica e estruturada em 3
partes, com afinag¢io padrio do violdo, com predominio de colcheias e sincopas (com ligadura). A

composi¢do tem 3 paginas, 36 compassos e esta escrita em Ré Maior.

A quantidade de indicagdes para uma melhor interpretacdo da obra que constam na partitura sao
muitas, com indicagbes precisas de como e quando fazer, em relacio a dinamica, timbre, digitacio e
tipos de toque de mio direita, demonstrando em detalhes o gue deve e como deve ser feito a
interpretacdo. Durante a masterclass sugeri, por exemplo, um andamento mais lento do que o proposto
por Dyens na partitura publicada (ver Ex.5.3), mas ele prefere o andamento que estd indicado, fato este
confirmado pelo pedido de mais aten¢do e mais rigor com as indica¢oes sugeridas. Como o Ex.5.3

demonstra, ha também texto ao pé da primeira pagina que descreve e contextualiza o estilo Bossa Nova.

195 Dialogo com Dyens, durante o 7° Stage de Guitare R. Dyens, Colmar, outubro de 2013.
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@ Marcos Kroming Corréa

Nova Bossa *

Roland Dyens
Bem balangado, muito regular J: 72-78
12
i i P i i P
> —>— ‘ I * } | ) >— { I * : T
e e e e e
7 i T — pp eco Ll p

* Simple rythme de bossa nova sur des harmonies typiques
de ce fameux mouvement qui émergea au Brésil a la fin des
années 50, Nova Bossa ne devrait guére vous cotter trop cher
sur le plan technique — ¢'était mon ambition en tout cas. Pour
autant, vous vous méfierez des «coquetteries» rythmiques —
souvent pidgiformes — qu’elle contient, ceci en vous assurant
par deux fois de la validité de ce que vous apprenez avant de
le mémoriser.

Le tout sans aller vite bien sir — bossa n'étant pas samba — sur
fond de stabilité d’airain c6té pulsation. A vos métronomes!

H) Laissez sonner la note liée dans le vide au-dela de la durée
écrite.
©2013 LES PRODUCTIONS D'OZ

* Simple bossa nova rhythm over typical harmonies of this
famous movement that emerged from Brazil at the end of the
1950’s, Nova Bossa should not be too costly on a technical level
— its what I ambitioned for anyway. Also, be wary of the often
tricky rhythmic “coquetries” it contains by double checking
the validity of what you learn before memorizing it.

Al this without going fast of course — bossa is not samba — on
a foundation of brazen stability on pulse side. To your metro-
nomes!

H) Let the note tied to nothing ring beyond the written dura-
tion.

Tous droits réservés (SOCAN) DZ 1927

Ex.5.3. Primeira pagina de Nova Bossa, composigao de Dyens dedicada a Corréa, publicada durante o periodo da

Pesquisa Empirica. Fonte: Editora Doberman-Yppan (2013).
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Ensemble de violoes

Performance de obras de autoria de Dyens

Composi¢des de Dyens para ensemble de violdes foram encontradas no Estudo Discogrifico,
como visto no capitulo 4 desta Tese, associadas a participagdes de Dyens em festivais de violdao. Na
fase inicial da Pesquisa Empirica, pude observar Dyens atuando com 27 violonistas sob sua orientagao
em recital no 70° Festival de Guitare de Paris. Na fase de observagdo participante, o objetivo foi participar
dos ensaios didrios dos ensembles de violdes durante os festivais de Colmar de 2012 e 2013 e averiguar

como Dyens conduz suas composi¢oes e arranjo, em relacio 4s variaveis do estudo.

Em relagdo aos ensembles, 6 semanas antes de ambos os festivais, Dyens enviou por ewail as
partituras para cada um ‘tirar’ suas partes e um texto (carta) de boas vindas, com orienta¢des gerais (ver
Anexo 11, Figura 11.3). Disciplina, inspira¢do, rigor, sdo alguns termos para descrever os ensaios. Em
ambos os festivais (2012 e 2013), ensaidvamos 2 horas didrias as composi¢des e arranjo de Dyens. O
nfvel técnico-musical dos alunos variava em razdo de experiéncias anteriores e da quantidade de anos
associados a arte da performance. Alunos jovens, de diferentes nacionalidades, a partir de 13 ou 14
anos participaram dos ensembles, assim como musicos de 20 ou 30 anos, chegando a outros de 40 a 65

anos.

Cada ensaio iniciava com a afinacio dos violdes, corda por corda, processo conduzido por
Dyens. A seguir, a leitura e reproducdo cuidadosa das notas, ritmos e digitagdes sugeridas nas
partituras. O cuidado com o pulso musical e a necessidade dos violonistas atacarem cada nota, no
tempo exato, foi trabalhado exaustivamente. E, por fim, a percep¢io de Dyens ser, a0 mesmo tempo, o
compositor, o violonista e orientador que estd ali estd, a frente de todos, conduzindo os trabalhos.

Nos ensembles, 2 composi¢cdes de Dyens foram trabalhadas:

— Filmaginaires (2012)

—  Tunis, Tunisie (1998)

Filmaginaires toi composta e publicada no 3° trimestre de 2012, conforme ja explicitado em nota
de rodapé (n° 85), no perfodo do 6° Stage de Guitare Roland Dyens. Filmaginaires apresenta melodia
principal ‘inspirada’, na tonalidade de Si menor, em andamento Andante, cabendo ao violio I a
conducio da melodia na maior parte dos 79 compassos da obra. O Ex 5.4 abaixo apresenta os 5

primeiros compassos da obra:
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Ex 5.4. Filmaginaires (Dyens). Apresentagao do tema inicial. Fonte: Editora DOz, 2012 (DZ 2000).

O violdo 1V tem a 6* corda afinada em Si (uma quarta abaixo da afinacio padrao), contribuindo
decisivamente com a textura da obra. Na reexposicio do tema (Come prima, compasso 52), é o violao
IV que ‘canta’ a melodia. Durante os ensaios com Dyens, o autor trabalhou a obra sempre procurando
esclarecer e demonstrar (tocando, inclusive) as nuances interpretativas dos 4 violdes (I a IV). A
performance de Fibmaginaires no recital de encerramento do 6° Stage de Guitare foi gravada e
disponibilizada em video pelo préprio Festival,'’ tendo sido a primeira performance ‘ao vivo’ desta

obra no formato ensemble.

Tunis, Tunisie (Dyens) é o quinto movimento de HAMSA, obra editada pela Editora Henry
Lemoine, conforme ja explicitado em nota de rodapé (n° 85). Cada movimento é dedicado a um
violonista-compositor, contemporineo de Dyens, “amigos com quem compartilho as alegrias da vida
como um compositor-performer”?7 (Dyens, prefacio da edi¢do da partitura, 1999). No 7° Stage de
Guitare Roland Dyens o movimento escolhido de HAMSA para os ensaios foi Tunis, Tunisie, dedicada
por Dyens para o violonista-compositor Dusan Bogdanovic, revelando uma bem-vinda coincidéncia
nestsa Tese. A interpretacdo da obra foi feita a partir da leitura da partitura (Tunis Tunisie ndo foi
gravada comercialmente no periodo da Pesquisa Empirica) e das orientagdes sugeridas por Dyens

durante os ensaios no Festival de Colmar de 2013 (ver Ex.5.5, a seguir).

196 https://www.youtube.com/watch?v=DAmB2knt78E
197 Dedicadas, respectivamente, aos violonistas-compositores Francis Kleynjans, Nikita Koshkin, Arnaud
Dumond, Sérgio Assad e Dusan Bogdanovic.

154


https://www.youtube.com/watch?v=DAmB2knt78E

Ex.5.5. Partitura utilizada por Corréa durante os ensaios de Tunis Tunisia, sob a orientagdo de Dyens. 77 Stage de

Guitare Roland Dyens, Colmar, Franga. Fonte: acervo fotografico de Corréa (2013).

Let me call you sweetheart é um arranjo de Dyens sobre composicao de Leo Friedman,'%® ensaiada
durante o 6° Stage de Guitare Roland Dyens (2012), com os mesmos critérios de averiguaciao das
composic¢Ses para ensemble de Dyens. O arranjo apresenta o violdo IV com a sexta corda afinada em Ré.
Assim como na composicao Filmaginaires, a musica é tonal e relativamente simples, harmonicamente,
em estrutura ABA, derivada da cangio original. No exemplo musical a seguir (ver Ex.5.6), a escrita do

violdo 1V privilegia uma constru¢io melddica nos baixos, derivada da harmonia e da melodia principal:

198 T.éo Friedman (1869-1927) Compositor americano nascido no Illinois, geralmente lembrado por esta valsa
‘sentimental’, utilizada em filmes e desenho animado da primeira metade do século XX por diferentes cantores e

instrumentistas.
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Ex.5.6. Primeira pagina de Let me call you Sweetheart, utilizada por Corréa nos ensaios do ensemble de violbes.

Arranjo: Dyens. 6° Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, 2012. Fonte: Editora Doberman-Yppan (2011).

O objetivo final dos ensembles de violdes, apds dias de convivéncia e trabalhos com musicos de
diferentes nacionalidades, ao término de cada um dos festivais (S7age de Guitare, 2012 e 2013), era a
performance ‘ao vivo’ para um publico admirador da musica que se faz com o violdo e que aprecia e
confere os trabalhos desenvolvidos — estudantes, musicos interessados e puiblico geral da regido da

Alsacia. Para nés, participantes, a sensagio de ter cumprido os objetivos artisticos da semana e poder
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“fazer musica” ‘ao vivo’, no palco, com a orientacdo de Dyens, foi bastante representativo, incluso a

estréia de obras e interpretagdo das obras propostas (ver Figura 5.11).

Figura 5.11. Corréa, como musico-participante em Ensemble de violdes no 6° Stage de Guitare Roland Dyens (2012),

Colmar, Franca. Fonte: 6° Stage de Guitare Roland Dyens (divulgacdo). Nota: o segundo, da esquerda para a direita.

5.2.2.2 Performance de obras de Corréa

Masterclasses: obras de Corréa para Dyens e Bogdanovic

Composicses: Ei Mi, ¢ Longa (Cortéa)

Stage (Correéa)

Durante o periodo da Pesquisa Empirica, 2 composi¢ées de Corréa foram trabalhadas e
desenvolvidas com Dyens e Bogdanovic: E7 mi, ¢ Longa, composta anteriormente a fase de campo,
apresentada para Dyens (6° Stage de Guitare Roland Dyens, 2012) e Bogdanovic (Guitar Art Festival,

Belgrado, 2013) e, Stage, composta durante a Pesquisa Empirica, apresentada inicialmente para
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Bogdanovic (Ligita Festival, Vaduz, julho de 2013) e Dyens (7° Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar,
outubro de 2013).1 O objetivo foi examinar como Dyens e Bogdanovic trabalhariam uma nova obra,

ainda desconhecida por eles, e como eles desenvolveriam os trabalhos em relagdo as variaveis deste

Estudo.

Ei mi, ¢ 1onga

Ei mi, ¢ Longa foi composta antes do perfodo da Tese, tendo sido anteriormernte apresentada
por mim em recitais e grava¢do de disco. Composta no violao de 7 cordas (afinacdo padrio do violdo e
7* corda em La), com estrutura formal em A B A’. A se¢io A é uma milonga com férmula de
compasso alternada - 7/16, 6/16 e 8/16, em andamento movido. A parte B ¢ lenta, com o subtitulo de
‘Pampa’, que inclui uma cadéncia. A secdo de retorno, A’, tem uma pequena cadéncia e algumas
alteracdes. No disco I7oldes (2008), conforme explicitado em nota de rodapé (n° 87), gravei com violao

de 7 cordas e baixo e escrevi uma versio para 2 violdes e baixo.200

Para apresentar Ei Mj, ¢ Longa na masterclass de Dyens, em outubro de 2012, (re)escrevi a
partitura das secOes A e A’ e, pela primeira vez, ainda parcialmente, o movimento lento. A partir da
orientacdo de Dyens, a obra foi apresentada no recital de encerramento do 6° Stage de Guitare Roland
Dyens, em Colmar, com a orienta¢io e selecdo das obras e violonistas definidos pelos coordenadores
artisticos, Dyens e Jean Jacques Fimbel. Sdo 2 os recitais: a) um, com cardter mais interno,
direcionando para os proprios alunos, realizado no local do Festival; b) o outro, na cidade de Colmar,
para um publico mais abrangente. A composicio Ei mi, é Longa foi selecionada para o recital de

encerramento do 6 Stage de Guitare Roland Dyens, em Colmar (ver Figura 5.12).

199 Fj i, ¢ Longa foi também retrabalhada com o violonista-compositor Angelo Gilardino, no Festival de Violdo
de Cordoba, em julho de 2013, onde minha composicio também sofreu algumas modificacdes estruturais,
nomeadamente, no 2° movimento (lento).

200 A escrita do arranjo foi em parceria com o musico Leo Perotto.
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Figura 5.12. Recital de encerramento do 6° Stage de Guitare R. Dyens. Performance de Corréa, sob a orientagdo de

Dyens. Musica: E: mi, é Longa (Cortéa), Colmar, Franca, 03.11.2012. Fonte: divulgacio do Festival (2012).

A figura seguinte, 5.13, reproduz o programa do recital:
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Stage R. DYENS 2012 Concert des stagiaires

Samedi 3 novembre a 20h30
Musée du jouet, Colmar
Célia GREINER "Equinoxe " Toru Takemitsu
Lucas MAIORANI "Preludio, Choro, Gato

y Malambo " Hector Ayala
Thibaud GIRY "Rhapsodie Méditative" T. Giry
Julien LEGRAND " Prélude IVéme Suite pour Luth" J. S. Bach
Pierre ARTIGUES "La vie bréve" M. De Falla

arrgt. P. Artigues

Louis LAMBATTEN
Loic BOUTMY "La danse du meunier" M. De Falla

Ivan HAUGER, Célia GREINER,
Pierre ARTIGUES et "Cha-cha d'chat " Jo Portalier
Marcello de CAROLIS

PAUSE
Jakob WAGNER "Una limosna por el amor de dios" A. Barrios
Nicolai OSKOLKOV "Teremok" E. Baen
Marcello De CAROLIS "Prélude" J. S. Bach
YueYIN "Recuerdos de la Alhambra" F. Tarrega
Marcos KRONING CORREA "Ei Mi, E Longa" M. Kroning Corréa
Pietro RODEGHIERO "Fuoco de la Libra Sonatine" R. Dyens
Guitar Big Band "Strollin""
Musique d'ensemble
"Filmaginaires" (musique en quéte d'images)
"Let me call you sweetheart " Roland Dyens

Figura 5.13. Recital de encetramento do 6° Stage de Guitare R. Dyens. Performance de Corréa na obra Ei wi, ¢
Longa, sob a orientacido de Dyens. Local: Chatean Kiener, Colmar, Franca, 01.11.2013. Fonte: 6° Stage de Guitare R.
Dyens. (divulgacio)
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Posteriormente (5 meses depois), apresentei i Mi, é Longa em masterclass para Bogdanovic, no
Guitar Art Festival de Belgrado (marco de 2013), com a se¢io lenta (B) ja reescrita. Durante a masterclass,
apos eu apresenti-la, Bogdanovic leu ao violao algumas se¢oes da musica, experimentando e buscando
detalhes que pudessem ser aproveitados na obra. Bogdanovic elogiou a composicdo, demonstrando
supresa, mais especificamente em razio do que ele denominou de grooves - as linhas de baixo presentes
no tema principal e realizadas com a inclusio da 7* corda. Sugeriu mais tratamento harménico em
algumas passagens, assim como eu evitasse repeti¢oes, buscando maior concigdo. A partir desta aula,
passou a chamar-me de “violonista-compositor”. Ao final da masterclass, pediu para eu escrever, em

festivais futuros, minha musica no computador, pois apresentei-a escrita ‘a mao’, em folha pautada.

Stage’

Stage (Corréa) foi composta em 2013, durante a Pesquisa Empirica, para ser apresentada e
trabalhada com Dyens e Bogdanovic, buscando perceber como ambos trabalhariam uma composi¢do
inédita e ainda inacabada em relacdo as variaveis do Estudo. A composicio teve inicio em Portugal, 2
meses antes do Ligita Festival de 2013, ap0s ter feito minha inscri¢do para ir a Lichtenstein. Inicialmente
foi desenvolvida sem a utilizacio da escrita musical (partitura), com violdo de 7 cordas e uso de
scordatura® Apresentei a primeira ‘versio’ de Stage na masterclass de Bogdanovic, em Liechtenstein, no
dia 10 de julho de 2013, ainda em uma versio proviséria, escrita 2 mao, com nome também provisorio

de 78’202 conforme Ex.5.7:

201 A sétima corda afinada em 1.4 (A) e quarta corda em D6 (C).

202 Durante a semana do Ligita Festival, em Liechtenstein, escrevi a musica para apresenti-la para Bogdanovic.
Inicialmente @ masterclass estava prevista para acontecer no dia 09 de julho, sendo transferida para o dia seguinte
em razdo do recital de Bogdanovic no dia 09.
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Ex.5.7. Trecho inicial de S7age’ (Corréa), apresentada e revisada com Bogdanovic. Ligita Festival, Vaduz, julho de

2013. Fonte: elaboragao do proprio autor.

Bogdanovic ouviu-me com interesse, mas reparou que a obra estava ainda em um estagio inicial.
Sugeriu um tratamento harmoénico na se¢do A com menos cordas soltas (1%, 2* ¢ 3* cordas). A estrutura
formal de S7age era em ABCA, sendo B e C em andamento lento. Nas sec¢Oes lentas, Bogdanovic
apreciou a condugio da harmonia e baixos, mas sentiu falta de uma melodia mais cantibile. A partir dos
seus comentarios, ainda durante a masterclass, experimentei algumas possibilidades ao violdo,
cantarolando junto. Bogdanovic sugeriu que eu prosseguisse dessa forma, que encontraria o melhor
para definir algumas passagens. Para a reexposi¢do, deixei apenas a indicagdo na partitura de ‘Da Capo’
(ver Ex. musical 5.8), no que ele me repreendeu, sugerindo que uma reexposi¢io “nio precisaria ser

apenas uma repeticao” do ja anteriormente exposto (secio A).

162



Ex. 5.8. Secido que antecedia a reexposi¢io em Szage (Corréa). No exemplo, D.C. indica Da Capo. Masterclass com

Bogdanovic, Ligita Festival, Vaduz, julho de 2013. Fonte: elabora¢io do préprio autor.

Posteriormente, em outubro de 2013, S7age foi apresentada no 7° Stage de Guitare Roland Dyens,
em Colmar, para Dyens e Jean Jacques Fimbel.2%3 Inicialmente, toquei Stage na mastersclass de Fimbel,
destinadas a interpretacdo de musica Renascentista e Barroca. Entretanto, permitiu que eu tocasse uma
composicao propria. Apds ouvir minha performance, Fimbel orientou-me em aspectos técnico-
interpretativos. Solicitou andamento mais riapido em 2 se¢des (apresentacdo do tema e reexposicio),
como também sugeriu mais suavidade em algumas passagens da parte lenta da musica, com destaque,
ora para os baixos, ora para melodia na voz superior. Em sintese, ministrou uma aula de interpretagio

para o compositor da obra. Sugeriu eu apresentd-la para Dyens, o que ocorreria no dia 31.10.2013.

Na masterclass com Dyens ele ouviu atentamente, acompanhando a partitura. Ao final, comentou
— “musica com inspiracdol”. Perguntou sobre alguns harmoénicos e elogiou algumas passagens na
regido grave (6 e 7 cordas), com fappings e ligados, orientando-me em aspectos interpretativos. Utilizou
meu violdo para ler minha musica e foi entdo que percebeu a quarta corda afinada em Dé. Comentou

sobre “as possibilidades infinitas de criar e ‘linkar’ musicas”, com ou sem scordaturas.

203 J. Jacques Fimbel trabalhou como professor e concertista nas 7 edi¢bes do Stage de Guitare Roland Dyens,
realizadas na Maison du Kleebach, em Miunster, Colmar.
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Untour
enquitare

Figura 5.14. Corréa como musico-participante na masterclass de Dyens, com a obra Szage’ (Corréa), em outubro

de 2013. Fonte: 7° Stage de Guitare R. Dyens (divulgacdo do Festival, 2013).

Dyens mostrou-se interessado em que minha composicio fosse inserida no recital de
encerramento do festival. Ao refletit sobre a aula recém feita,204 dei 2 obra o nome de “S72g¢' 205 como
uma ‘homenagem’ ao Stage de Guitare, assim como aos ‘estigios’ da minha composi¢do, apresentada
inicialmente para Bogdanovic. Dediquei S74ge 2 Roland Dyens e Jean Jacques. No dia seguinte, Dyens
pediu para cada ‘estagidrio’ comunicar sua intengdo de tocar no recital de encerramento. No resultado
da andlise realizada por Dyens e Fimbel, ‘S7age’ foi selecionada para encerrar o recital, antes dos
ensembles de violdes. Quando o programa foi disponibilizado, muitos alunos e comissio organizadora
nao disfarcavam a curiosidade de ver minha composi¢do disposta no programa. Nessa altura o meu
préprio “fazer musical” estava sendo colocado a prova. O programa do recital de encerramento
continha 13 obras solo, 1 duo, 1 quarteto e 2 obras para ensemble de violdes. A estréia da obra Stage

(World Premiére), sob a orientagdo e coordenacio geral de Dyens, ocorreu no dia 1.11.2013.

204 A sacada dos fundos do terceiro andar da Maison dn Kleebach, em Minster, Colmar, era meu lugar preferido
para as reflexdes ao final de cada dia.
205 Posteriormente, Dyens me perguntou se o nome Szage fora pensado no termo em inglés ou em frances.
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Vendredi 1° novembre 2013 a 20h30

Chateau Kiener, Colmar

1- Adrien VUILLEMIN Largo de la Fantaisie n°7 F.SOR

2- Maxime MAZUYET 2 caprices L. LEGNANI

3- Claude MARMOUNIER Fantaisie qui contrefait la harpe A. MUDARRA

4- Grégoire DELFORGE Fugue J.S. BACH

5- Sébastien CANARD-VOLLAND Vals Primavera A. BARRIOS

6- Matthieu MILLS Pavane F. TARREGA

7- Pierre PRADIER El decameron negro-1° mouvement L. BROUWER

8- Alvaro MARTINEZ Bluesette T.THIELMANS, arrgt R.DYENS
——

9- Aline FLECHER Hanuman Rodrigo et Gabriela

10- Adriaan LAUWERS (luth) Préludium John DOWLAND

11- Adriaan LAUWERS (guitare) Frevo E.GISMONTI, arrgt ASSAD

12- Marcos KRONIG CORREA Stage M. KRONIG CORREA

13- DUO LOUIC La vie bréve M. DE FALLA

(Louis LAMBATTEN et Loic BOUTMY)

14- QUATUOR FMR Rolando J.PIORKOWSK!
Violaine SANANES, Alvaro MARTINEZ, Adriaan LAUWERS, Adrien VUILLEMIN)

Musique d’ensemble
UNDECIDED Charlie SHAVERS

TUNIS, TUNISIE Roland DYENS

Figura 5.15. Programa do recital de encerramento do 7° Stage de Guitare Roland Dyens (2013), com a inclusao da

obra “Stage’ (Corréa), sob a orientacdo de Dyens. Fonte: 7° S7age R. Dyens (divulgacio, 2013).
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De volta a Portugal, apds o 7° Stage de Guitare Roland Dyens, reescrevi a partitura de S7age no

editor de partituras Finale, conforme o Exemplo 5.9:

7 String Guitar A Roland Dyens ¢ Jean J, Fimbel
4*=C/Do STAGE Marcos Kroning Corréa
7*=A/La I (2013)
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World Premiére: 'Concert des Fstagiaires', 01,11,2013, 7°Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, France,

Ex. 5.9. S7age’ (Corréa): pagina n® 1. Fonte: elaboracdo do préprio autor.
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5.2.2.3 Performance de obra de Bogdanovic

Masterclass com Bogdanovic: Arranjo de Corréa sobre composicao de Bogdanovic

No Festival de Sevilha de outubro de 2013, na qualidade de musico-participante inserido no
quadro de wmasterclasses de Bogdanovic, apresentei arranjo proprio sobre a composicio 5 Miniatures
Printaniéres (Bogdanovic), publicada em 1980 pela Editora Bérben (ver nota de rodapé n°® 90).
Bogdanovic gravou-a em seu primeiro disco pelo Selo M.A, em setembro de 1988 para o disco Worlds

(1990).

No petiodo que antecedeu o Festival de Violao de Sevilha (maio e junho de 2013), preparei as 5
Miniatures Printaniéres para tocar para Bogdanovic, utilizando a partitura publicada e gravagdo do autor
como referéncias. Entretanto, durante este periodo, experimenta¢bes ¢ improvisagdes foram sendo
feitas sobre a obra, através de pequenas variantes no contorno melddico, na harmonia e na utilizagdo
de registros mais graves (utilizava um violao de 7 cordas). Da intencio inicial de interpretar a obra mais
antiga publicada de Bogdanovic para o préprio Bogdanovic, um arranjo para violdo de 7 cordas tomou
forma. Inicialmente reescrevi as Miniatures 1 e 4, tentando manter a esséncia da obra, mas alterando
notas, tempos e suprimindo e agregando alguns compassos, em diferentes se¢des. Por fim, a estrutura
também foi retrabalhada. Decidi entdo reescrevé-las e apresentd-las para Bogdanovic. Ao mesmo
tempo, minhas expectativas (e preocupag¢des) ndo eram poucas: como Bogdanovic dialogaria com essa
idéia, ao se deparar com uma versio de uma composicio sua escrita e gravada por ele? Como ele

trabalharia uma nova versao da sua propria obra?

Na masterclass com Bogdanovic, levei a a partitura original das Miniatures e a partitura do meu
arranjo. Nessa altura eu continuava a chama-la pelo titulo original de Bogdanovic. No atual texto,
chamarei-a de ‘Miniaturas Octonales’. Expliquei-lhe que tocaria uma adaptacido para violdo de 7 cordas,
com algumas inser¢Oes e alteracbes da musica original. Ele olhou-me de uma forma um pouco
incrédula, mas consentiu (nos 2 encontros anteriores, em Belgrado e Vaduz, eu havia tocado somente

composicoes proprias para Bogdanovic).

Miniatura n’° 1

Ao finalizar a performance para Bogdanovic da Miniatura 1, ele pareceu surpreso com o arranjo.
Elogiou o que ouviu e se mostrou interessado em colaborar ou mesmo ‘dialogat’ com minha versio.
Solicitou que eu tocasse novamente e em outros momentos ele préprio leu a partitura que apresentet,

utilizando meu violdo e experimentando algumas passagens.
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Meu arranjo da Miniatura n° 1 traz um andamento menos movido (seminima, 7.72.74) do que a
Miniatura n° 1 original, com indica¢io na partitura da seminima a 100 e assim gravada por Bogdanovic.
Com o uso de frases em registro mais grave, utilizando a 6* e 7* cordas, é necessario um andamento
mais brando, evitando ‘embolar’ a sonoridade. O uso de compassos alternados ¢ utilizado no arranjo,
baseado na partitura original, bem como o carater ‘semi-improvisatério’ e virtuosistico da Miniatura

original. A seguir, faco uma analise descritiva do que foi apresentado em relagdo a obra original.

Introdugdo — Comp. 1 a 4

No arranjo da Miniatura n° 1 escrevi uma introdu¢io com 4 compassos utilizando férmulas

alternadas — 1/4, 5/16 e 3/4. No primeiro compasso utilizo o arpejo inicial original, porém uma oitava
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Ex. 5.10. Introducio: Arranjo (Corréa). Comp. 1 a 4. Fonte: elabora¢io do préprio autor.

O tema original de Bogdanovic ¢ assim apresentado:

Allegretto improvisando (d -100)
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Ex. 5.11. Miniatures Printanicres n° 1 (Bogdanovic), comp. 1-2. Fonte: Edigioni musicali Bérben (1980).
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No arranjo apresentado para Bogdanovic, apés a introducio utilizo o harpejo do 1° compasso,
mas apresento uma oitava abaixo no primeiro tempo (o mesmo utilizado na introdugio), agregando

baixos e melodia baseada na partitura original, conforme o Ex. 5.12:
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Ex. 5.12. Miniatura n° 1, comp. 5-7. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboragdo do proprio autor.

Os compassos 4 a 7 da musica original de Bogdanovic estio assim representados:
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Ex. 5.13. Miniatures Printaniéres n° 1 (Bogdanovic), comp. 3 e 4. Fonte: Edizioni musicali Bérben (1980).

Na versao apresentada, utilizo as notas originais como referéncia, dispondo-as em registros e

ordens diferentes.
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Ex. 5.14. Miniatura n° 1: comp. 8-11. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboracio do préprio autor.
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Ap6s usar no compasso 11 a frase original (comp. 6, original), faco uso dos registros graves do

violdo de 7 cordas e introduzo elementos novos (compassos 12 a 16), utilizando Zappings e harmonicos

(compassos 14 e 10), intercalando e dialogando com os compassos 15 ¢ 17.
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Ex. 5.15. Miniature n° 1, comp. 12-17. Arranjo (Corréa). Fonte:

»

~N ||

elaboragio do préprio autor.

Nos compassos 22 a 25 introduzo uma nova melodia cantdbile, com acordes ‘quebrados’ e

inspirada na musica escrita por Bogdanovic:

Ex. 5.16. Miniatura n° 1, comp. 22-25. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboracdo do préprio autor.
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A se¢do mais aguda da partitura original de Bogdanovic estid nos compassos 24 a 26, conforme o

Ex. 5.17:
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Ex. 5.17. Miniatures Printaniéres n° 1 (Bogdanovic), comp. 24-25. Fonte: Edizioni musicali Bérben (1980).
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Na versdo apresentada para Bogdanovic, mantenho a melodia superior original dos compassos
24 a 26 e acrescento a nota La grave da sétima corda alternando com a nota Si da segunda corda.
Durante a masterclass, Bogdanovic experimentou diferentes notas para os baixos, sugerindo acrescentar
outras, o que poderia dificultar a performance, mas “que talvez valessem a pena”, disse ele, sorrindo.
Desse modo, a linha de baixo passou a ser alternado com harmoénicos e notas naturais, utilizando o
mesmo final de frase com a nota Si aguda, em harmoénico, no vigésimo quarto traste da primeira corda,

conforme o Ex. 5.18:

ESES

W]

Ex. 5.18. Miniatura n° 1, comp. 35-36. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboracio do préprio autor.

Para a secdo final da Miniatura original, Bogdanovic utiliza 7 compassos, usando um #zeno 720550

nos quatro compassos finais:
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Ex. 5.19. Miniatures Printani¢res n° 1 (Bogdanovic), comp. 28-33. Fonte: Edizioni musicali Bérben (1980).

Em meu arranjo, escrevo 4 compassos com baixos agregados e melodia improvisada, conforme

Ex. 5.20:
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Ex. 5.20. Miniatura n° 1, comp. 37-40. Arranjo (Corréa). Fonte: elabora¢io do proprio autor.

Utilizo, ainda, mais 6 compassos como uma pequena coda (Ex: 5.21):
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Ex. 5.21. Miniatura n° 1, comp 41-46. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboragio do proprio autor.

A Miniature n° 1 original tem 33 compassos, disposta em uma pagina de folha impressa. Meu
arranjo apresentado e trabalhado com Bogdanovic apresenta 45 compassos, configurando uma
Miniatura ‘mais extendida’, com modificacGes estruturais e de notas (os 12 compassos iniciais originais
de Bogdanovic, por exemplo, correspondem a 25 compassos na versdo apresentadal. Durante a
masterclass, Bogdanovic sugeriu um nome para meu arranjo, - “miniature sevillana”, dizia, (estivamos em

Sevilha)... “and now, it is his music” complementava ele, sorrindo.

Miniatura n’° 4

A Miniatura Printaniére n° 4 de Bogdanovic é uma composi¢io polifénica, a 2 vozes,
engenhosamente escrita por Bogdanovic para violdo em addgio expressivo. O primeiro compasso
apresenta a primeira voz na regido mais grave, com a melodia em intervalos de quarta, notas - la — re —
so#, com uma nota de passagem em La. No compasso seguinte, a primeira voz repete e a segunda voz

(regiao mais aguda) é apresentada com intervalo de 2* menor descendente e quarta ascendente, notas -

do — si — fa#:
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Ex. 5.22. Miniatures Printaniéres n° 4 (Bogdanovic), comp. 1-2. Fonte: Edigioni musicali Bérben (1980).

No compasso 3, Bogdanovic usa as notas - do — fa# - si na voz inferior, a nota Mi na voz

superior. A seguir, retoma as notas - la — re - sol# e mi - fa# - si na superior, utilizando a nota L4 como
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passagem, como havia feito no primeiro compasso, mas na voz inferior. No compasso 4, utiliza os
elementos apresentados anteriormente e reproduz a sequéncia - sol# - la - sol# re um tom acima (la -

si - la - re). Na voz superior a melodia ¢ desenvolvida, conforme o Exemplo 5.23:
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Ex. 5.23. Miniatures Printaniéres n° 4 (Bogdanovic), comp. 3-4. Fonte: Edigioni musicali Bérben (1980).

No arranjo apresentado (Cortréa) na masterclass com Bogdanovic, o tema é apresentado uma
oitava abaixo, fazendo uso do violio classico de 7 cordas, com inser¢do de pausas nos compassos 2 e 3

e férmula de compasso em 2/4, com andamento em 88 (colcheia), mais lento do que o original:
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Ex. 5.24. Miniatura n° 4, comp. 1-3. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboracdo do préprio autor.

A seguir, adiciono 1 compasso, revisto na masterclass com Bogdanovic. No compasso seguinte,
a exposicio da segunda voz ¢ feita de acordo com a partitura original do autor, conforme o Exemplo

5.25:
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Ex. 5.25. Miniatura n° 4, comp. 4-5. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboragiao do préprio autor.

Em relagido ao compasso 3 e 4 da partitura original, no compasso 6 do arranjo as notas Mi e Si
sao invertidas na voz superior. Na voz inferior, apresento o o tema a partir do terceiro tempo uma
oitava abaixo e com pausa de semicolcheia como feito no compasso 2 e 3, prosseguindo no quarto

compasso, onde a voz supetior ‘improvisa’ na regiao aguda:
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Ex. 5.26. Miniatura n° 4, comp. 6-7. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboragiao do proprio autor.

Na performance da figura anterior, Bogdanovic aplaudiu a inser¢do dos baixos, celebrando esta

“

passagem: "Yeah, great... I like this bass... such a surprise for me”. E acrescentou “... and your balance [das

duas vozes|, it’s very well” (Bogdanovic, 2013, masterclass em Sevilha).

A voz superior do exemplo anterior é conduzida para chegar na nota fa#, uma oitava acima do
original de Bogdanovic, como demonstram as figuras abaixo. Inversamente, o terceiro tempo da voz
inferior do compasso abaixo estd uma oitava abaixo do original, resultando numa interessante
condugio nos 4 tempos da voz inferior, conforme o exemplo 5.24 demonstra (como apresentado para

Bogdanovic):
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Ex. 5.27. Miniatura n° 4, comp. 8. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboracio do préprio autor

No Exemplo 5.28, a musica original de Bogdanovic:

£ pfe=p=
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Ex. 5.28. Miniatures Printanieres n° 4 (Bogdanovic), comp 5. Fonte: Edigioni musicali Berben (1980).

Pouco foi alterado dos compassos 6 a 10 da partitura original (9 a 14 do arranjo), mantendo as

notas ¢ valores ritimicos originais de Bogdanovic. Na se¢do final da Miniatura (compassos 11 a 13 da

musica original), o compasso 11 reexpde a idéia inicial da obra:

Ex. 5.29. Miniatures Printaniéres n° 4 (Bogdanovic), comp. 11. Fonte: Edizioni musicali Bérben (1980).
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Na versao apresentada para Bogdanovic, a linha inferior estd uma oitava abaixo,

Ex. 5.30. Miniatura n°® 4, comp. 15. Arranjo (Corréa). Fonte: elaboragao do préprio autor.

E, finalmente, nos 2 ultimos compassos, mantém-se a escrita quase idéntica a original.
Bogdanovic apresenta na Miniatura n°4 o rigor da polifonia com lirismo ‘cantabile’ nas vozes. A obra é
escrita em 4/4, sem alternancia de férmulas de compasso. No arranjo apresentado para Bogdanovic,
utilizo férmulas de compasso alternadas e o contraponto da voz inferior em varios trechos em regiao
mais grave do que o original, salientando ambas as vozes e conferindo maior clareza da polifonia em
razdo de haver menos proximidade das 2 vozes. O balango e equilibrio da obra é valorizado com a

musica reescrita para violdo de 7 cordas.

Das outras 3 Minziatures Printaniéres

Na masterclass apresentei ainda as Miniaturas 2 e 3 de acordo com a partitura original, pois nao
havia ainda definido como ficaria as versGes. Bogdanovic elogiou a interpretagdo, mas sugeriu tentar
trabalhd-las posteriormente, em formato de arranjo, como feito nas Miniaturas 1 ¢ 4, - ‘go abead’, dizia
ele. Para a Miniature n° 5, perguntei-lhe sobre algumas possibilidades para arranja-la. Bogdanovic pegou
meu violdo, experimentou algumas coisas. .. ¢ sugetiv: “waybe you more brazilian matter, something.... I don't
know!!! [continua experimentando no violao| maybe “Something thinking about that... matke your like pattern for

you” (Bogdanovic, masterclass, Sevilha, outubro de 2013).
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5.2.2.4 Resultados Preliminares

Na qualidade de musico-participante durante a Pesquisa Empirica, a interagdo com Dyens e
Bogdanovic ocorreu em contexto de festivais, em masterclasses, ensaios de ensembles de violdes e recitais

orientados.

Como musico-participante em wasterclasses durante o 7° Stage de Guitare Roland Dyens (2013),
apresentei para Dyens 2 composi¢bes de Dyens — Saudades 1 ¢ Nova Bossa. A composicao Saudades 1 foi
a primeira obra publicada de Dyens (1980); Nova Bossa, a sua ultima composi¢do publicada.?¢ Ambas
apresentam influéncia do ‘mundo musical’ brasileiro, mais especificamente, do Choro e da Bossa-
Nova. A composi¢io Nova Bossa ¢ um interesante exemplo ocorrido na Pesquisa Empirica,
apresentando relagbes entre musicos contemporanos que niao se conheciam. O momento vivido na
masterclass em que toquei Nova Bossa representa uma forma de interacio com Dyens - obra escrita em
estilo de Bossa Nova por um violonista-compositor francés (Dyens), dedicada para um brasileiro

(Correa).

Nas masterclasses em que participei, Dyens enfatizou em ambas as composi¢hes aspectos
interpretativos - andamento, digitacdes, dinamicas, assim como a reprodu¢do das notas e ritmos
escritos na partitura. Percebi ainda a relagio de Dyens com a musica brasileira através dos detalhes de
escrita, com acentos, estacatos, pausas e sincopas com ligaduras, caracteristicos desse tipo de musica,

com indicac¢Ses precisas escritas na partitura.

Diferentemente de uma masterclass, em que o aluno decide o que vai apresentar, em ensaios com
ensembles o repertério foi definido anteriormente e as partituras enviadas para os alunos antes do
evento, para apreciagdo e leituras iniciais. Durante o 6° e 7° Stage de Guitare Roland Dyens (2012 e 2013)
tocamos juntos as mesmas musicas, por zapes de violdes. O aspecto coletivo do “fazer musical”
contrasta com o carater individual das masterclasses. 'Tal contraste remete a uma idéia do “fazer musical”

com outros musicos e “fazer musical” solo, situagdes estas encontradas ja no Estudo Discografico.

Eu, na qualidade de pesquisador e musico-participante, participei dos trabalhos dirigidos por
Dyens, onde faziamos musica através de ensaios coletivos diarios, com énfase na preparagio e
desenvolvimento dos aspectos interpretativos das obras, visando a apresentacio em recital.
Evidenciou-se a experiéncia de Dyens em conduzir e preparar o grupo de musicos (em nimero de 20 a

27) para os recitais.

206 Nova Bossa foi publicada no formato pattitura no 3° trimestre de 2013.
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De volta as masterclasses, apresentei 2 composicoes proprias - Ei7 wi, ¢ Longa e Stage, para
Bogdanovic e para Dyens. E7 i, ¢ Longa foi apresentada para Dyens no 6° Stage de Guitare Roland Dyens
(outubro de 2012). A abordagem do violonista-compositor foi direcionada para a interpretagio —
aspectos relativos a tipos de toque (ataque) da mao direita, sonoridade, articulacdo e timbres. Dyens
pediu para eu reescrever a segunda parte, por ter percebido imprecisGes na escrita. Notei flexibilidade e
estimulo de Dyens em relacdo a uma ‘nova obra’ de um ‘novo’ violonista-compositor’ (Corréa),
indicando a composigdo trabalhada para o recital final do festival. Enquanto violonista-compositor,
senti o privilégio de apresentar uma obra prépria no recital do dia 04 de novembro de 2012, ocorrendo

assim a estréia da obra na Franga, sob orientagio do préprio Dyens.

Posteriormente, apresentei 27 7, ¢ Longa para Bogdanovic na masterclass do Guitar Art Festival de
Belgrado (mar¢o de 2013). Bogdanovic apresentou uma abordagem direcionada para a composi¢ao,
elogiando o tema e a condugdo nos baixos e grooves no violdo de 7 cordas. Seguidamente, com o violao,
Bogdanovic leu algumas passagens e sugeriu possibilidades de melhor desenvolver aspectos
harmonicos e condugio de baixos em alguns compassos, buscando contribuir com minha composigio.
Ao final da masterclass, sugeriu que eu escrevesse posteriormente a composicdo em um editor de

partitura.

A outra composi¢do apresentada para Bogdanovic e Dyens estava em fase inicial de criacdo
(Stage). Toquei-a pela primeira vez para Bogdanovic em julho de 2013, em masterclass no Ligita Festival

de Liechtenstein, e para Dyens em outubro de 2013, no 7° Stage de Guitare Roland Dyens.

Com Bogdanovic, os trabalhos foram conduzidos buscando melhor desenvolver as idéias
apresentadas por mim. Com o violdo, Bogdanovic leu as partes escritas e sugeriu acréscimos na
segunda parte (em andamento lento, denominada de ‘Caminbands’), aconselhando a torna-la mais
cantdbile com insercao de novas linhas melddicas. Bogdanovic atentou a solucbes ou idéias a parttir da

musica apresentada, fazendo coincidir com minha pratica composicional.

Na masterclass com Dyens em Colmar, em outubro de 2013, a composi¢io S7age ja continha
acréscimos de linhas melédicas na parte lenta e uma nova reexposicao apéds o ‘Caminbando’, sugerida
por Bogdanovic no festival anterior. Dyens considerou-a uma obra ‘inspirada’ orientando-me em
aspectos interpretativos (andamento, sonoridade, acentos, e um pouco mais de flexibilidade na segio
lenta). Ao final da masterclass, Dyens sugeriu a inclusdo de S7age no recital final do festival, situacio esta
que refletiu como forma de estimulo e maior confianga para apresentar-me no recital final do referido

festival.

Ainda em contexto de masterclass, na qualidade de musico-participante apresentel arranjo de

minha autoria sobre a composicao Cine Miniatures Printaniéres (Bogdanovic), no Festival de Sevilha, em
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outubro de 2013. Em tal situacio, notei reagdes em Bogdanovic de entusiasmo através de aplausos e
expressoes como - "I like this bass. .. such a surprise for me”, exaltando a inser¢ao dos baixos (violao de 7
cordas) e melhor equilibrio na condugao das 2 vozes, confirmadas por ele em expressoes como “... and

your balance. .. it’s very well” (Bogdanovic, 2013, masterclass em Sevilha).

Arranjar uma composicdo escrita e gravada anteriormente por Bogdanovic, suprimindo notas e
agregando outras, e apresentd-la para o proprio autor em uma wasterclass, sem ‘aviso prévio’, revelou-se
um desafio. Entretanto, a receptividade, interesse e flexibilidade de Bogdanovic ao trabalhar e revisar
meu arranjo sobre sua composicdo foi surpreendente e responde a questdes desta Tese, bem como

objetivos da mesma em relagdo ao “fazer musical” de um violonista-compositor deste inicio de século

XXI.

5.3 Resumo Reflexivo

O presente capitulo apresentou as atividades desenvolvidas na Fase III (Pesquisa Empirica) da
Tese, conforme definido previamente no Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3). A Pesquisa
Empirica foi desenvolvida em Estudo Observacional (observacio e participagdo) em recitais,
masterclasses e ensembles no contexto de festivais de violdo com Dyens e Bogdanovic, os violonistas-
compositores analisados nesta Tese. A Figura 5.16, a seguir, faz a representagdo da observagio e

participagdo com o0s objetos observados em cada umas das atividades da Pesquisa Empirica.

Mastorciases

Recitais Masterciasses Resstars
Ensembles
Pesquisa Empirica Observagio Participagio

Figura 5.16. Etapas executadas na Fase III (Pesquisa Empirica) da Tese. Fonte: elaboragio do préprio autor

A Pesquisa Empirica, enquanto método de pesquisa cientifica adotado nesta Tese, traz em si um

“relativismo” a um dado objeto de estudo (exemplo do “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic) de
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que decorre e constitui o conjunto de instrumentos e técnicas de recolha e analise de informacio
utilizadas, ou seja, corresponde ao conjunto de procedimentos que se concretizam no decorrer da
prépria pesquisa — nesta fase buscou-se ajustar os procedimentos, técnicas e até equipamentos de
acordo com as situacGes observadas e vivenciadas. Esta visdo sobre a finalidade do processo de
“procura da verdade” tem, necessariamente, implicacdes no modo como o mesmo se organiza e
desenrola — o contato direto e aprofundado com Dyens e Bogdanovic permitiu compreender com
detalhes o que eles pensam sobre determinado assunto ou fagenz em determinadas circunstancias e o
proprio “fazer musical” enquanto violonistas-compositores que o Estudo Discografico revelou no

Capitulo 4.

A Tabela 5.5 apresenta a amostra dos registros de forma sintética das atividades realizadas no
Estudos Observacional durante a Pesquisa Empirica da Tese. Destaco que tais duragdes (em minutos)
apresentadas nio representam o total das mastesclasses, recitais ou ensembles, mas sim o que foi registrado
para efeito de descricio e analise dos diferentes momentos observados e vivenciados enquanto

observador e musico-participante na fase da Pesquisa Empirica.

Violonistas-compositores

Atividades Realizadas

Dyens Bogdanoviv
Estudo Observacional

Observag¢io nio participante

Masterclasses 03:55:00 01:55:00

Recitais 01:24:00 00:35:14
Observagao participante

Masterclasses 01:15:47

Recitais 00:05:15

Ensembles 01:03:51

Total 06:28:06 03:46:01

Tabela 5.5. Resumo da amostra dos registros audio-visuais das atividades desenvolvidas na Pesquisa Empirica.

Fonte: elaboragio do préprio autor.

Na Pesquisa Empirica foram observados 3 recitais de Dyens e 1 de Bogdanovic, todos inseridos
em festivais europeus (ver Tabelas 3.2). Os 4 recitais foram observados nas cidades de Estrasburgo,
Colmar, Paris e Vaduz, entre outubro de 2012 e outubro de 2013, sendo 3 ‘solo’ e 1 coletivo. Em todos
os 4 recitais, prevaleceram composi¢cOes proprias e um pouco de improvisagio (inicio e fim das
apresentagoes). Foram ainda observadas 2 mastersclasses com Dyens e 3 com Bogdanovic. Destas

atividades, destaco os seguintes aspectos, conforme Figura 5.17:
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« Dyens apresentou composigcdes e arranjos proprios, improvisagoes na abertura dos recitais
‘solo’ e interpretagcdo de obras para violio de outros autores. Com excegio do recital em Paris,
nao foram disponibilizados programas impressos e as obras eram anunciadas durante o recital.

¢ Bogdanovic apresentou composigdes proprias e 2 improvisagcdes; prevaleceram composicoes
do ptéprio Bogdanovic. Nao foram disponibilizados programas impressos e as obras eram
anunciadas durante o recital.

Figura 5.17. Aspectos no Estudo Observacional nao-participante em Recitais e Masterclasses. Fonte: elaboragao

do préprio autor

Como pesquisador, foi um privilégio observa-los atuando em recitais e masterclasses, bem como
ter acesso a discografia completa de ambos, cruzando as informagdes com o Enquadramento Tedrico
(Capitulo 2) e Metodolégico (Capitulo 3), diferentemente de estudos sobre musicos performers e
compositores anteriores ao século XX, onde as fontes sdo relatos sobre situagbes vivénciadas por
outros, por partituras, textos ou skefches. Estudos sobre musicos da primeira metade do século XX ja
incluem gravagoes feitas por eles, ampliando consideravelmente as possibilidades de apreensdo e
estudo para demais pesquisadores nos diversos dominios cientificos intetligados ao tema do “fazer

musical”.

No Estudo Observacional participante, na qualidade de musico-participante com o objetivo de
ratificar “situacoes” ja percebidas nas Fases I (Revisio de Literatura) e II (Estudo Discografico) da
Tese. Contudo, a minha participagdo nesta etapa do Estudo Observacional foram marcadas pelas

seguintes situagoes:

a) Nas apresentagbes de “L7 i, ¢ Longa” para Dyens (outubro de 2012) e para Bogdanovic
(marco de 2013) ndo os conhecia previamente (‘pessoalmente’) e ndo havia assistido ou
participado de masterclasses com ambos, portanto era dificil prever qual o formato de aula e
feedbacks que ambos teriam em relagio a uma composi¢do de um musico violonista-

compositor que eles ndo conheciam.

b) Enquanto que “Stage”, composicio desenvolvida nas masterclasses e apresentada em recital,

constatei o interesse e respeito de Dyens e Bogdanovic em relagio a uma nova obra.
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Identifiquei, enquanto musico-participante, aspectos que permitem ajudar a compreender as
diversas dimensdes do “fazer musical” dos violonistas-compositores Dyens e Bogdanovic, para a
existéncia de um “fazer musical” conduzido pela performance desenvolvida ao logo de seus percursos
profissionais. Partindo do pressuposto de que o conceito do “fazer musical” seguido nesta Tese ¢
construido por composicdo, arranjo e improviso e associados a performance, a reformulacio
conceitual do “fazer musical” é resultante da contribuicdo da Pesquisa Empirica. Assim sendo,
conforme Figura 5.18, construiram-se os conceitos do “fazer musical” do violonista-compositor em
recitais, masterclasses e ensembles, e ainda baseados na producio discografica autoral, destaco o seguinte da

observagdo participante:

¢ Dyens demonstrou flexibilidade a novas composi¢ées, inserindo-as em recitais.

Figura 5.18. Aspectos no Estudo Observacional participante em Recitais, Masterclasses e Ensembles. Fonte:

elaboragao do préprio autor

A presente Pesquisa Empirica veio cumprir sua fun¢do metodologica de esclarecer “situacoes”
notadas no “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic, contudo, a seguir, no Capitulo 6, a Resultados e
Discussdo, conforme definido no Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3) é apresentado para

consolidacio das evidéncias cientificas ja apresentadas na Tese.
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Capitulo 6 — Resultados e Discussao

Apresentagio

Neste capitulo, apresentam-se os resultados e discussio construidos a luz do Enquadramento
Tebrico (Capitulo 2) de acordo com o Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3), consequentemente
passando pelo Estudo Discografico (Capitulo 4) e Pesquisa Empirica (Capitulo 5) da presente Tese —
faz-se aqui uma “sintese” da Tese em sua totalidade, tanto quanto a estrutura e os conteidos
desenvolvidos. Os resultados apresentados seguem, portanto, a mesma sequéncia de ordenagdo da
Tese, por isso no item 6.1 (Andlise das Contribuicdes do Estudo Discogrifico) apresentam-se os
“achados” sobre o aspecto discogrifico de Dyens e Bogdanovic, no item 6.2 (Anilise das
Contribui¢bes da Pesquisa Empirica), onde os aspectos observacionais e participativos da pesquisa de
campo sio discutidos, bem como as respectivas contribui¢cGes de cada momento destes na Tese sdo, de
fato, apropriados no desenho de pesquisa desenvolvido na Tese.

Tem-se ainda (item 06.3) as ‘RelacSes no “fazer musical“ em Dyens e Bogdanovic, onde
apresentam-se as conexdes tedrico-praticas no ‘“fazer musical” de Dyens e Bogadanovic —
evidenciando como estes violonistas-compositores desenvolvem seu “fazer musical” delimitado ao ato
de compor, arranjar, improvisar e interpretar, enfim, com énfase nas variaveis e estudo da Tese e seu
paradigma — ‘mundos musicais’. No item 6.4 é feito um Resumo Reflexivo Geral do capitulo em

particular e da Tese em geral.
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6.1 Analise das Contribuigdes do Estudo Discografico

“O gue o discos nos dizem” (Trezise, 2009, p. 188)

Day (2002); Frith (1996); Johnson (2002); Molina Junior (2006); Philip (2004); Schouten (2005);
Siqueira (2009) ratificam a importancia das grava¢des (discos) no século XX para melhor compreensao
e entendimento da obra de um artista, seja ele intérprete, um compositor ou um performer-
compositor. Segundo (Frith, 1996, p. 272), “disponibilizar acesso aos ouvintes” de diferentes tipos de
musica “de gravagbes de uma performance ou evento” foi, desde o inicio da fabricacio de discos, o

principio norteador para a expansao dos mesmos, para apreciacio do publico em geral e como objeto

de estudo. Segundo (Frith, 1996, p. 272)

"... uma gravacio de uma performance ou evento, um dispositivo técnico (e inicialmente notdvel) para dar
a0s ouvintes acesso a algo nio disponivel para eles diretamente. Esta foi a forma inicial de se pensar as
gravacdes e elas possuem uma importincia continuada em todos os géneros musicais".?"7 (Frith, 1996, p.
272)

Para Johnson (2002, p. 197), “as gravag¢oes nao substituiram o evento ao vivo: elas fornecem um
modo alternativo de producio musical, de valor comprovado para artistas e seus publicos e para
estudiosos e compositores". Foi somente no inicio dos anos 2000 que, efetivamente, os discos
passaram a ser tratatos pela academia como objeto de estudo e analise (Cook e7 @/, 2009; Philip, 2004;
Schouten, 2005; Siqueira, 2009) conforme discutido nos Capitulos 2 e 3 desta Tese. De acordo com
Day (2002), os discos possibilitaram uma mudan¢a fundamental para o estudo da musica: "os
musicélogos consideraram a musica, as partituras, os manuscritos, os esbogos, ¢ analisaram a forma, o

estilo e o significado da musica a partir da evidéncia das proprias notas. Agora podem ouvir a historia

da musica” (Day, 2002, p. 193).

A relagdo entre compositores e gravagdes durante o século XX também ¢é apontada por Philip
(2004, p. 180). Diferentemente dos séculos anteriores ao século XX, tornou-se possivel, pela primeira
vez na histéria, ouvir um compositor, por exemplo, interpretando suas composicdes em gravagio

discografica (Philip, 2004, p. 140).

207 4. a record of a performance or event, a technical (and initially remarkable) device for giving listeners access to something not
directly available to them. This was the initial way of thinking about records and it has continuing significance in all musical genres”.

185



O Estudo Discografico realizado com a totalidade das gravacdes de Dyens e Bogdanovic
permitiram, em Hstudo inédito, apresentar o “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic através da obra
discografica completa, investigando a partir das variaveis de estudo e posteriormente comparando com
recitais e masterclasses inseridos em festivais de violdo, utilizando algumas partituras publicadas de

musicas gravadas por Dyens e Bogdanovic como apoio de comparagio e analise.?’8

6.1.1 Roland Dyens

6.1.1.1 Performance de obras autorais

De acordo com os resultados preliminares do Capitulo 4, as contribui¢bes do Estudo
Discografico sdo apresentadas e discutidas. A seguir, a totalidade das composi¢des de Dyens gravadas

em discos por Dyens a partir das variaveis de estudo.

a) Composicoes

Conforme a Tabela 6.1 a seguir, os 4 discos gravados nos anos 80 apresentam 13 novas
composi¢bes de Dyens e 1 regravacdo. Nos anos 90, sdo 3 os discos que contém composi¢cdes de
Dyens, contabilizando nesse perfodo 9 composi¢oes gravadas, incluindo os 2 concertos para violdo.
Nos anos 2000, 3 discos contém composi¢oes de Dyens, com 6 novas composicoes e as 20 Lettres,
totalizando 26 composicdes (e 1 regravagio, ver Capitulo 6, secio ‘Regravagdes’). As composicoes
Anyway e Djembé (Anyway, 2008) sio as dltimas de Dyens gravadas por ele no periodo do Estudo

Discografico e Pesquisa Empirica.

208 Esta Tese apresenta a totalidade disponivel dos discos gravados por Dyens e Bogdanovic, mas nio apresenta a
totalidade das partituras publicadas por ambos.
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Composigio

Disco
o Performance de obras autorais (Dyens) Qtde Obra Duragdo
Villa-Lobos & Dyens (1982) 4
Trois Sandades 00:12:12
Capricornes 00:06:12
Hommage a Brassens (1985) 3
Libra Sonatine 00:14:07
Tango en Skai 00:02:32
Version Latine 00:07:50
Viilla-Lobos (1987) 1
Hommage a Villa-Lobos 00:09:45
“Ao Vive” (1989) 5
Theme Felin 00:02:52
Jeu de Quartes 00:06:10
Songe Modal 00:02:09
Rondo 00:09:20
Theme Felin 00:06:28
Cuba Libre 00:05:53
Concerto en Si (1994) 3
%Z;;Zo em Si para Violdo e Ensenble de 00:27:34
Rithmaginaires (1989) 00:10:55
Coté Sud (1988) 00:09:24
Concerto de Aranjuez; (1997) 1
Concerto Métis 00:22:51
Niuages (1998) 5
Viille d’Avril 00:08:57
Valse en skai 00:04:04
Tristemusette 00:05:01
Songe capricorne 00:05:08
Sols d'leze 00:05:18
Citrons Doux (2001) 4
Citrons Doux 00:03:52
Hommage a Frank Zappa 00:09:09
Flying wigs 00:02:54
Valse des loges 00:04:53
20 Lettres (2001) 20
20 Lettres 00:38:27
Anyway (2008) 2
Sols d’leze 00:04:55
Dyensbé 00:03:56
Anyway 00:07:37
Total 48 04:20:25

Tabela 6.1. Resumo das composi¢des de Dyens. Fonte: elabora¢io do ptéprio autor.
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Das 48 composicoes originais gravadas por Dyens nos 15 discos analisados, 36 sdo para violdo
solo. Entre estas, destacam-se Valsas, Tango, Sonatina, Saudades, Lettres ¢ Hommages2® Os 4 discos
gravados por Dyens na década de 80 apresentam 7 composi¢des para violdo solo — As Trois Sandades, o
Tango en Skay, a Libra Sonatina e a Hommage a V'illa-Lobos, todas publicadas em partitura, e a versdo para
violdo solo de Thema Felin (Ao Vivo, 1989). Nos anos 90 é somente no disco Nuages (1998) que 5
novas composi¢oes para violdo solo sao gravadas por Dyens — 1Ville d’Avril, V'alsa en Skay, Tristemusette,
Songe Capricorne e Sols d’leze. Nos anos 2000, os 2 discos lancados em 2001 trazem novas composi¢des -
Citrons Doux (2001) apresenta 4 - Hommage a Frank Zappa, V' alse des Loges, Flying Wigs e Citrons Donx., e o
disco 20 Lettres (2001), com 20 novas composicoes. No disco DVD Anyway (2008), a composicao para

violdo solo que da nome ao disco ¢é apresentada.

Das composi¢cdes de Dyens apresentadas com participagbes de outros musicos, foram
encontradas no estudo discografico — 5 trios, 3 ensemble de violdes, 1 concerto para violdo e orquestra, 1

duo (violao e percussio) e 1 com quarteto de cordas, conforme Tabela 6.2:

Composigio Participagdes Formagio Disco

Version Latina Quatonr Enesco Quarteto H. a Brassens (1985)
Jeu de Quartes Terrioux (vibrafone) e Ceddaha (percussio) Trio Ao Vivo (1989)
Songe modal Terrioux (vibrafone) e Ceddaha (percussio) Ttio Ao Vipo (1989)
Rondé Terrioux (vibrafone) e Ceddaha (percussio) Trio Ao Vivo (1989)
Theme Felin Terrioux (vibrafone) e Ceddaha (percussio) Trio Ao Vivo (1989)
Cuba Libre Terrioux (vibrafone) e Ceddaha (percussio) Trio Ao Vive (1989)
Cote Sud Ensemble de 1 ioloes Cote Sud Ensemble Concerto en Si (1994)
Rythmaginaires Ensenmble de Violoes Cote Sud Ensemble Concerto en Si (1994)
Concerto en Si Eunsemble de Violoes Cote Sud Concerto Concerto en Si (1994)
Concerto Métis Seranata Orquestra Concerto Cone. Aranjuez (1997)
Dyjembé Manuel Dyens (percussao) Duo Anyway (2008)

Tabela 6.2. Rela¢io entre as composi¢des de Dyens com participagdes de outros musicos em discos de Dyens.

Fonte: elaboracio do préprio autor

No disco Concerto em Si (1994), exclusivamente voltado para composi¢oes de Dyens, as 3 obras
sao para ensemble de violoes. Cdte Sud?'0 foi a primeira composicao de Dyens para ensemble de violao, em

uma época (inicio da década de 1990) que havia poucas obras neste formato. Foi nesse periodo que

209 No catalogo de partituras publicadas de Dyens ha muitas ‘Hommage compostas, como tributo a musicos de
diferentes estilos musicais que influenciaram Dyens, como Leo Brouwer, Villa-Lobos, Frank Zappa, entre outros.
Em discos, Dyens gravou 2 Hommages, descritas acima.

210 Dyens, R (1991) Co#é Sud. Paris: Editora Henry Lemoine. 56 paginas.
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Dyens superou uma certa “reticéncia inicial” ao perceber “o vasto campo de possibilidades que a idéia
relativamente nova de conjunto de violSes” abria-se diante dele.?!' Rythmaginaires’'? ¢ a segunda
composicao para ensemzble, escrita para 8 violoes. O Concerto en Si para violdo e ensemble de 21 violes foi
encomendado pelo Tricastine Guitar Festival e escrito em homenagem ao compositor Mario
Castelnuovo-Tedesco. No disco Dyens: Concierto de Aranjuez (1997), o concerto para violao intitulado
Concerto Métis, seu primeiro concerto para violdo e orquestra de cordas, foi gravado. A performance é

da Seranata Orquestra (Arménia), com regéncia de Alexandre Siranossian.

b) Arranjos

Para Dyens, a escolha de fazer um arranjo recai sobre obras que sejam anteriormente conhecidas
e apreciadas em determinados contextos musicais. Segundo Birch (2005, p. 39), “Dyens tem um forte
senso de contexto musical. Sua forca dentro da comunidade violonistica é reforcada porque ele cria [ou
recria] musica que pode ser cantada e que as pessoas podem se relacionar emocionalmente”.
Analisando a discografia completa disponivel de Dyens, as escolhas para os arranjos recaem sobre
temas conhecidos em contextos especificos, criados no século XX - cangdes francesas, musica
brasileira, standards de jagz ou ainda, repretério clissico dos séculos XIX e XX de violonistas-

compositores.

Como visto no Estudo Discografico desta Tese, Dyens gravou 4 discos exclusivamente com
arranjos para violdo, contabilizando 26 sobre “can¢des francesas”, 11 sobre standards de jazz ¢ 10
arranjos de musicas de Pixinguinha, totalizando 47 arranjos para violdo em 4 discos, gravados em 2
diferentes selos discograficos. Todos os 47 arranjos foram publicados em partitura, conforme Tabela

6.3 abaixo:

Discos Gravadora/Selo Partituras
Changon Frangaises Vol. 1 (1991) L’Empreinte Digitale H. Lemoine, 1990
Changon Frangaises 1'0l. 2 (1995) L’Empreinte Digitale H. Lemoine, 1995
Night and Day (2003) GHA GSP, 2003
Nagunele Tempo (2009) GSP GSP, 2009

Tabela 6.3. Exemplos de discos exclusivos em arranjos com as respectivas gravadoras e pattituras no Estudo
Discografico de Dyens. Fonte: elaboragdo do proprio autor

211 Segundo Dyens, durante o Festival de Tricastin, ao ensaiar com o Eunsemble Cite Sud, tornou-se “evidente”, em
razdo dos resultados dos ensaios, que deveriam gravar as obras para ensemble em disco. Didlogos com Dyens, 7°
Stage de Guitare Roland Dyens, Colmar, outubro de 2013.

212 Dyens, R (1990) Rythmaginaires. Patis: Henry Lemoine, 25 paginas.
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Dos 4 discos acima, a versatilidade do violonista classico Dyens em se relacionar com musicas
tdo distintas — o ‘mundo musical’ das changon frangaises do século XX, dos standards do jazz americano
dos anos 40 e 50, e da musica de ‘choro’ do brasileiro Pixinguinha. Para Vincens (2009), alguns
violonistas-compositores do final do século XX, transitam por diferentes mundos, “o que requer
algum entendimento” de outras linguagens que vao para além do mundo classico, guiados por um

background em estilos relacionados ao jagz e musica popular latino-americana” (Vincens, 2009, p. 16).

Em cada disco, Dyens visita ‘mundos musicais’ diferentes, préximos a ele por identificagio e
admiragdo, entre a musica instrumental e a cancido, entre temas de filmes e pecas teatrais. Muitos
exemplos acima tornaram-se ‘classicos” em seus contextos através do radio, discos e cinema, a maioria
da primeira metade do século XX. O desafio de Dyens como arranjador ¢, justamente, transpor esses
‘mundos’ para o violdo classico, inserindo essas obras, de forma inédita, ao repertério do violdo

classico.

Dyens frequentemente faz uso das scordaturas em seus arranjos. Por exemplo, nos arranjos das 26
changons frangaises, em 9 deles a afinagdo do violao ¢ padrio (E, B, G, D, A, E); os restantes estdo em
diferentes scordaturas, alterando principalmente a 6* corda - 10 vezes em D, 4 vezes em Eb, 2 vezes em
F, 1 vez em Eb. A 5* corda ¢ alterada 2 vezes - em G e Ab. Nos arranjos sobre musicas de
Pixinguinha, em 1 arranjo a afinagdo ¢ padrio; em outros 2 a 6* corda ¢ afinada em B, em C# e nos
demais 8 arranjos a 6* corda esta em D. Dos arranjos de Night and Day — Visite an Jazz, (2003), em 4
deles a afinacdo da 6* corda estd em Eb, outro com a 6* em D e 5% em G, outros 3 com a2 6* em D e 2

na arranjos na afina¢io padrio do violdo.

Arranjos para violdao ‘solo’ também estdo distribuidos em outros discos de Dyens, como segue: 4
arranjos em Ao Vivo (1989), 6 em ‘Nuages (1998), 4 em Citrons Doux (2001) e 2 em Anmyway (2008),
totalizando 16 arranjos para violdo solo, sendo 14 originais (2 arranjos sdo regravacoes de arranjos

anteriormente gravados) (ver Tabela 6.4).
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Discos Arranjos Gravadora/Selo Partituras
Ao Vive (1989) Sony
Berimban (Baden-Powell)
Estudo VT (L. Brouwer) s
Gnossienne 1 (E. Satie) H. Lemoine (2001)
Round Midnight (T. Monk) H. Lemoine (2001)
Nuages (1998) GHA
Niages (D. Reinhardt) H. Lemoine (2001)
Aria Bachiana 5 (Villa-Lobos) H. Lemoine (1992)
Felicidade (A. C. Jobim) H. Lemoine (2001)
Round Midnight (T. Monk) H. Lemoine (2001)
E/ ¢hoclo (A Villoldo) H. Lemoine (2001)
Gnossienne n°1 (E. Satie) H. Lemoine (2001)
Citron Doux (2001) GHA
Mazurca Op. 68 n“4 (Chopin) H. Lemoine (2001)
Valsa Péstuma n°1 (Chopin) H. Lemoine (2001)
Valsa Pdstuma n° 2 (Chopin) H. Lemoine (2001)
Indifférence (Murena) H. Lemoine (2001)
Anyway (2008) GHA
My funny Valentine (Hart & Rodgers)y o
Alfonsina y el mar (A. Ramirez) solo H. Lemoine (20006)
Alfonsina y el mar (A. Ramirez) ensenble H. Lemoine (2000)

Tabela 6.4. Exemplos de discos com arranjos para violdo ‘solo’ revelados no Estudo Discogrifico de Dyens.

Fonte: elabora¢io do préprio autor

Os arranjos da Tabela 6.4 acima englobam obras brasileiras de Baden Powell, Villa-Lobos e
Tom Jobim, do jazz americano (Hart & Rodgers; Monk), do jagz europeu (Reinhardt), da musica
latino-americana (Villoldo, Ramirez e Brouwer) e musica classica para piano (Chopin e Satie). No
conjunto geral, abrangem musicas da regido de Buenos Aires, musicas de violonistas-compositores
(latino-americanos e europeus), representantes de musica classica pianistica e standards do jazz

americano. Com excecdo das musicas de Chopin, todas as obras originais sao do século XX.
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Dos arranjos de Dyens apresentados com outras formacdes que nio para violao solo, foram

encontrados no estudo discografico 12 arranjos para violdao e quarteto de cordas, 1 para violdo,

quarteto de cordas e vibrafone, 1 para violdao e vibrafone e 1 para violdo e orquestra de cordas,

totalizando 15 arranjos. Conforme Tabela 6.5, os arranjos para violao e quarteto de cordas constituem

parte do “fazer musical” de Dyens — sdo 5 arranjos sobre temas de G. Brassens, no disco Hommage a

Brassens (1985); 7 arranjos sobre estudos de F. Sor e 1 arranjo sobre a Rossiniana 1 de M. Giuliani,

gravados no disco Sor & Giuliani (2007) e 1 arranjo sobre composicdo propria para violdo e orquestra

de cordas. Completa a lista o arranjo para emsemble de violGes sobre musica de Ariel Ramirez,

totalizando 16 arranjos.

Discos Arranjos Gravadora/Selo Musicos
Hommage a Brassens (1985) Auvidis
Je me suis fait tout petit (Brassens) Le Quatuor Enesco
Pénélgpe (Brassens) Le Quatuor Enesco

Giuliani & Sor (2007)

Night and Day (2003)

Concierto de Aranjuez (1997)

Anyway (2008)

Au bois de mon coenr (Brassens)

Les passantes  (Brassens)

Les funérailles d'antan (Brassens)

FEtude no 5
FEtude no 6
FEtude no 13
Etude no 17
FEtude no 19
Etude no 20
FEtude no 1

Rossiniana n’ 1

(Sor)
(Sor)
(Sor)
(Sor)
(Sor)
(Sor)
(Sor)
(Giuliani)

Polkadots and Moonbeams

(Heusen/Burke)

Tango en Skay

Alfonsina y el mar

(A. Ramirez)

Atma Classique

GHA

L’empreinte digitale

GHA

Le Quatuor Enesco e M.
Terrioux (vibrafone)

Le Quatuor Enesco
Le Quatuor Enesco

QOunatnor Arthur-LeBlanc
QOunatnor Arthur-LeBlanc
QOunatnor Arthur-LeBlanc
Quatnor Arthur-1_eBlanc
QOunatnor Arthur-1eBlanc
Quatnor Arthur-1_eBlanc
QOunatnor Arthur-1eBlanc
Quatnor Arthur-1_eBlanc

C/ Terrioux (vibrafone)

Seranata Orquestra

Guitar Ensemble

Tabela 6.5. Exemplos de discos com arranjos para violdo e outras formagées, revelados no Estudo Discografico

de Dyens. Fonte: elaboracio do proprio autor
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Os arranjos sobre cangdes de George Brassens sio uma homenagem de Dyens ao cantor e
compositor francés, em recriagdo para violdo e quarteto de cordas. Em Sor e Giuliani, os arranjos
mantém a partitura original e a criagdo ¢ realizada na incorporagiao do quarteto de cordas (os arranjos
agregam quarteto de cordas a partitura original para violdo). O mesmo ocorre no arranjo de Dyens
sobre sua propria composicio, Tango en Skay, arranjada por ele para violao e orquestra de cordas,
incorporando a orquestra de cordas a composicao original para violao. Na totalidade da discogratia de

Dyens, € o Gnico exemplo de arranjo sobte composi¢io proptia.

Os arranjos para violdo e quarteto de cordas de Dyens revelaram as relagdes musicais que o
violonista-compositor estabeleu, por ‘mundos musicais’ tdo distintos como a musica latino-americana,
o Standard de jagz americano e a cangdo francesa, com a transferéncia destes exemplos musicais de
distintos contextos e formagdes para o violdo classico, solista. Na Figura 6.1 abaixo, a totalidade dos

arranjos de Dyens gravados em disco com as formagdes:

Orquestra de Cuarteto de
Ensemble de cordas cordas
i0ld 1% 16%
viclSes i Cuarteto de
2%
cordas e
vibrafone
\1%
Wibrafone
1%
Wioldo solo _/
T9%
m Ensemble de violdes m Orquestra de cordas
B Cuarteto de cordas B Cuarteto de cordas e vibrafone
Wibrafone Wioldo sclo

Figura 6.1. Arranjos e formagbes musicais em Dyens.?!3 Fonte: elaboracdo do préprio autor.

¢) Improvisacio

O disco Ao VVive (1989) e o disco/DVD Anyway (2008) trazem exemplos especificos de obras

chamadas por Dyens de ‘improvisagao’. No disco de 1989, a performance de ‘7 provisation’ abre o lado

213 Os quantitativos sdo: 60 arranjos com violao solo, 1 com vibrafone, 12 com quarteto de cordas, 1 com
quarteto de cordas e vibrafone, 1 com orquestra de cordas e 1 para ensemble de violSes, totalizando 76 arranjos.
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1 do LP, onde Dyens improvisa durante 3’50, e 2 provisation’, que abre o lado 2 do disco, onde Dyens
utiliza um violdo de 8 cordas e toca sozinho até os 2’15, quando percussio e vibrafone juntam-se a
Dyens, em uma performance com sonoridades e o experimentalismo proximos da musica do brasileiro
Egberto Gismonti, uma das influéncias musicais de Dyens. Segundo Birch (2005, p. 7), Dyens descreve
a flexibilidade de Gismonti como “perfeita sintese entre musica popular brasileira, jagz e musica
contemporanea”. No DVD Amyway (2008) a abertura do recital gravado ‘o vivo’ é também
apresentada com uma ‘Improvisation’, feita de forma livre, sob idéias préprias, para violdo solo e com

duragdo de 6’14. Os exemplos descritos acima sdo sintetizados na Tabela 6.6 a seguir:

Disco Improvisagao
Obra Duragio
o Performance de obras autorais (Dyens)
Ao Vive (1989)
1 Provisation 00:03:30
2 Provisation 00:07:41
Anyway (2008)
Tmprovisation 00:06:14

Total 00:17:25

Tabela 6.6. Exemplos de improvisa¢do “livre” na discografia de Dyens. Fonte: elabora¢io do préprio autor.

Em ambos os discos, a improvisagdo ¢é apresentada no inicio, como abertura de recital, em

performances gravadas em teatros e com presenca de platéia.

0.1.1.2 Performance de obras para violdo de outros autores

As obras originais para violdo de outros autores interpretadas por Dyens em sua discografia
compreendem 5 violonistas-compositores de diferentes épocas (S. Weiss, F. Sor, M. Giuliani, A.
Barrios e E. Pujol), 2 compositores espanhéis do século XX (F. Torroba e J. Rodrigo) e 1 compositor

brasileiro (H. Villa-Lobos), conforme intetizados na Tabela 6.7:
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Disco Interpretagdo/performance

Obra Duragao

Q Performance de obras para violdo de outros autores
Villa-1.obos & Dyens (1982)

5 Preludios (H. Villa-Lobos) 00:17:53
Villa-Lobos (1987)

Concerto para 1Violao e Orquestra (Villa-Lobos) 00:17:23

Suite Popular Brasileira (H. Villa-Lobos) 00:22:42

Choros 1 (H. Villa-Lobos) 00:04:15

“Ao Vivo” (1989)

Scottish Madyilene (Pyjol) 00:02:46
Concierto de Aranjuez (1997)

Concerto de Aranjuez (Rodrigo) 00:24:06
Citrons Doux (2001)

Tojira (Torroba) 00:02:10

Conrante et Aria (Barrios) 00:06:32

Valse n°3 (Weiss) 00:05:27

Mes Ennuis (Sox) 00:05:24
Sor & Giuliani (2007)

Grand Solo, op. 14 (Sor) 00:10:00

Variazioni su un tema di Héz'm.’e/,.ap.. 107 00:09:26

(Giuliani)

Total 02:08:04

Tabela 6.7. Resumo de “performance de obras para violao de outros autores” por Dyens. Fonte: elabora¢io do
proprio autor.

Segundo os resultados expostos na Tabela 6.7, o 'mundo do violdo classico’ ¢ representado na
discografia de Dyens pelo barroco alemio (Weiss) classicimo tardio italiano e espanhol do século XIX
(F. Sor e M. Giuliani) bem como de musica para violdo do século XX proveniente do Paraguai (A.
Barrios), Espanha (F. Torroba e J. Rodrigo), Brasil (H. Villa-Lobos) e México (E. Pujol), perpassando

as 3 décadas que gravou discos.

Dos concertos para violao e orquestra, o Concerto para Violdo ¢ Orquestra de Villa-Lobos foi
gravado com o Ewnsemble Instrumental, constituido de jovens musicos do Conservatério Nacional
Superior de Musica de Paris, dirigido por Jean-Walter Audoli. O Concierto de Aranjuez, de Joaquin
Rodrigo foi gravado com a Seranata Orguestra, constituida por musicos da Arménia e regéncia de

Alexandre Siranossian.
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6.1.2 Dusan Bogdanovic

6.1.2.1 Performance de obras autorais (Bogdanovic)

De acordo com os resultados preliminares do Capitulo 4, as contribuicGes do Estudo
Discografico sdo apresentadas e discutidas. A seguir, a totalidade das obras de Bogdanovic gravadas em

discos por Bogdanovic, a partir das variaveis de estudo.

a) Composigoes

Na fase discografica de Bogdanovic do periodo de 1979 a 1989, de acordo com as Tabelas 6.8.1
e 6.8.2, a primeira composi¢io de Bogdanovic registrada em disco foi gravada em Recital de 1ioldo
(1979). No disco seguinte, Early to Rise (1984), todas as 8 composi¢cdes apresentadas sio de
Bogdanovic, com participagdes de musicos convidados em algumas musicas; em Common Language
(1985), 3 composicoes sao de Bogdanovic (1 é regravacio), que integra neste disco o Ttio Lingua Franca
(violao, sax e piano); em Music for Three Guitars (The de Falla Trio, 1986) nido hda composicdes de
Bogdanovic, assim como no disco Falla Guitar Trio (1989). Em A Journey Home (1988), disco em duo de
violdo e harpa, mais 2 composi¢oes de Bogdanovic, totalizando 13 composicoes originais e 1

regravacao.

Na discografia dos anos 90, a énfase estd nas composi¢cbes de Bogdanovic, totalizando 33
composi¢Ges originais e 7 regravages, muitas delas com forte presenca improvisatéria, como nos 4
discos pela M. A recordings (1990, 1992, 1992 e 1994), com musicos convidados, em contraste com os 2
discos gravados pela GSP, onde todas as composicdes de Bogdanovic sio para violdo solo (1995 e

1999).

Nos anos 2000 prevalecem composi¢cdes de Bogdanovic para musica de camara, para duos, trios
e quartetos, em 3 discos pelo Selo Doberman-Y ppan (2001, 2005 e 2009), com Bogdanovic nio fazendo
a performance em algumas das composicOes, prevalecendo assim, em alguns casos, 0 compositor sobre
o performer. Entretanto, outros 2 discos sdo lancados nesta fase, tendo a performance e improvisagao
como caractetistica principal — Winter Tale (2008) com composi¢des com se¢des improvisatorias e
Aspiration (2007), disco essencialmente improvisatorio. Nos anos 2000, sao 18 composi¢des originais e
4 regravacoes. A lista completa das composi¢des de Bogdanovic da totalidade da sua obra discografica

¢ apresentada a seguir, ditribuidas nas Tabelas 6.8.1, 6.8.2 ¢ 6.8.3:
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Composigio

Disco
Qtde Obra Duragido
o Performance de obras autorais (Bogdanovic)
Recital de Violao (1979) 1
Allegro Ritmico (1° mov. da Sonata n°1) 00:02:52
Early To Rise (1984) 8
Furioso 00:04:35
Early to Rise 00:05:35
Compulsion 00:04:26
Preludio ¢ Runaway Fugne 00:06:08
Lullaby for Angel Fire 00:06:23
Jazz Sonata (2° ¢ 4° mov) 00:06:32
Raguette 00:05:39
New York Afternoon 00:03:26
Common Langnage (1985) 3
Compulsion (regrav.) 00:04:30
Stravinsky’s Syndrome 00:08:20
Our Back Yard 00:06:20
A Journey Home (1988) 2
Of Toys and Cookies 00:05:36
Castles of the white City 00:05:10
Worlds (1990) 6
Jazz Sonata( (regrav.) 00:13:48
My Eternal Green Plant 00:02:38
5 Miniature Printanieres 00:04:22
Sharon’s Songdance 00:01:57
Grasshopper Mafker’s Song 00:03:51
Morning 00:04:03
Levantine Tales (1992) 6
Introduction and Passacaglia for the Golden Flower 00:07:31
Raguette (regrav.) 00:06:43
Winter Tale 00:08:08
No Feathers On This Frog 00:07:15
Furioso (regrav.) 00:04:08
Lullaby for Angel Fire (regrav.) 00:07:29
Keys to talk by (1992) 3
Five Polymetric Studies 00:11:53
Byzantine Theme and V ariations 00:23:18
Trio (2 prepared guitars and percussion) 00:14:41

Tabela 6.8.1. Resumo das composi¢oes de Bogdanovic reveladas no Estudo Discografico. Fonte: elabora¢do do

proprio autor.
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Composigio

Disco
Qtde Obra Duragido
o Performance de obras autorais (Bogdanovic)
In the midst of winds (1994) 8
In the Midst of Winds 00:04:07
Little Café Suite 00:06:24
Dreamiand 00:09:35
Four Bagatelles 00:03:19
Raguette #2 00:05:51
Pastorale 00:04:06
Prelude to ‘Examination at the Womb Door’ 00:02:28
Meditation 00:13:22
Mysterions Habitat (1995) 8
Mysterious Habitat 00:02:50
Jazz Sonatina 00:07:09
Seven Little Secrets 00:07:25
Omar’s Fancy 00:04:04
Polymetric Studies (5-3-2-1) 00:05:03
Introducao, Passacaglia, Fuga for Golden Flower (regrav) 00:09:06
Sonata n’ 2 00:09:43
A Fairytale with variations 00:03:27
Unconscions in Brazil (1999) 8
Three African Sketches 00:04:16
Levantine Suite 00:07:37
Little Café Suite (regrav.) 00:06:39
Five Polymetric Studies (regrav.) 00:09:34
Unconscions in Brazgil 00:04:45
In Winter Garden 00:07:06
Diferencias Diferentes 00:04:21
Intimations I— 117 00:07:13
Canticles (2001) 5
Crow 00:22:45
Quatre piéces intines 00:09:37
Pais de la anséncia 00:05:57
Like a String of Jade Jewels 00:05:08
Canticles 00:09:49
And Yet.. (2005)
8 Balkan Bargain 00:07:00
No Feathers on this Frog (regrav.) 00:03:27
Ex Owvo 00:06:39
Book of the Unknown Standards 00:08:27
Quatre piéces intimes (regrav.) 00:09:54
Ricercar 00:02:30
And Yet... 00:11:30
Concerto (2° mvt) 00:05:46

Tabela 6.8.2. Continua¢io do resumo das composi¢bes de Bogdanovic reveladas no Estudo Discografico.

Fonte: elabora¢io do préprio autor
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Composigio

Disco
Qtde Obra Duragio
o Performance de obras autorais (Bogdanovic)

Winter Tale (2008) 3
Winter Tale (regrav.) 00:07:28
Monica’s Stroll 00:06:54
Morning (regrav.) 00:03:49

Prayers (2011) 6
Little Box 00:11:30
Psalm 00:03:00
Cantilena and Fantasia 00:05:18
Six Iluminations 00:05:00
Little Prayer 00:03:10
Ouver the face of the waters 00:05:30
Total 64 (12 regrav.) 08:26:55

Tabela 6.8.3. Continuacio do resumo das composi¢cbes de Bogdanovic reveladas

Fonte: elabora¢io do préprio autor

Bogdanovic: fazer musical ‘solo’

no Estudo Discografico.

Da totalidade disponivel dos discos de Bogdanovic no petiodo de 1979 a 2011, em 4 discos

todas as obras sdo para violdo ‘solo’, como ¢ demonstrado na Figura 6.2:
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Figura 6.2. Discos para violdo ‘solo’ na discografia de Bogdanovic. Fonte: elaboragio do préprio autor.

Em Recital de Violao (1979), a énfase esta em interpretagoes do repertédrio para violdo classico,
com somente 1 composic¢io do proprio Bogdanovic, o 1° movimeto da Sonata n° 1, obra do petriodo
em que cle estava “interessado na utilizacio de elementos do folclore do leste europeu sob forma
classica”.21 Distinto de Recital de Violdo (1979), o disco Worlds (1990) é centrado em composicdes e
improvisagoes de Bogdanovic, com experimentagdes e sinteses de diferentes ‘mundos musicais’,
influenciado pela musica balcanica, do norte da Africa, do juzz e musica classica ocidental.

Os 4 discos pela M.A Recordings (1990, 1992, 1992 e 1994) apresentam improvisagdes na maior
parte das composi¢des. Apesar de contar com convidados, algumas musicas sao gravadas a ‘solo’,
como nas composicoes Introduction and Passacaglia for the Golden Flower e em Raguette (Levantine Tale, 1992),
Five Polymetric Studies (Keys to talk By, 1992) e Little Café Suite, Four Bagatelles ¢ Raguette n° 2 (In the Midst of
Winds, 1994).

Ja nos discos gravados para a GSP, Mysterions Habitats (1995) e Uncouncions in Brazil (1999) as
composig¢des sdo para violdo solo, publicadas no formato partitura para violdo classico com prevaléncia

da composi¢ao sobre aspectos improvisatorios.

214 Didlogos com Bogdanovic, durante o Guitar Art Festival, em Belgrado, Sérvia, marco de 2013.
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b) Arranjos

Esta secdo apresenta os arranjos gravados de Bogdanovic contemplando solo, duos e trios,
arranjados sobre tema préprio, temas provenientes do folclore e sobre temas de outros autores.
Arranjos de Bogdanovic sio apresentados em discos dos anos 80 (incluindo Recital de 1ioldo, 1979), e
anos 90, majoritariamente para duos e trio. Dos arranjos apresentados na Tabela 6.9, 3 sao para violdo
solo (Recital de V'iolao, 1979). Os restantes sdo para formagdes em violao e harpa (A Journey Homre, 1988),
violdo e cravo (Bach with Pluck Vol. 1 e 2) e trio de violoes (Falla Guitar Trio, 1989). Os arranjos foram
criados sobre obras de compositores da musica classica (J. Sebastian Bach; Manuel de Falla, Igor

Stravinsky) e sobre temas do folclore da regidao dos Balcis.

O disco Recital de Violio (1979) apresenta o arranjo de Bogdanovic sobre musica de Manuel de
Falla, onde procurou preservar “o espirito de uma grandiosa pega orquestral, utilizando toda a
capacidade do violdo em termos de timbre, extensées dinamicas, harmonia, procedimentos polifénicos
e outros” (Bogdanovic, texto do encarte do disco, 1979). No texto do LP, Bogdanovic faz uso do
termo ‘transcricdo’ em algumas obras do disco, como por exemplo, ‘As#irias (1. Albeniz), “uma das
mais populares transcricbes” do repertério violonistico, ou as ‘Cangoes sem Palavras (Mendelson)’,

“miniaturas refinadas e belas, tornando-se ideais para a transcri¢io” (Bogdanovic, texto do disco,

1979).

No disco The Falla Guitar Trio (1989) os arranjos de Bogdanovic sdo sobre musica orquestral de
Manuel de Falla e arranjo sobre composicio prépria. A proposta do The Falla Guitar Trio era criar
repertério para trio de violGes através de novos arranjos. Bogdanovic gravou 2 discos com o Trio: no
primeiro (19806), atuou como performer dos arranjos escritos pelos colegas integrantes do Trio, nio
havendo arranjos ou composi¢des de Bogdanovic. No segundo (1989), 1 arranjo sobre obra de Igor
Stravinsky e 1 arranjo para trio sobre composicio propria. Ja para o duo de violao e cravo (Bach with

Pluck, vol. 1 e 2, 1992 ¢ 1994) a musica de Bach ¢ adaptada para cravo e violdo.

No disco A Journey Home (1988), com Georgia Kelly (harpa), “arranjos contemporaneos de
cangOes folcloricas Tuguslavas e composicOes originais™ inspiradas na beleza, espirito e alma de nossa
terra natal” (Kelly, texto do encarte, 1988). A lista completa dos arranjos na discografia completa

disponivel de Bogdanovic é apresentada na Tabela 6.9, a seguir:
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Arranjos

Disco
Obra Duragao
© Performance de obras autorais (Bogdanovic)
Recital de Violao (1979)
Danga dos Moleiros 00:02:58
Cangoes sem Palavras 00:05:21
Astiirias 00:06:37
A Journey Home (1988)
Bilyana 00:05:11
Yovano Yovantke 00:06:16
Yano Mori 00:08:10
West Side/ Pulcinella/ Jazz Sonata (1989)
4° movimento da Jazz Sonata 00:04:31
Suite Pulcinella 00:15:05
Worlds (1990)
Yano Mori 00:04:41
Bach with Pluck Vol T (1992)
Sonata n’ 1 00:12:18
Sonata n’ 2 00:11:50
Sonata n’ 3 00:12:25
Sonata n’ 4 00:10:14
Sonata n’ 5 00:13:49
Sonata n’ 6 00:11:12
Levantine Tales (1992)
Oh Yesenske Oy 00:04:32
Bach with Pluck, 1'ol. 2 (1994)
“The Two-Part Inventions” 00:38:34
“The Three-Part Inventions” 00:27:37
Winter Tale (2008)
Jovano, Jovanke 00:05:03
Sugar Loaf 00:04:406
03:31:10

Tabela 6.9. Arranjos de Bogdanovic revelados no Estudo Discografico. Fonte: elaboracdo do préprio autor

Nos arranjos apresentados na Tabela 6.9 acima, a improvisa¢ao nao prevalece, com exce¢do dos

3 arranjos do disco A Journey Home (1988) sobre 3 cangdes tradicionais folcloricas da Regido da

Macedonia — Bilyana, Yovano Yovanke ¢ Yano Mori, com se¢des improvisatorias.
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¢) Improvisacdo

O termo ‘improvisacdo’ ja aparece no texto do encarte escrito do primeiro disco de Bogdanovic
(Recital de Violdo, 1979), apesar de ser um trabalho direcionado para a interpretagdo de obras de outros
autores. Ja nos anos 80 prevalece a improvisacao em 3 discos - Early to Rise (1984), Common Langunage
(1985), o mais jazzistico dos discos de Bogdanovic, e A Journey Home (1988), com a improvisacdo

inserida nas composi¢oes e arranjos.

Nos anos 90, os 4 discos pela M..4 Records enfatizam obras de Bogdanovic com composicoes
‘estruturadas’ mas com inser¢do de improviso. Entretanto, no primeiro disco (Worlds, 1990), o
violonista-compositor também apresenta obras “completamente improvisadas”, destas, Desert Blossom e
Gamelitan Music, ambas representando musica experimental, improvisada, para violdo ‘preparado’,
utilizando efeitos sonoros e percussivos, influencidas pela musica do Oriente e Oriente Médio.?!> No
disco I the midst of winds (1994), algumas obras sdo essencialmente improvisatérias, como por exemplo,
Dreamland, onde Sharon Wayne toca em uma harpa-violao (‘guitarharp’) e Bogdanovic improvisa ao
violdo classico. In the Midst of Winds, obra que dd nome ao disco, é outro exemplo a destacar: "Esta é
uma obra improvisatéria com um forte sabor dos Balcis e do Oriente Médio. A harpa-violdo ¢ usada
aqui como uma espécie de instrumento étnico inventado relacionado ao zanbur turco ou ao Ud arabe

(Bogdanovic, texto do encarte, 1994).

No Estudo Discografico de Bogdanovic “observou-se musicas essencialmente exploratérias e
improvisadas, ou ‘ndo estruturadas’, utilizando uma expressio de Bogdanovic. A Tabela 6.10 apresenta

2 discos com tais caracteristicas:

Disco Improvisagdo
Obra Duragao
o Performance de obras autorais (Bogdanovic)
Worlds (1990)
Gamelitar Music 00:15:32
Desert Blossom 00:05:04
Aspiration (2007)
18 duos (ver Tabela 4.40) 00:49:08

Total 01:09:44

Tabela 6.10. Exemplos de ‘obras improvisatérias’ de Bogdanovic. Fonte: elabora¢io do proprio autor.

215 Segundo Bogdanovic, sdo 2 tipos de improvisagdo neste disco: 1) composicSes ‘totalmente estruturadas’ [Zofally
structured] e, 2) musicas ‘completamente improvisadas’ [completely improvised”] (Bogadonic, texto do encarte do CD
Worlds).
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Um exemplo discografico que contribui para a discussdo da relagio entre composicio e
improvisacio na obra de Bogdanovic estd no disco ‘Aspiration’, constituido de 18 obras, curtas,
improvisadas e gravadas ‘ao vivo’, em Estidio, como em uma ‘jamming’, ou se¢do de improvisacio,
com Bogdanovic e Arnold movidos pela curiosidade e ‘risco’ de ‘fazer musica’. As secOes
improvisatérias foram registradas em audio (e video), transformando a efemeridade de momentos ou
eventos com essas caracteristicas em um disco comercializavel. Nao foram publicadas partituras das

musicas deste disco.

Fazer musical discografico com outros musicos: Bogdanovic

Nos anos 80 Bogdanovic gravou seu primeiro disco (1984) como violonista-compositor com
participages de 3 musicos. Integrou ainda o The Falla Guitar Trio e o trio de jagz Lingua Franca, além de
gravar um disco com a harpista Georgia Kelly. Nos anos 90 gravou 4 discos pela M..A Records, com
participagdes de Miroslav Tadic e Sharon Wayne. Gravou ainda 2 discos com Elaine Camparone. Nos
anos 2000 gravou um disco de composi¢io improvisada com Bruce Arnold, mas o que prevaleceu
foram 3 discos de musica de camara, com participa¢oes de flautistas, cantores liricos, violoncelistas e
contrabaixistas. A seguir, a Tabela 6.11 com todos os musicos que ‘fizeram musica’ com Bogdanovic e

respectivos discos:
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Disco Ano Participagio

Early to Rise 1984 Charlie Haden, James Newton e Tony Jones
Lingna Franca 1985 Milcho Leviev e Alexei Zoubov

Falla Guitar Trio 1986 Terry Graves e Kenton Youngstrom

Falla Guitar Trio 1989 Terry Graves e Kenton Youngstrom

Journey Home 1988 Georgia Kelly

Levantine Tales 1992 Miroslav Tadic (violdo); Malisa Draskoci (baixo)
Keys to talk by 1992 Miroslav Tadic (violao); Mark Nauseef (percussao)
Bach with Pluck 1ol. 1 1992 Elaine Comparone (harpschord)

Bach with Pluck 170l 2. 1994 Elaine Comparone

In the Midst of Winds 1994 Sharon Wayne (violao)

A. Garth (tenor); A. Papillon (flauta); Y. Chenevert (baixo);

Canticles 2001 Rafael Hoekman (cello); Vismaya Lhi (soprano)

And Yet... 2005 Marc Teicholz (violdo)

Aspiration 2007 Bruce Arnold (violdo)

Winter Tale 2008/1984 Milcho Leviev

Prayers 2011 A. Ilic (voz); S. Krstajic (flauta); N. Mladenovic (piano)

Tabela 6.11. Resumo das participagdes de outros musicos na discografia de Bogdanovic. Fonte: elabora¢io do

préprio autor

No total, sao 23 musicos diferentes que tocaram com Bogdanovic em duos, trios e quartetos: 3
baixistas, 1 cellista, 1 cravista, 2 pianistas, 6 violonistas, 1 saxofonista, 3 flautistas, 2 cantoras e 2
percussionistas. Dos 19 discos, Bogdanovic gravou em formacio de duo em 5 deles; em outros 3,
gravou em formagao de trio; e, finalmente, em 3 discos, prevaleceram obras para musica de camara. Ha
os discos de Bogdanovic em que alguns musicos participaram em varias musicas (Early 7o Rise, 1984,

Levantine Tale, 1992, Keys to Talk By, 1992 e In the Midst of Winds, 1994).

Os discos Early do Rise ¢ Common Langnage (1984 e 1985), ambos em formacido de trio, e
Aspiration e Winter Tale (2007 e 2008), em formacido de duos, sdo essencialmente improvisatorios, mais
préximos ao ‘mundo do jazg, onde a improvisacdo predomina em cada obra, pois o objetivo principal
da performance é improvisar sobre um determinado tema. Os 4 discos pela M. A Records também sio
improvisatérios, mas apresentam uma linguagem que melhor expressa a maturidade ‘Bogdanoviciana’,
através de sinteses de exploragio de diferentes ‘mundos musicais’, onde a improvisagdo, estrutura
formal, férmulas ritmicas combinadas e superposi¢io de modos demonstram a formagdo e definicao
de uma linguagem composicional propria. Os discos pela Doberman-Yppan (2001, 2005 e 2011) também

demonstram a maturidade e mestria do compositor Bogdanovic, mas colocando sua musica a servigo
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de outros musicos, expressando formas instrumentais mais proximas da musica classica ocidental e

menos proximo das formacdes jazzisticas (baixo, sax) utilizadas por ele nos anos 80 e inicio dos anos

90. A Tabela 6.12 sintetiza o exposto aqui:

Formagio Disco Ano

Musicos

Instrumento

Duos (5)
Journey Home 1988

Bach with Pluck Vol. 1T 1992

Bach with Pluck 1ol. 2. 1994

Aspiration 2007

Winter Tale 2008
Trios (3)

Common Langnage 1985

Music for 3 Guitars 1986

The Falla Guitar Trio 1989

Bogdanovic & Georgia Kelly

Bogdanovic & Elaine
Comparone

Bogdanovic & Elaine
Comparone

Bogdanovic & Bruce Arnold

Bogdanovic & Milcho Leviev

Lingna Franca
The Falla Guitar Trio
The Falla Guitar Trio

Violao e harpa

Violio e cravo

Cravo
violoes

violdo e piano

violdo, piano e baixo
trio de violdes

trio de violdes

Tabela 6.12. Exemplos da discografia de Bogdanovic em parceria com outros musicos. Fonte: elaboracio do

proprio autor

Nos discos pela Doberman-Y ppan dos anos 2000 (2001, 2005 e 2009), prevalece a musica de

camara. A Tabela 6.13 a seguir demonstra as formagoes, os musicos e as composicoes de Bogdanovic:
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Formagio Disco Ano Participagio Instrumento Obra
Solo com
participagoes
) ‘ '
Early 1o Rise 1984 Chatlie Haden, James baixo, ﬂ~auta e
Newton e Tony Jones percussiao
Levantine Tales 1992 Miroslav Tadic violao
Keys to talk by 1992 Miroslav Tadic violao
In the Midst of .
Winds 1994 Sharon Wayne violao
Musica de
Camara (3)
Duo  Canticles 2001 Bogdanovic & Rafacl cello 4 Pieces Intimes
Hoekman
Pais de la
ausencia
. . . 1 the Song
Bogdanovic & Vismaya Lhi ~ soprano
In the Midst of
the Paths
The Agaya Crab
Duo  And Yet... 2005 Bogdanovic & Marc Teicholz violio Balkan Bargain
. Bogdanovic; A. Garth; A. tenor; flauta e
Quatteto  Canticles 2001 Papillon; Y. Chenevert baixo Crow
Prayers 2011 Bogdanovic; A. Tlic; S. voz; flauta e Titthe Box

Krstajic; N. Mladenovic piano

Tabela 6.13. Exemplos de discos de Bogdanovic com participages de outros musicos. Fonte: elaboragiao do

proprio autor

0.1.2.2 Performance de obras para violdo de outros autores

As obras para violdo de outros autores interpretadas por Bogdanovic em sua discografia sio dos
seguintes autores: John Dowland, Silvio L.Weiss, J.S.Bach, Villa-Lobos e George Barcos, e estio
inseridas em 2 discos: Recital de Violdo (1979) e In the midst of Winds (1994).21¢ Nesta Tese estdo
organizadas do seguinte modo: a) obras barrocas e renascentistas (aladdes): S. L. Weiss (Tombean sur
Logy), e ].S. Bach (Preludio, Fuga ¢ Allegro), ambas em Recital de 1ioldo (1979); John Dowland (Fortune), no
CD b) Villa-Lobos — Estudo n° 12 (LP Recital de VVioldo, 1979); ¢) George Barcos (Quatre Pieces pour denx
guitares), em In the Midsts of Winds (1994).

216 Nesta Tese, ’obras para violdo’ incluem obras de alaudistas renascentistas e violonistas barrocos, em razdo da
incorporagao desse repertorio por violonistas do século XX e XXI. Caso semelhante ocorre com os pianistas ao
tocarem obras barrocas para ’teclado’ e obras do infcio do Perfodo Classico.
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Recital de Violao (1979) apresenta Bogdanovic interpretando obras do repertério classico
violonistico. Entretanto, a op¢do por obras do barroco alemio, obras pianisticas do romantismo do
século XIX (Felix Mendelssohn) e do nacionalismo espanhol (Isaac Albéniz) ja refletiam a tendéncia de
buscar uma relacio diferenciada com o repertério, inicialmente por arranjos e transcri¢oes, mesmo que
ja inseridos no repertério do violdao em razdo da quantidade de transcricGes e adaptagdes feitas por

diversos intérpretes.

0.1.2.3 Performance de obras de musicos participantes

Nesta se¢do sdo apresentadas as musicas gravadas em discos de Bogdanovic de composiges ou
arranjos de musicos que participam em alguns dos discos. As formag¢des com Bogdanovic sdo em duo

e ou trio, conforme Tabela 6.14, a seguir:

Composicido Musico Disco Formagio
Samba Deborah (Leviev) Common Langnage (1985) Ttio
Radjcal Tango (Zoubov) Common Langnage (1985) Trio
A Journey Home (Kelly) A Journey Home — (1988) Duo
Izwor (Tadic) Levantine Tale  (1992) Duo
California Winter (Leviev) Winter Tale (2008) Duo
Women’s Dance (Leviev) Winter Tale (2008) Duo
Luc’s Ponty (Leviev) Winter Tale (2008) Duo
Dies Irae (Leviev) Winter Tale (2008) Duo

Tabela 6.14. Resumo de composicoes de outros musicos inseridas em discos de Bogdanovic. Fonte: elaboragio

do préprio autor

As 5 composi¢oes de Leviev gravadas por Bogdanovic estido nos discos Common Language, com
petrformance do Trio Lingna Franca (Bogdanovic como integrante) e em Winter Tale, no duo de piano e

violdo. As composi¢oes de Kelly, Tadic e Zoubov representam 1 performance cada.
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Arranjos Musico Disco Formagio

Opus 10, n“ 6 (Chopin) Arr: Leviev Common Langnage (1985) Trio
Symphony n®1 (Boyce) Arr: Graves Music for three Guitars (1986) Trio
Aragin (Albeniz) Arr: Krouse Music for three Guitars (19806) Trio
Fandango (Soler) Arr: Krouse Music for three Guitars (19806) Trio
E/ Amor Brujo (Falla) Arr: Krouse Music for three Guitars (1986) Trio
Spain (Corea) Arr: Youngstrom  Music for three Guitars (1986) Trio
West Side Story (Bernstein) Arr: Youngstrom  The Falla Guitar Trio (1989) Trio

Tabela 6.15. Resumo das performances de Bogdanovic de arranjos de outros musicos em sua discografia. Fonte:

elaborac¢io do préprio autor.

A Tabela 6.15 acima apresenta as performances de Bogdanovic de arranjos de outros musicos,
todas referentes ao periodo em que Bogdanovic era integrante do The Falla Guitar Trio, onde as
performances eram de integrantes do Trio com arranjos sobre o repertério da musica classica e
integrante do trio de Jagz Lingua Franca, com 1 arranjo sobre musica de Chopin. Na se¢io a seguir,
sdo apresentadas e comparadas as regravagles realizadas por Dyens e Bogdanovic em diferentes

momentos da discografia analisada.

6.1.3 Regravacoes

Nesta se¢ao examino quais obras foram gravadas mais de uma vez por Dyens e Bogdanovic e
discuto as caracteristicas das regravacGes em relagdo as varidveis do estudo, bem como suas
semelhancas e diferencas, buscando responder as questdes da Tese. As regravacoes representam Uma
nova interpretagdo? uma nova versaor Quando da gravacio, ja havia a edi¢éio da obra publicada como
partitura? Segundo Day (2002), as gravacoes podem auxiliar diferentes estudos a percebermos sobre

mudangas interpretativas:

"Os estilos de interpretacdo, bem como as novas composi¢cdes, nio emergem isoladamente, mas estdo
ligados a outros e a seu tempo mediante varios topicos evasivos. Apenas os distintos estilos
interpretativos e as mudangas neles produzidas que sdo perceptiveis nas grava¢oes podem nos dizer algo
muito importante sobre o que, de outra forma, ndo terfamos nenhuma informacio".?!” (Day, 2002, p. 193)

217 “Tos estilos de interpretacion, tanto como las nuevas composiciones, no surgen del aislamiento sino que estdin ligados a otros y a su
tiempo mediante varios hilos inaprensibles. Solo los distintos estilos interpretativos y los cambios producidos en ellos que son
apreciables en las grabaciones pueden decirnos algo de gran importincia sobre lo que, de outro modo, no tendriamos informacion”.
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Gravagbes realizadas por compositores e regravagoes de uma mesma obra feitas por
compositores podem possibilitam comparagdes interessantes. De acordo com Johnson (2002),
"existem muitas gravacoes nas quais o compositor esteve envolvido na producio ou na performance.
As vezes, o compositor gravou o mesmo trabalho mais de uma vez, e essas gravagdes permitem

comparag¢des fascinantes" (Johnson, 2002, p. 208).

Philip (2004) levanta outra questdao - se os compositores exercem em gravagOes discograficas
liberdades em suas proprias obras, bem como “que tipo de flexibilidade os compositores realizam”
(Philip, 2004, p. 180). O Estudo Discografico desta Tese discute essas questdes, na percepgio de Philip

(2004) e Schroeder (2000), investigando o o que ha de semelhante e diferente nessas versoes.

Regravacoes: Dyens

Na trajetoria discografica de Dyens, 9 regravacdes foram feitas por ele: a) 2 composicdes de
Dyens; b) 1 composi¢ao de Dyens que foi regravada como um arranjo, e ¢) 6 arranjos sobre obras de

outros compositores, como apresentado na Figura 6.3 seguir:

Composigdes Arranjos

Figura 6.3. Regravacoes na discografia de Dyens. Fonte: elabora¢io do proprio autor.
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Thema Felin

Thema Felin foi gravada 2 vezes por Dyens, mas no mesmo disco (Ao 17v0, 1989). A primeira
versdo, estd no lado A do LP original, para violdo solo. A segunda versio é gravada no lado B,

apresentada em trio de violdo, vibrafone e percussio (ver Figura 6.4).

1* Gravagao

-+

>

2* Gravagao t

Thema Felin (violio) Thema Felin (trio)

Disco Obra
00:06:28
00:03:36

Ao Viwo® (1989) Ao Vivo® (1989)

A=) 126%

Figura 6.4. Caracterizacio da regravagio de Thema Felin na discografia de Dyens. Fonte: elaboracio

do préprio autor.

A versdo para violdo solo é concisa, breve, incluindo a se¢do de desenvolvimento. Na versdo
para trio, uma introducio de 1 minuto de duragio ¢ inserida, apresentada pelo berimbau. A seguir, o
tema no violdo é apresentado com o vibrafone dobrando algumas frases com efeitos de percussio. Aos
3’35, a percussao define um ritmo de acompanhamento com o violdao e vibratone dialogando, em
carater semi-improvisatério, sempre em torno do tema inicial. O andamento de ambas as versdes é o

mesmo. Nio ha se¢des de improvisa¢des do violdo ou do vibrafone.

Sols d’leze

Sols d’leze significa ‘Sol#’ (sol sustenido), sendo a composicio apresentada e desenvolvida em
torno desta nota. Gravada originalmente para o disco Nuages (1998), Sols d’leze?’$ volta a ser gravada
por Dyens no disco DVD Anyway (2008), mas em performance ‘ao vivo’. A Figura 6.5 apresenta tais

situacoes:

218 Sols d’Ieze foi composta em 1992 para celebrar os 15 anos da revista francesa de violdo classico ‘Les Cabiers de
la Guitare’, e foi dedicada para a editora fundadora Danielle Ribouillault. A publica¢do da partitura é de 2000,
inserida nas Trois picces polyglottes. Editora: Hennry Lemoine (HL 27133).
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>

1* Gravagdo t 2* Gravagiao t

Sols d’leze (violdo) Sols d'leze (violo)

00:04:55
00:00:23

Disco Obra
00:05:18

Nuages (1998) Anynay (2008)

AH-) -7%

Figura 6.5 Caracterizagio da regravacao de Sols d’Iéze na discografia de Dyens. Fonte: elaboracio do préprio

autofr.

As gravagbes sdo aparentemente idénticas, com o diferencial de podermos ‘assistit’ a
performance de Dyens na segunda gravacio, em performance ‘ao vivo’ e com a presenca da plateia. A
partitura publicada em 2000 reproduz a gravaciao de 1998. A gravaciao de 2008 reproduz a partitura
publicada em 2000.

Arranjos

Tango en skay

A composicio Tango en Skay foi originalmente gravada por Dyens no disco Hommage a Brassens
(1985) e tornou-se uma de suas composicGes mais conhecidas, em razdo da quantidade de violonistas
que estudam-na, apresentam-na em recitais e gravam-na em discos. No disco Concierto de Aranjuez
(1997), Dyens apresenta a regravagdo de Tango en Skay, agora em arranjo para violdo e orquestra de

cordas, conforme Figura 6.6:

>

1* Gravagao

-

2% Gravagao t

Tango en skay (violdo

<

-

2 ol N —
3 Tango en skay (violdo) 2 ¢ orquestra) § =
o < . S S
o Hommage a Brassens 2 Concierto de Aranjueg; S S
A (1985 (1997)

A(+/—) —70/ 0

Figura 6.6. Caracterizacdo da regravacio de Tango en Sky na discografia de Dyens. Fonte: elaboracio do préprio

autofr.
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No arranjo, Dyens agrega orquestra de cordas (ou quarteto de cordas) a partitura original para
violdo, mantendo a partitura do violdo como na versdo original (para violdo solo). O tempo de duragio

da obtra é o mesmo.

Gnossienne n° 1 (E. Satie)

Arranjo de Dyens para violdo gravado no disco Ao vive (1989) e em Nuages (1998), conforme a

figura 6.7:

-+

>

1* Gravagdo 2% Gravagio t

Gnossienne n’ 1 Gnossienne n’ 1

00:02:42
00:03:05
00:00:23

‘Ao Vivo’ (1989) Nuages (1998)

Disco Obra

AG-) 14%

Figura 6.7. Caracterizacdo da regravaciao de Gunossienne n° 1 na discografia de Dyens. Fonte: elaboragio do

proprio autor.

Ambas as versdes sdo aparentemente idénticas em estrutura formal, notas e ritmos, variando
apenas o andamento da performance. O arranjo de Gurossienne n° 1 foi publicado no formato partitura

em 2001 (Henry Lemoine, 2001), de acordo com as performances gravadas de 1989 e 1998.

Berimban (B. Powell)

Arranjo de Dyens para violdo gravado no disco Ao vivo (1989) e posteriormente no disco Anyway
(2008). Ambas as gravagdes sdo registros ‘ao vivo’, justamente nos 2 discos onde ocotre o registro

(gravacio) de recitais de Dyens. A Figura 6.8 apresenta esquematicamente:
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>

1* Gravagio 2* Gravagao

Berimban Berimban

00:06:44
00:00:39

Disco Obra
00:06:05

Ao Viw® (1989) Anynay (2008)

AGA) 1%

Figura 6.8. Caracterizacio da regravacido de Berimban na discografia de Dyens. Fonte: elaboracio do proprio

autofr.

A performance do disco Ao v (1989) impressiona pelo virtuosismo, sonoridade, ritmos e
efeitos evocando o Berimbau, instrumento utilizado no Brasil, principalmente no Estado da Bahia, de
onde veio o violonista-compositor Baden Powell (compositor e performer de ‘Berimbauw’). A
introducdo tem 1 minuto de duragdo e simula o Berimbau. A se¢do de apresentagio do tema principal
tem duracio de 1:40. Apds, uma se¢io de desenvolvimento com muitos efeitos percussivos e
melédicos. A performace gravada de Dyens no disco Anyway (2009) apresenta uma distancia temporal
de 19 anos em relacdo a primeira gravagido. Ndo ha uma mudanga estrutural em relagio ao arranjo
original, mas ha mais efeitos e virtuosidade, com Dyens demonstrando em a¢io performativa que ainda
toca tanto quanto ou ainda mais do que 19 anos antes. Berimban é¢ um dos poucos exemplos de arranjo

de Dyens para violdo solo que a partitura ndo foi publicada.

Felicidade (A.C. Jobim)

Arranjo gravado por Dyens para violdo para o disco Nuages (1998), sendo regravada por Dyens

para o disco Anyway (2008). A Figura 6.9 apresenta esquematicamente estas gravagoes:

1% Gravagio t 2* Gravagio t A

g
—OD Felicidade % A Felicidade 8 L&
(32) <t =
° < < <
3 S S S
é’ Nunages (1998) S Anymay (2008) oS o

A+ 1%

Figura 6.9. Caracterizacio da regravaciao de Felicidade na discografia de Dyens. Fonte: elaboracio do préprio

autofr.
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Ambas as gravacdes sao aparentemente idénticas, mas na segunda gravacio (2008) temos a
oportunidade de ‘ver’ Dyens em performance, ‘ao vivo’, no DVD Anyway (2008). O arranjo de
Felicidade?”? foi publicado no formato partitura em 2001, de acordo com a gravacdo que estd no disco

Nuages (1998). A gravagao de 2008 reproduz a partitura publicada anteriomente.

Round Midnight (T. Monk)

Round (About) Midnight foi brilhantemente tocada por Dyens no disco Ao 7p0 (1989). Em 1998
regravou-a no disco Nuages (1998), em versio aparentemente semelhante, mas ainda com mais
brilhantismo, clareza e articulacio das frases. A Figura 6.10 apresenta esquematicamente estas

gravagoes:

>

1* Gravagao t 2% Gravagdo t

Round About Midnight Round Midnight

Disco Obra
00:07:29
00:00:59

Ao Vive’ (1989) Nuages (1998)

A=) 15%

Figura 6.10. Caracterizacdo da regravacio de Round About Midnight na discografia de Dyens. Fonte: elaboracio do

proprio autor.

As pequenas mudancas de andamento entre as 2 gravagdes justificam a diferenca de 1 minuto de
duracio. Em 2001, ¢é publicado o arranjo de Rownd Midnight pela Editora Henry Lemoine (2001), de
acordo com as performances gravadas dos disco de 1989 e 1998. Impressiona ouvir Dyens
acompanhando pela partitura, pois tudo que ouvimos estd anotado na partitura - efeitos, passagens

rapidas e virtuosisticas, ritmos de mio direita, se¢Ses com cariter improvisatorio, etc.

A Night in Tunisia (D. Gillespie)

Gravada primeiramente por Dyens no disco Night and Day (GHA, 2003), foi novamente gravada
no disco/DVD Amyway (2008) (ver Figura 6.11), com publicacio da partitura pela GSP.

219 A composicio ‘A Felicidade’ (Jobim-Vinicius de Moraes) contém o artigo ‘A’ a frente do nome . Nos discos de
Dyens e publicag¢do em partitura a musica aparece com o titulo ‘Felicidade’, sem o artigo ‘A’.
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1* Gravagio t 2* Gravagao t A
<
2 ANightinTunisia 5 ANightin Tunisia 3 15
< ¥ S
, : : =
g Night and Day (2003) S _Anynay (2008) SRS
A=) -2%

Figura 6.11. Caracterizagdo da regravacao de .4 Night in Tunisia na discografia de Dyens. Fonte: elabora¢io do

préprio autor.

A regravacio em disco (DVD) é semelhante a versio original em carater, andamento, notas ¢

estrutura, e ainda, realizada em performance ‘ao vivo’ (recital).

Alfonsina y el mar

O disco Amymway (2008) apresenta 2 arranjos diferentes de A/fonsina y el mar, um para violdo solo e

outro para ensemble de violoes. A Figura 6.12 apresenta esquematicamente estas gravacoes:

>

1* Gravagio

-+

2* Gravagao t

Alfonsinay el mar Alfonsinay el mar
(violdo) (ensemble)

00:04:41
00:05:20
00:00:39

Anymay (2008) Anymay (2008)

Disco Obra

AG-) 14%

Figura 6.12. Caracterizagio da regravacio de Affonsina y el mar na discografia de Dyens. Fonte: elaboracio do

proprio autor.

Dyens transpoe a composicao original de Affonsina y ¢/ Mar para 2 arranjos distintos e ambos
apresentados no mesmo disco. A versdo para violao solo segue a mesma linha dos arranjos das changon
[frangaises, traduzindo para o violdo uma musica que foi criada e cantada em ambientes distintos da sala
de concerto classica. O arranjo para ensemble tem ‘4 partes ou vozes’ e, evidentemente, apresenta mais
polifonia do que o arranjo solo. Pode ser apresentado com 4 violdes, como observado no recital do
10° Festival de Paris (com participacdo do préprio Dyens como performer de uma das ‘vozes’ ou

violGes) ou interpretado com ensemble de violoes, com 3 ou 4 violonistas em cada uma das 4 ‘vozes’,
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como visto no disco Anyway (2008), com Dyens ensaiando e regendo um ensemble de violdes. A Tabela
0.16 a seguir demonstra as musicas regravadas por Dyens constantes no Estudo Discografico (Capitulo

4) da presente Tese:

Musica Dyens 1* gravagdo em Disco 2% gravagdo em Disco

Alfonsina y el mar Arranjo Anyway (2008) Anyway (2008)

Berimban Arranjo Ao vivo’ (1989) Anyway (2008)

Felicidade Arranjo Nuages’ (1998) Anyway (2008)

Gnossiene n’ 1 Arranjo ‘Ao vivo’ (1989) Nuages (1998)

Night in Tunisia Arranjo Night and Day (2003) Anyway (2008)

Round Midnight Arranjo Ao vivo’ (1989) Niuages (1998)

Sols d’leze composi¢ao Nuages’ (1998) Anyway (2008)

Tango en Skay Arranjo Hommage a Brassens (1985) Concierto de Aranjuez (1997)
Thema Felin composi¢ao ‘Ao vivo’ (1989) ‘Ao Vive’ (1989)

Tabela 6.16. Resumo das musicas regravadas por Dyens. Fonte: elaborac¢ao do préprio autor.

As 9 musicas de Dyens foram listadas e analisadas nesta se¢do, onde os arranjos prevaleceram
sobre suas composi¢oes. Dos exemplos apresentados, observou-se que os 2 discos que apresentam
performances ‘ao vivo’ foram os mais presentes - 3 arranjos e 1 composicio de Dyens gravadas no
disco Ao 1ive (1989), posteriormente regravadas em outros discos. Ja o disco Anyway (2008), gravado
no formato DVD,?20 4 regravacoes — os arranjos A Night in Tunisia (D. Gillespie), Berimban (B. Powell),
Felicidade (A.C. Jobim) e a composi¢io Sols d’Iéz (Dyens), além do arranjo Affonsina y El mar, gravada em
2 versbes no préprio disco Anyway (2008).

Evidenciou-se nos 2 discos com recital gravado algumas distingdes: a) Em 4o 70 (1989), todas
as musicas nio haviam sido gravadas anteriormente por Dyens, constituindo-se de material inédito; b)
o disco DVD Anyway (2008) apresenta 4 regravagdes, 2 versoes inéditas de Alfonsina y e/ Mar e mais 3
obras inéditas — 1 arranjo e 2 composi¢oes. Outra caracteristica observada nos 2 discos refere-se ao
disco Ao ivo (1989) que apresenta 2 versdes da composicao ‘Ihema Felin’, para violdo solo e para trio
(violao, percussao e vibrafone). Em Anyway (2008), Dyens apresenta 2 versoes de Alfonsina y el mar, 1

para violdo solo e outra para ensemble de violoes.

220 Um disco em formato DVD pode trazer musicas que caracterizam e identificam o performer, incluindo
exemplos musicais ja reconhecidos pelo publico que ouve seus discos, o que pode incluir regravacdes de
composi¢des ou arranjos gravados anteriormente em CD ou LP.
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Os arranjos regravados sdo associados ao mundo da musica classica francesa (Gunossiene), aos

standards do jazz americano (Night and Day e Round Midnigh?), a musico latino-americana (Alfonsina_y e/

Mar) e ao ‘mundo’ da musica brasileira (Felicidade e Berimban). O arranjo regravado de composi¢iao do

préprio Dyens reflete relagdes do musico francés com a musica latino-americana (Tango) e musica

classica (o quarteto de cordas).

Regravacoes: Bogdanovic

A investigacdo da totalidade dos discos disponiveis gravados por Bogdanovic revelaram 12

composicoes e 1 arranjo regravados. A Figura 6.13 apresenta o resumo das regravagdes a partir do

Estudo Discografico de Bogdanovic:

* Furioso

* Jazgy Sonata

* Compuelrion

* Ladlaby for Angel Fire
* Ragneste

* Tntroduction and

Passacagiia for the
Golden Flower

» Morning

* Frwe Polymetric Studvie
*» Wo feathers on this frog
» Little Café Suzte

o Weniter Tade

» Ouatre pisces tntimes

R

Composigdes

Figura 6.13. RegravacGes na discografia de Bogdanovic. Fonte: elabora¢io do préprio autor.
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Furioso

A composicdo Turioso’ foi gravada pela primeira vez no disco Early fo Rise (1984) com
performance de trio. No inicio dos anos 90, Bogdanovic regravou-a no disco Levantine Tales (1992),

desta vez para duo. A Figura 6.14 abaixo apresenta esquematicamente estas gravagoes:

B>

-

1* Gravagio 2* Gravagiao

F;/.rwxo pegapec Furioso (duno de violoes)
baixo)

00:04:08
00:00:27

Disco Obra
00:04:35

Early To Rise (1984) Levantine Tales (1992)

A=) -10%

Figura 6.14. Caracterizacio da regravacdo de Furioso na discografia de Bogdanovic. Fonte: elabora¢io do préprio

autofr.

A gravacido de 1984 ¢ apresentada por trio de flauta, violdo e percussdo, em 1 movimento
conciso, mas apresentando uma se¢do improvisatéria. Na regravacio de 1992, em versdo para duo de

violdes, a se¢io de desenvolvimento é mais extensa e improvisatoria.

Jazz Sonata

A Jazz Sonata foi composta na década de 80 e a publicacio em partitura em 1991 (GSP).22! As
gravagdes feitas por Bogdanovic foram as seguintes: a) disco Early do Rise (1984) - o 2° e 4°
movimentos; b) Falla Guitar Trio (1989) - o 4° movimento da Jagz Sonata em arranjo de Bogdanovic
para 3 violGes; ¢) Worlds (1990), pela primeira vez a obra completa, em 4 movimentos, para violao solo.
A edicdo em partitura da Jagg Sonata é baseada na gravacio realizada no disco Worlds (1990).222 A

Figura 6.15 abaixo apresenta esquematicamente estas gravacoes:

221 Jazz Sonata for solo Guitar (1991). Editora: Guitar Solo Publication (GSP 44).
2220 texto do prefacio da partitura da Jazg Sonata (1991), da pagina de apresentacio: “’Jagz Sonata is recorded by
Dusan Bogdanovic on Worlds’, M.A Recording”.
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1* Gravagdo t 2* Gravagao t A 3* Gravagio t A

8 .
8 Jazz Sonata (solo) o J %% Sonata (trio de o = Jaxg Sonata B
& violoes) = B = =
S S Wt Side s I = &
S S O S S
g Early to Rise (1984) <) (196’;1‘9) ide Story S S Worlds (1990) S

AG+-) -31% AGS) 1%

Figura 6.15. Caracterizagio da regravacdo de Jagz Somata na discografia de Bogdanovic. Fonte: elaboragio do

proprio autor.

A gravagao do arranjo do 4° movimento da Jazg Sonata nao foi publicado no formato partitura.
A gravagdo do 2° e 4° movimentos no disco de 84 ja apresenta o que serd publicado em 1991 no
formato partitura. O segundo movimento, na primeira gravacio, ¢ tocado mais lento e com mais
rubatos, com frases mais improvisatorias do que a gravacdo do disco Worlds (1990). O 4° movimento
¢ o mesmo em estrutura formal, notas e ritmos, mas a segunda gravacido ¢ tocada em andamento mais

rapido.

Compulsion

Compulsion foi gravada por Bogdanovic em discos de 1984 e 1985, ambos em formagio de Trio:
Early to Rise (1984), com violdo, flauta e percussao e Common Langnage (1985), com sax, violao e piano.
Em ambas as versdes prevalece a improvisagio. A segunda versio ¢ ainda mais improvisada, com o
tema principal apresentado em apenas 20 segundos, seguido de improvisa¢oes pelos 3 instrumentistas
do Lingua Franca (sax, piano e violdo). A Figura 6.16 abaixo apresenta esquematicamente estas

gravagoes:

1* Gravagdo t 2* Gravagio t A

g Compulsion (violao, flantae o Compulsion (sax; viokio e =

O percussin) & piano) ¢ =

o ) e 2

o ; S S 9O

é’ Early to Rise (1984) S Common Langnage (1985) o O
A=) 2%

Figura 6.16. Caracterizacido da regravacio de Compulsion na discografia de Bogdanovic. Fonte: elaboracio do

préprio autor.
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Na primeira gravagio (1984), apés os 26 segundos da apresentacdo do tema pelo violdo e flauta,
Bogdanovic improvisa por 50 segundos. O improviso da flauta é mais longo, em trechos de 22
segundos e outro de 1 minuto e 42 segundos. Dos 426 da composicio, 2’54 representam
improvisagoes. A regravacdo de 1985 ¢ para outro Trio, com duragio de tempo da gravacdo

semelhante, porém com ainda mais improvisa¢ao do que em Early o Rise.

Lullaby for Angel Fire

Sdo 2 as versdes de Lullaby for Angel Fire, ambas para violao e contrabaixo (acistico), como

apresentado a seguir, na Figura 6.17:

B>

1* Gravagio

-

2* Gravagao

Lullaby for Angel Fire
(violao e baixo)

Lullaby for Angel Fire
(violao e baixo)

00:07:29
00:01:06

Disco Obra
00:06:23

Early To Rise (1984) Levantine Tales (1992)

AGS) 17%

Figura 6.17. Caracterizacio da regravacio de Lullaby for Angel Fire na discografia de Bogdanovic. Fonte:

elabora¢io do préprio autor.

Na primeira gravacido (1984), Bogdanovic e Haden improvisam 3 minutos e 24 segundos do
total da gravacdo (6’27), com 1 minuto e 29 segundos de improvisagiao de Bogdanovic e 1 minuto e 55
segundos em improviso de Haden, sem o violao. Na regravacao, também para violdo e baixo (Levantine
Tales, M.A Records, 1992), Bogdanovic apresenta inicialmente o tema sem o baixo, que entra a seguir, na
repeticdo do tema, com notas longas, utililizando o arco, diferentemente da gravacdo anterior, com
Chatlie Haden, ‘pulsando’ as notas (sem o arco). Bogdanovic improvisa de 2’28 até 4’12. A partir de
430 (até 6’20), Haden improvisa com notas longas e cantabiles, utilizando o arco. Na reexposicao,

Bogdanovic utiliza harmonicos oitavados, suavemente.
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Raguette

Raguette parece ser uma composicio que bem representa o “fazer musical” de Bogdanovic.
Segundo o autor, “esta obra é uma das minhas primeiras combinacoes de forma de desenvolvimento
escrita com sec¢Oes de improvisacdo abertas” (Bogdanovic, texto do encarte de Levantine Tale, 1990).
Sdo 2 as gravacdes feitas por Bogdanovic em discos de 1984 e 1992, ambas para violao solo, conforme

apresentado na Figura 6.18 abaixo:

B>

-

1* Gravagao 2° Gravagao

Raguette (solo) Raguette (solo)

00:05:39
00:06:43
00:01:04

Early To Rise (1984) Levantine Tales (1992)

Disco Obra

A+ 19%

Figura 6.18. Caracterizacdo da regravacio de Raguefte na discografia de Bogdanovic. Fonte: elaboragio do

proprio autor.

A primeira versio apresenta uma introdugdo com carater improvisatério. O tema principal surge
aos 1’20. Um crescendo com intensidade vai surgindo na se¢do de desenvolvimento até o retorno ao
tema principal. Aos 4’42 , uma brilhante cadéncia improvisatéria conduz ao final da obra. A segunda
gravacio (1992) tem 1 minuto a mais em razdo da introducio ser maior; o tema principal é apresentado
em 2’30, enquanto na primeira versao (1984) ocorre aos 1’20. Em ambas as gravacoes, o melhor de
Bogdanovic como performer, compositor e improvisador, em versio solo, em pleno exercicio

composicional e performatico, com acentuadas dindmicas e clareza nas frases.

Introduction, Passacaglia and Fuga for the golden flower

Introduction, Passacaglia and Fuga for the golden flower foi composta em 1987 e dedicada para a
violonista Alice Artzt, que gravou-a no ano seguinte, sendo o primeiro registro fonografico desta

obra.223 No texto do encarte do disco, Duarte escreveu: “A obra é dedicada a Alice Artz e foi escrita

223 Artz, Alice (1988) Variations, Passacaglias and Chaconnes. Grav: 30 de abril de 1988. Selo: Helios/ Hyperion.
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especialmente para inclusio nesta gravacdo” (Duarte, texto do encarte do disco, 1988), conforme

apresentado na Figura 6.19 a seguit:

1* Gravagdo t 2* Gravagio t A
g Introduction, Passacaglia and — _,  Introduction, Passacaglia and o
O Fuga for the golden floner : Fuga for the golden floner g :
° : s Z
g Levantine Tale (1992) S Mysterions Habitats (1999) < <

A+A) 21%

Figura 6.19. Caracterizacdo da regravacao de Introduction, Passacaglia and Fuga for the golden flower na discografia de

Bogdanovic. Fonte: elaboracao do proprio autot.

Em 1989 a partitura da composi¢io é publicada pela Editora Berben. No ano seguinte o
préprio Bogdanovic gravou a Introdugao ¢ Passacaglia, entretanto, sem incluir a Fuga (Levantine Tale, 1992).
Bogdanovic regravou esta composi¢io para o disco Mysterious Habitat (1995), desta vez com a inclusio

da Fuga

Morning

A composicio Morning foi gravada em 2 discos por Bogdanovic — pela M.A Recordings (1990) e
pata a Doberman-Yppan (2008/1984), ambas gravadas ao violao solo. Segundo Bogdanovic, Morming é
uma Yazgz ballad’ com carater improvisatério (texto do encarte, Worlds, 1990). A Figura 6.19 abaixo

apresenta esquernaticamente as gravag()es:

B>

-

1* Gravagao 2° Gravagao

Morning (violao) Morning (violao)

00:04:03
00:03:49
00:00:14

Worlds (1990) Winter Tale (2008)

Disco Obra

AH+-) -6%

Figura 6.20. Caracterizacio da regravacao de Moming na discografia de Bogdanovic. Fonte: elaboragio do

proprio autor.
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A segunda gravacio ¢é, na verdade, anterior a gravacio feita para o disco Worlds, visto que as
musicas do disco Winter Tal (2008) foram gravadas em 1984, mas o disco somente foi lancado em
2008, pela Doberman-Yppan. Ambas as gravacio siao semelhantes, em andamento, cardter e

interpretagao.

Five Polymetric S tudies

Os 5 Estudos Polimétricos foram compostos em 1990 e publicados em 1991 pela Editora Berben. A
primeira gravacdo foi feita por Bogdanovic em outubro de 1991, para o disco Keys 7o talk By (1992),
pelo Selo M.A Recordings (Japao), na seguinte sequéncia: Estudos 1, 4, 3, 5 ¢ 2. Em 1999 gravou-os

novamente, agora pelo Selo GSP (EUA), apresentando-os na ordem de 1 a 5.

B>

-

1* Gravagio 2% Gravagao

Five Polymetric Studies Five Polymetric S tudies

Unconscions in Bragil
(1999)

00:11:53
00:09:34
00:02:19

Keys to talk by (1992)

Disco Obra

AGS) -19%
Figura 6.21. Caracterizacdo da regravacdo de Five Polymetric Studies na discografia de Bogdanovic. Fonte:

elaboragao do préprio autor.

No Estude n° 2 ha uma diferenca de tempo de quase 1 minuto, assim como no Estudo n° 4. Em
ambos, a diferenca estd no andamento estabelecido por Bogdanovic. No Estudo n° 2, (meditativo), a
primeira gravagdo ¢ apresentada mais lenta do que sera apresentada na segunda gravagio. O Estudo n° 4
¢ gravado em andamento mais movido que a gravacio original. Nos Estudos Polimétricos, as diferencas

sdo, essencialmente, de andamento, sendo preservadas as notas, ritmos e indica¢Ges interpretativas.

No Feathers On This Frog

No Feathers On This Frog foi composta em 1990, gravada por Bogdanovic e Miroslav Tadic para
o disco Levantine Tale (1992), tendo a gravagio sido feita em agosto de 1990, em Belgrado, em uma
versao de 7 minutos, com énfase em improvisacbes de ambos os musicos em uma extensa se¢iao de

desenvolvimento improvisatorio. No disco And Yet...(2005) é apresentada uma versdo mais concisa,
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sem a se¢do improvisatoria da gravagdo de 1992, baseada na partitura publicada no ano de 2000. A

Figura 6.22 abaixo apresenta esquematicamente estas gravacoes:

>

-+

1* Gravagio 2* Gravagao

No Feathers on this Frog No Feathers on this Frog

00:07:15
00:03:27
00:03:48

Levantine Tale (1992) And Yet... (2005)

Disco Obra

AG) -52%
Figura 6.22. Caracterizagdo da regravaciao de No Feathers On This Frog na discografia de Bogdanovic. Fonte:

elaboragio do proprio autor.

No Feathers On This Frog é um exemplo de musica composta, improvisada e gravada inicialmente

sem uma relacdo direta com a escrita musical (ver mais detalhes neste Capitulo 6, na se¢io 6.2.2).

Little Café Suite

Little Café Suite foi composta para violdo em 1992 e a primeira gravagio é de outubro de 1992,
para o disco In the midsts of Winds (1994), pelo Selo M.A Records. Em 1999 Bogdanovic regrava Little
Café Suite, desta vez para o disco Unconscions in Brazil (1999), pelo Selo GSP. A Figura 6.23 abaixo

apresenta esquemaricamente estas gravac_;ées:

>

-

1* Gravagio 2* Gravagio

Little Café Suite Little Café Suite

00:06:39
00:00:15

In the midst of winds (1994) Unconscions in Brazil (1999)

Disco Obra

A+~ 4%

Figura 6.23. Caracterizagdo da regravacio de Little Café Suite na discografia de Bogdanovic. Fonte: elaboragao do

préprio autor.
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Ambas as gravagoes reproduzem a partitura publicada em 1993 pela Guitar Solo Publication (GSP)
sendo praticamente idénticas na estrutura, andamento, tempo de gravacdo e carater interpretativo.

Foram gravadas para diferentes Selos de diferentes paises, parecendo justificar a regravagao.

Winter Tale

A composicio Winter Tale, gravada com piano e violdo no disco Winter Tale (2008/1984), foi
regravada por Bogdanovic para o segundo disco pela M.A Recordings, em duo de violdes com Miroslav

Tadic (1990). A Figura 6.24 abaixo apresenta esquematicamente estas gravacoes:

1* Gravagdo t 2% Gravagio t A

_‘E Winter Tale (duo de © Winter Tale (piano e ® 2

O violses) & violoes) .

: s -

gﬁ) Levantine Tale (1992) S Winter Tale (2008) S O
A+-) -8%

Figura 6.24. Caracterizacio da regravacdo de Winter Tale na discografia de Bogdanovic. Fonte: elabora¢io do

proprio autor.

Exemplo distinto de ‘regravacio’, pois a segunda gravacio foi langada antes da grava¢io original.
O disco Winter Tale, gravado em 1984, somente foi lancado comercialmente em 2008, pela Doberman-
Yppan. As versdes (2 violoes e violdo e piano) privilegiam o didlogo entre os musicos com um tema
cantabile, inspirado, em andamento lento, e ambas com énfase na improvisacio. Na versdo para violdo
e piano, o tema ¢ apresentado somente com o violao (0’00 a 1°20). A seguir o piano faz uma ponte para
o retorno do tema, agora com o piano e o violio ‘acompanhando’. A partir dos 3’20, o violao
improvisa. As versdes tém tempo de duragio aproximados, mas soam distintas, em razao do dialogo de
Bogdanovic ser com 2 musicos e instrumentos diferentes e com resultados diferentes, na estrutura e
nos improvisos. Na audi¢do de qualquer uma das versdes fica a ‘sensacdo’ de terem sido criadas para

‘aquela’ formagao.
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Quatre Piéces Intimes

Quatre Piéces Intimes??* (cello e violdo) foi composta em 1997 e publicada no formato partitura pela
Doberman-Yppan (1998). A primeira gravacio surge no disco Canticles (Doberman-Yppan, 2001), com o
préprio compositor interpretando suas Quwatro pieces Intimes. No CD And Yer... (2005) a obra ¢é
novamente incluida, desta vez com a interpretacio do Duo Goyescas. A Figura 6.25 a seguir apresenta

esquematicamente estas gravagoes:

>

-+

1* Gravagio 2* Gravagao

Quatro pieces intimes Quatro pieces intimes

00:09:37
00:09:54
00:00:17

Canticles (2001) AndYet.... (2005)

Disco Obra

A=) 3%

Figura 6.25. Caracterizacdo da regravacdo de Quatre Piéces Intimes na discografia de Bogdanovic. Fonte:

elaboragio do préprio autor.

Ambas as versGes sio semelhantes em tempo (duracdo) e interpretagdo, com a mesma
estrutura, sequencia de movimentos e notas escritas. A primeira gravagio conta com o proprio
compositor ao violdo. A segunda gravacao esta no disco de Bogdanovic (2005) mas nao ¢é interpretada
por Bogdanovic. Na audi¢do de ambas as grava¢des, o violdo de Bogdanovic é mais sonoro, com as

frases claras e articuladas e integradas ao duo.

Arranjos regravados por Bogdanovic

Yano Mori

Bogdanovic gravou Yano Mori em arranjos para violao solo e para violdo e harpa. A Figura 6.26

a seguir apresenta esquematicamente estas gravagoes:

224 Escrita em 1997 e dedicada a Valter Despajl. Publicada pela Doberman-Yppan em 1998 (DO 231).
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B>

1* Gravagao 2° Gravagao

< S ST
—OE Yﬂ,m Maﬂ (violdo, barpa S Yano Mori (violao) S

e sintetizador) 5% =
; : : =
g A Journey Home (1988) < Worlds (1990) (S

A(H-) -43%

Figura 6.26. Caracterizacdo da regravacio de Yano Mori na discografia de Bogdanovic. Fonte: elaboracio do
proprio autor.

O arranjo para harpa e violio tem o dobro de duracio em relagdo ao arranjo para violdo solo
(1990). No arranjo para violdo solo, ndo hd a se¢io B e o violdo apresenta a melodia principal, em
andamento lento, com ornamentos e algumas frases improvisadas. No arranjo para violao e harpa
(1988), a harpa apresenta o tema, em andamento lento, sem o violao (0°00 a 1°55). A seguir, o violdo
reapresenta o tema, ja com ornamenta¢oes na melodia e acompanhamento da harpa. A secio B inicia
em andamento mais movido (a partir de 3°30), a harpa apresenta o tema. Bogdanovic improvisa de 4’50
a 5’58. Aos 6’10, o tema inicial ¢ reapresentado (A) agora em didlogo pela harpa e com respostas

improvisatorias ao violdo.

Entre setembro e dezembro de 1988, Bogdanovic gravou 2 discos para 2 Selos diferentes —
Global Pacific Records (A Journey Home, 1988), sediado na Califérnia, EUA, e M..A Records (Worlds, 1990),
com sede no Japio. Apesar da gravacdo para o disco Worlds ter sido feita 2 meses antes da gravacio
para o disco A Journey Home, como critério adotado nesta Tese a primeira grava¢io ¢ considerada pelo
ano de langcamento do disco. A Tabela 6.17 a seguir demonstra as musicas regravadas por Bogdanovic

e quais discos onde foram inseridas.
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Musica Bogdanovic 1% gravagdo em Disco 2% gravagdo em Disco 3% gravagdo em Disco

Compulsion composicao Early to Ryse (1984) Common Langnage (1985)
Five Polymetric Studies ~ composicao Keys to tak By (1992) Unconscions in Brazil (1999)
Furioso composicao Early to Ryse (1984) Levantine Tales (1992)

Intr, Passacaglia e Fuga ~ composicao Levantine Tales (1992) Mysterions Habitats (1995)
Jazz Sonata composicao Early to Ryse (1984) West Side Story (1989) Worlds (1990)
Little Café Suite composicao In the Midsts of Winds (1994)  Unconscions in Brazil (1999)
Lullaby for Angel Fire  composicdo Early to Ryse (1984) Levantine Tales (1992)
Morning composicio Worlds (1990) Winter Tale (2008)

No Feathers on this Frog composi¢ao Levantine Tales (1992) And Yet... (2005)

Quatro Pieces Intimes composi¢ao Canticles (2001) And Yet... (2005)

Raguerte composicao Early to Ryse (1984) Levantine Tales (1992)
Winter Tale composi¢ao Levantine Tales (1992) Winter Tale (2008)

Yano Mori arranjo A Journey Home (1988) Worlds (1990)

Tabela 6.17. Resumo das musicas regravadas por Bogdanovic. Fonte: elaboracio do préprio autor.

Conforme Tabela 6.17 acima, 5 musicas originalmente gravadas no disco Early #o Ryse (1984)
foram regravadas em discos posteriores, sendo 3 para o disco Levantine Tales (1992). Outras 3 musicas
do disco Levantine Tales (1992) foram posteriormente regravadas em diferentes discos. Foram 13
musicas de Bogdanovic listadas e analisadas nesta secdo, onde suas composi¢Oes prevaleceram sobre os

arranjos. Dos exemplos apresentados, observou-se distintos modos que justificam as regravagoes.

As composicoes 5 Polymetric Studies e Little Café Suite, ambas gravadas no inicio dos anos 90 para
o selo M.A Records (1992 e 1994), sediado no Japio, foram regravadas por Bogdanovic para o Selo
GSP, de San Francisco, Estados Unidos, no final dos anos 90, para o disco Unconscions in Brazil (1999).
Ambas as gravacio sio interpretagdes semelhantes, coincidindo notas, ritmo, estrutura formal e tempo
de duragio. Em Introdugio, Passacaglia ¢ Fuga, justifica-se uma segunda gravacio de Bogdanovic, que

introduz o terceito movimento, com mudancas na estrutura formal da musica.

A composicao Raguette contribui para caracterizar Bogdanovic como um performer-compositot-
improvisador, onde a regravacdo introduz novos elementos (uma introdugdo alargada), mas mantendo
a composi¢do para violdo solo. As composices Furioso e Compulsion foram originalmente gravadas em
Early to Rise (1994) e sao obras associadas ‘a0 mundo do jazz’, onde prevalence a improvisacio. Ambas
composi¢oes nao foram publicadas no formato partitura. O mesmo ocorre em Yano Mori, do folclore
do Leste Europeu, apresentado em diferentes formagdes e com a presenca da improvisagdo em

determinadas se¢bes nos 2 arranjos.
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No ano do lancamento de Early o Rise (1984), Bogdanovic ja havia publicado em 1980 suas
primeiras composicoes pela HEditora Berben.?2> Entretanto, ndo foram gravadas por ele nos anos 80,
sendo os discos desta fase marcadamente trabalhos mais jaggisticos (Early to Rise, 1984; Common
Langnage, 1985) ou com énfase em arranjos caracteristicos do trabalho do Guitar Falla Trio (Music for 3

Guitars, 1986; The Falla Guitar Trio, 1989).

6.2 Analise das Contribui¢des da Pesquisa Empirica

Observagdo nio participante: recitais

Na qualidade de observador nio-participante, minhas expectativas para os recitais estavam
relacionadas as variaveis do estudo, suas relacbes com os ‘mundos musicais’ e relacdes com o Estudo
Discografico. Busquei verificar a performance de obras autorais de Dyens e Bogdanovic apresentadas
nos recitais e o que prevalecia, comparando-os com os discos gravados constantes no Estudo
Discografico, bem como obras de outros autores apresentadas. A presenca (ou ndo) da improvisacao

também foi examinada.

A observacio nio participante, do ponto de vista pratico, contribuiu na identificacio das obras
que poderiam ser definidas para o estudo do “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic e analisadas
segundo a teoria do “fazer musical” de Elliott. Averiguou-se: a) quais obras e formagdes
(instrumentacfio) foram encontradas nos recitais e masterclasses; b) quais as situacdes que foram
encontradas nos recitais e wasterclasses de Dyens e Bogdanovic em relacdo as variaveis do estudo —
composicio, arranjo, performance de outros autores e improvisagdo; ¢) compara¢io entre as obras

apresentadas nos recitais e as gravagoes encontradas no Estudo Discografico.

6.2.1 Roland Dyens

0.2.1.1 Observagao nio participante

225 Em 1980 a Editora Bérben publicou as primeiras composi¢cdes de Bogdanovic, entre elas, Sonata n° 1 (1980) e 5
Mininiatures Printaniéres (1980). Estas composicoes nao fazem parte do disco Early fo Rise (1984).
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6.2.1.1.1 Recitais

Dois recitais de Dyens, para efeito de analise, foram considerados nesta se¢do: recital em Paris
(Festival de Paris, 20.11.2012) e recital em Colmar (7° Stage de Guitare Roland Dyens, 26.10.2013). No
recital de Paris, 4 obras autorais de Dyens foram apresentadas - 3 composi¢oes e 1 arranjo, além da
performance de 1 obra para violdo de outro autor. No recital de Colmar, Dyens iniciou com uma obra
improvisada sobre temas proprios. Das composicGes, obras novas, originais, ainda desconhecidas do
publico presente. Dos arranjos, o oposto — sobre musicas conhecidas e ja gravadas anteriormente por

Dyens. E, finalmente, interpretou 1 composicio do violonista-compositor Fernando Sor.

Performance de obras autorais - composi¢coes

Nos recitais observados, Dyens apresentou 7 composi¢des de sua autoria, 3 no recital de Paris e
4 no recital de Colmar, sendo 4 para violao solo, 1 para duo de violGes, 1 para quarteto ou ensemble de

violdes e 1 para orquestra de violdes, conforme Tabela 6.18 a seguir:

Composicoes (Dyens) Recital Formagio Publicagio
Si CA cest pas un choro Paris Duo (violao) d’Oz, 2012
Austin Tango Paris 4 violoes d’Oz, 2009
Festival de Paris Paris Orquestra violdes d’Oz, 2012
E! Ultimo Recuerdo Colmar Solo d’Oz, 2014
Alba Nera Colmar Solo d’Oz, 2013
The Wiz Colmar Solo d’Oz, 2012
Angel's Waltz Colmar Solo H. Lemoine, 2005

Tabela 6.18. Recitais (Dyens): Paris (20.11.2012) e Colmar (26.10.2013). Fonte: elaboracdo do préprio autor.

As 7 composi¢oes apresentadas nos recitais de Colmar e Paris ndo foram gravadas em disco por
Dyens durante o perfodo da Pesquisa Empirica.220 O recital de Patis privilegiou obras de camara de

Dyens — duo, quarteto e orquestra de violoes. A composicao Festival de Paris foi comissionada pelo
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Festival e teve sua world premiére na noite de abertura do Festival. A estréia de composi¢des em festivais
europeus foi observada na Pesquisa Empirica. Outras composi¢oes encontradas nos recitais de Paris e
Colmar estavam sendo publicadas em partitura em 2012 ou 2013, ou, ainda, somente em 2014,

conforme Tabela 6.18.

Ao observar os recitais de Dyens, pude ‘apreciar’ musicas ainda ndo gravadas em disco pelo seu
autor. As composicoes, conforme discutidas no Capitulo 5, estdo associadas a musica brasileira, musica

francesa, ao tango, a valsa e a tradi¢ao dos violonistas-compositores (Espanha e Paraguai).

Arranjos

Nos recitais de Dyens em Paris (20.10.12) e Colmar (26.10.13), 7 arranjos de Dyens foram

apresentados - 6 no recital de Colmar e 1 no recital de Paris, conforme Figura 6.27:

Figura 6.27. Arranjos observados nos recitais de Dyens em Paris e Colmar. Fonte: elaboracio do préprio autor

Todos os arranjos ja haviam sido gravados em disco por Dyens, com excecio da Barcarole Op. 37
II de Tchaikovsky, que nio foi gravada por Dyens. Todos os atrranjos apresentados, incluindo a

Barcarole Op. 37,227 foram publicados em partitura. Dyens gravou o arranjo de .Affonsina y el mar para

226 Tampouco Dyens nido gravou-as em disco até o momento do Depésito desta Tese na Universidade de Aveiro
(novembro de 2015).

227 Dyens, D (2010) Barcarolle Op. 37, 11, n° 6 (P. 1. Tchaikovsky). Arranjo: R. Dyens. Editora Doberman-Y ppan
(DZ 1470), 12 pags.
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ensemble de violdes no disco Anyway (2008). A publicacio da pattitura para quarteto ou ensemble de

violdes foi publicada 2 anos antes, em 20006.

Os arranjos apresentados por Dyens no recital de Colmar foram gravados originalmente no
disco Nuages (1998) — Nuages (que da nome ao disco), Felicidade (Tom Jobim), ambas publicadas em um
livro de partituras?® e a Aria de Villa-Lobos, publicada em 1992 (Henry Lemoiné). O arranjo de musica
de Chopin, a Valsa Op. 69, n° 2 (Chopin) foi gravado para o disco Citron Doux (2001) e publicado no
mesmo ano (H. Lemoine, 2001). O arranjo da musica Carinkoso (Pixinguinha) faz parte do ultimo disco

gravado por Dyens, Naguele Tenpo (2009), com publicagdo em partitura pela GSP no mesmo ano.

A Tabela 6.19 a seguir demonstra os arranjos apresentados com os tempos de duragio da
performance, comparando com os tempos de dura¢io da gravacio do disco onde Dyens gravou-as. A

Tabela 6.19 ainda demonstra o ano e editora em que a musica foi publicada.

Duragio Publicagao
Arranjo
Recital (R) Disco (D) (R-D) A% Disco Partitura
Alfonsina y el Mar 00:05:08  00:05:20 00:00:12  -3,9%  Anyway (2008) d’Oz, 2006
Abria da Bachiana 5 00:06:18  00:07:01  00:00:43  -11,4%  Nuages (1998) H.Lemoine, 1992
Carinhoso 00:05:18  00:05:56  00:00:38  -11,9%  Naguele Tempo (2009) GHA, 2009
Felicidade 00:04:22  00:03:58 00:00:24  9,2%  Nuages (1998) H.Lemoine, 2001
Nuages 00:05:15  00:04:15 00:01:00  19,0%  Nuages (1998) H.Lemoine, 2001

Valsa Op. 69, n°2 00:03:14  00:03:43  00:00:29  -14,9%  Citron Dounx (2001)  H.Lemoine, 2001

Tabela 6.19. Comparac¢io dos arranjos de Dyens apresentados nos recitais de Paris (2012) e Colmar (2013) com

a duracio constante no Estudo Discografico. Fonte: elaboragdo do préprio autor.

Os arranjos de Dyens apresentados nos recitais mantém, em geral, a estrutura formal das
gravagdes realizadas em disco e publicagbes em partitura, com o tempo de duragdo, notas e ritmos
sendo semelhantes, ou seja, sem alteracio de notas, ritmos e estrutura, como por exemplo, em
Felicidade, Valsa Op. 69 ¢ Carinhoso. Na Aria da Bachiana, a diferenca de tempo do quadro acima refere-se

a alteragdo de andamento (no recital a 4ria é tocada um pouco mais movida).

Ja em Nuages, Dyens agregou no recital uma introducio de 1 minuto de duracao que ndo consta

na gravacao de 1998 e tampouco na partitura publicada em 2001. A Introducio contém harmonicos,

228 Dyens, R (2001) Més arrangements a l'amiable. Pour guitare solo. Paris: Henry Lemoine (27247 H.L.). Livro de
arranjos de Dyens, gravados em diferentes discos de Dyens.
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frases com carater improvisatorio e utilizagio das notas do tema principal da musica. O restante da
versdo apresentada no recital é de acordo com a gravagiao do disco de 1998 e publica¢do da partitura

(2001).

O Improviso nos recitais de Dyens

Na Pesquisa Empirica realizada em 2012 e 2013 a improvisacdo foi observada em 2 recitais de
Dyens, nas cidades de Estrasburgo e Colmar, na 6* e 7* edi¢do dos Festivais de Guitare Roland Dyens. Em
ambos, a abertura dos recitais deu-se com obras improvisadas, de carater livre e exploratério, sobre
temas préprios, nio tendo sido escritas ou gravadas anteriormente. A improvisagio do recital

analisado, de outubro de 2013, teve duracao de 7°34.

Ainda no inicio de sua carreira, Dyens ja defendia a idéia de obras improvisadas no inicio de um
recital. Em entrevista concedida a Rebours (1987), Dyans justificava: "Eu imponho uma obra
totalmente improvisada no inicio de cada concerto. Eu tenho que ir imediatamente para a parte mais

. . L . ) .
profunda de mim, e isso me acalma. Desta forma, assumo novamente os musicos antigos, eu 'preludio';

isto é uma tradi¢ao” (Rebours, 1987, p. 206).

O conceito de iniciar um recital com uma espécie de ‘preludio’ de carater improvisatério e como
um ritual de boas vindas ¢é associado a tradi¢do pianistica do século XIX, de “tocar um preludio
improvisado antes de uma composi¢io escrita (Temperley ez af., 2009, p. 323). Entretanto, ja no inicio
do século XX a tradicdo de ‘improvisar’ em recitais de musica classica ou de concerto deixou de
acontecer, conforme ja discutido no capitulo 2 desta Tese. A literatura tem apontado a auséncia da
improvisagio nos recitais de musica classica na maior parte do século XX (Benson, 2003; Lopes, 2010;
Small, 1998a). Nos anos 80, Dyens expressava sua percep¢do e atitude frente a isso, conforme

entrevista concedida a Rebours (1987):

"Eu sinceramente lamento o fato de que essa forma essencial de musica — a improvisagio - nio estd sendo
atualmente realizada em concertos. Eu toco dessa forma ndo porque eu quero ser diferente dos outros,
mas porque eu a sinto, sem racionaliza¢des".?? (Rebours, 1987, p. 26)

229 T sincerely deplore the fact that this essential form of music — improvisation — is not currently performed in concerts. I play this

way not becanse I want to be dissident or different from the others, but because I feel it, without any thought processes”.
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Notou-se nos recitais de Dyens a prevaléncia de ‘novas’ composi¢bes e arranjos autorais, com
improvisagio no inicio de seus recitais ‘solo’. Como observado no estudo discografico, Dyens também
interpreta obras de outros autores para violdo em seus recitais, principalmente violonistas-

compositores.

Performance de obras para violdo de outros autores

No recital de Paris (novembro de 2012), Dyens apresentou a composicido Mex Irmao Jacques, de
Cristina Azuma, com a propria violonista-compositora, como visto no Capitulo 5 desta Tese. No
recital de Estrasburgo (outubro de 2012), Dyens tocou Estudos de Fernando Sor (1778-1839). No
recital de Colmar de 2013, Dyens interpretou o Andante Largo de Fernando Sor, com todas as
repeticoes marcadas na partitura, totalizando 7 minutos de duragdo. Para Dyens, interpretar Sor é uma

forma de homenagear a ‘tradicao’ dos violonistas-compositores, da qual ele proprio faz parte:

"Eu adoro Fernando Sor, eu sempre toco sua musica em recital. Hoje em dia, é mais uma supersticao
do que qualquer outra coisa, eu preciso tocar Sor em recital. F a minha maneira de dizer varias coisas,
de dizer que eu sou um violonista classico, de dizer que Sor é o avo, o ancestral dessa linhagem de
violonistas-compositores. Para mim, ele simboliza tudo isso, assim como Tarrega. Eles sdo ancestrais a
quem devo alguma coisa e assim como outros, eu sinto que pertengo a essa linhagem de violonistas-
compositores. F uma tradi¢io grande e nobre" .23 (Dyens, depoimento, DVD, 2008)

Na observacio dos recitais de Dyens, notou-se a forma que Dyens entrutura um recital solo

yens, V! >
incluindo composicdes e arranjos proprios, improvisagio e interpretagio de outro autor violonista.
Além disso, Dyens dialoga, de uma maneira quase informal, aproximando-se do publico presente. Em
prefacio escrito em 2000, Dyens comentava: "durante meus concertos, eu gosto de dizer algumas
palavras sobre a musica tocada, e por isso tenho sido muitas vezes levado a descrever as circunstancias
em que eu a compus, ou a razdo da sua existéncia"(Dyens, prefacio de Trois piéces pohygloties, Henry

Lemoine, 2000).

No modos operandi dos recitais ‘solo’ observados de Dyens, confirmou-se essa relagdo com o
publico presente, no modo como ele introduz as musicas, através de comentarios informais,
anunciando e contextualizando as composicOes e arranjos. Segundo entrevista concedida a Rebours

(1987), Dyens organizava seus recitais da seguinte forma: "Tento apresentar os meus recitais (...)

230 “T Jove Fernando Sor, I always play his music in concert. Nowadays, it is more a superstition than anything else, I do need to play
Sor in concert, It is may way o say several things, to say that 1 am a classical guitarist, to say that Sor is the grandfather, the
ancestor of this lineage of a guitarists-composers. For me be symbolizes all of this, as well as Tarrega. They are ancestors to whom 1
owe something and I feel, like others, that I belong to this lineage of guitarrists-composers. 1t is a great and noble tradition”.
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misturando musica do meu gosto com apenas uma otientacdo: qualidade, e ndo histéria" (Rebours,

1987, p. 26).

Em sintese, das composi¢Oes apresentadas nos recitais observados, prevaleceram obras recentes,
ainda ndo gravadas em discos e, em alguns casos, tampouco publicadas em partitura na ocasido dos
recitais. Dos arranjos apresentados, prevaleceram obras gravadas anteriormente por Dyens e ja
publicados no formato partitura. Os arranjos se mantém semelhantes nas versGes comparadas, com

excecdo do arranjo de Nuages, em que Dyens acrescenta uma introdugdo com duracido de 1 minuto.

A inser¢io de uma improvisagio ‘livre’ para iniciar um recital ¢ utilizada por Dyens,
procedimento este utilizado desde o inicio da sua trajetdria artistica, conforme Estudo Discografico
(nos 2 discos onde a performance é gravada ‘ao vivo’, com presenca de publico) e nos 2 recitais ‘solo’

observados durante a Pesquisa Empirica.

Na performance de obras para violdo de outros autores, Dyens apresentou-se com obra de
Cristina Azuma (contemporinea de Dyens) e Fernando Sor (século XIX), ambos violonistas-
compositores. Na performance das obras de Azuma e Sor, Dyens interpretou as composicoes a partir
da partitura, seguindo as indicacGes impressas. Nos 2 recitais analisados, as composicoes e arranjos nao

foram repetidas, (recitais com composi¢Oes e arranjos diferentes).

6.2.1.1.2 Masterclasses

Minhas expectativas em relagdo as masterclasses de Dyens estavam direcionadas em perceber: a) se
os estudantes apresentavam composi¢coes ou arranjos de Dyens e a frequéncia disso nos festivais;
como o violonista-compositor trataria a sua composi¢io ou arranjo quando ha interpretagio por outro
performer; o tipo de abordagem ou feedback em relagdo a obra e ao aluno; b) os aspectos da génese da
obra (normas interpretativas especificas); c) se as obras apresentadas ja foram gravadas em seus discos

e comparar as diferencas e semelhangas.
Nas masterclasses observadas de Dyens, as situagoes apresentadas pelos alunos foram as seguintes:
1) Performance de obras autorais de Dyens (composicoes e arranjos);
2) Performance de obras para violdo de outros autores

3) Performance de obra de autoria de outro violonista-compositor.
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Conforme discutido no Capitulo 3 desta Tese, observei em Dyens as situagdes 1 e 3. A seguir,

discuto as situa¢oes apresentadas:

1) Performance de obras autorais de Dyens (composi¢Oes e arranjos)

Nas composi¢des apresentadas para Dyens por diferentes alunos nos Festivais de Colmar de

2012 e 2013, foram 6 as composicSes de Dyens observadas, conforme Figura 6.28:

Figura 6.28. ComposicGes observadas nos recitais de Dyens em Colmar (2012 e 2013). Fonte: elaboracio do

préprio autor

Destas composicoes, as 4 primeiras foram gravadas por Dyens e publicadas no formato
partitura ainda nos anos 80: a A Sawdade n° 2 é do seu primeiro disco (1982); Tango en Skay e Libra
Sonatine sao do disco Hommage a Brassens (1985) ¢ Hommage a Villa-Lobos do terceiro disco (1987). Estas
obras ja foram gravadas por diversos intérpretes, estando entre as obras mais conhecidas de Dyens. A

Valsa en Skay esta no disco Nuages (1998) e Flying Wigs foi gravada em Citrons Doux (2001).

Nas masterclasses observadas, notou-se o cuidado e rigor que Dyens trabalha suas composi¢oes,
com orientagdes interpretativas a partir das indicagbes definidas nas partituras publicadas. Na
conducido das cenas observadas, orientou os alunos, corrigindo, quando necessatio, digitacdes, notas

alteradas e, principalmente, aspectos relativos ao ritmo sincopado, acentos e ligaduras. Algumas obras
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de Dyens observadas nas masterclasses, como as Saudades, a Homagge a Villa-Lobos, o Tango en Skay,
apresentam elementos musicais que vdo além do estudo tradicional do violdo classico, com ritmos
filtrados de musicas advindas de diferentes ‘mundos musicais’ como o choro brasileito, o baido, o
tango argentino, entre outras, trazendo algumas dificuldades de performance para violonistas classicos

que nio estejam habituados a ‘dialogar’ com esses ‘mundos musicais’.

Observou-se também uma certa dificuldade dos alunos em fazer as indicagdes interpretativas,
em parte por Dyens ser exigente com a performance de suas obras, em parte por os alunos estarem na
presenga do préprio compositor, o que encoraja ou inibe o aluno, conforme observado. Durante as
masterclasses, Dyens demonstrou para os alunos ndo sé as diretrizes para o que pode ser feito em sua
musica, como o proprio Dyens fazia a performance completa da sua composi¢io ou arranjo,

personificando ‘em a¢io’ a figura do performer-compositor-intérprete-arranjador.

Situaciio 3) Masterclass com performance de obras de outro violonista-compositor

Conforme ja descrito no Capitulo 5, se¢do 5.2.1.1, observei um aluno tocar uma obra de
Bogdanovic para Dyens — a Persian Miniatures. Observou-se a énfase dada na masterclass de interpretagao
da referida obra, porém, com um interesse mais acentuado de Dyens sobre a obra que ele ainda
desconhecia. A improvisa¢do observada nesta masterclass evidenciou a relagio de Dyens entre algo
novo, quando buscava melhor entender a obra, e a improvisagdo, que surgiu, justamente, do didlogo
‘naquele momento’ com uma composi¢ao ainda nio conhecida. Na ocasido, foi a primeira vez que vi

Dyens improvisando em tempo real, em uma masterclass, sem conhecimento prévio da musica.

Em sintese, nas masterclasses de Dyens, a quantidade de alunos interpretando composi¢des e
arranjos de Dyens foram significativos. A oportunidade de assistit uma composi¢do de Dyens sendo
apresentada para o préprio compositor da obra parece bem representar ‘o mundo do violdo classico
contemporaneo’, onde violonistas-compositores como Dyens se fazem presentes com novas obras
compostas e arranjadas, que vao sendo incorporadas ao repertério do violao classico atual. Os Festivais
parecem ter um papel fundamental na divulgacio, estréia e aprendizagem desses novos repertorios. Por
outro lado, Dyens demonstrou flexibilidade ao trabalhar arranjos préprios com alunos, permitindo
alteracdes ou mesmo sugerindo-as. Ja nas composicOes proprias, a énfase recaiu sobre a interpretacdo a

partir da pubicagio escrita.
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6.2.2 Dusan Bogdanovic

0.2.2.1 Observagao nio participante

6.2.2.1.1 Recital

Dos 3 Festivais com Bogdanovic em que participei em 2013 como investigador (Belgrado,
Vaduz e Sevilha), o violonista-compositor apresentou-se em recital no Ligita Festival, em Vaduz,
Liechtenstein, no dia 9 de julho de 2013.2! Na qualidade de observador ndo participante, minhas
expectativas em relagdo ao recital de Bogdanovic eram varias. O objetivo foi observar Bogdanovic
atuando em recital ‘solo’ e verificar quais obras seriam apresentadas por Bogdanovic e, destas, o que
prevaleceria — de acordo com as variaveis baseadas em Elliott (1995), relacionando-as e comparando-as

com o Estudo Discografico realizado.

Performance de obras autorais: Bogdanovic

O recital de Bogdanovic, como ja descrito no Capitulo 5 desta Tese (Segdo 5.2.1.2), enfatizou a
performance de composicoes proprias e improvisa¢des, iniciando o recital com composicdes proprias,
tendo a preocupacio de explica-las para o publico presente. Ndo houveram arranjos no recital e
composi¢Ges de outros autores. Das obras observadas no recital e ja gravadas anteriormente em disco

pelo autor, destaco 3 composi¢Oes apresentadas:

21 No Guitar Art Festival de Belgrado (margo, 2013), ministrou masterclasses ¢ foi presidente do Juri do Concurso
de Performance. No Festival de Sevilha (outubro de 2013), ministrou masterclasses e ndo apresentou-se em recital.
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Figura 6.29. Composi¢oes observadas no recital de Bogdanovic em Vaduz (2013). Fonte: elaboragio do préprio

autor

In Winter Garden foi composta e publicada no formato partitura em 1996,%? com 5 movimentos
e dedicada a Maria Livia Sio Marcos, professora de violdo de Bogdanovic nos anos 70, em Genebra,
Suica. Bogdanovic gravou Inn Winter Garden para o disco Unconscions in Brazil (1999). In Winter Garden
foi apresentada por Bogdanovic no recital do dia 09.07.2013, em Vaduz. A Tabela 6.20 sintetiza esses

dados e também compara a minutagem da performance ‘ao vivo’ com a gravagio de Bogdanovic:

Duragio Publicagao
Composigio
Recital (R) Disco (D) (R-D) A% Disco Partitura
In Winter Garden 00:06:00  00:07:06  00:01:06 -18,3%  Unconscions in Brazi/ (1999) GSP, 1996

Tabela 6.20. Comparac¢io da composi¢io de Bogdanovic apresentada no recital em Vaduz (2013) com a duragio

constante no Estudo Discografico. Fonte: elaboragdo do proprio autor.

Bogdanovic fez a performance de In Winter Garden no recital lendo a partitura. E uma obra
intimista, com muitos harmonicos naturais e oitavados, apresentando complexidade titmica
(polirritmia) e polifonia. Obra de dificil interpretagdo, com variagdes de pulso (com ritardandos,
accelerandos e rubatos ‘expressivos’) e indicagdes timbricas (lontano, tasto), entre outros. A interpretaciao de
Bogdanovic no recital foi de acordo com a partitura publicada e sua gravacio em disco (Unconscions in

Brazil, 1999).

232 Bogdanovic, D (1996) In Winter Garden. San Francisco: Guitar Solo Publication (GSP 163), 7 pgs.
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Ainda no recital de Vaduz, Bogdanovic apresentou 4 Estudos Polimétricos. A publicagio da
partitura dos 5 Estudos Polimétricos é de 1991 e a primeira gravagdo estd no disco Keys #o talk By (1992).
Posteriormente Bogdanovic gravou-os novamente no disco Unconscions in Brazi/ (1999). Segundo
Alvarez (2013, p. 13), os Estudos Polimétricos sio “exercicios e estudos focados para lograr a
independencia das mios e de cada dedo”, sendo “estudos derivados da busca compositiva do autor”,
incluindo “as mudancas de métrica dentro uma estrutura ritmica constante e repetitiva”. No recital,
antes de iniciar os Estudos, Bogdanovic apresentou o que itia tocar: "I explain a little beat about this study...
a very long time ago, in another century |risos da platéia e de Bogdanovic| Zke a exercises for myself”
(Bogdanovic, recital em Vaduz). No Estudo n° 1, Bogdanovic introduziu sua musica para a atenta
platéia: bateu os tempos no corpo do violdo, contou em voz alta as subdivisdes de tempo, - “fo explain
how to works [batendo o pé e solfejando o ritmo e, no violdo, os 2 ritmos com os acentos| (...) and the
lower voice and the upper voice (Bogdnaovic, recital em Vaduz, 09.07.2013). No Estudo Polimétrico n® 2,
Bogdanovic utilizou procedimento semelhante: "... siwetrical metter with typical balcan nine... is 2 2 2 3
[batendo o ritmo com acentos, no violdo, usando também a voz| (...) this one [0 outro]| 7 however
interchenging more regular type nine is 3 3 3 |contando e batendo |, that is the bass” (Bogdanovic, recital em
Vaduz, 09.07.2013). A Tabela 6.21 abaixo demonstra e compara os 4 Estudos Polimétricos apresentados

no recital, comparando com as duas gravacoes de Bogdanovic e publicacio da partitura.

Duragio
4 Estudos Disco (D1) Disco (D) .
.. Recital - Partitura
Polimétricos Keys to  Uncounscious  (R-Dy) A%  (R-Dy) A%
ta in Braz,
®R) Ik By in Brazil
(1992) (1999)
n'3 00:01:35  00:01:47 00:01:36 00:00:12  12,6% 00:00:01  -1,1% =
(@)
n'4 00:01:16  00:02:18 00:01:15 00:01:02  81,6% 00:00:01  1,3% <
g
n'1 00:01:50  00:01:54 00:02:03 00:00:04  3,6% 00:00:13 -11,8% _g
R3]
n'2 00:02:30  00:04:32 00:03:23 00:02:02  81,3% 00:00:53 -35,3% =

Tabela 6.21. Comparacio 4 Estudos Polimétricos de Bogdanovic apresentados no recital em Vaduz (2013) com as

gravagoes constantes no Estudo Discografico. Fonte: elaborag¢do do préprio autor.

Ao analisarmos a tabela acima, os Estudos Polimétricos 3 e 1 nio apresentam variacao de tempo e
tampouco de estrutura e notas. O estudo 4 apresenta igualdade de tempo, estrutura e notas nas
interpretacoes do recital e do disco de 1999. Ja em Keys 20 talk By (1992), a variagdo de tempo ocorre
em razio do andamento escolhido, mais lento. O Estudo n° 2 é o que apresenta maiores diferencas nos

tempos averiguados — a primeira gravagao (1992) ¢ feita em andamento lento e com todas as repeti¢oes
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indicadas na partitura. Ja na gravagao de 1999, Bogdanovic optou por um andamento mais movido. No
recital, além do andamento semelhante a gravagao de 1999, Bogdanovic nio repetiu as se¢oes indicadas
na partitura, resultando menor tempo de duracdo. No recital observado e nas gravagoes, ndo ha notas

agregadas, novas se¢Oes ou improvisacio sobre a musica esctita.

No Feathers On This Frog também foi apresentada no recital e contou com a participagio de
Alvaro Pierri. Composta em 1990 e gravada por Bogdanovic e Miroslav Tadic no disco Levantine Tale
(1992),2%3 a partitura foi somente publicada no ano de 2000 (Doberman-Yppan).?’* No disco And
Yet...(2005) nova gravacio de No Feathers On This Frog foi apresentada. A Tabela 6.22 abaixo demonstra
e compara as 2 gravacoes apresentadas em discos de Bogdanovic, a publicacdo da partitura e o recital

de Vaduz, com os tempos registrados:

Duragio
Composigio Recital DITSC: H(Z;) Disco (D) Partitura
(R) e; i ¢ And R-D)) A% (R-Dy) A%
(2013) (1;"9‘;; Yet...(2005)
No Feathers on . . . . 0 N, o, Doberman-
his Frog 00:04:02  00:07:15 00:03:27 00:03:13  79,8%  00:00:35 14,5% Yppan, 2000

Tabela 6.22. Comparagido No Feathers On This Frog de Bogdanovic apresentada no recital em Vaduz (2013) com

as gravacoes constantes no Estudo Discografico. Fonte: elabora¢io do préprio autor.

A primeira gravagio de No Feathers On this Frog (Levantine Tales, 1992) foi realizada 8 anos antes
da publicacdo da partitura, com mais de 7 minutos de duracio e secdo de desenvolvimento
improvisatério de 3 minutos de duracdo (entre o 3° e 6° minutos). A partitura publicada (2000) nio
contém a se¢do improvisatéria de 3 minutos apresentada no disco Levantine Tales (1992), apenas a
possibilidade de improvisagio a partir do compasso 21, conforme analisado na se¢do 6.3.1. A gravagao
de No Feathers On this Frog para o disco And Yet... (2005) foi de acordo com a partitura publicada.?> A
performance de Boganovic e Pierri observada no recital do dia 09 de julho de 2013 foi apresentada de
acordo com as indicagoes da partitura publicada, contendo uma breve improvisacio de Bogdanovic em
secao demarcada pela partitura, conforme discutido nesta Tese, justificando as diferencas de tempo da

tabela acima apresentada.

233 Duo de violao com Miroslav Tadic, no CD Levantine Tales (1992), M..A Records.

23 Bogdanovic, D. (2000) No Feathers On This Frog. Quebec: Doberman-Y ppan (DO 300), 6 pags.

235 Bogdanovic ndo participou da gravacio de No Feathers On This Frog, no CD And Yer... (2005), realizada pelo
Duo Christian Gruber e Peter Maklar.
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Improvisacdo

As 2 dltimas obras apresentadas no recital por Bogdanovic foram ‘improvisagdes livres’, a partir
de temas proprios do violonista-compositor. Anunciadas por Bogdanovic como improvisages,
observou-se serem como ‘miniaturas’, ndo gravadas ou publicadas no formato partitura e sem
evocagoes ou citagbes de obras de outros autores. Muitas composi¢cdes de Bogdanovic sdo associadas a
‘miniaturas’, mas o cariter conciso e breve das improvisagdes surpreenderam. Na obra discografica de
Bogdanovic, um exemplo préximo ao apresentado no recital é o disco Aspiration (2007), com 18

miniaturas improvisatdrias, mas para duo de violGes.

Em sintese, no recital observado de Bogdanovic, o violonista-compositor privilegiou a
performance de obras proprias — composicoes de diferentes fases e ja gravadas em disco, e 2
improvisagoes ao final do recital. Bogdanovic conversou com a platéia, mas nao so, cantarolou, dividiu
os tempos e acentos utilizando as mios e pés, percutindo no violdo e chio. Neste recital, o criador e
performer apresentou um pouco dos processos de criagio e resultados de sua musica. Todas as
composicoes foram apresentadas com Bogdanovic utilizando as partituras publicadas. A participagdo

do violonista Pierri foi outro ponto de destaque.

6.2.2.1.2 Masterclasses

Os seguintes itens de verificagdo foram definidos em relagdo a observagdo nio participante nas
masterclasses de Bogdanovic, a) a incidéncia de obras de Bogdanovic apresentada pelos alunos (se os
alunos tocariam nas masterclasses de Bogdanovic obras de Bogdanovic e como Bogdanovic trataria sua
composi¢io quando interpretada por outro performer — (qual o tipo de abordagem ou feedback em
relacdo a obra e ao aluno); b) quais obras de Bogadnovic apresentadas foram gravadas anteriormente

em seus discos e comparar as diferencas e semelhancas; ) obras de outros autores para violao.

O objetivo da observagio nao participante foi comparar os procedimentos comuns e diferentes
adotados nas situagoes encontradas. As masterclasses observadas com Bogdanovic ocorreram nos
Festivais de violao de Belgrado, Vaduz e Sevilha, todos em 2013, conforme descritos no capitulo 5

desta Tese. As situagoes encontradas nas wasterclasses observadas de Bogdanovic foram as seguintes:
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1) Performance de obras para violdo de outros autores
2) Performance de obras de autoria de outro violonista-compositor

3) Performance de obra de autoria do aluno

Obras de Bogdanovic apresentadas pelos alunos ndao foram encontradas no Esudo
Observacional nao-participante realizado durante a coleta de dados, ndo sendo possivel averiguar e
comparar com o BEstudo Discogrifico e verificar de que forma Bogdanovic trabalharia suas

composi¢bes quando apresentadas por outros. A seguir, sdo discutidas as situagdes verificadas.

Situagao 1) Performance de obras para violdo de outros autores

A Figura 6.30 apresenta as obras observadas nesta situagio:

T e /' @ ™. .-'f Hoririage a
/ \( Q O' Debussy
\ Manuel de .'.
/ Fuga BWT/ \ ® /

7000 |

(J.S.Bach)

, Falla)

Performance de obra
para violdo de outros
autores

: Q

Ballada \"-!
(Salvador

d Brotons)
," Sutte Latino
_Americana
(Hector Ayala)

Figura 6.30. Obras observadas em masterclass de Bogdanovic: “performance de obras para violdo de outros

autores”. Fonte: elaboragdo do proprio autor
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Nos Festivais de Belgrado e Sevilha, diferentes alunos apresentaram a Fuga BW1” 7000 de
J.S.Bach, obra que, desde a segunda metade do século XIX tem sido incotporada ao repertério do
violdo através de inimeras transcricdes. Notou-se que Bogdanovic pareceu a vontade para trabalhar
esta obra. Em ambos os festivais, estimulou os alunos a pensarem e tocar a Fuga ‘por vozes’, cada uma
separada, para entdo, paulatinamente. tocar a 2 vozes e entdo como estd escrito na partitura.
Bogdanovic tocou junto com os alunos, desmembrando a partitura, cada um lendo 1 ou 2 vozes. O
Estudo discografico de Bogdanovic ja havia revelado a intimidade do violonista-compositor com o

repertério Bachiano, através das adaptacoes das Invengoes e Trio-Sonatas.

A mesma intimidade percebida em Bach foi observada na obra de Manuel de Falla, onde as
observacoes de Bogdanovic revelaram énfase em aspectos composicionais e interpretativos da obra. O
Estudo Discogrifico revelou sua relagdo musical com Falla — no primeiro disco, um arranjo para violdo

solo; com o The Falla Guitar Trio, a performance da obra Amor Brujo para 3 violGes.

Na obra de Hector Ayala, prevaleceram os aspectos ritmicos dos movimentos da Suite, bem
como a fluidez necessaria para uma boa interpretacdio — uma relacio com os diferentes ‘mundos
musicais’ e culturais de diferentes paises da América Latina. J4 a obra do compositor espanhol Brotons
apresentadas na masterclass é recente e ainda pouco conhecida no ‘mundo do violao classico’, mas foi
interpretada, justamente, por um aluno espanhol, durante o Festival de Sevilha. Bogdanovic
demonstrou interesse pela obra, pedindo para o aluno tocar mais de uma vez durante a aula. Em
algumas passagens, Bogdanovic experimentava diferentes digitagdes, buscando valorizar e realcar

algumas frases. Aspectos harmoénicos e estruturais também foram discutidos.

Situac¢iio 2) Performance de obras de autoria de outro violonista-compositor

Na obra de Domeniconi apresentada por um aluno, conforme exposto no capitulo 5 desta Tese,
Bogdanovic limitou-se a trabalhar alguns aspectos interpretativos, procurando evidenciar as indica¢Ges
dispostas na partitura. Bogdanovic leu ao violdao alguns trechos, sem maiores consideragoes.
Domeniconi e Bogdanovic sao violonistas contemporaneos e ambos sdo reconhecidos pela literatura
como expoentes da nova geracdo de violonistas-compositores, ao lado de Nikita Koshkin e Roland
Dyens (entre outros), com larga producio de discos, publicacio de partituras e participacio em

Festivais de Violao.
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Situacido 3) Performance de obra de autoria do aluno

Em uma composicio apresentada pelo préprio aluno, Bogdanovic demonstrou interesse e
flexibilidade em contribuir com a obra, orientando com perguntas e sugestdes No aspecto
composicional — o porque de certas harmonias e encadeamentos, o tratamento da polifonia, bem como
aspectos técnico-instrumentais, além de tocar junto com o aluno, como visto no Capitulo 5, Secido

5.2.1.2 desta Tese.

Em sintese, das masterclasses observadas, como resultado da observagido da Pesquisa Empirica,
prevaleceram obras para violdo de outros autores do século XX - compositores espanhéis, 1 violonista
argentino e do violonista-compositor Carlo Domeniconi, além de obras de Bach. Nas observacoes

realizadas, ndo houveram composi¢es ou arranjos de Bogdanovic apresentados por alunos.

A Secdo a seguir apresenta uma andlise interacionista de minha partipacdo na qualidade de
musico-participante em masterclasses de Dyens e Bogdanovic, bem como os recitais em Colmar (Franga),

como resultado de minha participagio com Dyens e Bogdanovic no periodo da Pesquisa Empirica.

0.2.2.2 Observagao participante

6.2.2.2.1 Masterclass

Como musico-participante em asterclasses com Dyens

Conforme ja descrito no capitulo 5 desta Tese, seciao 5.2.2.1, apresentei-me em masterclasses para
Dyens como musico-participante interpretando 2 composi¢oes de Dyens no 7° Stage de Guitare Roland

Dyens: Saudade n° 1 ¢ Nova Bossa.
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Performance de Corréa: Saudade n° 1 (Dyens)

Dyens enfatizou aspectos interpretativos, a partir das indicagbes que constam na partitura.
Apesar dos mais de 30 anos da publicacio da partitura, Dyens otientou-me para ser mais cuidadoso
com as indicagdes de tempo, de acentos e dindmicas e das notas e ritmos indicados, todos ja

representados na partitura e, ainda validos.

Dyens afirmou, conforme apresentado na se¢do 5.2.2.1. do Capitulo 5, que a Sawudade n° 1 foi
composta de uma forma muito “espontinea”. No artigo Spontaneity and Organization de Martin (2002),
apesar do tema principal ser o ‘mundo do jazz’, o autor bem ilustra a possibilidade da presenca de
clementos ‘espontineos’ no ato da criagdio musical por um performer, mas que podem estar
combinados com um senso de ‘organizacdao’ para as decisGes composicionais (tratamento dos temas,
estrutura e forma) ou improvisatorias (aquisicdo de habilidades necessarias) ou da escrita musical (a

defini¢do da composicio, finalizada).

Ao término da masterclass, Dyens fez a performance da obra, sem acrescentar notas ou
compassos novos, onde a figura do compositor e intérprete em um mesmo artista evidenciou-se. A
obra apresentada a seguir, Nova Bossa (2013) representa o ‘extremo’ temporal de Dyens — publicada em
setembro/outubro de 2013, em contraste com a primeira obra publicada, Saudade n° 1 (1980), ambas

com inspiracao e influéncia da musica brasileira.

Performance de Corréa: Nova Bossa (Dyens)

Nova Bossa foi dedicada por Dyens a Corréa, em resposta aos trabalhos desenvolvidos no 6° S7age
de Guitare Roland Dyens (2012), quando encontrei Dyens pela primeira vez, como investigador nesta
Tese. A dedicatéria simbolizou uma interacio musical e profissional entre nés, o que fez com que eu
decidisse também apresentar a Nova Bossa para Dyens, em masterclass, no 7° Stage de Guitare Roland Dyens.
Nova Bossa ¢ uma composicao mais simples do que Sandade n° 1, estando inserida na série intitulada Tes
700°.236 Para Dyens, ndo ¢ uma musica imaginada para um recital, mas para estudo e aprendizagem de

alguns aspectos da musica brasileira.

236 Projeto idealizado por Dyens e publicado pela Editora 4’0’3, Sdo 100 obras publicadas para violao ou violdes,
em nivel técnico-musical intermediario.
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O feedback de Dyens nas masterclasses em relagio as duas musicas tratadas aqui, Saudades 1 (1980) e
Nova Bossa (2013) foi o mesmo — aula de interpretagdo, buscando o melhor entendimento da obra e
melhor performance a partir das indicagbes minuciosamente escritas na partitura por Dyens, mesmo
com a dispersio temporal de ambas as composi¢cGes. Sobre a comunicacio das intencbes do

compositor a partir das indicagdes na partitura, Elliott (1995) escreve:

"... porque os compositores normalmente querem suas obras bem interpretadas e tocadas (de acordo com
critérios individuais e contextuais precisos). Portanto, compositores devem aprender a comunicar suas
intengoes indiretamente (através de partituras e instrugdes escritas) e diretamente (em pessoa) aos
petformers". (Elliott, 1995, p. 162)

Nio ¢ facil tocar para Dyens obras de Dyens, pois o violonista-compositor ¢ exigente com 0s
aspectos interpretativos de sua musica. Por outro lado, apresentar uma obra para o compositor da obra
¢ uma experiéncia estimulante. Quando Dyens corrige algo em relacdo a interpretagio ou aspectos
instrumentais especificos, ndo ¢ apenas a opinido de um artista com conhecimentos associados a
determinadas escolas de interpretacdo, mas ¢ o préprio criador da obra orientando em como ‘fazer

melhot’ sua musica.

Apesar da estreita relacdo destas 2 musicas com o ‘choro’ e ‘bossa-nova’, musica
tradicionalmente criada sem a partitura e, com o tempo, variando em versdes a depender dos
intérpretes, a musica de Dyens é composta para violdo classico e escrita em partitura com indica¢Ses
pontuais de interpretacdo. A musica composta em 2013 por Dyens, ou composta em 1980, sofreram o

mesmo tratamento nas zzasterclasses.

6.2.2.1.3 Ensembles/Dyens

Eu, enquanto musico-participante, nos Festivais de Colmar (2012 e 2013), participei dos
ensembles com Dyens, como ja descritos no Capitulo 5 desta Tese, secdao 5.2.2.1, constituindo-se uma
experiéncia diferenciada durante a coleta de dados da Pesquisa Empirica — participar dos ensaios com
musicos de diferentes nacionalidades,??” formagdes e idades, com a orientacido e direcio de Dyens
sobre suas composi¢coes e arranjo. As composicoes e arranjo de Dyens sdo os seguintes, conforme

caracterizados na Figura 6.31:

237 Musicos provenientes da Franga, Espanha, Suica, Italia, Canada, Russia, China e Brasil.
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Composigdes & Arranjos

(Dyens, 2012) (Dyens, 1998) (Arr: Dyens, 2012)

Filmaginaires l Lfﬂm}, Tunisie Let me callyou sweetheart

Figura 6.31. Performance de composi¢oes e arranjos de Dyens em ensembles na qualidade de musico-participante.

Fonte: elaboragio do préprio autor.

A escrita das composi¢des e arranjo de Dyens para ensemble buscam aproveitar o violio em suas
possibilidades instrumentais. Segundo Dyens, “eu entrei no ‘mundo’ da musica para ensemble de violdo,
mas sem desperdicar as possibilidades timbristicas, dos diferentes registros do instrumento, cores,
efeitos e sonoridades do violao” (Dyens, depoimento no disco Amyway, 2008). Além disso, Dyens
frequentemente utiliza scordaturas e técnicas extendidas, como na composicao Tunis, Tunisie, em que o

violdo IV apresenta a percussdo na introducio da obra, como o Ex 6.1 demontra (ver pagina seguinte).

Em Let me call youn sweetheart (ver Ex. 5.0), arranjo de Dyens ensaiado e apresentado, ¢é
surpreendente como o violonista-compositor transpde para o ‘mundo do violdo cldssico’ uma cang¢ao
originalmente interpretada por cantores como Ethel Merman, em desenho animado homoénimo, Ruth

Etting (no filme O/ Lace, 1931) e Bing Crosby, entre outros.?3

Para Dyens, criar musica para ensemble de violdes e ensaiar com um grupo de violonistas vai além
do instrumento, pois “ndo ¢ somente uma questdo de sons, mas de experiéncia humana”. Segundo
Dyens, “eu adoro estar em frente de violonistas mais jovens e mais velhos, para viver a aventura de
uma viagem com eles, para construir algo junto com eles”. (Dyens, depoimento no disco Anyway,

2008).

Enquanto musico-participante, durante os 2 Festivais com Dyens, necessitei dedicar-me 1 hora
diaria para estudar as obras a serem ensaiadas, além das 2 horas de cada ensaio. O objetivo final dos
ensaios era a performance ‘ao vivo’, para um publico interessado nas possibilidades do violdao como
instrumento de concerto, ‘solo’ e em ‘ensemble’. Os recitais de cada festival ocorreram no encerramento

de cada evento (6°e 7° Stages de Guitare Roland Dyens, Colmar, 2012 e 2013).

238 Bing Crosby (1030-1977), cantor e ator; Dean Martin (1917-1995), cantor e ator; Ethel Merman (1908-1984),
cantora americana de sucesso nos anos 30. Crosby, Martin e Merman nasceram nos Estados Unidos e fizeram
carreira como cantores ¢ atores.
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Ex. 6.1. Partitura do violdo IV de Tunis, Tunisie (Dyens). Os apontamentos sio de Corréa, nos ensaios de

Ensemble, como musico-participante. Fonte: elabora¢io do préprio autor.
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0.2.1.2.3 Obras de Corréa: masterclasses com Bogdanovic e Dyens

Minha participagado com 2 composi¢coes proprias e 1 arranjo enquanto musico-participante nas
masterclasses com Bogdanovic e Dyens foram com as obras: Ei wi, ¢ Longa (Corréa), Stage, (Corréa) e
meu arranjo intitulado Miniaturas Octonales (2013) sobre a composicao Miniatures Printaniéres (1980), de

Bogdanovic.

As composi¢des e arranjo que utilizei na fase de musico-participante e apresentadas para os
sujeitos da pesquisa foram inicialmente escritas em partitura convencional (papel e lapis).
Posteriormente uilizei escrita em bico de pena. Em fase posterior a coleta de dados, as partituras foram

re-escritas utilizando o editor de partituras Finale, versio 2012.

A composicio Ei wi, é Longa (Corréa) foi apresentada em masterclasses para Dyens, no 6° Stage de
Guitare Roland Dyens (outubro de 2012), e para Bogdanovic durante o Guitar Art Festival, de Belgrado
(margo de 2013). As contribui¢des de Dyens e Bogdanovic interferiram na minha mausica, fazendo-me
rever aspectos composicionais e interpretativos. Evidenciou-se a abertura e flexibilidade de Dyens e
Bogdanovic para trabalharem novas obras de um violonista até entdo desconhecido para eles. Ez M, é
Longa (Corréa) foi apresentada em recital no 6° Stage de Guitare Roland Dyens, em Colmar (2012),
conforme descrito no Capitulo 5 desta Tese, sendo posteriormente apresentada em Portugal na 1°

edicdo da Série Irmao Violio, na Universidade de Aveiro, em janeiro de 2015.

A composicdo Stage’ (Corréa) foi composta no perfodo da Pesquisa Empirica, apresentada e
trabalhada em masterclasses com Bogdanovic (marco de 2013) e Dyens (outubro de 2013). Ao tocar para
Bogdanovic (Ligita Festival, Liechtenstein, julho de 2013), prevaleceram orienta¢des composicionais.
Bogdanovic sugeriu que eu buscasse na voz superior melodias mais cantabiles, de acordo com a
conducio dos acordes e baixos ja esctitos, - “... some kind of reference, some different... the bass lines. .. move
the bass lines', dizia ele. Sobre a harmonia, percebeu alguns acordes como ‘intuitivos’, comentando entio
que a harmonia utilizada em uma composi¢cdo nao necessariamente precisa ser pensada em razdo de
‘fungdes de acordes’, pois pode ser algo ‘que surge’ sem racionalizagGes anteriores, o que Bogdanovic
chamou de ‘Intuitive chords’. Sobre a reexposicdo, sugeriu que eu desenvolvesse e inserisse ‘novidades’ e
nao apenas indicasse o D.C para repetir o que ja havia exposto. Ao improvisar “cantarolando algo”,
Bogdanovic comentou: "great, just put what you sing''. Bodganovic reconhece que ainda é uma obra muito

nova: ‘I#'s a very new piece, but that's very pretty’.

Na masterclass com Dyens, a énfase fol sobre aspectos interpretativos, direcionados para a

performance ‘ao vivo’. Ele ouviu a musica, leu a partitura e pareceu satisfeito por eu ter composto a
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obra. Dyens sugeriu e permitiu a insercdo da obra no recital de encerramento do festival, como ja havia
feito no ano anterior com a composicdo E7 mi, ¢ Longa. Ja Bogdanovic, durante as masterclasses em que
apresentei minhas composi¢cGes, ouvia, comentava, experimentava ao violdo, sugeria novas
possibilidades, e fazia comentarios sobre os acordes utilizados, aspectos melddicos e estruturais da
musica. Quando gostava de algo, utilizava expressdes pontuais como “I fke it”, “that’s very nice’ ou
"Your idea is very good here, entre outras. Quando ndo gostava, era cuidadoso, expressando frases como —
“I have to admit I dont know a big fan this...” ou, “you maybe have a reason to make, like this... ou, ainda, "you
conld think...”. Stage foi estreada por mim em recital no 7° Stage de Guitare Roland Dyens, em Colmar
(2013), conforme descrito no Capitulo 5 desta Tese, sendo posteriormente estreada em Portugal na 1°

edicdo da Série Immdo VVioldo, na Universidade de Aveiro, em janeiro de 2015.

Arranjo de Corréa sobre composicio de Bogdanovic

Como musico-patticipante, apresentei um arranjo sobre duas das Miniatures Printaniéres
(Bogdanovic, 1980), a fim de perceber o feedback do violonista-compositor em relacio a sua musica,
composta, publicada e gravada em disco por ele, buscando contribuir com a Tese de forma
participativa e inédita. Toquei-a com alteracdes estruturais e com notas agregadas, suprimidas, e para

violdo de 7 cordas, conforme a analise descritiva realizada no Capitulo 5 desta Tese.

Durante a masterclass, Bogdanovic recebeu com surpresa a idéia do arranjo, mas contribuiu com
mais possibilidades de mudancas, experimentando ao violdo, buscando e sugerindo novos detalhes
ritmicos e melédicos. Eu, na qualidade de musico e investigador, estava mais surpreeendido do que o
sujeito da pesquisa, em razao da aceitagdo, abertura e flexibilidade no trato de Bogdanovic com sua
prépra musica. Bogdanovic buscou incentivar a possibilidade de mais alteracdes. E comentou: “greaz,
it's interesting to see my music something like that become something else” (Bogdanovic, masterclass, Sevilha,
outubro de 2013). Ao término da masterclass, sugeriu outro nome para o arranjo: T like the miniatures
octonales or miniatures sevillianas. . .maybe “miniatures octonales’ [era outono, em Sevilha] (Bogdanovic, final da
masterclass, outubro de 2013). E finalizou: “Now it’s more like your piece that my piece” (Bogdanovic, Sevilha,

2013).
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6.3 Relagdes no “Fazer Musical“

A composicio, o arranjo e o improviso patecem condicionados pela performance, mesmo o
Estudo Discografico tendo evelado a “volatividade” da improvisacdo e a natureza hibrida no “fazer
musical” de Dyens e Bogdanovic — mas sempre preservando a condicio de interligacdo entre os
componentes, pelo menos, segundo os principios de Elliott (1995). O “fazer musical” apresenta uma
dinamica contextualizada a partir do ‘mundo musical’ em que se referencia o préprio “fazer musical”

em questdo. A Figura 6.32 apresenta um esquema a partir do ‘mundo da musica classica’.

Mundos musicais

17 etapa: "*

= A
compaosicdo execugdo
apente: agente:
compositor intérprete
UNIVERSO p— OERA
SONORO . —_— - -
DISPONIVEL ORIGINAL EXECUTADA
etapa opcional: (partitura) apente:
4 arranjo arranjador,
COM O S8 transcritor
mudanga de meio )
OBRA OERA
ARBANTJADA EXECUTADA

Figura 6.32. Dinamica do fazer musical na musica classica. Fonte: adaptado de Aragio (2007).

Como afirma Aragio (2007), as setas indicam as etapas da producio, e os grifos, o status do
material sonoro ao longo dessas etapas. Segundo o autor, temos, assim, uma primeira etapa que
consiste na organizagao e estruturacao dos sons escolhidos no ‘universo sonoro’ disponivel, a cargo do
compositor. Essa etapa é chamada de ‘composicao’ e possibilita o surgimento de uma ‘obra musical’.
Definida a obra original e representada na partitura (mdsica escrita), temos entdo a possibilidade de
realizagdo de um arranjo na definicdo mais usual do termo, isto é, de uma reelaboragdo dessa obra
original (com ou sem mudanc¢a de meio). Essa etapa, levada a cabo pelo arranjador, faria surgir uma
obra arranjada, igualmente representada em uma partitura ou nio, que poderfamos considerar como
uma “versao”. A ultima etapa da dinamica, a etapa da execu¢do (performance), faria soar a obra

segundo os critérios de interpretacio dos executantes. Naturalmente, o grafico proposto acima é
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apenas uma representacio “congelada” de um processo muito dinamico; é certo que ha indmeros
meandros e caminhos impossiveis de serem levados em consideragdo aqui, o que fugiria, inclusive, aos

objetivos da presente Tese.

Neste trabalho cientifico — o ‘mundo musical’ — é o parametro epistemolégico afim de
caracterizar o “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic no ‘mundo do violdo classico’ no cenario
Europeu. O processo de composic¢do, arranjo e improvisacdo guiados pela performance é o proprio
processo em si, sendo que ndo hd uma “hierarquia fixa” para localizar o inicio e o fim de uma destas
etapas ou componentes do “fazer musical” em qualquer nivel; ambas sio feitas de elementos
heterogéneos que tomam uma consisténcia e persisténcia muituas ao cruzar os limiares que constituem
uma musica, as custas de outra, fechada em si mesma, porém aberta processualmente para fazer-se
como obra, através de um reconhecimento desta musica de uma s6 forma. E nesse entendimento que
encontro sentido para a ideia da utilizacdo de um conjunto de relacdes entre tais elementos
(composic¢io, arranjo, improvisagdo e performance) como ferramenta para o “fazer musical” de um
violonista-compositor, caso de Dyens e Bogdanovic e mais, com a interagio de linguagens musicais
nos diferentes ‘mundos musicais’, ndo ha de fato uma barreira entre elas, mas a enunciagdo que delas

emerge de influéncias e ‘mundos musicais’ preferencialmente escolhidos pelos musicos.

0.3.1 Relagoes no Fazer Musical de Dyens e Bogdanovic

Dyens, ja nos 80, enfatizava a importancia da escrita musical para a criacio de suas obras,
conforme entrevista concedida a Rebours (1987): "Quando eu componho, eu nio sou somente um
violonista, e gracas aos meus estudos musicais, eu posso escrever com um lapis, uma borracha e papel.
Isso ¢ exaltante! O instrumento por si s6 ndo te oferece essa oportunidade” (Rebours, 1987, p. 26). O
fato de Dyens nem sempte compor oz 0 instrumento, mas para o instrumento, pode explicar, segundo

ele, porque sua musica ¢ considerada dificil, conforme entrevista concedida a Rebours (1987):

Esta pode ser a razdo pela qual a minha musica ¢ tao dificil de tocar; ao compor, eu nio escrevo coisas
que eu poderia ter pensado se eu tivesse um violdo nos meus bragos. Eu arranjo a minha mdsica, eu a
adapto; mas eu a deixo ser a numero um, antes do instrumento.?® (Rebours, 1987, p. 26).

Para Dyens, o processo da escrita determina e pOe em pratica as idéias e o processo de

criatividade:

239 “This may be reason why my music is so difficnlt to play; I do not write things which I conld have thought of if I had a guitar in
my arms while composing. I arrange my music, I adapt ity but 1 let it be the number one, before the instrument”.
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Eu acho que a criatividade vem durante o processo da escrita, e eu me coloco em boas condi¢ées para
comport. E sé quando eu pressiono o botdo de ‘ligar’ que entendo que eu ainda tenho ideias, que eu ainda
tenho potencial".?* (Dyens, depoimento, DVD, 2008)

Em didlogo com Dyens?! ele comentou sobre a necessidade que tem em ‘ver’ a nova
composi¢ao, para poder ‘visualizar a musica, enxerga-la’, e sé entdo ter certeza se ela estd pronta ou
ndo. Para Dyens, o processo de escrita é determinante para as composicbes e arranjos que faz.
Entretanto, muitas das obras de Dyens ‘nascem’ da relacdo do musico performer com seu instrumento,
na acdo de tocar, experimentar ou improvisar, gerando composi¢ées que ‘nascem’ dessas

improvisagoes ou experimentagoes.

Entre exemplos a serem destacados, a composicdo Tango en Skay ‘nasceu’ em 1978 de uma
improvisacao de Dyens, tendo sido escrita e publicada somente em 1985 (Dyens, texto do encarte do
CD Concierto de Aranjuez (1997). A composicio Valse de Loges [Dressing room waltz], gravada no disco
Citrons Donx (2001) e publicada em partitura em 2000 pela Editora Henry Lemoine, é outro exemplo de
obra que foi sendo composta aos poucos, com o violdo, em momentos que antecediam alguns recitais,
enquanto Dyens esperava no back stage |dressing room] de um teatro, onde “surgiram os primeiros
compassos”. Em recitais posteriores, a obra foi completada, sempre no back stage.?*? Flying Wigs, outra
composicdo gravada no CD Citrons Doux (2001) e também publicada em partitura em 2000 pela
Editora Henry Lemoine, foi composta por Dyens em um Pub na cidade de San Francisco, “com o violdo

em seu colo”.243

Ainda sobre ‘o que vem primeiro’, em entrevista dada, Bogdanovic é questionado por Martinez
sobre o principio de uma nova composicio: "Com que frequéncia vocé comeca com uma certa ideia?
Com que frequéncia vocé inicia quando algo surge para vocé? E possivel para vocé sentar e dizer a si
mesmo 'Ok, agora eu tenho que compor?” (Martinez, 1998, p. 18). Bogdanovic responde sobte o
principio de uma composicio:

"Eu normalmente gosto de deixar que isso aconteca, se possivel, sem pressiao. Se sou pressionado, entio

eu vou fazer de qualquer maneira, como qualquer outra pessoa que tem que se levantar de manha e ir
trabalhar. Mas ¢ sempre melhor ter mais espago e espontaneidade”.?* (Martinez, 1998, p. 18)

280 () I think that creativity comes during the process of writing because 1 make sure 1 put myself in the good conditions to

compose. 1t is only when I press the ‘on’ Button that I understand that I still have ideas, I still have potential”.

241 Dialogos com Dyens, julho de 2013, 7° Stage de Guitare Roland Dyens, Colmat.

242 Dyens, texto do Prefacio de Trois pieces pobyglottes (2000). Edicao: Henry Lemoine (27133H.1.).

2 Segundo o prefacio da publicacdo de 1Valse des loges e Flying Wigs, escrito por Dyens. Editora Henry Lemoine (27
133H,L., 2000).

288 T usually like to let it happen, if possible, without pressure. If I'm pressured then Ill do it anyway, like anybody else who has to
get up in the morning and go to work. But it is always nicer to have more space and spontaneity”.
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No principio de uma nova composi¢do, ao investigar os processos composicionais de
Beethoven, Chiantore (2010) demonstra a dificuldade de percebermos as linhas de delimitagdo entre a
experimentacio técnica do instrumentista e a composi¢ao. Segundo o autor, “a composi¢do a partir do
piano supde manter um contato direto com o ato de interpretar as estruturas que foram se afixando no
papel pouco a pouco, permitindo que a experimentagdo técnica pudesse interagir constantemente com
a elaboragao formal” (Chiantore, 2010, p. 162). Em entrevista publicada com Bogdanovic (Kishimine,
2007), a autora pergunta sobte o processo inicial das composi¢oes: “Quando vocé [Bogdanovic]
compde, vocé senta-se com folhas de papel pautado [escreve sua musica] ou apenas comega a
improvisar?”. Bogdanovic, ao responder, estabelece interessante distingdo entre o ato de ‘compor’ e

‘improvisar’:

"Eu realmente nio tenho um sistema para compor. De certa forma, composicio e improvisacio sio a
mesma coisa, mas, quando vocé compde, vocé tem que ‘congelar’ a improvisagio, porque se vocé niao
fizer isso vocé fica apenas improvisando e vocé nunca iria compor alguma coisa [risos]. Assim, uma
composicio, de certa forma, é mais como vocé ja ter tomado a decisdo. Claro que na composi¢io vocé
ainda anda linearmente no tempo, mas vocé para para definir todos os elementos que na improvisacio
vocé nio pode. Entio eu vejo a composi¢io como um improviso aperfeicoado, de uma certa forma" .24
(Kishimine, 2007, p. 122)

Para Bogdanovic, composicio e improvisagio sdo sistemas muito préximos, mas, na
composicdo,” tens que parar de improvisar” e “parar para tomar todas as decisGes”, enquanto na
improvisacao nao é possivel. Para Bogdanovic, muitas improvisacSes sdo apenas improvisagdes, sem a
necessidade de transforma-las em composicbes escritas, apesar de reconhecer que certas
improvisagoes, dependendo do musico improvisador, podem estar em um nivel de uma composicao

escrita, conforme entrevista concedida a Martinez (1998):

Os dois [composi¢do e improvisagdo] sio como valores diferentes. Eu nio acho que se deve compor o
que se pode improvisar: por que se preocupar em escrever se vocé pode simplesmente improvisar? As
vezes eu vejo composicdes que estdo no nivel da improvisa¢do, e para mim isso realmente néo se justifica.
No entanto, ¢ uma coisa interessante, pode haver muita gente que pode estar improvisando no nfvel em
que outras pessoas podem estar compondo.?*¢ (Martinez, 1998, p. 18)

25T don’t really have system to composing. In a way composition and improvisation are the same thing but, when you compose, you
have to freeze the improvisation, because if you don’t you just keep improvising and you'd never compose anything (laughter). So, in a
way composition is more like, you've made the decision. Of conrse in composition you still go linearly in time, but you stop to define all
the elements, which in improvisation you can’t. So I see composition as a perfected improvisation, in a way”.

288 <“The two [composicio e improvisagio] are like different values. I don’t think that one should compose what one can improvise:
why bother writing it down if you can simply improvise? Sometimes I see compositions that are on the level of improvisation, and that
Jor me is really not justified. However, it’s an interesting thing, there could be a lot of pegple who may be improvising on the level that
other pegple might be composing”.
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De qualquer modo, a improvisa¢io ¢ um dos elementos importantes da técnica composicional
de Bogdanovic, sendo uma das principais caracteristicas em suas composi¢des, através da influéncia do

Jjagz com as tradigoes improvisatorias do Renascimento e Barroco musical Europeu. Segundo Alvarez

(2013):

"Entrando em contato com a cultura jazzistica estadunidense, Bogdanovic assimila as sugestdes internas
do proprio estilo, combinando a pratica improvisatéria do jazz a improvisagdo tradicional antiga do
Renascimento e Barroco. Isso permite renovar os vinculos existentes entre a musica antiga e a
contemporanea". 2 (Alvarez, 2013, p. 12)

Além disso, a improvisagdo presente na musica folclorica e musicas étnicas do Leste Europeu e
Oriente Médio também sdo fatores decisivos na musica de Bogdanovic, inseridos na sua pratica
composicional. Segundo Alvarez (2013), “as légicas de improvisacio e composicio deste compositor
[Bogdanovic| sdo unidas pelo mesmo processo de transformaciao motivica e contrapontistica, que gera
novos materiais sonoros dentro de uma estrutura ritmico-harmonica continua (como ocorre no ambito
da improvisacio jazzistica)" (Alvarez, 2013, p. 13). De acordo coma autora, sio 4 os elementos

fundamentais da técnica compositiva de Bogdanovic:

A improvisa¢do, que constitui um elemento importante em suas composicoes (influéncia do jazz, folk e
musicas étnicas); estruturas formais bem definidas (tipico da musica Classica Ocidental); o uso do
contraponto (influéncia da musica renascentista e barroca). (...) Outro aspecto a ser observado ¢ a
linguagem modal e poli-modal frequentemente utilizado em suas composicoes (prépria da musica étnica,
como a dos Balcis).2#8 (Alvarez, 2013, p. 12)

Nesta relacio da composicdo e improvisagio, ou improvisagio e composi¢io, notou-se no
Estudo Discografico e Pesquisa Empirica determinadas modalidades de composi¢io, como analisadas

a seguir, de acordo com o apresentado na Figura 6.33.

281 “Entrando en contacto con la cultnra jaz3istica estadounidense, Bogdanovic asimila las sugerencias internas del propio estilo,
untendo la prictica improvisatoria de la miisica jazz, a la improvisacion tradicional antigna del Renacimiento y Barroco. Esto permite
renovar los vinculos existentes entre la milsica antigua y la contempordnea”.

288 <y improvisacion, que constituye un elemento importante en sus composiciones (influencia del jaz3, folk y miisicas étnicas);
estructuras formales bien definidas (tipico de la miisica clisica occidental); el uso del contrapunto (influencia del Renacimiento y
Barroco de la miisica clisica). (...) Otro aspecto a seiialar es el lenguaje modal y polimodal que suele utilizar en sus composiciones
(propio de la miisica étnica, como la balednica)”.
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Figura 6.33. Modos de “fazer musical” quanto a composigao. Fonte: elaboragio do préprio autor.

Composigbes “com carater improvisatorio”

Composi¢des que no processo inicial de criagio ocorrem por um “impulso espontineo’, de
natureza experimental, frequentemente improvisatoria, e que no desenvolvimento da obra através de
sucessivas performances, tornam-se composicoes, pois decisdes sdo tomadas, escritas e publicadas’.
Assim, nesse modo as obras sio compostas ‘enquanto performance’ com a utilizacdo ou nio do
recurso da partitura, que, em alguns casos, é feito posteriormente. Composi¢des nesse modo ocorrem
enquanto pratica-se no instrumento (Finnegan, 1989) e sio geralmente “estimuladas por
improvisagoes” (Sorrell, 1992, p. 778), ocorrendo com a “elaboracio e desenvolvimento” da

performance e improvisagao (Elliott, 1995, p. 30).

Citando apenas alguns exemplos entre a vasta obra de Bogdanovic com estas caracteristicas, no
disco Worlds (1990), por exemplo, as composicdoes Morning e My Eternal Green Plant, escritas e
publicadas, sdo, segundo o autor, ‘Jazz Ballads’, com ébvias influéncias da improvisacdo.?* Muitas
Miniaturas na obra de Bogdanovic possuem ‘carater improvisatério’, ou semi-improvisatério’, mas
escritas, gravadas e publicadas, como em Cing Miniatures Printanieres (Wotlds, 1990). Outro exemplo sao

as 4 Bagatelles gravadas por Bogdanovic no disco I the Midst of Winds (1994), que, segundo o autor,
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apresentam ‘“‘cardter muito improvisatério”, e similares ao espirito do Haiku japonés,? tendo sido
publicadas pela Doberman-Yppan em 2012. A composicdo Omar’s Faney, gravada no disco Mysterions
Habitat (1995) constitui-se de tema e varia¢Oes, variagdes estas com linhas melismaticas, improvisadas e

técnicas percussivas (técnicas extendidas).

As composicoes No feathers on this frog e a Jazz Sonata também sdo exemplos deste modo de
composi¢io (‘com carater improvisatério’), criadas inicialmente na pratica, desenvolvendo-se com o
decorrer de performances e gravagoes, para posteriormente serem escritas e publicadas. Entretanto,
estes 2 exemplos mantiveram algumas ‘seces abertas’ para a pratica da improvisacdo, como veremos a

seguir:
Composi¢ao com improvisacio - se¢des ‘abertas’

Em algumas composicOes escritas de Bogdanovic, hd indicagées em determinadas se¢des que
apontam a possibilidade da improvisacio, denominadas de ‘seggo improvisatiria ad limitum’ ou ‘Ad Lib
Sections’ (Alvarez, 2013), como consta, por exemplo, na publicacio da partitura da Jazz Sonata (GSP,
1991), para violdo solo, apresentando se¢Oes improvisatorias no primeiro movimento, onde o
intérprete pode improvisar a partit das escalas apresentadas, referente ao tema principal na
apresentacio e reexposicio do tema. Conforme o Ex. 6.2, o tema ¢é apresentado em 7/8 e no terceiro

compasso o intérprete é convidado a improvisar a partir de uma escala dada:
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Ex. 6.2. Tema inicial da Jazg Sonata (Bogdnaovic). Fonte: Guitar Solo Publication (GSP 44).

Nos compassos 4 a 6, 0 mesmo ocotre, agora com a 3* menor e 6* também alterada:

2% Uma das referéncias de Bogdanovic, o pianista Keith Jarrett, gravou dezenas de Jagz Ballads — na forma de
composi¢des proprias ou através de performances de standards do jazz.

250 Forma curta, como miniatura, de poesia japonesa. O termo haiku existe desde o século XIX, mas a forma de
fazer poesia é anterior. Haiku em Portugal, Haikai no Brasil. A estrutura é sempre breve, transmitindo a esséncia
de uma experiéncia em formato curto.
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Ex. 6.3. Compassos 4 a 6 - Jazz Sonata (Bogdnaovic). Fonte: Guitar Solo Publication (GSP 44).

Sucessivamente, o mesmo tipo de apresentagdo ocorre nos compassos 7 a 9. Deste modo, o
intérprete tem a possibilidade de improvisar ainda na apresentagio do tema da obra. Ao mesmo tempo,
a partitura publicada oferece, em apéndice, a transcricio da gravacdo realizada em disco por
Bogdanovic.?!' O Ex 6.4 abaixo, demonstra parte da transcricdio da performance de Bogdanovic a

partir da escala apresentada no compasso 3:
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Ex. 6.4. Trecho da transcri¢do da performance de Bogdanovic sobre o compasso 3 do 1° movimento da Jazg

Sonata (Bogdanovic). Fonte: Guitar Solo Publication (GSP 44).

O mesmo ocorre nos compassos 6 e 9 da partitura publicada. Note que o numero de compassos
da apresentacio inicial, evidentemente amplia-se, razdo pela qual ndo aparece indicado os nimeros de
compassos na partitura publicada. Na segio de reexposicio deste movimento da Sonata (I),
Bogdanovic apresenta o mesmo procedimento da se¢io de apresentacio, porém uma 5* acima do tom

original, a saber:

B “The player is enconraged to improvise in Ad 1.ib. Sections according to indicated scales. However, the Appendixes Nos 1 and 2
present transeribes solos from Dusan Bogdanovic’s CD release, Worlds’, M.A Recordings/ Tokyo” (Texto da partitura, Jazz
Sonata, GSP, 1991).
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Ex. 6.5. Jazz Sonata (Bogdanovic), 1° movimento, p. 6. Fonte: Guitar Solo Publication (GSP 44).

Na escala apresentada no compasso acima do Ex. 6.5, na partitura publicada, em apéndice,

também ¢ transcrito o trecho como o préprio Bogdanovic gravou em disco:

Ex. 6.6. Trecho da transcricdo da performance de Bogdanovic. Reexposicdo, 1° movimento da Jagz Sonata

(Bogdanovic). Fonte: Guitar Solo Publication (GSP 44).

O terceiro movimento da Jagz Sonata, segundo Bogdanovic, é baseado em um tratamento
repetitivo, minimalista, dos modos lidio, jonio, mixolidio, edlio. Segundo o autor, "isso é musica
improvisada, musica livremente fluida em métrica impar” (Bogdanovic, texto do encarte do CD Worlds,
1990). Um outro exemplo elucidativo de composicSes escritas com ‘momentos’ ou se¢des abertas para
a improvisacao esta em No Feathers On This Frog, composi¢dao criada sobre um tnico tema (motivo)

exposto na se¢do de apresentacio da obra:
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Ex. 6.7. Tema inicial de No Feathers on this Frog (Bogdanovic), comp. 1-4. Fonte: Doberman-Yppan (DO 300).

O primeiro violao também apresenta o tema, uma ter¢a acima:
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Ex. 6.8. Tema inicial de No Feathers on this Frog (Bogdanovic), comp. 5-8. Fonte: Doberman-Yppan (DO 300).

Apbs a exposicdo, a partit do compasso 21, Bogdanovic sugere a possibilidade da
improvisacio [“the solos section can be improvised until de ‘cne’ sign”’] sobre o Mi Frigio (comp. 21-38) do
primeiro violdo. Neste trecho, o intérprete deve decidir se vai interpretar lendo o que estd escrito na

partitura, ou se vai improvisar (violdo 2):
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Ex. 6.9. Trecho em Mi Frigio — base e solo escritos, com a opc¢ao de improvisar sobre a base. No Feathers on this

Frog Bogdanovic). Fonte: Doberman-Y ppan (DO 300).
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A partir do compasso 39, a possibilidade de improvisagdo prossegue, agora com a base melddica
do primeiro violdo em Fa# Frigio (comp. 39-54). Note que Bogdanovic escreve as notas do segundo

violdo, como primeira op¢ao ou ponto de partida para a performance:
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Ex. 6.10. Trecho em Fa Frigio de No Feathers on this Frog (Bogdanovic). Fonte: Doberman-Y ppan (DO 300).

As composi¢bes Jazz Sonata ¢ No Feathers On This Frog sio exemplos de musicas que foram
sendo criadas, desenvolvidas e gravadas antes da publicacio da partitura. Por outro lado, no disco Early
o Rise (1984), por exemplo, muitas das composi¢cdes foram criadas da mesma forma, mas nio foram
publicadas em partitura. Nas composicdes Furioso ¢ Compulsion, por exemplo, ambas em formagio de
trio, as se¢des onde os musicos improvisam sio mais extensas do que as partes ndo improvisadas (tema
principal). Furioso tem linguagem modal em forma Rondé (ABACADABA) e, ap6s a apresentacio dos
2 temas (0’00 a 0°54), ocorre a improvisagdo da flauta (até 2°30) ¢ a seguir a reexposi¢io do tema (2’30 a
2’48). Em outra composi¢do, Runaway Fugue, a exposi¢do do tema da fuga é apresentada no formato
tradicional, mas na se¢do de desenvolvimento, com improvisos na flauta e violdo. Em Lulaby (duo) e
Preludio (duo), ha influéncias do jagz e da musica cldssica, com se¢bes onde ocorre improvisagoes.
Obras assim, onde a improvisacao exerce a maior parte do tempo da obra, nos leva a um outro tipo de
composicdo encontrada na obra de Bogdanovic - as ‘obras improvisatérias’ ou ‘improvisadas’

[‘improvised pieces’], distintas da modalidade anterior.

Composi¢ao “como obra improvisatoria”
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Os 18 duetos improvisados do disco Aspiration (2007) exemplificam a ‘musica improvisada’ ou
‘totalmente improvisada’, como os exemplos do disco Worlds (1990), as obras Gamelitar Music e Desert
Bloom. Este modo de composi¢io passa também pela “mistura de mundos musicais” distintos, o que
resulta em algo diferenciado com tracos hibridos (Annala & Matlik, 2010; Collins, 2012). Logo, a
compreensio dos elementos originais aos ‘mundos musicais’ envolvidos é de fundamental importancia

no “fazer musical” do violonista-compositor.

Em algumas obras encontradas na Pesquisa Empirica e Estudo Discografico, algumas versoes
sao apresentadas em formacOes musicais diferentes, porém mantendo a escrita do violdo, como segue

alguns exemplos, a seguir:

Dyens: versées na obra composta

Em uma masterclass observada, Dyens comentou sobre uma versao da sua composicdo Libra
Sonatine para trio — violdo, baixo e percussio, gravada por Esther Steenbergen em disco. O inusitado,
segundo o préprio Dyens, é que inicialmente a Libra Sonatine foi concebida e tocada por ele em trio —
violdo, percussdo e baixo, ainda antes da gravacdo em disco de Dyens (1985) para violdao solo, assim
como a publicagio da partitura para violdo (Henry Lemoine, 1986). Para sua surpresa, muitos anos
depois, a violonista Esther Steenbergen gravou a Libra Sonatine, justamente para Trio (violdo, baixo e
persussdo).252 Na versao de Steenbergen, o baixo e percussdo somam-se a partitura escrita e publicada
do violdo. A Libra Sonatine ¢ uma das obras mais conhecidas de Dyens e gravada por muitos

intérpretes. O primeiro movimento nao ¢ uma forma sonata, como supde-se, mas em forma ternaria

(ABA). O Ex. 6.11 apresenta o tema inicial do primeiro movimento da Libra Sonatine, em compasso

5/8:
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Ex. 6.11. Tema inicial da Libra Sonatine (Dyens). Fonte: Editora Henry Lemoine.

252 Steenbergen, Esther (2005) Repertoire. Obras de Villa-Lobos, Lauro, Piazzolla, Dyens e Brouwer. Selo: Eticetera
(KTC 1294).
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O segundo movimento é uma a3z ballad’ curta, de 2 paginas, em 2/2 e forma ternaria. O
terceiro movimento, também em forma ternaria, é de dificil execu¢io, em andamento rapido e com

férmulas de compasso alternadas:

Jrem— p— —

= 3 |
. - r{bm $1eindee 1os md graves)
= - = ’

Ex. 6.12. 6 primeiros compassos do 3° movimento da Libra Sonatine (Dyens). Fonte: Editora Henry Lemoine (24

794H.L).

Neste terceiro movimento, Dyens faz uso de sincopas, acentos, harpejos e técnicas extendidas
como percussao no violdo, nas cordas e ghssandos ritmicos, que bem caracterizam algumas composi¢oes

e arranjos de Dyens, conforme o Ex. 6.13 demonstra:
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Ex. 6.13. Ultima pagina da Libra Sonatine (Dyens). Glissandos ritmico-harménicos, pizzicatos a la Bartok e

percussdo sobre as cordas. Fonte: Editora Henry Lemoine (24 794H.L.).
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A composicao Capricornes (Dyens) foi originalmente composta para flauta, violdo e percussio.
Posteriormente, foi adaptada para 2 violdes, como estd no disco illa-Lobos & Dyens (1982). Segundo
Dyens, Capricornes esta “continuamente oscilando entre texto e improvisacio” (texto do encarte de
Viilla-Lobos & Dyens, 1982). Ja a composicao Thema Felin (Ao Vivo, 1989), gravada 2 vezes no mesmo
disco em versGes ‘solo’ e para trio — violdo, vibrafone e percussiao, em uma primeira audi¢do tem-se a
impressao de ser uma obra improvisada. Entretanto, apesar da versdo para trio ser bem mais longa do
que a versdo solo (ver Secdo 6.1.3), notou-se que a ‘parte’ do violdo é a mesma da versdo solo. Em
verdade, Thema Felin havia sido escrita anteriormente, como um dos 6 movimentos da composi¢io para
violdo solo intitulada Eloge de Leo Bromwer, publicada em 1988. O tema inicial de Thema Felin é

apresentado no Ex. 6.14:
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Ex. 6.14. Os 2 primeiros compassos da composicao Thema Felin (Dyens). Fonte: Henry Lemoine (1988)

Thema Felin é baseada nessa curta idefa melédica apresentada ja no primeiro compasso e mantida
como um ostinate durante toda a obra.?$> Como bem apontou Beavers (2000, p. 51), “na segunda

metade de cada compasso uma melodia improvisatdria é ouvida”, como o Ex. 6.15 demonstra:
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Ex. 6.15. Thema Felin (Dyens). Comp. 9, 10 e 11. Fonte: Henry Lemoine (1988)

253 Thema Felin ¢ inspirado no primeiro movimento da composi¢io de Léo Brouwer, intitulada E/ Decamerdn Negro,
publicada em 1980.
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Na versio para Trio, a ‘parte’ do violdo é a mesma da partitura escrita, com vibrafone dobrando
as linhas melddicas principais. Em outro exemplo, a composi¢ao inédita Djembé foi gravada no disco
DVD Anyway (2008) para violdo e percussao. Entretanto, a partitura da musica foi publicada em 2

versdes — violdo solo e violdo e percussdo. A pattitura do violdo é a mesma em ambas as versoes.

Em algumas composi¢cGes de Dyens e Bogdanovic, notou-se possibilidades de escolha ou
versoes em alguns compassos, indicadas na partitura, em diferentes situacoes, a saber: ossiz, ‘coda

alternativa’ e ‘estrutura formal alternativa’.

‘Ossia’

A incorporacio do “ssia” em algumas composi¢bes ou arranjos indica uma alternativa de
interpretar uma determinada passagem musical de uma obra, normalmente de poucos compassos.
Sobre a técnica composicional de Bogdanovic, Alvarez (2013) descreve “a incorporagio dos ‘ossia™ em
algumas composicoes como “versdes alternativas de interpretar uma passagem’. Segundo a autora,
“em parte, 0 compositor escreve para permitir uma maior liberdade ao intérprete e que contribua, de
alguma maneira, para criar uma atmosfera mais improvisatéria, com elementos abertos que o violonista

deve decidir a0 seu livre arbitrio” (Alvarez, 2013, p. 12).

Dentre as composi¢des observadas em recital de Bogdanovic (julho de 2013, Vaduz), No Feathers
on this Frog ¢ um exemplo onde isso ocorre. Na partitura publicada em 2000, no compasso 37,
Bogdanovic assinala uma versdo alternativa de 3 compassos, para escolha do intérprete. Em outro
exemplo, nos ultimos 3 compassos da composicio Esmeralda’s Waltz (Doberman-Yppan, DO 267) ha
assinalado um ‘ossza’ como alternativa para o intérprete. Na composi¢iao Triaela (Dyens, 2001/2002),
dedicada a violonista Elena Papandreou, que gravou-a em disco,?* no segundo movimento (Black
Horn) ha um exemplo de ossia, assim como no final do 3° movimento (Clown Down) Dyens apresenta
dois possiveis finais — “selecionar um dos dois finais, ou variar a escolha de performance para
performance, ou escolher uma forma permanente. A escolha é sua" (Dyens, nota do compositot.

Prefacio de T7iaela, edi¢ao impressa, 2003, Henry Lemoine, 27933,H.L).

254 Panting, T. (2005) CD Elena Papandreon plays Rolan Dyens. Texto do encarte. Selo: Bis.
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Coda alternativa’

Outro exemplo de possibilidade diferenciada de interpretacio em uma obra de Bogdanovic esta
na composicio Jazz Sonata. Na edi¢io impressa (partitura) publicada (GSP 44) um apéndice foi
anexado na edigdao da GSP em 2010, com exemplos de ‘Codas alternativas’, uma para o 1° movimento

da Sonata, outro para o final do 4° movimento, com texto indicativo do préprio Bogdanovic:

A Coda alternativa do movimento inicial faz uma ligagao mais fluida e curta entre o primeiro e o segundo
movimentos (eles fluem um no outro), enquanto que a Coda do 4° produz um efeito muito mais forte,
como o final da composi¢io toda, eu acho. Os performers sdo encorajados a experimentar, como de
costume.?® (Bogdanovic, nota do compositor, apéndice da ediciao impressa, 2010)

Estrutura formal Alternativa’

‘Estrutura formal Alternativa’ foi uma situacao encontrada na composicao Introduction, Passacaglia
and Fugue for the Golden Flower, de Bogdanovic, onde o préprio compositor define possibilidades do
intérprete tocar ou ndo um dos movimentos da obra (ver Se¢do 6.1.3). O texto do preficio da partitura
publicada , em nota de Bogdanovic, indica: "Como alternativa, a pega pode ser realizada nas seguintes
ordens: INTRODUCAO, FUGA E PASSACAGLIA, ou somente INTRODUCAO E
PASSACAGLIA" (Bogdanovic, nota do compositor, edi¢do impressa, 1989, Beérben, E.3015 B.).

A seguir, analiso algumas relacbes musicais com diferentes ‘mundos musicais’ em Dyens e

Bogdanovic.

Dyens: Relagdes com os diferentes ‘mundos musicais’

Algumas das principais influéncias de Dyens sao os compositores Heitor Villa-Lobos, como ja
visto no Estudo Discografico, Claude Debussy, por seu “refinamento, delicadeza, modernismo” e

Fernando Sor, por representar a tradi¢do do violonista-compositor (Birch, 2005, p. 7). Da musica de

25 “The alternative Coda of the initial movement makes a more fluid and tighter connection between the first and the second
movements (they sort of flow into each other), while the Coda of the 4th produces a much stronger impact as the ending of the whole
composition, I think. Players are encouraged to experiment, as usual”.
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Debussy, Dyens herda as sutilezas timbricas, indicadas por Dyens em detalhes nas suas composi¢coes e
arranjos publicados. Trato a seguir, das relagbes com a musica brasileira, com o jagzz e a cancio

francesa.

Relacbes com a musica brasileira

A influéncia da musica brasileira esta presente na trajetoria musical de Dyens, através dos discos
gravados, publicagGes de partituras, recitais e masterclasses. Em didlogos com Dyens, nos festivais de
Colmar (2012 e 2013), Dyens relatou sua admiracdo pela musica brasileira e musicos brasileiros,
incluindo Villa-Lobos, a cantora Elis Regina o pianista Cézar Camargo Mariano, o compositor Tom
Jobim e o violonista Baden Powell. Dyens também nutre empatia por Egberto Gismonti e sua forma
nao convencional de tocar violdao (7, 8 e 10 cordas), a utilizagdo de scordaturas e, principalmente, por ser
violonista e pianista, gerando uma “abordagem nio convencional e ambidestra de técnicas de tocar

violdo” (Birch, 2005, pp. 7-8).

A obra de Villa Lobos esta presente em 3 discos de Dyens, assim como em recital observado em
Colmar (2013). Segundo o préprio Dyens, “ndo ¢ dificil reconhecer a influéncia da musica popular
brasileira (da qual o préprio Villa-Lobos surgiu) em minhas primeiras composi¢des e performance”,?5
convidando, assim, “o ouvinte a descobrir o universo imensamente poético da musica brasileira”
(Dyens, texto do encarte, LP, 1982). Deste primeiro disco, Véla Lobos ¢ Dyens (1982), ha uma relagao
intrinseca com a musica brasileira em todas as musicas gravadas — a interpretacio dos Preladios de
Villa-Lobos e as primeiras composi¢cbes de Dyens - “Trois Saudades’ e ‘Capricornes’. Em Saudade n° 1,
Dyens utiliza elementos do choro e do baido (ver Cap. 5, Secdo 5.2.2.1) . A Saudade n° 2 é um chorinbo
brasileiro, mas com utilizacdo de harmonia mais rebuscada e mais préxima da bossa nova ou jagz, com
acordes de 7TM, 7% e 9, 117, etc. A Saudade n° 3 é a mais conhecida das Saudades, com maior numero de
gravacdes em disco por outros intérpretes, onde novamente ‘transparece’ a ‘escala nordestina’ (modo
mixolidio) e o baido. A composicio Capricornes (V'illa-Lobos ¢ Dyens, 1982) traz influéncias diversas e
reflete o ecletismo musical de Dyens, incluindo o gosto pelo improviso e sua admiragao pela musica

brasileira.

O disco Villa-Lobos (1987) apresenta énfase na interpretacio de obras para violdo de Villa-Lobos
e, a unica composicdo de Dyens ¢é, justamente, para Villa-Lobos - sua ‘Hommage a 1Villa-Lobos’, em 4
movimentos. O primeiro movimento ¢é associado com o ‘clima musical’ do Rio Amazonas (Climazonie).

O 2° movimento, Danca Caracteristica e Bachianinha, faz alusio a dancas brasileiras e as Bachianas
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Brasileiras (Villa-Lobos) e tem indica¢io de ‘tempo de baido’. O 3°, Andantinostalgie, é em andantino
nostdlgico e o 4° quarto € intitulado “Twh#’, apelido dado a Villa-Lobos pela sua mulher, Mindinha, que

Dyens conheceu pessoalmente no Museu Villa-Lobos, no Rio de Janeiro.

No disco Ao o (1989) notou-se a influéncia da musica brasileira em algumas performances,
incluindo a primeira gravacio do arranjo de Dyens sobre Berimban (Baden Powell). A introdugio de
Thema Felin na versao para trio ¢é feita pelo berimbau. No Estudo n° 6 (Leo Brouwer), Dyens recria uma

reexposi¢do em ritmo sincopado, na forma de acompanhamento de cangio brasileira.

No disco Nuages (1998), arranjos de Dyens sobre musicas de Tom Jobim e Villa-Lobos. O
arranjo de Dyens para violio solo sobre a Aria da Bachiana Brasileira n° 5 (Villa-Lobos) é sobre a
adaptacido do préprio Villa-Lobos (violdo e canto) da partitura original (quarteto ou orquestra de cellos e
canto). Este exemplo é o unico arranjo de Dyens gravado sobre musica de Villa-Lobos, pois as outras
gravacoes de Dyens sio interpretagdes de obras criadas por Villa-Lobos para violdo. No disco 20
Lettres, a 11* ‘carta’, Lettre Nordestine, é ‘enderecada’ ao violonista Odair Assad, com ritmo danzante e
escala com 7% menor e 4* aumentada, tipica da musica nordestina. No disco Anyway (2008), arranjos de
Felicidade (Jobim) e Berimban (Baden Powell), obras das mais conhecidas destes 2 compositores e
instrumentistas. No disco Naguele Tempo (2009), Dyens apresenta 11 arranjos para violdo solo sobre
composicoes de Pixinguinha, em disco inteiramente dedicado ao musico brasileiro. A Tabela 6.23

sintetiza os discos, musicas e variaveis das relagdes de Dyens com a musica brasileira:

2% Didlogos com Dyens, 6° Stage de Guitare R. Dyens, Colmar, 2012.
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Disco Ano Variavel Obra

Viilla/ Dyens 1982 Composiciao Trois Sandades
Capricornes
Villa Lobos 1987 Interpretacdo Vila-Lobos (Preludios)
Composicao Hommage a Villa-Lobos
Interpretacao Villa-Lobos- Concerto

Suite Popular e Choros 1

Ao Vive 1989 Arranjo Berimban (Powell)
Estudo 6 (Brouwer)
Nuages 1998 Arranjo Felicidade (Jobim)

Aria Bach Bras. (Villa-Lobos)
20 Lettres 2001 Composi¢ao Lettre Nordestine

Lettre a la sandade

Anyway 2008 Arranjo A Felicidade (Jobim)
Berimban (Powell)
Nagquele Tempo 2009 Arranjo 11 obras de Pixinguinha

Tabela 6.23. Dyens e algumas relacGes com a musica brasileira. Fonte: elaboragao do proprio autot.

O “fazer musical” de Dyens relacionado a musica brasileira nfio se restringe aos discos. Nos
recitais observados na Pesquisa Empirica, Dyens apresentou atranjos ja gravados de musicas de Tom
Jobim (Felicidade), Villa-Lobos (Aria da Bachiana 3) e Pixinguinha (Carinboss). Durante a Pesquisa
Empirica, Dyens compbs Nova Bossa, com titulo em portugués, dedicada para Corréa e publicada no
formato partitura em 2013, onde o lirismo ¢ a forma sincopada tipica de acompanhamento no violdo

associado a Bossa Nova esta presente.

Dyens e a changon francaise do século XX

A relagdo de Dyens com a musica francesa ocorre na forma de arranjos para violdo cléssico,
majoritariamente de cangdes francesas do século XX, que constitui-ar-se-4 em uma componente
musical importante no “fazer musical” de Dyens. Os 5 arranjos sobre as Cangoes de Brassens (1985) para
violdo e quarteto de cordas; as Changons frangaises Vol 1 (1991) e Vol 2 (1995) com 26 arranjos para

violao solo exemplificam essa relagdao. Os arranjos de Dyens buscam resgatar e transpor a esséncia de
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cangles interpretadas por George Brassen, Edith Piaf, Barbara, Yves Montand, entre outros, para o
‘mundo do violdo clissico’, com a liberdade de introduzir nos arranjos técnicas ligadas ao violao, como
harmonicos e harmoénicos oitavados, trémolos, percussoes nas cordas e instrumento, zappings e o uso de
scordaturas. Dyens arranjou ainda para violao solo 1 obra do compositor e pianista Eric Satie (Grossiennes
n’ 1), como ja demonstrados nesta Tese. Nos 2 recitais assistidos na observa¢do nio participante,
Dyens tocou 1 changon francaise em cada recital. Nas masterclasses observadas, um aluno interpretou

1changon frangaise.

Dyens e o Jazz

A relagdo de Dyens com o jagz tem uma especial incidéncia através da criacdo de arranjos sobre
standards do mundo do jazz. Dentre os trabalhos, o disco Night and Day (2003) é o mais significativo

por ser inteiramente dedicado a arranjos sobre standards:

No mundo do jazz, eu me sinto como um amigo proximo em territério familiar e, como tal, eu tive um
prazer imenso em atranjar e gravar dez grandes standards Americanos para violdo (...) O que o caracteriza
¢ uma flexibilidade e liberdade de som que se poderia caracterizar como ‘atitude jazz’.?5” (Dyens, texto do
encarte do CD, 2003)

Para Dyens, o conceito de flexibilidade associado a uma espécie de atitude do ‘mundo jagzy ¢é
importante, e seus arranjos trazem para a musica classica esse tipo de repertério. Segundo Dyens,

conforme entrevista concedida a Cooper (1995):

Eu sou um musico classico visitando o jazz, relendo o jazz em sua prépria concepgdo. Eu o trago para o
violdo classico. Se eu fosse um musico de jazz, eu teria comprado uma guitarra elétrica Stratocaster ou
uma Les Paul. Mas eu ndo sou um %azg player’. Sou classico - e curioso! Fago algumas viagens, vou ao
mercado, entdo eu retorno para a minha casa, o violdo classico".2*® (Cooper, 1995, p. 27)

BT Ty the world of jazz 1 feel like a close friend on familiar territory and as such I have taken an immense pleasnre in arranging
and recording ten great American standards for guitar (...) What has come to characterize it, is a flexibility and freedom of tone that
one could thpify as jazz, attitude”.

28 T am a classical player visiting jazz music, re-reading jazz in his own conception. 1 bring it to the classical guitar. If I were a
Jazg player, I wonld have bought a Stratocaster or a Les Paul electric gnitar. But I'm not a jazz player. I'm classical —and curious! 1
do some travelling, 1 go to the market, then I return to my house, the classical gnitar”.

273



Dyens reitera a importancia da atitude e conceito de ‘flexibilidade’, associada por Dyens ao jazz,,
mas se coloca como um violonista classico que ‘visita o jazz, e entdo retorna para sua ‘casa’, conforme

entrevista concedida a Cooper (1995):

Para mim, e eu digo isso novamente, é uma atitude em relagdo a musica e, ainda mais do que um género
musical, e é uma abertura da mente. Para mim, o jazz também est4 associado a musica popular com toda a
sua abertura e a sua flexibilidade. Esta é a palavra-chave, a flexibilidade! A flexibilidade que encontramos
no jazz, mas que podemos e devemos encontrar na musica classica. Esta é a maneira que eu entendo a
palavra azz’, um comportamento na vida e na musica ...".?>? (Coopet, 1995, p. 27)

Assim como nos arranjos das changons frangaises, Dyens resgata diversos standards do jazz
americano para o violdo classico, por exemplo, a composicio My Funny 1 alentine, interpretada por
diferentes geracOes de artistas como Frank Sinatra, Ella Fitzgerald, Chet Baker, Miles Davies, Tony
Bennett e Sam Smith, entre outros. Em outro exemplo, a musica Nigh? and Day, conhecida por
interpretacdes de artistas como Cole Porter, Ella Fitzgerald, Frank Sinatra e Fred Astaire e Ginger
Rogers. Assim, Dyens parte de exemplos de performance musicais relacionadas ao ‘mundo do jazg’ e

transpoe, recriando-os para o ‘mundo do violdo classico’.

Dyens e a musica classica

Dyens também interpretou o repertério do violio classico em seus discos, através de
performances de obras de Silvio L. Weiss, obras do repertério espanhol (Torroba e Rodrigo) e dos
violonistas-compositores Mauro Giuliani, Fernando Sor e Agustin Barrios. A relagio de Dyens com
compositores da musica classica também ocorreu através da performance de arranjos préprios sobre
musicas originais para piano de Chopin, Tchaicovsky e Satie, bem como arranjos sobre obras dos
violonistas-compositores Giuliani e Sor. Destes compositores, Dyens estabelece uma predilecio com
Fernando Sor, unindo o classico e a tradigdo do violonista-compositor, conforme ele descreve em

entrevista concedida a Cooper (1995):

A musica classica ¢ a minha casa, a minha familia. Eu adoro viajar e eu adoro regressar. E por isso que eu
sempre toco Sor em meus concertos. Eu sempre fui apaixonado pela musica de Sor, e esta é a minha

29 “For me, and 1 say it again, it is an attitude towards the music and, even more than a music genre, and it is an opening of the
mind. For me, jazz is also associated to popular music with all its gpenness and its flexibility. This is the keyword, flexibility! The
Slexibility that we find in jazz music but that we counld and should find in classical music. This is the way that I understand the
Word jaz3, a bebavionr in life and in music...”.

274



maneira de dizer as pessoas 'Eu sou um violonista classico como voce'. un pen de gonrmandize. Je sui
gonrmand! | ai beaconp d'appetit.>® (Coopet, 1995, p. 27)201

Bogdanovic: relagdes com os diferentes ‘mundos musicais’

Os discos de Bogdanovic foram gravados por diferentes Selos em diferentes fases. Em alguns

casos, notou-se uma relagio do ‘tipo’ de musica gravada, por exemplo, mais ‘azz/stica’ com um Selo de

Jjazz, ou entio, um Selo de musica classica com arranjos sobre obras classicas, um Selo com musica

mais experimental com possibilidades de improvisacdo ou entio interpretacdes de obras pra violdo em

um Selo de musica classica. A Tabela 6.24 a seguir demonstra todos os discos com os respectivos

Selos:
Disco Ano Selo/Gravadora ‘Produzido por’

Recital de Violdo 1979 RGE/Fermata Fr. Fisch
Early to Rise 1984 Palo Alto Rec/Quicksilver Lee Townsend
Common Langnage 1985 Belladonna Records Mario Casetta
The de Falla Trio 1986 Concord Records The Falla Guitar Trio
The Falla Guitar Trio 1989 Concord Records The Falla Guitar Ttio
A Journey Home 1988 Global Pacific Kelly& Bogdanovic
Worlds 1990 M.A Recordings Todd Garfinkle
Levantine Tales 1992 M.A Recordings Todd Gatfinkle
Keys to talk 1992 M.A Recordings Todd Garfinkle
In the midst of winds 1994 M.A Recordings Todd Garfinkle
Bach with Pluck, 170l 1 1992 Essay Recordings Elaine Comparone
Bach with Pluck, 10l 2 1994 Essay Recordings Richard Kapp
MysterionsHabitatats 1995 Guitar Solo Publication Dean Kamei
Unconscions in Brazil 1999 Guitar Solo Publication Dean Kamei
Canticle 2001 Doberman-Yppan Paul Gerrits
And Yet... 2005 Doberman-Yppan Paul Gerrits
Winter Tales 2008 Doberman-Yppan E.Edwards/T. Garfinkle
Prayers 2011 Doberman-Yppan P.Gerrits/S. Lemay
Aspiration 2007 Muse Eck Publishing B. Arnold

Tabela 6.24. Discografia de Bogdanovic com respectivos Selos. Fonte: elabora¢io do proprio autor.

260 “Mas eu tenho um pouco de ganancia. Eu sou guloso! Tenho muito apetite”

2L “Classical music is my house, my family. I love to travel and I love to come back. That's why I always play Sor in my concerts. T
have always been in love with Sor’s music, and this is my way of saying to people I'm a classical guitarist like you’. But 1 have un
pent de gonrmandize. Je sui gourmand! J'ai beaconp d’appetit”.
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Os 3 Selos mais significativos na discogratia de Bogdanovic e que contribuem para o
entendimento e caracterizagdo do seu “fazer musical” sio: a) M.A Records, com quem gravou 4 discos
(1990-1994) com composi¢oes autorais e presenca forte da improvisagdo; b) Guitar Solo Publication
(GSP), um dos selos de violdo classico mais importantes do final do seculo XX e inicio do XXI, com
quem gravou 16 composi¢coes para violdo solo, todas publicadas em partitura, e, ¢) Doberman-Yppan,
onde Dyens gravou 3 discos com énfase em musica de camara (com violdao) e 1 disco que resgata seu

duo com Milcho Leviev (violdo e piano), com énfase na improvisacio.

Exemplos musicais das diferentes sinteses de ‘mundos musicais’

Como ocorre em algumas obras de Dyens, o Concerto em B “retne a 'mestissage' ou cruzamento de
diferentes culturas do mundo que ele se refere como um classicalfusion guitar, termo emprestado do
guitarrista Bernard Photzer” (...) Seu Concerto [em B| redne uma orquestra de 21 violGes
acompanhando um solista ... que é um violonistal E ainda, a sintese final de influéncias jazzisticas,
brasileiras, classicas e contemporaneas” (Ribouillault, texto do encarte do CD Concerto en Si, 1994).
Segundo Ribouillault (1994), Dyens nio atribui importancia a classificagdes como contemporaneo ou
classico, pois "sua vida ¢ musica e a mistura de influéncias em seu caldeirdo criativo e ele nos encanta
com o cruzamento das culturas do mundo”, que caracterizam sua obra (Ribouillault, texto do encarte

do CD Concerto en 57, 1994).

Outro exemplo sdo as 20 Letres, escritas e relacionadas a diferentes ‘mundos musicais’
associados ao violao - desde a valsa venezuelana, a musica nordestina brasileira, a musica francesa, a
milonga latino-americana, a musica do paraguaio Agustin Barrios, entre outros, representando

variedades de estilos e flexibilidade do repertério violonistico do século XX.

Ja em Bogdanovic, as sinteses ou cruzamentos provém, entre outros, de “evocagdes dos Balcis e
do Oriente Médio, onde as formas antigas sao regeneradas com um toque de modernidade, gragas a
uma légica de composicio rigorosa, uma escrita violonistica original e uma investigacdo livre de

dogmas preconcebidos”(Alvarez, 2013, p.13).

Entre alguns exemplos musicais de Bogdanovic que expressam diferentes sinteses, a composi¢ao
Raguette (Early to Rise, 1984; Levantine Tale, 1992) bem ilustra o “fazer musical” de Bogdanovic — a forma
¢ inspirada na raga indiana e na musica classica, com introdu¢io improvisatéria e tema principal

derivado de tradigSes dos Balcis, flaimenco e musica indiana, como descreve o proprio autor:
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"Raguette toma emprestado a forma de uma versio miniaturizada do Raga indiano, mas as influéncias sio
numetrosas: o titmo é em 3/4 6/8, que é caractetistico de ambos modos Afticano e Latino, em que tanto a
improvisacdo introdutodria, o tema em si e as passagens finais estio baseadas, sio derivadas de tradi¢oes
indigenas, dos Balcis e do Flamenco. A se¢ido do desenvolvimento ¢ realizada por meio do entendimento
das harmonias e formas classicas e do jazz".2? (Bodanovic, texto do CD Levantine Tales, 1992)

No Feathers On This Frog ¢é outro exemplo da capacidade de sintese de idiomas ou ‘mundos
musicais’ de Bogdanovic, “uma tentativa inicial de sintetizar os idiomas do jagz e do classico, escrita na
década de oitenta” (Bogdanovic, texto do encarte do CD And Yet..., 2005). Na primeira gravagio de
No Feathers on this Frog (CD Levantine Tales, 1992), Bogdanovic escreveu:

E principalmente baseado na métrica impar do 9/8 Macedodnico e no modo frigio, embora utilize poli-
modalidade e varios poli-ritmos nas se¢des de improvisagao e de desenvolvimento. O que é muito
interessante e eu sinto inovador ¢é a utilizagio de virios grupos titmicos sobtepostos ao tradicional 9/8 (o
agrupamento comum ¢ 2 + 2 + 2 + 2).20 (Bogdanovic, texto do encarte de Levantine Tale, 1992)

Ja os 5 Estudos Polimetricos ¢ Poliritmicos, por exemplo, sdo derivados de sinteses de influéncias de
diferentes ‘mundos musicais’, com cada estudo focado em uma polimetria particular ou polirritmia,
com utilizagdo de divisdes métricas distintas (3/8 sobre 5/8 ou 3/4 ¢ 12/16 , por exemplo). O Estudo
n° 2 apresenta escalas pentatonicas alternadas (B D# E F# A# ¢ BD E IF'# A):

Ex. 6.16. Esudo n° 2 (Bogdanovic). Fonte: Editora Bérben (1991).

A linguagem polimodal e polipentatonica caracteriza o Estudo n° 1, sendo as férmulas de

compasso derivadas do Oeste Africano (Bogdanovic, texto do encarte do disco Keys 7o falk by):

282 “Fiyep if Raguette borrows its form in a miniaturized version from the Indian Raga, the influences are numerous: the rhythm is in
Y 6/ 8, which is characteristic of both African and Latin, the modes, on which both the introductory improvisation, the theme itself
and the ending passages are based upon, are derivative of Indian, Balkan and Flamenco traditions. The development section is made
through the understanding of classical and jazz harmony and form”.

283 11’5 mostly based on Macedonian 9/ 8 odd meter and the phrygian mode, although it uses polymodality and various polyrhythms
in the improvisational and developmental sections. What's very exciting and 1 feel innovative is the use of various rhythmical gronps
superimposed on the traditional 9/ 8 (the common grouping is 2+2+2+2)”.
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Ex. 6.17. Estudo n° 1 (Bogdanovic). Fonte: Bérben (1991).

Alvarez (2013) confirma as diferentes raizes musicais utilizadas por Bogdnaovic: “o material
utilizado é geralmente do tipo polipentatonico e polimodal, aprofundando nas raizes africanas,
balcanicas e balinesas, objeto da busca de Bogdanovic e de outros tantos autores estudiosos”

(Alvarez, 2013, p. 12). Ja o Estudo n° 3 apresenta um intrincado cinone imitativo, com um “sabor

polimodal dos Balcas” (Bogdanovic, texto do encarte do disco Keys fo talk by):

Rubato, appassionato ‘
J =96 CIvV | ' 2

Ex. 6.18. Estudo n° 3 (Bogdanovic). Fonte: Bérben (1991).

Diferentes culturas ou ‘mundos musicais’ também sio citados por Dyens. Em 1987, em
entrevista a Rebours (1987), Dyens comentava sobre suas influéncias e o ‘cruzamento’ de diferentes

culturas:

Gismonti ¢ uma das minhas estrelas, juntamente com Django Reinhardt e Ida Presti. Nele — tal como em
Michel Portal, Gerry Mulligan, Keith Jarrett ¢ em mim — encontrei um cuidado com nuance e rigor, a
profundidade de concentragio e realizagdao vinda dos estudos classicos. Eu gosto destas transposi¢es da
educacio, da cultura cldssica para as outras formas de musica".?** (Rebours, 1987, p. 26)

Para Bogdanovic, a divisdo entre performer, compositor e improvisador predominou no século

XX. Apesar de fazer parte do ‘mundo classico’, nos anos 80 Bogdanovic ouvia ‘outras’ musicas e ja

28 “Gismonti is one of my stars, together with Django Reinhardt and Ida Prests. 1 found in him — as in Michel Portal, Gerry

Mulligan, Keith Jarett and myself — a care for nuance and rigonr, the depth of concentration and achievement coming from classical
studies. 1 like this transpositions of education, from classical culture to others forms of Music”.
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trazia consigo o interesse em compot, arranjar e improvisar. As relacdes entre performer, compositor e

improvisador é discutida por ele, em entrevista concedida a Martinez (1998):

"Isso € algo que ja existe ha muitos séculos até o perfodo cldssico; a improvisagdo era uma parte intrinseca
da identidade de um musico e de um compositor. E s6 recentemente é que este cisma, ou divisio, entre
performer, compositor e improvisador surgiu.?6> (Martinez, 1998, p. 12)

Para Bogdanovic, a musica cldssica tem muito a oferecer se integrada as possibilidades de
improvisagiao e composi¢ao, cruzando com musica étnica ou jagz, de acordo com entrevista concedida

a Martinez (1998):

"Eu sinto que ha muitas coisas interessantes e saudaveis no jazz e talvez na musica étnica, mesmo a
musica como o rock and roll e a musica pop. Estas dreas ampliam a caixa o espectro em que a musica
classica esta tdo claramente definida.?®¢ (Martinez, 1998, p. 12)

Em rela¢do a0 ‘mundo’ do jazz,, um musico quando toca um tema de uma obra pré-composta,
esta tocando sua ‘versdo’ da obra, que geralmente contém improvisagdo. Neste caso, a musica pode
estar sendo criada ‘em tempo real’, distintamente do intérprete da musica classica. Entretanto, como
bem lembrado por Sorrell (1992), o musico de jazz algumas vezes toca por partitura, geralmente um

arranjo, e que pode conter ou N30 uma se¢ao para a improvisagao.

No jazz as performances geralmente nio buscam ‘reproduzit’ uma partitura, mas, sim,
performances sdo, em geral, ‘versdes’ sobre uma obra composta anteriormente “e a obra pode ter um
pouco de significado ou caracteristicas de si proprio, sendo identificadas com os musicos que tocam”
(Scruton, 1999). O disco de Bogdanovic, Common Language (1985), é um disco relacionado ao ‘mundo
do jazz. A partir da exposi¢ao dos temas de cada musica apresentada, abrem-se se¢des com piano, sax
e violdo alternando-se nas improvisagdes, sobre os temas autorais do Ttio, que prevalecem no disco. O
disco Winter Tale (2008) também é um disco de jagg, mas para violdo e piano. Alguns discos de
Bogdanovic, principalmente da fase M..A Recordings (1990-1994) contém muita improvisagdo, mas niao

sao discos de standards do jazz tradicional americano:

“Esta fase introspectiva de vida de Dusan acabou levando a sua redescoberta da musica improvisada e
‘pulsada’, principalmente a mdusica étnica, Africana e da India. Ele chegou a um ‘novo espaco’. A

285 “That is something that has existed for many centuries up to the classical period, even including the classical period; improvisation
was an intrinsic part of a musician’s and a composer’s identity. And it’s only recently that this schism, or division, between performer,
composer and improviser as arisen”.

266 T foel there are a lot of interesting and healthy things in jazz and maybe in ethnic music, even music like rock and roll and paop
music. These felds stretch the envelope which in classical music is so clearly defined”.
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improvisagio novamente comegou a tomar nova relevincia na sua vida".?’ (Texto do encarte do CD
Words, 1990)

Ja no ‘mundo’ do rock, da cangdo popular, do folclore, quando ha modificagGes relevantes em
uma performance, ocorre uma ‘versio’, com ou sem improvisagdo (Finnegan, 1989; Frith, 1996). Nas
performances com mudangas estruturais, de tonalidade, de notas, configura um arranjo ou uma versao

improvisada, como no disco A Journey Home (1988), de Bogdanovic.

A partir de Corréa (2015), no essencial, tratou-se de aprofundar de modo integrado um conjunto
diversificado de relacGes especificas a composi¢io, arranjo, e improviso e a performance em si,
apresentando as dimensbes e interfaces inerentes a sua pratica do “fazer musical” e tipificando
qualitativamente (Pesquisa Empirica) e quantitativamente (Estudo Discografico) as diferentes
modalidades do “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic, designadamente quando se perspectiva o
. S . . N .
mundo do violdo classico’ nas suas relacbes com os demais ‘mundos musicais’. Tratou-se, em sintese,
de substantivar a relagdo que a composicio, arranjo, improviso e performance estabelecem na sua
musica, parametrizando as modalidade do “fazer musical” de um violonista-compositor mais
diretamente implicadas no campo musical de Dyens e Bogdanovic, e potenciando assim uma avaliacdo
quer dos contextos de atuacdo (recitais, masterclasses e ensembles), quer enquanto elemento constitutivo
dos processos de compor, arranjar, improvisar e interpretar implicados numa produgio discografica. O
conceito de modalidades do “fazer musical” revela-se, alids, adequado para conferir de fato a natureza
de um violonista-compositor, quer relativamente aos seus parceiros musicais, quer por influéncias dos

‘mundos musicais’ transitados por estes musicos.

6.4 Resumo Reflexivo Geral

Neste capitulo apresentam-se os resultados e discutem-se as analises das contribui¢oes das
diferentes fases da pesquisa, previamente definidas no Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3) da
presente Tese. Inicia-se pela Analise das Contribui¢oes do Estudo Discografico (item 6.1), onde

destacam-se os seguintes aspectos:

287 “This introspective phase of Dusan’s life eventually led to his rediscovery of improvised music and pulse music’, primarily African
and Indian ethnic musics. He arvived at a ‘new space’. Improvisation again began to take on new relevance in bis life”.
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e Em Dyens

m 0 Performance de obras autorais B Performance de obras

(Dyens) autorais (Dyens)
m Q) Performance de obras para
violdo de outros autores

B Q) Performance de obras para
violdo de outros autores

C)

03:21:36

02:52:48

B % Performance de obras
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¥ Q) Performance de obras para 01:55:12
violio de outros autores P
B Composicio

01:26:24 B Arranjo

00:37:36

00:28:48

00:00:00

Anos 80 Anos 90 Anos 2000

Figura 6.34. Comportamento revelado no Estudo Discografico em Dyens nos anos 80, 90 e 2000. Fonte:
elaboragio do proéprio autor.

Alguns aspectos no “fazer musical” de Dyens sdo notados para o periodo analisado, tais como:

1) Conforme Figura 6.34 (a), relativa aos anos 80, Dyens preferencialmente performava
obras de sua autoria, com maior énfase em composicdes, a0 compararmos com a
Figura 6.34 (d). Ainda pode-se inferir que o arranjo ji se fazia presente em sua obra

discografica — ja no inicio de sua carreira enquanto violonista-compositor;

2) Para os anos 90, mantém-se as componentes de seu “fazer musical” (composicio e
arranjo), mas com mais destaque para o incremento na performance de obras autorais
(90,3%), através da importancia dada aos arranjos nesta sua fase discografica (ver

Figura 6.34 (d));

3) Ja nos anos 2000, Dyens mantém a preferéncia pela performance de obras autorais,
mas revelando-se de fato como um violonista-compositor arranjador, pois seu “fazer
musical” fica evidenciado pelo arranjo em sua obra discografica a partir dos anos 2000

(ver Figura 6.34 (d));
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e Em Bogdanovic

@) (®)

2,3%

m 2 Performance de obras
B 2 Performance de obras
autorais (Bogdanovic)

autorais (Bogdanoric)

@ Performance de obras de
O Performance de obras para

) misicos participantes
violdo de outros autores

@ Performance de obras de
muisicos participantes

)

04:48:00

04:19:12

03:50:24

w0 Performance de obras autorais 03:21:36
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=@ Performance de obras de 02:24:00
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01:55:12 Arranjo
01:26:24
00:57:36
00:28:48
00:00:00

Anos 80 Anos 90 Anos 2000

Figura 6.35. Comportamento revelado no Estudo Discografico em Bogdanovic nos anos 80, 90 e 2000. Fonte:

elaborac¢io do préprio autor.

Alguns aspectos no “fazer musical” de Bogdanovic sio notados para o petiodo analisado, tais

como:

4) Conforme Figura 6.35 (a), relativa aos anos 80, Bogdanovic preferencialmente
performava obras de sua autoria, com maior énfase em composigdes, a0 compararmos
com a Figura 6.35 (d). Ainda pode-se inferir também que o arranjo se fazia presente em
sua obra discografica — ja no inicio de sua carreia enquanto violonista-compositor, bem
como a performance de obras de musicos participantes — situagdo que o distigue de

Dyens na mesma fase discografica (ver Figura 6.35 (a));

5) Para os anos 90, mantém-se as componentes de seu “fazer musical” (composicio e
arranjo), mas com mais destaque para o incrementto na performance de obras autorais
(97,7%), através da importancia dada a composi¢do nesta sua fase discografica (ver

Figura 6.35 (d));
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6) Ja nos anos 2000, Bogdanovic mantém a preferéncia pela performance de obras

autorais (89,2%), mas revelando-se de fato como um violonista-compositor, pois seu
“fazer musical” fica evidenciado pela composiciao em sua obra discografica a partir dos
anos 2000, bem como a presenca de musicos patticipantes também em sua discografia

(ver Figuras 6.35 (d) e 6.35 (c));

Também verifica-se a Analise das Contribui¢oes da Pesquisa Empirica (item 6.2) em Dyens e

Bogdanovic, onde algums aspectos também sio destacados:

e Em Dyens

7)

8)

9

Os recitais em contexto de festivais de violio tém também a funcio de “lancar”
composicoes inéditas, apresentar arranjos proprios gravados anteriormente, improvisar
na ‘abertura’ dos recitais e interpretar obras de outros violonistas-compositores; as
masterclasses apresentam natureza interpretativa, sobre composicoes e arranjos de Dyens
e obras de outros autores. Ainda, afirmar-se que estimulam o desenvolvimento do “ato
de fazer musica” pois nota-se a flexibilidade em recepcionar obras também de outros

musicos;

Enquando musico-participante nas wasterclasses e ensembles, evidenciei a flexibilidade e a
inter-comunica¢do, bem como a transitoriedade pelos ‘mundos musicais’ ali
representado pelos diversos alunos, através das influéncias musicais e percursso

profissionais de cada participante — o meu caso, por exemplo;

No geral, em Dyens, ficou-me evidente que o seu “fazer musical” enquanto violonista-
compositor acontece em recitais, mwasterclasses e ensembles, através de ativa participacdo

em festivais de violao em diferentes Continentes.

e Em Bogdanovic
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10) O recital em contexto de festivais de violdo para Bogdanovic tem énfase na
composi¢io prépria e na improvisagio. Notou-se ainda a énfase da interpretagio na

performance de suas composi¢oes, realizadas a partir da leitura das partituras;

11) Nas masterclasses também destaco a natureza do “fazer musical” de Bogdanovic hibrida
e com abertura para parceiros musicais, mesmo numa petpectiva de uma wasterclass
(professor-aluno); talvez isto também explique o fato de Bogdanovic ter desenvolvido

muitas parcerias musicais ao longo de seu percurso enquanto violonista-compositor;

12) Enquanto musico-participante nas masterclasses evidenciei sentimento de preservacio do
conceito de obra, como discutido no Enquadramento Teérico da Tese, e ainda, um
facil transitar pelos ‘mundos musicais’ ali representados pelos alunos, com suas
influéncias musicais, diferentes nacionalidades, culturas musicais e do préprio percurso

profissional de cada participante — 0 meu caso, por exemplo;

13) No geral, em Bogdanovic acrescentou modalidades diferenciadas de Dyens no seu
“fazer musical” como ja discutido nos Capitulos 4, 5 ¢ 6. Destaco ainda a natureza

pragmatica apresentada a partir da Pesquisa Empirica em Bogdanovic.

Tais consideragbes efetivadas com ampla cobertura visando compreender, sobretudo, o “fazer
musical” de Dyens e Bogdanovic a fim de caracterizar as relagdes constantes em suas atividades
enquanto violonistas-compositores em termos de composi¢odes, arranjos e improvisos guiados pela
performance em contexto de recitais, #asterclasses e ensembles durante festivais de violao, acompanhado
de um rigoroso Estudo Discografico (Capitulo 4), o que de fato ja despertou o interesse cientifico por
parte da academia (Arroyo, 2010; Austin & Berg, 2007; Batt-rawden & Denora, 2005; Blacking, 2007;
Bowen, 1996; Creech ¢ al., 2013; Cunha & Lotrenzino, 2012; Davidson & Corteia, 2001; Dolan ¢ 4/,
2013).

A organizacio e a complexificacgio do fenomero “fazer musical” notou-se no préptio
Enquadramento Teérico (Capitulo 2), pois foi necessirio delimitar com rigor o que deveria-se
investigar para nao entrar numa perspectiva interdisciplinar ou até multidisciplinar ao considerar
outras variaveis, tais como publico ouvinte (expectadores), a regéncia, os aspectos legais sobre autoria
(para a composicio e arranjos). Tal perspectiva tem ensejado a busca de pardmetros musicais mais

complexos que contribuam para a melhor definicio e pratica do “fazer musical”.

De modo geral, é possivel compreender que esses “esforcos intelectuais” contribuem para

evidenciar a presenca significativa de fatores intrinsecos e fatores associados a eficiéncia e eficacia do
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“fazer musical” de um violonista-compositor numa perspectiva musicolégica. O “fazer musical”,
contudo, tem se tornado significativo no processo de dinamiza¢io da musica, em geral, na integracio e
orientacdo profissional de jovens musicos com ag¢oes e intervengoes educativas nos diversos ambientes
onde a musica acontece e reconhecidas como “referéncias” para a dissiminacdo da mdusica, por
exemplo, em um festival de violdo com suas ofertas e atividades técnico-artisticas e garantam sim, sua
longevidade e aperfeicoamento constante a médio e longo prazos. No capitulo a seguir, temos uma

reflexao final sobre a Tese da tematica “fazer musical”.
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Capitulo 7 — Reflexao Final

Apresentagio

A reflexdo final sobre o “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic é aqui apresentada,
inicialmente, através das respostas as perguntas de pesquisa da Tese. Considerou-se relevante comegar
por aqui, pois foram estas as premissas que orientaram o estudo e, como tal, respondendo a cada uma
das questOes de pesquisa, ajudar-se-4 fazer uma Reflexdo Final a Tese, sumariando os resultados que
dela decorrem. Por outro lado, ajudara a refletir sobre a concretizagdo dos objetivos definidos no
Enquadramento Metodolégico (Capitulo 3) da mesma ao fazer a ligagio com as ImplicagSes da Tese

no Fenémeno “Fazer Musical“ (item 7.2) e Limitacdes da Tese e Pesquisas Futuras (item 7.3).

Segundo Biklen e Bogdan (1994, p. 50), os pesquisadores qualitativos “tendem a analisar os seus
dados de forma indutiva. Nio recolhem dados ou provas com o objetivo de confirmar ou informar
hipéteses construidas previamente; ao invés disso, as abstragdes sdo construidas a medida que os dados
particulares recolhidos se vao agrupando”. Ao longo da presente Tese a busca do “esclarecimento” das
“situacoes encontradas” direcionadas a partir do Enquadramento Teérico e Metodolégico construidos
para estudar o “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic enquanto violonistas-compositores sio

revelados pela presente pesquisa cientifica.

Este capitulo encontra-se organizado em 3 itens, iniciando pelas Respostas a Pergunta de
Pesquisa (item 7.1), Implicacdes da Tese no Fenomeno “Fazer Musical® (item 7.2) e Limitacoes da

Tese e Pesquisas Futuras (item 7.3).
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7.1 Respostas a Pergunta de Pesquisa

A pergunta de pesquisa fundamental da presente Tese entitulada “O fazer musical dos

violonistas-compositores Dyens e Bogdanovic — relagbes entre performance, composicio, arranjo e

improvisa¢ao” como forma de identificacio de fator(es) determinante(s) do “fazer musical” de Dyens e

Bogdanovic, conforme o seguinte enunciado:

Qual(is) fator(es) determinante(s) no “fazer musical” dos violonistas-compositores Dyens e
Bogdanovic, tendo em considera¢io a performance, composi¢do, arranjo e improvisa¢do, em

contextos de recitais, masterclasses e discos gravados?

Do Enquadramento Tedrico retira-se que o “fazer musical” dos violonistas-compositores Dyens

e Bogdanovic deve pressupor:

b)

De acordo com Tanenbaum (2003, p. 198), “muitos violonistas classicos comeg¢aram
inicialmente com rock, mas, eventualmente, procuraram outra coisa, e descobriram o violao
classico através de uma dessas presencas inspiradoras”. No periodo dos anos 70 e 80,
jovens passam a estudar violdo classico, associando-a ora ao ‘mundo da musica cldssica’ ora
a0 rock, que havia se tornado uma linguagem musical global a partir dos anos 60. Segundo
ainda Tanenbaum (2003, p. 196), "o violdo, agora tocado por mais povos do mundo do que
qualquer outro instrumento, felizmente pertence a distintos mundos estilisticos e culturais".
Para Tanenbaum (2003, p. 198), a nova geracio ¢ tio grande e o campo tdo amplo que “os
violonistas comegaram a explorar diversos repertérios e novas praticas, abrindo novos
caminhos estilisticos no processo”. Para além do rock, o ‘mundo’ do jagz também contribui

com novas praticas e repertorios, evidenciando um interesse pelo violdo.

O interesse de Bogdanovic e Dyens reside na flexibilidade que o jagz oferece. Para
Bogdanovic, o interesse ndo estd em tocar estilos especificos do jagz, como o proprio

afirma, em entrevista concedida a Martinez (1998):

"Quando eu estive mais interessado em jazz na verdade era porque eu senti que ele poderia me dar muito
mais flexibilidade e que eu teria inerentemente mais espaco do que a musica classica me dava. Primeiro de
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tudo, no sentido de improvisagao: uma enorme flexibilidade a que poderfamos chamar de processo de
criatividade. E no sentido da expressao: musica classica, mesmo que agora esteja realmente expandindo
seus limites em termos de expressdo".28 (Martinez, 1998, p. 11)

¢) Segundo Bowen (1999, pp. 425-4206), em séculos anteriores ao século XX os performers
“eram treinados em composicao, de modo que a distin¢do entre performers e compositores
muitas vezes era praticamente inexistente”, o que também evidencia-se tanto em Dyens

quanto em Bogdanovic.

d) Para Benson (2003), a improvisacdo estaria sempre presente na performance (Benson,
2003; Nettl, 2001). Ja para Nettl (2001, p. 94) até certo ponto, cada performance pode
envolver “elementos de improvisa¢io, embora o seu grau varia de acordo com o perfodo e
local, e cada improvisacdo se baseia em convencdes e regras implicitas”. Conforme cita
Nettl e Russell (1998), “como a improvisagiao afetou a musica que nio ¢ improvisada, e

vice-versa’’?

e) Quando Sorrell (1992, p. 783) questiona: “O quanto realmente é improvisado? Como pode
ser descrito? BB pré-composto, quer pelo improviso ou por mais alguém?, é evidente falta de
demarcacdo entre a improvisa¢do e a composic¢do, o que de fato se confirmou com a

“volatividade” da variavel improvisacio, discutida no Estudo Discografico.

f)  Entretanto, para Rose e MacDonald (2012), “ha claramente uma circularidade dentro do
processo de composicio/improvisagao”. Musicos geralmente se referem a "encontrar
coisas” enquanto improvisam; estas Iideias musicais, assim, contribuem para o
"vocabulario" musical pessoal, também descrito como ‘ingredientes’ ou componentes
[patterns] (...) e por sua vez, tornam-se op¢Oes nas escolhas de composicio feitas durante
improvisagoes futuras. Isso também reitera o carater evolutivo de ‘composi¢oes em tempo

real’ (Rose & MacDonald, 2012, p. 195)

@) Para Lehmann e /. (2007), a notagao musical ndo é um indicador suficiente para distinguir
composicao de improvisa¢do, o que nos leva a reflexdo da musica escrita e nao escrita na
petspectiva de “obra”. Associar a improvisacdo unicamente a musica ndo-escrita pode ser

um conceito ja ultrapassado para um “fazer musical” como o de Dyens e Bogdanovic.

288 “hen I was more interested in jazy it was actually becanse 1 felt it conld give me a lot more flexibility and that it inberently had
more space than classical music did. First of all in the sense of improvisation; a huge flexibility in what we could call the creativity
process. And in the sense of expression: classical music, even though it’s now really stretching its boundaries in terms of expression”.
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h)

A Tese parece confirmar os modelos teéricos de Elliott (1995) e Finnegan (1989, 2008) no
“fazer musical” em Dyens e Bogdanovic — porém com as devidas variacSes discutidas no

Capitulo 6.

Do Estudo Discografico retira-se que o “fazer musical” dos violonistas-compostores Dyens e

Bogdanovic guiam-se pelos seguintes aspectos:

b)

d)

O Estudo Discografico fez a relagio mais clara entre as varidveis de estudo da Tese e as
“modalidades do fazer musical”. As modalidades surgiram a partir da fase de audi¢do da
discografia de Dyens e Bogdanovic. A revisio de literatura nio permitiu condi¢Oes
suficientes de definir com rigor e com tanta clareza as varidveis, mas sim, e somente a partir

do Estudo Discografico.

Para Dyens, foram definidas como “modalidades” no “fazer musical” 2 grandes grupos de
recorte para andlise ainda no Estudo Discografico: © Performance de obras autorais
(Dyens) e Q Performance de obras para violdo de outros autores, sendo ambos os aspectos

do “fazer musical” de Dyens apresentados e discutidos no Capitulo 6 da presente Tese.

Em Bogdanovic, foram definidas “modalidades” no “fazer musical” em 3 grandes grupos
de recorte para anilise ainda no Estudo Discografico: “o0 Performance de obras autorais
(Bogdanovic)”. “Q Performance de obras para violdo de outros autores” e “@ Performance
de obras de musicos participantes”, sendo estas modalidades do “fazer musical” de

Bogdanovic apresentados e discutidos no Capitulo 6 da presente Tese.

Na caracterizacio do “fazer musical”, destaca-se em Dyens “forte inclinacio” para a
“perfomance de obras autorais” (82,9%), fato este que o caracteriza como violonista-
compositor, arranjador e intérprete, ocasionalmente improvisador. Tem-se ainda 48
composi¢oes e 75 arranjos apresentados nesta discografia. Em Bogdanovic, “forte
inclinagdo” para a “perfomance de obras autorais” (82,2%), caracterizando-o como
violonista-compositor e improvisador. Tem-se ainda 64 composicdes e 48 arranjos,

incluindo as 30 invencSes de Bach e 6 Sonatas de Bach.

Através da discografia de Dyens e Bogdanovic, notou-se um alto nivel de performance de

obras autorais e obras de outros autores.
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)

g

h)

O disco Ao Vive (1989) é o registro gravado de recital dado por Dyens em Paris. A
primeira musica do disco ¢ justamente uma obra improvisatdria, em duas versdes, uma em
cada lado do disco (lancado originalmente no formato LP, com lado A e B). No DVD
lancado em 2008 pela GHA, Dyens também toca na abertura do recital uma obra

improvisada, gravada ao vivo e registrada em video.

A improvisa¢do, invariavelmente associada ao ‘mundo’ do jazz,, esta parcialmente presente
nos ‘mundos’ do 7ok e da musica folclorica de diferentes pafses e, em propor¢ao muito

reduzida, no ‘mundo’ da musica classica dos séculos XIX e XX.

A natureza musicolégica da discografia de Dyens e Bogdanovic compreende praticas
musicais de modo contextualizado, principalmente no que diz respeito a musica gravada,

regida ou influenciada pela industria discografica (gravadoras/selos musicais).

O instrumento musical (violdo) exerce influéncia no “fazer musical” do violonista-
compositor ¢ o ‘mundo do violdo classico atual” apresenta cruzamentos e influéncias de
diferentes estilos. Em entrevista com Bogdanovic, Martinez (1998, p. 18) indaga sobre o
repertério associado ao violao classico atual — “ao tocarmos no violao classico a musica de
Bogdanovic ou Ben Verdery, Chick Corea, etc., como podemos ainda chama-lo de violdo

classico”, no que Bogdanovic responde:

"Talvez nés ndo precisamos chama-lo de nada. Eu acho que uma das razdes pelas quais damos nomes as

coisas ¢ por causa do lado comercial das coisas (...), mas na realidade as coisas sio mais flexiveis e
adentram espacos que nio supotiamos".20%(Martinez, 1998, p. 18)

k)

As relagdes com demais musicos (participacoes) e diferentes formagSes (solo, duos, trios,
ensembles, outras) nas atividades musicais emerge como um dos fatores que fomenta a
transitoriedade pelos ‘mundos musicais’ (ver tabela 6.2, Se¢do 6.1.1 e tabelas 6.11 a 115,
Secao 6.1.2.1). Estas relagbes mostram que as interacOes sociais nas atividades musicais em
conjunto sao uma influéncia na ‘hibridizagdo’ do “fazer musical” de Dyens e Bogdanovic,
que se reflete positivamente na valorizagdo e inspira¢do nas composi¢oes, arranjos e

improvisos destes mesmos musicos.

O perfodo estudado do Estudo Discogratfico de Dyens e Bogdnaovic compreende a partir
de 1979 as transicoes das diferentes midias sonoras (LLPs e fita cassete), com lancamentos

novos e reedicdo de LPs no formato CD nos anos 90. Durante os anos 2000, surgem os
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portais de audi¢do de discos na Internet e venda digital em mp3. Com isso, a partir dos
anos 2000, torna-se possivel adquirir 1 ou mais musicas de um disco, descontextualizando-
as da ‘obra’ completa (disco), bem como das informacGes contidas nos textos dos encartes
originais. Com a musica digital na Internet, paulatinamente, inicia-se um processo de
abandono da reedi¢do e relancamento de CDs por alguns Selos discograficos, bem como
alguns deixam de langar novos discos. Os discos de Bogdanovic e Dyens, lancados
originalmente nos anos 80 estdo, em sua maioria, ‘fora de catdlogo’, sendo somente
adquiridos através da venda de discos usados. Dyens ndo langa novos discos (em formato

digital ou em CD) a partir de 2010, assim como Bogdanovic a partir de 2012.

)  Além dos discos, o palco de apresentacio de “novas composicdes” parece ser os festivais
de violdo através dos recitais ¢ demais apresenta¢des performativas. Destaca-se ainda que
os festivais sdo eventos anuais e acontecem na Europa e outros Continentes, com temas ¢

relacGes diferenciados.

Da Pesquisa Empirica (Estudo Observacional nio-participante e participante) retira-se que o

“fazer musical” dos violonistas-compositores Dyens e Bogdanovic guiam-se pelos seguintes aspectos:

a) Nos recitais de Dyens e Bogdanovic, observou-se o mesmo nivel de interpretacio,
flexibilidade e virtuosidade apresentados em seus discos. Nas masterclasses observadas,
Dyens confirmou essa relagdo com a peformance, onde além de orientar os alunos,

também ‘toca’ as obras, sempre em nivel destacado.

b) Para Dyens, ¢ determinante na escolha de um arranjo a obra original ser ‘reconhecivel’” por
um publico de ‘mundos musicais’ distintos, transpondo-a para o ‘mundo do violdo
classico’. Além disso, como o préprio Dyens relata, “um arranjo permite-me descobrir os
limites do violao” e o publico tem, assim, a possibilidade de apreciar as qualidades de um
arranjo para violao de uma musica criada em outros meios. Durante masterclass com Dyens,
ele discorreu sobre os arranjos que faz, “dos desafios sempre presentes”, que para ele é

parte essencial do seu “fazer musical”.

¢) Em Dyens, a improvisa¢do ocorre no inicio de recitais, através de uma obra improvisatoria

livre, sobre temas proprios, como observado na pesquisa durante os recitais em festivais.

289 “Naybe we don’t need to call it anything. 1 think one of the reason we give things names is because of the business side of things
(-..) but in reality things are more flexible and move into spaces they are not supposed to (Martinez, 1998, p. 18)
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d)

A formacio do musico exerce também influéncia em seu “fazer musical”. Segundo
Bogdanovic, sua formagio provém da musica classica, mas em certos periodos de sua

atividade profissional tocou exclusivamente jazgz, como o mesmo afirma, em entrevista

concedida a Martinez (1998):

Eu ndo diria que eu vim de um background jazzistico. Eu venho de um background classico, mas houve
periodos na minha vida que eu estava dedicando a minha atividade profissional exclusivamente a tocar
jazz. Mas isso ¢é simplificar um pouco, porque eu nunca estive realmente interessado em estilos especificos
tais como o bebop ou o swing, eu estava mais interessado no que o jazz tinha para dar em termos de sua
flexibilidade".?’0 (Martinez, 1998, p. 11)

g

Bogdanovic atuou em recital exclusivamente com composi¢cdes proprias e improvisacdes
livres, personificando a figura do violonista-compositor. Em masterclasses de Bogdanovic,

prevaleceram obras para violdo de outros autores.

Os diferentes modos de performance-composicao-improvisacdo encontrados no “fazer
musical” de Bogdanovic contribufram decisivamente com a discussio e analise dos

conceitos relativos as variaveis deste Estudo.

Os tipos de “fazer musical” considerados contextualmente, estdo imersos “em uma pratica
e uma tradico que surgem, extinguem-se, alteram-se, gragas a relacdo de didlogo bastante
dinamica entre quem as executa” (Elliott, 1995) - compositores e performers
(instrumentistas, cantores, regentes e arranjadores) que fazem parte de uma cadeia inter-

relacional (Lazzarin, 2005).
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7.2 Implicagdes da Tese no Fendmeno “Fazer Musical“

Para Alami e a/ (2010) geralmente a pesquisa qualitativa tem “abordagem indutiva” e tenta
explorar “a realidade sem hipdteses iniciais imponentes” ou mesmo sem “‘pressupostos sobre os
resultados”. De acordo com Alami ez a/. (2010) “com sua estratégia qualitativa e indutiva, (...) os fatos
nio se exprimem a priori. Para que se possa ‘ver’ algo, sera necessario explora-los, analisa-los,

impregnar-se dos mesmos e, depois, distanciar-se deles” (Alami ¢z a/, 2010, p. 32).

Na observacido participante fez-se “uma andlise descritiva” do fendémeno observado, uma
“delimitacio dos fatos observados”, e, por fim, “uma selecdo dos dados” que seriam analisados
“segundo a delimitagdo feita na etapa anterior” (Oliveira, 2007, p. 82). Apds todas as fases da Tese,
afim de compreender o fendémeno do “fazer musical” dos violonistas-compositores, Dyens e

Bogdanovic, tem-se de forma sintetizada na Figura 7.1, os principais aspectos.

Formag¢des musicais Discos

(solo, duos, tri (selos, publico-alvo,
quartetos ] tradicdo etc)

Festivais de Muisica

"Fazer musical"
nos violonistas-
compositores
Dyens &

Bogdanovic

Figura 7.1. ImplicagGes da pesquisa no “fazer musical”. Fonte: elabora¢io do préprio autor

21 T wouldn’t say that I came from a jazz backgronnd. 1 come from a classical, but there have been periods in my life when 1 was
dedicating my professional activity exclusively to playing jazz. And even that is maybe simplifying a little bit, becaunse I was never
really interested in specific styles such as bebop or swing, I was more interested in what jazg had to give in terms of ifs flexibility”.
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Durante o Enquadramento Teérico da Tese realizado (Fase I), evidenciou-se a auséncia de
estudos disponiveis com énfase na caracterizacdo e defini¢io do termo violonista-compositor e, sim,
estudos com énfase biografica de violonistas que também sdo violonistas-compositores, assim como

analise de diferentes aspectos da obra musical.

Para Sorrell (1992), composi¢cbes “ndo existem isoladas do ato de tocar e improvisar”,
ampliando a possibilidade de composi¢oes geradas a partir de improvisagoes e, em relacdo direta a
elaboragao e desenvolvimento da performance musical e improvisacdo (Elliott, 1995). Pode ser
compreensivo para o entendimento do “fazer musical” olhar para tal fendmeno como nos ensina
Bogdanovic, em entrevista concedida a Martinez (1998): "A performance é o ponto culminante da
combinacio entre composicio e improvisacio. E o objetivo final, o momento espontineo da
performance" (Martinez, 1998, p. 18). Paradoxalmente, improvisacio, “considerado como o tipo mais

livre de fazer musical muitas vezes comeca como um processo de copia exata® (Sorrell, 1992, p. 780).

Na transicado do século XX para o XXI, Bogdanovic reconhecia, em entrevista concedida a
Martinez (1998), que a musica classica e, mais especificamente, a musica para violdo classico no final
do século XX estava ‘expandindo seus limites’. Entretanto, segundo ele, o violdo tem seus préprios

limites no que diz respeito a ‘expressao’

Estamos lidando com um instrumento que de alguma maneira é considerado muito agradavel, e ndo ha
nada de errado com isso, mas ¢ um pouco limitado em termos da sua expressdao. E o proprio repertério
em si, até muito recentemente, esteve bastante confinado.?’! (Martinez, 1998, p. 12)

Em entrevista concedida a Martinez (1998), Bogdanovic comentava sobre o que ele chama de

“indicadores’ de uma tendéncia”, relacionada a alguns violonistas-compositores do final do século XX:

Vocé [Martinez] mencionou pessoas muito conhecidas no campo da musica classica, como Brouwer ou
Bellinati, Assad, Gismonti; muitos de nés estamos envolvidos em uma espécie de territério desconhecido
que ainda precisa chegar aos circulos académicos, e eu acho que vai levar algum tempo antes de ser aceito
em tais circulos. Mas, de alguma forma, nés somos todos indicadores dessa tendéncia toda.?” (Martinez,

1998, p. 16)

Segundo Dawe e Bennett (2001, p. 4) foi nos anos 60 e 70 que teve infcio a fusdo do blues, rvck,
Jagz € latin music, flamenco e world music, realizada por musicos, incluindo violonistas, de diferentes

estilos. Esses tipos de ‘reelaboracoes localizadas’, e em diferentes graus, apropriacoes, fusdes, traducdes

2L “We're dealing with an instrument that is somehow considered very pleasant, and there’s nothing wrong with that, but it is

somewhat limited in terms of its expression. And the repertoire itself; until fairly recently, has been fairly confining”.

212 Yo mentioned people very well known in the classical field such as Browwer or Bellinati, Assad, Gismonti; most of us are
involved in a kind of uncharted territory which has yet to reach academic circles and I think it’s going to take some time before it’s
accepted in such circles. But we are all indicators in some way of this whole fendency”.
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e reconfiguracdes”, pode ser visto em uma série de estilos de violao, como "uma gama vasta de
técnicas e estilos compdem a musica para violio". Para os autores, "esta gama multpla de estilos de
violdo e de violonistas sdo apenas algumas daquelas encontradas dentro de um vasto e, certamente, do

. ) . . . .
ponto de vista de um etndgrafo, amplamente inexplorado terreno musical relacionado ao violdo

(Dawe & Bennett, 2001, p. 4).

Segundo Dawe e Bennett (2001, p. 4) hd “mundos do violdo” que muitas vezes constituem,
simultaneamente, referéncias geograficas, como o flamenco, Brazzlian, Celtic, Southern Blues, entre outros.
Da mesma forma, referéncias mais indiretas de lugares estio também a ser encontrados em termos tais
como surf, folk e binegrass. Coelho (2003a) busca melhor entender as diferentes tradicdes que envolvem
o violao e todos seus estilos, passando pelo barroco, classico, blues, flamenco, rock e jazz, entre outros.
Coclho (2003b) demonstra que o desenvolvimento do violdo e a sua grande popularidade no século
XX é caracterizada por diferentes estilos, técnicas, repertério e questdes socio-culturais”. A fusdo
destes estilos na musica classica ¢, justamente, comentada por Bogdanovic, em entrevista concedida a
Martinez (1998), onde o violonista-compositor reconhece que a "musica classica parece estar

permitindo mais e mais flexibilidade” (Martinez, 1998, p. 20).

A improvisagdo parece exercer um papel crucial na fusio destes ‘mundos musicais’, gerando um
“fazer musical” diferenciado. Para Rose e MacDonald (2012), "a improvisac¢do ¢ um desafio para a
divisdo dos papéis do performer e do compositor, como atividades separadas; a fusdo dessas funcoes
resulta na idéia de ‘compositores mutuos’ [mutunal composers’]. Nesta petspectiva, “o fazer-musical tem
mais a ver com o processo em vez do produto; o “fazer-musical” é semelhante a performance, um
comportamento musical aplicado, observavel, gravavel' para “um conjunto de atividades
desenvolvidas entre o ato de criar e expressar idéias musicais (orais ou escritas) através dos diferentes
‘mundos musicais’ adotados como referéncias por um violonista-compositor” (defini¢io desenvolvida

por Corréa, 2015).

7.3 Reflexdes sobre a Musica de Dyens e Bogdanovic

Os desafios para a consecu¢do desta Tese foram muitos. A idéia de estudar violonistas-
compositores pertencentes a nova geracio surgida nos anos 80, referenciados pela literatura
especializada enquanto violonistas-compositores de destaque, representou um desafio pelo fato de

atuarem no cenario do violdo classico contemporaneo em pleno desenvolvimento de suas atividades
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musicais, incluindo publica¢Ges, discos e participagdes em festivais de musica. Contudo, mesmo que

referenciado pela literatura especializada, ainda ha muito que se conhecer de suas musicas.

Na fase do Estudo Discografico, no periodo de 2 anos e meio, a busca da producio discografica
completa disponivel de Dyens e Bogdanovic resultou em surpreendente soma de 34 discos gravados
no petfiodo de 3 décadas. Em seus discos, notou-se a dedicacio de ambos através da performance
realizada com o objetivo do registro fonografico, com dezenas de composi¢Oes e arranjos proprios
gravados em diferentes momentos, em secOes de gravagoes que estabelecem e definem o produto de
uma performance, “tendo na variavel do momento a soma de todas as tentativas”, como tio bem
traduziu Paulo Carvalho.?”? O Estudo Discografico teve como maior desafio a quantidade e variedade
da obra discografica encontrada. As minuciosas referéncias das gravagdes e as respectivas publicacGes
no formato partitura expostas nesta Tese, disponibilizam ao leitor as indica¢des necessirias para
audicdo e leitura das obras de ambos os violonistas. Ainda na fase do Estudo Discografico, decidi
buscar o contato direto com Dyens e Bogdanovic através da atuacdo ‘ao vivo’ destes musicos, em

festivais de violao.

Enquanto investigador, minha participacdo em festivais de violdo buscou responder aos
objetivos e questoes da Tese e representou uma tarefa complexa — 6 festivais em diferentes paises
europeus no periodo de 1 ano. Ao mesmo tempo que observava Dyens e Bogdanovic em recitais e
masterclasses, decidi, enquanto musico-participante, “fazer musica” para investigar o “fazer musical” de
ambos, ndo me posicionando apenas como ouvinte e observador. Apresentei-me para Dyens e
Bogdanovic inicialmente com composi¢cdes proprias (em situacio inusitada), com énfase na percepgao
dos meus sujeitos de pesquisa - como trabalhariam e receberiam uma nova composicio de autor até
entdao desconhecido por eles, em ambiente de masterclass. Ainda, enquanto musico-participante, a
performance e interpretacdo de obras de Dyens e Bogdanovic possibilitava-me a pratica de dialogar
com a musica de ambos, e, fundamentalmente, apresentar a muisica composta para os seus autores,
através da comparacio com os resultados da observacido nio participante e Estudo Discografico, de
acordo com as definicbes metodolégicas da Tese. A partir dos resultados obtidos, através do percurso
construido ao longo do Estudo Discografico e Pesquisa Empirica, sintetizo alguns resultados do “fazer

musical” de Dyens e Bogdanovic.

Dyens é um violonista classico pertencente a tradicdo dos violonistas-compositores dos séculos
XVIII e XIX, mas que interpreta majoritariamente suas proprias composicoes e arranjos. A linguagem
musical de Dyens é, em geral, tonal, e suas composi¢oes utilizam algumas estruturas formais da musica
classica ocidental de séculos anteriores, como por exemplo, 0 concerto para instrumento e orquestra.

Entretanto, Dyens nao compde preludios, suites, temas e variagdes, movimentos em forma sonata,

273 Didlogos com Paulo Vaz de Carvalho, Universidade de Aveiro, 2014.

296



minuetos, etc. Suas composi¢cdes sio influenciadas por diferentes ‘mundos musicais’ do século XX,
representados por cancioneiros franceses, brasileiros, americanos e por personalidades musicais como
Villa-Lobos, Django Reinhardt, L.éo Brouwer, Egberto Gismonti e Claude Debussy, entre outros. A
musica de Dyens € original e interessante por representar uma sintese entre o performer do século XX,
capaz de tocar concertos para violdo e orquestra de compositores como Villa-Lobos e Joaquin
Rodrigo, e o compositor inspirado e virtuose do instrumento, expandindo e contribuindo com o

repertério para violdao na transi¢ao dos séculos XX e XXI.

Os arranjos de Dyens nao sdo criados sobre temas de 6peras ou sinfonias do século XIX, mas
sim, sobre manifestacbes musicais do século XX sem uma ligacdo direta com o violdo classico,
provenientes de musicas associadas e difundidas pelo radio, cinema e registros fonograficos, a saber, a
cangdo francesa, a musica brasileira e os standards de jazy dos Estados Unidos, entre outras Nota-se,
através dos arranjos de Dyens, uma transposi¢do desses ‘mundos musicais’ ao utilizar procedimentos
musicais criativos de um violonista que também compde, arranja e improvisa, e técnicas instrumentais
como percussio nas cordas e no instrumento, fappings, harmonicos, ligados, harpejos, ritmos
sincopados e diferentes tipos de toques de mio direita. Em seus arranjos, assim como em suas
composicoes, as indicagdes de interpretacdo sdo meticulosamente apresentadas, em contraste com as
improvisagoes apresentadas nas introdugbes de seus recitais, utilizadas como uma extemporizacio

necessaria para iniciar o ritual de uma apresenta¢ao ‘rolandyana’.

Bogdanovic, assim como Dyens, pertence a nova geraciao de violonistas-compositores surgidos
no final do século XX, com 19 discos gravados em 3 décadas, com énfase na composicdo prépria. Na
técnica composicional de Bogdanovic, a linguagem ¢é tonal, mas, principalmente, modal e polimodal
(superposicao de modos) e o uso de armaduras de tonalidade nao é frequente nas partituras publicadas.
A combinagio de ritmos ou a superposicdo de ritmos diferentes (polirritmia) ¢ frequente, bem como
férmulas de compasso alternadas e irregulares, ambas influenciadas pela musica dos Balcds ou mesmo
da Africa. As estruturas formais utilizadas por Bogdanovic advém, principalmente, da musica classica —
fantasias, ricercares (com texturas contrapontisticas), tema e variagdes, suites ¢ sonatas, mas também
do jazz — jagz ballads, da cultura japonesa — haiku (poesias curtas, em forma de miniaturas) e da mdsica

persa, através da insercdo de improvisagoes em formas classicas.

O arranjo ndo exerce preponderdncia na obra de Bogdanovic, estando ligado a determinadas
formagGes musicais da trajetoria discografica, em adaptagdes de musica orquestral (para trio de violoes)
ou de musica bachiana para cravo, transpostas para duo de violdo e cravo. A improvisagio em
Bogdanovic é um elemento importante em suas composi¢cdes para violao solo, mas principalmente, em
diferentes formagoes em duo e trio. Além da composicio, a improvisagio também ¢é realizada sobre

temas folcléricos dos Balcas. Nas improvisagdes de Bogdanovic, assim como nas composi¢bes, 0o
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desenvolvimento de um tema pode acontecer por ‘variacio’, muito associada em Bogdanovic a
improvisagio, ou entdo por ‘transformacio’ ritmica (aumentacido, diminuicio, permutagdo, retrégrado)

ou melddica (transposicio, inversdo, permutagdo, inversao retrograda).

Dyens e Bogdanovic iniciaram suas trajetOrias artisticas como violonistas intérpretes, mas com a
necessidade de criacdo ja presente no “fazer musical” de ambos. Suas relagdes e influéncias com outros
. L . ey . , L ,
mundos musicais’ influenciou a forma de fazer musica e o desenvolvimento de estilos proprios através

de sinteses e cruzamentos com esses ‘mundos’.

Em alguns ‘mundos musicais’, atuais e do passado, o performer é concomitantemente o
compositor, como no ‘mundo’ do jazz, do rock ou musicas étnicas, enquanto na musica classica do
século XX a separagiao do papel entre compositores e intérpretes predominou até os anos 70. Ao
mesmo tempo, os formatos de composicao utilizados pelos compositores eram associados a
determinadas ‘escolas composicionais’, como o impressionismo, dodecafonismo, expressionismo,
serialismo, minimalismo, entre outras. Na musica de Dyens e Bogdanovic, a separagido entre
compositor e intérprete nio se configura, bem como a nio ado¢do de uma determinada ‘escola’
composicional especifica. A musica de ambos é permeada pela virtuosidade como instrumentistas, e,
fundamentalmente, por uma linguagem propria, permeada por sinteses musicais desenvolvidas na
relacdo do violonista-compositor classico virtuose do final do século XX com outros ‘mundos
musicais’, incluindo o desenvolvimento de habilidades técnicas do instrumento, técnicas de ctiacdo e
recriacdo instrumental e a improvisacdo, presente na obra de ambos em discos e recitais,
principalmente em Bogdanovic, conforme constatado ao longo do percursso do desenvolvimento

desta Tese.

7.4 Limitagoes da Tese e Pesquisas Futuras

Algumas limitagdes da Tese ao longo de suas fases de execucio sio listadas a seguir:

e O Estudo Discografico sobre Dyens e Bogdanovic levou dois anos e meio para ser
concluido (2012-2014). A quantidade de discos gravados em um periodo de 33 anos (1979-
2011) em diferentes Selos, além da transicao dos diferentes suportes discograficos a partir
dos anos 80 - discos langandos originalmente no formato LP e que posteriormente foram
langados no formato CD e MP3 demandou maior tempo e esfor¢o para o acesso a

totalidade dos discos do que previsto na fase inicial do estudo. A aquisi¢cio completa dos
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discos com os respectivos encartes dos discos tornou-se possivel em razio da
comercializacdo de discos usados em lojas on/ine, pois alguns estavam ‘fora de catilogo’ (nos

formatos LP, CD e mp3) durante o periodo do Estudo Discografico e coleta de dados.

A medi¢io dos tempos das variaveis durante a audi¢do dos discos no Estudo Discografico
revelou-se em alguns casos conflitante, em razao das diferencgas dos tempos totais de cada
musica constatada nos diferentes leitores de musica. Alguns discos ndo trazem o tempo
total das musicas gravadas, assim como nio foi dificil constatar erros de leitura e nomes de

musicas em leitores de dudio.

Na Pesquisa Empirica, a participacio como pesquisador em diferentes festivais europeus
de violdo, em diferentes paises, exigiu adaptacio, flexibilidade, disponibilidade de valores
financeiros e organizacio para responder as datas e perfodos de cada evento, bem como
aos pré-requisitos e exigéncias de incricio e participagio em cada um. O fato da
investigacao ter sido realizada tanto como observador e musico-participante exigiu maior
preparacdo e mais cuidados, com as implicagdes metodolégicas devidamente discutidas no

Capitulo 3.

A operacionaliza¢do dos registros de audio e video em cenas de masterclasses e recitais
durante a Pesquisa Empirica exigiu uma readequagio dos equipamentos de gravacio a
serem utilizados, para melhor apreensiao das cenas observadas. Apesar de equipamentos
como a maquina fotografica Canon 1100 e a filmadora Sony JP70 apresentarem resolugio e
qualidade de apreensdo superiores as camaras compactas e celulares, revelaram
desvantagens na captacdo de cenas de masterclasses e recitais, pois poderiam interferir nas
acoes ¢ atitutes desenvolvidas pelos sujeitos da pesquisa. O aparelho celular utilizado
revelou vantagens por ser mais discreto e pratico em sua utilizacio, interferindo menos nas

cenas e ambientes de investigagao.

A complementacio das diferentes técnicas metodoldgicas realizadas nesta investigagio e o
desafio em dar uma logica, combinando as diferentes situagdes e fases ao longo do trabalho
de investigacao revelaram um percurso nao linear, complexo, e que demandou um perfodo

de tempo maior do que o previsto inicialmente.

Como musico-participante em sasterclasses com Dyens e Bogdanovic, destacam-se o tempo
necessario para a preparagio das obras: obras proprias apresentadas para Dyens e
Bogdanovic; composi¢ées de Dyens; o arranjo criado sobre composicio original de

Bogdanovic, bem como os ensaios de composi¢des e arranjo nos ensembles de violdes de
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Dyens e, finalmente, os recitais em que patticipei nos festivais de Colmar orientados por

Dyens.

e A escassez de publicagdes disponiveis sobre o violdo de classico de 7 cordas ainda se faz

presente, principalmente edi¢des de partitura para violdo de 7 cordas.

As limitagdes apresentadas foram contornadas ao longo da execugdo das atividades a fim de
garantir a melhor observacgdo e participacdo possivel, a fim de alcangar os objetivos propostos desta
Tese. Contudo, também siao apontadas como oportunidades de futuras pesquisas, os seguintes

> p P pesq > gu

aspectos:

e Investigar as composi¢oes, arranjos e improvisagdes de Dyens e Bogdanovic no campo da

analise musical.
e Qual o impacto nas demais variaveis estudadas nesta Tese com a inclusio da regéncia ?

e  Verificar os arranjos criados de Dyens e Bogdanovic comparando-os com as composicoes
originais.

e Investigar a relagio composicao-improvisacio de Bogdanovic e composicio e arranjo de
Dyens nos aspectos técnico-instrumentais.

e Investigar a improvisa¢ao de Dyens ou Bogdanovic através da transcri¢do e analise musical.

° O “fazer musical” dos demais violonistas-compositores nio selecionados neste estudo com

caracteristicas distintas resultariam em perfil parecido ao de Dyens e Bogdanovic?

e  Verificar a relacio dos festivais de violdo com a nova geragio de violonistas-compositores,

tendo como recorte temporal desde os anos 90 até os dias atuais.

e Qual a relacido da industria discografica on/ine com a venda de CDs, sendo que o publico

alvo deste segmento ¢ caracterizado pela geracdo “nativo digital”’??7+

Por fim, considera-se existir ainda um caminho a percorrer na definicdo precisa do “fazer
musical” em conceitos emergentes e a utilizacdo de novas “modalidades” ou “tecnologias imersivas”.

O “fazer musical” é extensdo da criatividade humana — porém com uma limitagdo — as infinitas

274 Para mais detalhes, vem em Akgayir ¢z al. (2010).
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possibilidades instrumentais de “fazer musica”. Este referencial foi desenvolvido no ambito de um
contexto préprio, mas acredita-se que o resultado e as modalidades propostas nio se esgotaram em
possibilidades na area de estudos em performance, de acordo com enquadramento especifico, nestes

novos conceitos no dominio cientifico da musica.

Em conclusio, considera-se a performance como a ‘ciéncia do fazetr’ e o “fazer musical” do
violonista-compositor como o resultado desta ‘ciéncia’, e as suas dimensdes associadas,
independentemente do contexto, um campo de pesquisa ainda aberto e que pode vir a ser mais

explorado em contexto portugués e internacional.
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ANEXO I - Dados adicionais do Estudo Discografico

Parte I

Discos gravados por Dyens e Bogdanovic exclusivamente com composigoes

Discos dedicados somente a composi¢ao N° de composi¢oes Selo
ens
Concerto em B (1994) 3 L’Empreinte Digitale
20 Lettres (2001) 20 Henry Lemoine
(Bogdanovic)
Early to Rise (1984) 9 Palo Alto Records
Mysterions Habitat (1995) 8 GSP
Uncounscious of Brazil (1999) 8 GSP

Discos gravados por Dyens e Bogdanovic exclusivamente com arranjos

(Dyens) N° de arranjos Selo
Changon Frangaises V'ol. 1 (1991) 13 L’Empreinte Digitale
Changon Frangaises 170l. 2 (1995) 13 L’Empreinte Digitale
Night and Day (2003) 10 GHA
Naguele Tempo (2009) 11 GSP

(Bogdanovic)
Falla Guitar Trio (1986) _ Concord Records
Falla Guitar Trio (1989) _ Concord Records
Bach with Pluck (1992) _ Essay Recordings

Bach with Pluck Vol. 2 (1994) Essay Recordings

Tabela I.1. Discografia de Dyens e Bogdanovic: discos somente com composi¢oes ou arranjos autorais. Fonte:

elaboragio do préprio autor.
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Parte 11

Discos: Dyens

Villa-Iobos & Dyens

Homimage a Brassens

Villa-1.0bos — Concerto

‘Ao Vivo’

Chang Frang v. 1
Concerto en Si

Chang Frang v. 2
Concerto de Aranjuez,

20 Lettres

Niuages

Citron Donx
Night and Day
Anyway

Nagunele Tempo

Ano

(1982)

(1985)
(1987)

(1991)
(1994)
(1995)
(1997)

(2001)

(1998)
(2001)
(2003)
(2008)

(2009)

(1989)

Gravadoras/Selos

SM

Arcen Ciel. /SM (SM 121812/SM63)

Naive/Audivis

Naive/ Audivis
Naive/ Audivis

Globe Music/Sony

L’empreinte Digitale

L’Empreinte Digitale
L’Empreinte Digitale
L ’Empreinte Digitale
L ’Empreinte Digitale

Henry Lemoine

GHA

GSpP

Henry Lemoine

GHA
GHA
GHA
GHA

GSP

(A 6193)
(V56114). (AV 4845)

(34550-2)

(ED13061)
(ED13030)
(ED13053)
(ED13191)

(27 329 H.L)

(126.043)
(126.059)
(126.061)
(126.470)

(1035CD)

Tabela 1.2. Discogtafia de Dyens por Selo/Gravadora. Fonte: elaboracio do préptio autor.
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Parte 111

DISCOGRAFIA: Roland Dyens

ROLAND DYENS

a \

(1982)

VILLA 1L.OBQOS

concerto pour guitare et petit orchestre
suite populaire brésilienne

Ensembie instramental Jean-\

(1987) - (1989)

roland .
m)erns

guitare

Roland [ Jens

concerto en si

pour gt of envarnbie de 21 gotanes

nthmaginaines o oé sud

(1991) (1994)
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e Aranjuez Joaquin Rodrigo

Aexandre Siranossian

(1995)

74#“‘3'5

.:‘i':;
7

r<‘ (41)1
:byen.s
(1998) 2001)
20 chrraj

,;’ RIGHT AlD DAY |

" QHA
t’[

Visite au Jazz '5,’, 5
N‘(ll

(2001)

(2003)
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SORGIULIANT

Roland Dyens cuitase
Quatuor Arthur- LeBlanc

ATMA dacigue

(2007) (2008)

PRSI Of the brazilion mastor

pixinguinha
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Parte IV

DISCOGRAFTIA: Dusan Bogdanovic

ReditaldeVioko

(1979) (1984)
A DIGITAL RECORDING
o
M @
MUSIC FOR 12
THREE GUITARS: t/lw
g A
SOLER
deFALLA
COREA

CCom

* CONCORD
(f CONCIRTO

(1985) (1986)

GEORGIA KEL ;)'t\.. DUSAN BOGDANOVIC

(1988) (1989
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Bach with Plck!

Joduarn Sebaation Ravh « The Six Trio Sonalas, SWV 323330
DUSAN BOCTANOVY, gutae. ELAINE COMMARONE. havpwichond

(1992) (1992)

VOL.1I

anparone, Aarpsichond
Dufan Bogdanoni, gultar srzenscece

(1994) (1994)
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A=sCZ>2»COCE

(1995)

Dusan . Bogdanovi

(2005)

(2007) (2008)
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Fe

0

PRAYERS

DUSAN BOGDANOVIC

(2011)
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ANEXO II - Dados adicionais da Pesquisa Empirica

Exemplo de Carta Convite
Guitar Art Festival, Belgrado, 2013.

Exemplo de Bilhete de Passagem
6° Stage de Guitare R. Dyens, Colmar, 2012.

Exemplo de Carta de Dyens
6° Stage de Guitare R. Dyens, Colmar 2012.

Tabela de Observagio e participagio realizada nos 6 festivais de violdo
Observador (OB)e observador participante (OP)

Exemplo de Cracha
Ligita Festival, Vaduz, Liechtenstein, 2013.

Musico-participante
Quadro: masterclass - 6° Stage de Guitare R. Dyens, Colmar, 2012
Quadro: nmasterclass - Guitar Art Festival, Belgrado, 2013
Quadro: masterclass - Festival de Sevilha, 2013.
Quadro: masterclass - 7° Stage de Guitare R. Dyens, Colmar, 2013

Composicdo de Dyens publicada e dedicada para Corréa
Capa: Les 700 e lista das musicas, incluso Nova Bossa

Musico-participante

Ensemble de ViolGes. Recital como musico-participante.
Recital em Colmar. Ensemble de Violoes de Dyens. 7° Stage de Guitare R. Dyens, 2013.

Exemplo de esbogo
Esboco das relactes das variaveis de estudo da Tese.
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GUITAR ART
FESTIVAL
“ &7 KONTINENTI

INVITATION LETTER

Guitar Art Festival (Belgrade, Serbia) is inviting Marcos
Kroning Corréa (passport no. CZ2669698) to take an
active participation on the fourteenth Guitar Art
Festival, that is going to take place in Belgrade, on
March 12 through 17.

The registration fee for an active participation is 140
Euro, which includes master classes and the opportunity
to attend all festival activities. We have already made
reservation at hotel Slavija Lux for Marcos, from March
11th to March 16th- for a single bedroom at a price of
180 Euro.

vln»-B(e,]grade, 4.03.2013

8} /
“\ F /

For Guitar Art Festival

Figura IL.1. Carta convite para patticipacdo no Festival de Violdo de Belgrado, com os custos das masterclasses e

alojamento. Marco de 2013.
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n n_ n n
@mmbo BrovoVfly  VoloVgraolis  VioggioreVil  BrovoVavia  racirisime viajar (2

C/ L1
8023 Madrid
Tel.: 902 123 999

Comprovante
de Compra

JCBI/13/000000266326

LOCALIZADOR ; SSZRES

VOO

DE PORTO PARA FRANKFURT SAIDA: 25/10/2013

DE FRANKFURT PARA STRASBOURG SAIDA: 25/10/2013
DE STRASBOURG PARA FRANKFURT SATDA: 02/11/2013
DE FRANKFURT PARA PORTO SAIDA: 021172013

2013/EX/09638064 Dat

1 BILHETE(S)

2204119318946 KRONING CORREA/MARCOS

B Tributivel: 115,00 IVAISENTO %Separar o IVA: 0.0 QUOTA: 0.00

Taxas: 8147 %Scparar o IVA; 0 QUOTA; 0,00

Expedida a0 abrigo do previsto na disposiio adicional quarta do Real Decreto 14962003 de 28 de Novembro do

1 10 qual sio reguladas as obrigagdes de f B
Encargo por Emissdo
B. Tributével: 19,62 Quata: 0.00
Separar Impostos: B. tributdvel Tipo Quotas Total Taxas

Reg. Geral: 115,00 0% 0.00 115,00 81,47
Reg. Geral: 19,62 0% 0,00 19,62 0.00

Hotel

S

196,47

19.62

Total Servigos:

' i
( 216,09 euros

W =

Red Universal de Marketing Y Bookings Online S.A.U. , CICMA: 1800, Inscrita no reg. Comercial Madrid. Mago: 15226 Livro: 0 Folio: 53 Secglio: 8

Folha: M-254896 Inscr.3* CIF:A82602871

O pagamento da factura ou justificativo de compra ¢é validad diante o pondente d banci
o 3 Certificagiio de Factura Electréinica
»
@ame[jlrnla {’ Pela sua seguranga, esta factura esti certificada com uma electrdni gada baseada num
ol 8 certificado hecido ¢ gerado medi um dispositivo seguro de criagio de assinatura. Para que
Certificado Digital esta factura scja vilida para efeitos legais ¢ regul. irios € imprescindivel que quando receber pela
primeira vez um certificado verifique a validade de firma c o do si| i0. Servigo de
Facturagio Electrénica ¢ Pagamento Seguro Rumbo,
/
41 b

Figura I1.2. Exemplo de bilhete de passagens para deslocamento: Festival de Colmar, outubro de 2013. O

exemplo mostra as passagens até HEstrasburgo, distante 79 Kms de Colmar.
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Paris, le 14 septembre 2012

Bonjour a “toustes™,

J'espére que vous allez bien. Je suis trés heureux de vous compter parmi les participants du
prochain stage de Colmar. Je suis sir que ce sera un grand cru ©

Vous trouverez en piéce jointe les parties séparées des 2 musiques que vous a attribuées mon
ami Jean-Jacques Fimbel. musiques que vous jouerez lors du concert de cloture le 4 novembre
prochain. Comme vous le verrez elles ne sont pas trés longues. J'ajoute que le tempo de 1'une
(I’arrangement) est modéré et celui de la seconde (Filmaginaires) plutot lent.

En toute hypothése. vous travaillerez I'un et I"autre de la méme maniére (les “anciens™ le
savent désormais) ¢’est a dire trés lentement et avec pour unique point de mire le respect des
doigtés et des nuances. Oubliez le tempo indiqué pour le moment. Cette question viendra bien
atemps.

Je sollicite également votre attention concernant les lettres capitales ainsi que les notes de bas
de page (foot notes) qui jalonnent la partition. Elles ne sont pas 1a pour vous “embéter” mais
au seul bénéfice de la musique au bout du compte. Pensez-y.

Sachez enfin que je suis conscient du fait qu'il n"est pas trés rigolo de travailler une partie
séparée. je sais. Mais — et ainsi que je le dis aussi chaque année — songez simplement que. dés
aujourd’hui. vous étes la pi¢ce d’un puzzle musical. Et que chacune des pi¢ces de ce puzzle
musical — vous donc - une fois assemblée aux autres, donnera naissance a une “vraie belle”
musique (du moins je I’espére ©).

Mais ¢a marche en général, pas d’inquiétude. Et donc I'aridité de ce travail isolé vaut le coup
in fine.

Je vous salue les uns et les autres et sachez que je me réjouis de rencontrer les uns et de

retrouver les autres.

13 amis calmants.

Rolandyens

Figura. IL.3. Carta de boas vindas de Dyens, através de email enviado préviamente para os que participariam do

Festival de Violdo de Colmar de 2012, com indica¢des da obra que deveria ser lida e estudada para o ensemble de

violoes.
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Festival Local Gui-comp Observagio  Ano

6“ Stage de Guitare R. Dyens Colmar (Franga) Dyens OB e MP 2012
10° Festival de Guitare Paris (Franga) Dyens OB 2012
XIV" Guitar Art Festival Belgrado (Sérvia) Bogdanovic OB e MP 2013
21° Ligita Festival Vaduz  (Liechtenstein) Bogdanovic OB e MP 2013
IV Festival de la Guitarra Sevilla  (Espanha) Bogdanovic OB e MP 2013
7° Stage de Guitare R. Dyens Colmar (Franga) Dyens OB e MP 2013

Tabela II.1. Investiga¢io como observador (OB) e musico-participante (MP). Pesquisa Empirica em 6 Festivais

de Violdo com Dyens e Bogdanovic

21 liechtensteiner gitarrentage

Kroning Correa

(ursteilnehmer

R

ig vom 6.7 bis 13.7,2013 LIE

FANEtBin A LA  Accin ~ o 147 312

Figura II.4. Musico-participante no Festival de Violdo de Liechtenstein, julho de 2013.
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Masterclass
ROLAND
DYENS

Lucas Maiorani
Loic Boutmy Jakob Wagner Julien Legrand Capricho Louis Lambatten | Markku Wainman
Tango en skai Una lismona, Junta .c8 14, Tedesco Asturias, capricho | Elegie J.K. Mertz
S Soliloque valse n°3, Barrios 3
Roland Dyens Generalife, songe Henry Saist Sunburst, York arabe, danza El ultimo Tremolo
capricorne fsang Suite americana caracteristica Barrios
Ayala
Danae Le Guen!lic Célia Greiner Alain Scaviner Lorenzo Stoll Isabella Barberis Maxcello ce C."om
Tango en skai 5 5 e Fandanguillo
Roland D, La Partita Chanson fran¢aise Veniciana et Decameron negro Turina. Tarantelle
CUNE LI S. Dodg Roland Dyens Cubana; Pujol Leo Brouwer T’
edesco
Théophile Bialek Pi E 2 : >
5 ierre Artigues 3 Marcos Kréning Pictro Rodeghicro
Mustapha l??urou Hommage a Debussy | p..c. espagnole Quentin Wacchter Corréa Libra sonatina
Guarania M. de Falla 5
HectorAval Canti Broww M. de falla Gottingen Corréa, Dyens, Roland Dyens
SOV e, e 8 Mignone, ... Sonate Brouwer
Jakob W Thibaud Gi Lucas Maiorani Eovits Caat
& akob Wagner ibaud Giry Capricho , Ted! 0]
Claude Marmounier ;::cf::t;:z'i Una lismona, Junta Composition valse n°3, Barrios | Asturias, capricho
Prélud Ro Ii 1d Dyens Generalife, songe P il nb )fork arabe, danza
Js B:c;: capricorne et Torroba Suite Aame;ncana caracteristica....
yala
< < i Marecello de Carolis | Marcos Kroning Yue Yin
(.,Mam S;avmel'- Ve l:.o'renz:’ sctzlblana ;;:;i:::’f::?:?: Fandanguillo Corréa Preludio y Muneira
Rolaml’D e'ns Emilio Pujol Leo Bmuwef Turing, Tarantelle Corréa, Dyens, £:Mompol
S & Tedesco Mignone, ...
P
Mustapha Fourou ) % 3 P N
Clande Marmoudier Herreifrigucy Pl:(i;t:all;ﬂzg’::':zror‘ .| Danae Le Guennic Martine Badon
Hf:l‘;:;";ala Prélude Danse espagnole Roland Dyens | ;a;ngo del'; Shat Sor&Car;}a.nl,
Ly J. 8. Bach M. de Falla N Sonate Brouwer :\Nn yens arulli

Figura II.5. Musico-participante nas masterclasses do Festival de Colmar de 2012.

guitar art festival é

MASTER CLASSES

2013

Marcos Kroning Correa

Friday,
15 March

17:00-17:40

Sava Centre
Hall 1

DUSAN BOGDANOVIC

Figura II.6. Musico-participante na masterclass de Bogdanovic no Festival de Belgrado, marco de 2013.
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PLANING DE MASTERCLASES GUITFEST 2013

Karel Trevor
16:00- | José Rufo Leina Sousa
16:50 | (Espana) Ve";";gbg)"e" (m (Portugal)
16:50 - | Asielle Krebs | Paola Hermosin At s
17:40 (Francia) (Espana) (Suiza) (italia)
2 Javier Garcia Nathan : 5 Marcos Paola
1176:?0' Verdugo Guineberteau Ar;lle Krebs Lﬁm Suganuma Le{x@;ﬁ;sa Kronig Hermosin
(Espafa) (Francia) ) (Japén) (Brasi) (Espania)
Daia Javier Garcia Trevor Masataka 5
1189:‘320' Anwander Aga(::l:e Moarse Verdugo Cooper Suganuma uﬁm
: (Suiza) ) (Esparia) (Canadg) (Japdn)

Figura IL.7. Musico-participante nas masterclasses do Festival de Sevilha, outubro de 2013.

Masterclass

ROLAND
DYENS
Grégoire | Louise |Louis Mathieu |  pierre Ensemble de
Delforge Millet |Lambaten |Mills Pradier giriares
Jo‘se.p!l Manon Adrien Loic Alvaro Violaine Marcos Adriaan
Mairiniac | Boudaille | Vuillemin | Boutmy | Martinez Sananes Kroning Lauwers
Ensemble de Corréa
guitares
Maxime | Claude | Stéphane | Ajpe Michel | Thiebaud Ensemble de
Mazuyet | Marmounier | Sacchis | precher Guej Fuchs guitares
Sébastien | Josef Cédric | Mathieu | Louis Joseph Ensemble | Grégoire | Louise
Canard- | VanThillo | Gruenais Mills |Lambaten | Mairiniac | 92U | pelforge Millet
Volland
Pierre Manon Adrien Loic Alvaro Violaine Ensemble Marcos Adriaan
Pradier | Boudaille | Vuillemin | Boutmy | Martinez | Sananes | deGuitares | yogning | Lauwers
Corréa
Maxime | Claude | Stéphane | Aline Michel Thiebaud
Mazuyet |Marmounier | gacchjs | Flecher Guej Fuchs Sébastien Josef Cédric
Canard- | VanThillo | Gruenais
Volland

Figura II.8. Musico-participante nas masterclasses do Festival de Colmar de 2013.
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Copyrighted Material
Les 100 de Roland Dyens

1. Ondoe's Deck 4
2 Putday dream 6
3 Impressions moleil couchant 8
4. Linsulaire 10
5 Atbbeove 12
6. Marchante basse 15
7. Babyluite 19
5 PansCiné 22
9. LatwquedTina
10, Les ré glissent ¢t portent manteaux 26
11. Andne 29
12, Acaminko do Rio N
13, Dloesy® Me Neither 3
14, Ma Bachiane & e=ei 36
15 Ala voletle ]
16, Khalkid2aki 43
e, AT 7. Bercouso diurne 7]
18 Chansen Jivoire ]
I_ES 1 00 DE 19. Letricorde 51
ROLAND DYENS s R
21 Chant Song 56
L'intégrale - Complete Set §. . Oua Ronge &
F. Lesbalancelles 61
24. L'hypecasmpe a Nella &l
Volume 1 28. Calypsong 67
25, The Juggling Dwarl 2
{é.o 27. Nova Bowsa 5
7 25, LArchipel 8
072201 25, With Campo on my mind L)
. VivaMiana 54
31 Mimi do Sertho 86
32, The Old Metromome 20
33. Pizzmambo a2
34. Rue La Quinticse ay
35. Lles Fanfans o
38, Lomagichien 101
I, Churimoyesca 104
345 Le petit orgue de Bartarne 107
19 Walking to Arroyo Grande 10
40. Tnbute to Dizzy 14
41, Ma poupdo chirie 16
42, Baba Song 18
43. Abengada 122
44. Nez rocgos 124
45. Una fragancia 126
46. Wink Wink 128
47. Lacbetinada 130
4% Frog Tooch 133
49, La harpiste aux Hoiles 135
50. Alba nera 138

Figura I1.9. Em 2014, Nova Bossa foi relancada inserida na publicacdo das primeiras 50 obras da série Les 100”.
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Lasemaine internationale dela quitare de Colmar s est achevée, vendredi soir, par e concert des stagaires au chateau Kiener
Lafin d'une semaineintense qui auramarqué les participants, professeurs, organisateurs et stagiaires, autant quele public.

arcos vient du Brésil,
Cest sa seconde partl
cipation au stage. Il a
d'aillenrs composé

une pléce intitulée Stage, qu'll a
Jouée lors du concert de cloture
en hommage aux professeurs,
Jean-Jacques Fimbe] et Roland
Dyens. «On apprend énormé-
ment avec eux, Pendant une se-
maine, on est en vase clos, on ne
se focalise que sur |a gultare, et
Roland Dyens est un grand mu-
sicien et un compositeur trés
important pour mol ».

Joseph, un professeur de guitare
de 32 ans, participe pour la pre-
miére fols au stage: «1) est
ouvert a tous, Il y a des guitaris-
1es de trés haut niveay, comme
65 Gens « NOXMaux » seraisje
{enté de dire, C'est trés enrichis-
sant pédagoglquement. En plus,
mon premier concert de guitare,
était un récital de Roland

Dyens »,

«Iln'y a pas d'age
pour se faire plaisir ! »
f BME = -2

Aline, joue de la guitare électrl-
que et voulait découvrir d'autres
horizons. Elle semble avoir été
séduite, «La technique de la
main droite est s différente.
C'est intéressant de rencontrér
d'autres passionnés, ca donne
envie de prendre des cours de
gultare classique. J'aime sa fi-
nesse et la clarté de sa sonorilé.
Jevals essayer d'intégrer ca et de
créer quelque chose de person:
nel n,

Louise, 13 ans ne sait pas encore
sl elle veut faire de la muslque
son métier, «'ai acquis plus de
technique et de maitrise, ditel-
le Lambiance est super. Je suis
claquée mais contente ». Adrien
de Besangon, et Violaine de Mar-

midre fods, sont venus pour pré«
parer des concours, Leurs
propos se rejoignent, « On regolt
beaucoup d'éléments pour pro-
gresser, également uné autre vi-
slon sur la facon de jover et 'on
peut travailler 2 toute hewre »,

Ils sont tous 13 pour différentes
raisons, mais tous s'accordent
pour lover Ia grande qualité de
V'enseignement et V'amblance

exceptionnelle quirdgnedansla  SE

maison du Kleebach. La convi-
vialité el I'échange avec les
autres apportent autant que les
cours, méme sf 12 semaine est

physiquement éprouvante, Ce

que confirme Jean-Jacques Fim-
bel en précisant, « c'est un excel-
[ent groupe, trés homogéne ¢t
d'un bon niveaw, je suis satisfait
lu travail fourni, et les progrés
en seulement une semaine sont
nolables »,

« Un stage trés enrichissant, trés
bon bilan par rapport au niveau
de départ. Chacun a fait son
marché, des décisions ont 6t
prises, de nouvelles: orlenta:
lons, des vies se sont transfor:

‘mées », raconte Roland Dyens

qui, dores et défa, donne ren-
dez-vous I'année prochaine.

Le public, lui, s'est régalé,
D'abord avec le concert d'ouver-
ture, dans ce lieu magique qu'est
e musée du Jouet, qui semblait
particuliérement propice  rece-
voir Je talent de Roland Dyens,
Concert sulvi, Te lendemain,
d'une remarquable prestation
deJean-Jacques Fimbel, avant de
découvrr I'incroyable Gadlle So-
Tal. Etun final, parJes stagfales,
qui n'a pas dépareillé,

La conclusion de celte intense
semaine revient de drolt au
doyen des stagiaires, qui a fait
de fa guitare son violon d'Ingyes,
Claude, 65 ans, dont c'est la
sixiéme participation: « Il n'y a
pas d'age pour e falte plai-
sir!», Tous des guitarma-
niaks !

Los staglares Téunis, #1070 0NA

Figura I1.10. Reportagem em Jornal de Colmar sobre o 7° Stage de Guitare R. Dyens e recital com a patticipagdo

. R S . L . o
dos ‘Estagiarios’. Participagao de Corréa na reportagem e como musico-participante (1° a direita). Colmar, 2013.
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Figura II.11. Dyens e o Ensemble de Violdes. Recital como musico-participante (Corréa).

Figura II1.12. Esboco das relacGes das varidveis de estudo da Tese a partir do Estudo Discografico. Fonte:

elaboracio do préprio autor.

331



332



	Binder1
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA
	pÁGINAS iNICIAIS
	QUEBRA

	TESE FIN 20.06.16 (2b)

