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Cdria Romana, Duarte de Sande, Uma Primavera em lItélia, Abel Salazar

Este trabalho, inscrevendo-se no ambito tedérico-metodoldgico dos estudos

culturais comparados, propde um confronto critico de dois relatos de viagens a
Itdlia, produzidos a distancia de séculos: o Didlogo sobre a missdo dos
embaixadores japoneses junto a Clria Romana, de Duarte de Sande (1590) e
Uma primavera em Italia, de Abel Salazar (1934).

Partindo de uma abordagem comparatistica, sdo destacados os aspetos que,
nos dominios histérico-contextual e tematico-formal, singularizam os dois
textos, por forma a averiguar a variagdo diacrénica do macrogénero da

literatura de viagens.
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By subscribing to the theoretical and methodological context of cultural
comparative studies, this dissertation proposes a critical confrontation of two
travel narratives to Italy, produced at the distance of centuries: Didlogo sobre a
missdo dos embaixadores japoneses junto a Cuaria Romana by Duarte de
Sande (1590), and Uma primavera em Italia by Abel Salazar (1934).

According to a comparative approach, we have highlighted the historical,
thematic and formal features that single out both texts, in order to ascertain the

diachronic variation of the genre of travel literature.
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I. Introducao

No presente trabalho, desenvolve-se uma analise comparativa de
narrativas de viagens que entre si partilham a afinidade de, a distancia
de quase quatro séculos, relatarem incursdes em terras italicas. O
corpus central desta dissertacdo €, assim, constituido por dois textos:
Dialogo sobre a Missao dos Embaixadores Japoneses a Curia Romana,
de Duarte de Sande (1590)! e Uma primavera em Italia, de Abel
Salazar (1934) 2.

Propde-se uma andlise contrastiva das estratégias de
textualizacao da viagem e dos processos de representagao narrativa
predominantes nos relatos de Duarte de Sande e Abel Salazar,
considerando-os indissociaveis do complexo histérico-cultural de que
descendem. Ter-se-a, necessariamente, em conta a distancia temporal
que separa a producao dos dois relatos - século XVI e século XX - e
procurar-se-a evidenciar, de modo sistematico, as homologias ou
diferencas de percecao e representacao por eles reveladas,
enquadrando-os devidamente nos cdédigos estéticos e ideoldgicos da

época de que participam.

! Todas as citagdes, que surgem abreviadas no corpo da dissertacdo, remetem para a
seguinte edicdo: Duarte de Sande (2009). Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores
Japoneses a Curia Romana. Preféacio, tradugdo do latim e comentario de Américo da
Costa Ramalho. Macau: Fundagdao Oriente e Comissao Territorial de Macau para as
Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses. O titulo original do relato de Duarte
de Sande é DE MISSIONE LEGATORVM AD ROMANAM CVRIAM Rebusque in Europa ac
toto itinere animaduersis DIALOGVS - EX EPHEMERIDE IPSORVM LEGATORVM
COLLECTVS ET IN SERMONEM LATINVM VERSVS Ab Eduardo de Sande Sacerdote
Societatis IESV. In Macaensi portu Sinici regni in domo Societatis Iesu Cum facultate
Ordinarii et Superiorum, 1590.

2 Todas as citagdes se reportam a seguinte edigdo: Abel Salazar (2003). Uma
primavera em Italia. Porto: Campo das Letras e Casa-Museu Abel Salazar.
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A complexidade do exercicio de analise aqui desenvolvido é
acrescida, uma vez que as narrativas de viagem se constroem no
cruzamento do literario e do documental. A relacdao do texto com o real
- ou com aquilo que se pretende apresentar como real — é construida a
partir de modelos retorico-discursivos determinados pelo contexto de
producdo e pela propria mundividéncia do autor. Tendo em conta esta
natureza hibrida dos relatos, as obras em estudo serdo contextualizadas
em funcao dos diferentes parametros da literatura de viagens, de
natureza informativa e histérica-documental, mas também estético-
literaria, sem esquecer a transformacao diacronica dos cddigos de
género.

Procurar-se-a, elegendo um angulo de analise critico-comparativo,
caracterizar a diversidade de géneros que compdem a macrocategoria
da literatura de viagens, esclarecendo, através de nexos intertextuais,
0s seus tracgos invariantes. Sera, por outro lado, destacada a presenca
transtemporal da viagem na literatura e a sua relevancia historica e
antropoldgica, desde o surgimento do relato de viagens como género
autébnomo até a contemporaneidade. Serdao objeto de analise as
distintas tipologias propostas para a classificagao da literatura de
viagens, visando organizar a heterogeneidade textual que a define. No
que diz respeito ao corpus selecionado, serao acentuadas as
dissemelhancas de percecao e representacdao da paisagem urbana
observada, originando uma reconstituicao manifestamente subjetiva
das diferentes cidades italianas observadas e do seu patrimoénio artistico
e cultural.

O estudo encontra-se estruturado em quatro capitulos. No
primeiro capitulo, procura esclarecer-se as caracteristicas axiais da
literatura de viagens, entendida como um macrogénero literario, desde
0os seus primoérdios até a contemporaneidade. Sera destacada a sua
importancia histérico-documental e assinaladas as transformacdes que

esta foi registando nos Ultimos cinco séculos. Estas metamorfoses
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conduziram, naturalmente, a proliferacdo de distintas modalidades de
relatos de viagem3.

Analisar-se-& o enraizamento historico-cultural deste corpus
narrativo e procurar-se-a acompanhar a sua evolugdo histérica,
identificando os diversos paradigmas textuais nele integrados, num arco
temporal que se estende do século XVI ao século XXI, com especial
incidéncia na classificacao dos livros de viagem a Italia. Assim, partindo
de uma breve panoramica diacrénica da viagem na literatura, deter-
nos-emos na constituicao e diversidade da literatura de viagens.

De entre as diferentes propostas classificativas do corpus da
literatura de viagens, privilegiaremos  aquelas que mais
sistematicamente contemplam os subgéneros especificos em que se
integram as obras de Duarte de Sande e Abel Salazar que constituem o
nosso corpus. Sera discutida a sua insercdo nesses modelos
genoldgicos, a partir da analise das suas caracteristicas intrinsecas
(tematicas, técnico-narrativas, retorico-estilisticas), bem como em
funcdo de critérios relativos ao tipo de viagem e de viajante.

Em fungdo dos pressupostos ja indicados, propde-se um estudo
comparativo dos dois relatos de viagem, com particular incidéncia nas
cidades que neles adquirem nitida preponderancia: Roma, Veneza,
Florenga, Napoles e Mildo. A leitura em contraponto destas cartografias
urbanas permitira deduzir conclusdes pertinentes em relacdo aos modos

de ver e contar a viagem, sempre inseparaveis do viajante.

3 Dessa multiplicidade de subgéneros fazem parte, entre outros, os seguintes:
cronicas de viagem, descrigdes, crénicas de impressdes de viagens de carater politico
ou religioso, impressdes de arte, etc.



Literatura de viagens em terras italicas — estudo comparativo

II. Textos e Contextos

2.1. Da viagem na literatura a literatura de viagens

Embora o incremento da tradicao portuguesa da literatura de
viagens seja inseparavel dos Descobrimentos*, as primeiras noticias de
registos ou relatos portugueses de viagem tém a sua génese nos
escrivaes das caravelas da época dos descobrimentos, remontando
ao século XIII (Machado, 1996: 566).

Se Alvaro Manuel Machado sustenta que a literatura de viagens
emerge no final do século XIII> (Machado, 1996: 566), Fernando

Cristovao faz remontar o seu surgimento ao século XV®. As informagoes

“Apesar da relevancia da literatura de viagens no periodo dos Descobrimentos, deve-
se considerar a distincdo estabelecida por George Sampson, em The Concise
Cambridge History of English Literature, entre literatura de viagens e literatura de
descobrimentos, lembrando a funcdo apologética desempenhada por varios destes
textos. Com efeito, algumas relagdes de viagens apresentavam como objetivo nuclear
o enaltecimento dos feitos de uma determinada nacdo, sem atenderem ao critério da
verdade factual. Como refere Sampson, «A literature of travel as distinguished from a
literature of discovery began to grow», integrando na subcategoria de «literature of
travel» somente os textos produzidos a partir de 1700. (Sampson, 1970: 135-700)
50Os usos e costumes do cristianismo relativos a peregrinacdo representam um fator de
emergéncia da literatura de viagens ja no século XIII. Marco Polo foi pioneiro na
redacao de relacbes de viagens. O famoso Livro de Marco Polo - O Livro das
Maravilhas - transformara-se num classico traduzido para inameras linguas.
Trasladado para portugués pelo Infante D. Pedro, apresentava-se como um dos
primeiros modelos deste género literario.

6 «Por literatura de viagens entende-se o subgénero literario que se mantém vivo do
século XV ao final do século XIX, cujos textos, de carater compdsito, entrecruzam
literatura com histéria e antropologia, indo buscar a viagem real ou imaginaria (por
mar, terra e ar) temas, motivos e formas» (Cristovdao, 1999: 35). Por considerar que
consiste numa concretizagao particularizante do género narrativo, Fernando Cristévao
classifica a literatura de viagens como subgénero narrativo. Pela nossa parte,
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relativas a data exata do surgimento da literatura de viagens sdo
oscilantes e inconclusivas. No entanto é certo que, até ao século XV, as
narrativas de viagem nao alcancaram uma voga consideravel e sé a
partir do século XVI o seu crescimento se tornou inequivoco.’

Sabe-se que, desde a antiguidade, o motivo da viagem tem sido
amplamente tematizado na literatura. No tocante ao relato e celebragao
de descobertas e conquistas, a literatura de viagens sempre
desempenhou um crucial papel de apologia politico-ideoldgica. Em
Portugal, no periodo dos Descobrimentos, a narrativa viagistica
preencheu uma funcao celebratéria da gesta coletiva, relatando as
aventuras dos navegadores e dando noticia das terras descobertas e
das novas culturas encontradas. A escrita assegurava a permanéncia e
favorecia a disseminacao dessa memodria. As convencdes do género
passam, assim, a admitir a intersecao de real e fantastico, as descrigdes
etnograficas de usos, costumes e tradigdes, a referéncia a produtos e
matérias-primas, explicavel em funcdo do interesse pelas trocas
comerciais e pela aprendizagem de novos métodos de trabalho, entre
outros aspetos.

A invencao da imprensa representou, efetivamente, o marco
inaugural das narrativas de viagem e da literatura de expansao
(Cristévao, 1999: 24-25). O surgimento de novas técnicas de edicao, as
numerosas descobertas de novas terras, o didlogo com diferentes
culturas e distintas mentalidades amplificaram, de forma assinalavel, a

producdao de relatos de viagens, sobretudo na época Adaurea do

considera-la-emos um género, por entendermos que descende do modo narrativo, e
que, por sua vez, se manifesta através de um amplo conjunto de subgéneros.

7 «Também relativamente ao marco cronoldgico inicial, as opinides se dividiram. Se
era sobre o comeco da Literatura de viagens que se questionavam, e porque a
identificavam com a expansdo ultramarina, era a partir do século XV que a datavam.
Data esta que continua a ser perfeitamente aceitavel, ndo sé por se ter atingido a
partir de entdo, a plenitude da expressdo deste tipo de textos, intimamente ligados a
mentalidade aberta do renascimento e da Idade Moderna, mas também por entrarem
na novel e avassaladora corrente cultural inaugurada pela descoberta da imprensa»
(Cristovédo, 1999: 24).
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Renascimento. Nascia, assim, uma nova categoria literaria que, em
concomitancia, correspondia quer ao interesse daqueles que desejavam
comunicar as experiéncias protagonizadas durante as viagens
empreendidas, quer a crescente curiosidade do publico-leitor. Este
incremento do interesse pela literatura de viagens concretiza-se
duplamente: por um lado, a tdnica pode recair na deslocacao geografica
propriamente dita - como acontece no Dialogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana, de Duarte de Sande -; por
outro, a ele pode encontrar-se subjacente um programa narrativo e
ideoldgico de exaltacao épica, tal como acontece em Os Lusiadas, de
Camoes.

O século XV testemunhou o surgimento de varios textos
viagisticos que imprimiram um cunho peculiar a literatura de viagens,
operando «uma rutura com esses textos de viagens, participantes de
outra mundividéncia, nao s6 do espaco mas também do tempo, de que
os dois maiores poemas épicos da Antiguidade Classica, A Odisseia de
Homero e A Eneida de Virgilio, sdao também a expressao mais
completa» (Cristovao, 1999: 36).

Nos séculos XV e XVI, as descricbes e relatos de viagem
obedeciam, frequentemente, a uma retdrica da eloquéncia. Com efeito,
o problema da veracidade nao se colocava e os relatos apoiavam-se na
realidade, sem, contudo, recusarem ingredientes disponibilizados pela
ficcdao. As descrigbes acusavam a subjetividade do observador e para o
seu carater pouco fidedigno concorria ainda a circunstancia de os
viajantes nao disporem de informagdes concretas sobre as novas
paragens. Portanto, os relatos e descricdes recorriam, com frequéncia,
a enunciacao enfatica e a distorcao hiperbdlica. Alguns dos textos eram
retocados pelos editores ou adaptados ao gosto do publico-leitor.

Este facto teve como consequéncia a metamorfose dos relatos e

das narrativas de viagem que deixaram de revestir um carater
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exclusivamente histérico ou estritamente antropoldgico e passaram a
evidenciar uma cada vez mais assidua preocupacao literaria.

Os portugueses, seguidos posteriormente pelos espanhdis,
tiveram a ousadia de navegar para a abrasadora terra incognita
africana e sul-americana, com o desejo de penetrar o insondavel. De
igual modo, foram, de continente em continente, agentes da
disseminacao de inumeras descricdes relativas ao territério, a fauna, a
vegetacdo, as matérias-primas, as tradicdes, habitos e rotinas, as
religides, ao modo como o0s povos se dedicavam a mercancia, a
organizacao bélica, as ciéncias e artes, bem como aos contextos
antropoldgicos, histéricos e sociais relativos a cada civilizagdo. Este
didlogo intercultural, estimulado pelos dois povos ibéricos, colocou em
marcha mudangas profundas de mentalidade e, por conseguinte,
propiciou o conhecimento de novos modelos civilizacionais.

Os portugueses, mais concretamente, desde sempre revelaram
uma natural apeténcia pela viagem e pela descoberta, trago a que nao
sera seguramente estranha a sua relagdo consubstancial com o mar. O
nosso patriménio documental e literario de natureza viagistica - diga
ele respeito aos descobrimentos ou as navegacbes - é singularmente
vasto e desempenha, como é sabido, um importante papel de
consolidacdo identitaria.

Muito frequentemente, a cultura nacional acabava por assimilar,
no dominio da sociabilidade quotidiana ou na esfera da cultura de elites,
diferentes estilos civilizacionais provenientes do estrangeiro, num
fecundo processo de transacdo cultural. Gragas a possibilidade de
registo de tudo o que era apreendido pelo viajante e a subsequente
divulgacao global, a viagem institui-se, no campo literario, como um
insuperavel fator de progresso civilizacional e, portanto, um crucial

fendmeno transcultural.
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No que concerne a divulgacdo dos habitos e costumes dos povos
orientais, os missionarios e jesuitas desempenharam, nos séculos XV e

XVI, um papel preponderante:

Desde o estabelecimento das missdbes da Companhia de Jesus no
oriente, com a chegada a Goa, em 1542, do primeiro grupo de
missionarios liderados pelo padre Francisco Xavier, que os jesuitas, face
a novidade fisica e humana dos novos mundos ultramarinos,
procuravam recolher o maior numero possivel de noticias sobre os
habitos e costumes dos povos orientais com que entravam em contacto,
e sobre a geografia das religides asiaticas onde pretendiam exercer o

seu ministério. (Loureiro, 1992: 13)

A partir do século XVI, com a conquista de novas terras e com o
aumento da mobilidade das pessoas entre os varios paises e
continentes, a literatura de viagens conquista cada vez maior
preponderancia, uma vez que os leitores poderiam, pela intermediacdo
da descricao ou do relato, participar das aventuras dos viajantes.8

Independentemente de ser ou nao real, a modalidade da viagem
empreendida possibilita a inscricdo do registo respetivo num subgénero
literario viagistico.

Sdo varios os aspetos atinentes a viagem que, de acordo com a
perspetiva de cada autor, podem ou nao ser merecedores de registo. E
0 caso da deslocacao geografica maior ou menor por ela implicada e do
roteiro percorrido pelo viajante. Neste sentido, como observa Fernando
Cristovao, é imprescindivel ter em consideragao o substrato etnografico
da literatura de viagens, uma vez que os autores, de certa forma,
descrevem o0 que sentem, 0 que pensam e 0 que imaginam, sempre em

funcdo de um ponto de vista cultural especifico (Cristévao, 1999: 35).

8 Os relatos de viagem que revestem contornos literarios sdo, regra geral,
apresentados como recordacgdes de experiéncias de um determinado narrador que se
desloca a um lugar desconhecido. A viagem e peripécias a ela associadas podem ser
de natureza real ou imaginaria.

10
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De um modo geral, a literatura de viagens resulta, obviamente,
da relacdao de intimidade cumplice que existe entre o viajante e a
viagem. Como exemplarmente demonstrou Fernando Pessoa, pela voz
do semi-heterénimo Bernardo Soares, «As viagens sdo os viajantes. O
gue vemos nao € o que vemos, sendo o que somos.» (Pessoa, 1982:
387). No universo textual do relato de viagens, tudo depende da
percecao do viajante e da forma como ele perspetiva a viagem, como

justamente salienta Alvaro Manuel Machado:

A narrativa de viagem, criando a imagem do estrangeiro, leva o escritor-
viajante a tornar-se simultaneamente produtor do texto, objecto do
texto e encenador da sua propria personagem, ou seja: narrador, actor,
experimentador e objecto da experiéncia, efabulando, construindo um

imaginario préprio. (Machado, 1996: 566)

2.2. A literatura de viagens: génese e consolidacao

de uma categoria literaria

Desde o século XV que varios autores® consideravam ja a
literatura de viagens como uma categoria textual dotada de
caracteristicas especificas!®, como parece demonstrar o emprego da
respetiva designacao. Porém, o reconhecimento do seu estatuto
literariol! foi mais tardio, se comparado com o de outras subclasses

literdrias.1? Este género cumpria o objetivo nuclear de perpetuar as

° No verbete que dedica a «Literatura de Viagens», no seu Diciondrio da Literatura
Portuguesa, Alvaro Manuel Machado refere que esta era jd considerada como
subgénero literario no século XIII. (Machado, 1996: 566).

10 Embora, com alguma frequéncia, seja colocada em evidéncia a ambiguidade do
sintagma “literatura de viagens”.

11 «(...) foi tardio e relativamente recente o reconhecimento do subgénero, literatura
de viagens, devido, sobretudo, a sua natureza compodsita e interdisciplinar de textos
cruzados pela literatura histéria e Antropologia.» (Cristovdo, 1999: 16)

12 «(...) subgénero literario, com individualidade semelhante a de outros subgéneros
com estatuto reconhecido, como o pastoril, o histérico, o policial, etc. Com a diferenca

11
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jornadas, aventuras e vivéncias dos viajantes. Ao mesmo tempo que o
leitor se tornava testemunha e cumplice das aventuras relatadas no
texto, participava também, sobretudo através dos marcadores espacio-
temporais que pontuavam o texto, do contexto da escrita, e,
obviamente, da perspetiva do viajante em relacao aos usos e costumes,
a natureza, a arte e a cultura do local visitado. O entendimento da
literatura de viagens como um género literario implica reconhecer a
intersecdo da literatura com a antropologia e com a propria histéria.
Esta perspetiva revela-se pertinente, segundo Fernando Cristovao,
desde o século XV até finais do século XIX (Cristéovao, 1999: 35).

O conceito de viagem encontra-se naturalmente sujeito a
mutacdes diacrénicas. A ideia de viagem era, ha séculos atras,
radicalmente distinta da contemporanea, nao sé pelo tempo que era
exigido pela jornada, como também pelos obstaculos que dificultavam a
sua concretizacao: a dificuldade de deslocacao, as limitagdbes dos meios
de transporte, as adversidades dos percursos, as indspitas condicdes
climaticas, as epidemias, a escassez da alimentacdo, entre outras.
Contemporaneamente, as eventuais dificuldades implicadas pela viagem
apresentam-se, na maioria dos casos, de simples resolugao.

A partir de meados do século XIX, o incremento do turismo
acabou por alterar drasticamente o ato de viajar e a nogao de viagem
propriamente dita. Esta mutagao ndo foi isenta de consequéncias para o
género da literatura de viagens que viu consolidada a sua
representatividade, bem como confirmado o seu estatuto literario. A
validagao literaria do género parece, contudo, ser acompanhada por um
decréscimo da procura deste tipo de narrativas por parte do publico-
leitor. Como explica Fernando Cristovao, o cultivo mais rarefeito da
literatura de viagens, a partir do século XIX, justifica-se, segundo o

autor, pelo facto de se ter «esgotado a cultura que lhe deu vida»

porém de que o reconhecimento, daquele, enquanto tal, foi mais tardio.» (Cristévao,
1999: 15)
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(Cristévao, 1999: 283). Com o advento do turismo, a viagem tornava-
se cada vez mais popular e trivial, e o relato do viajante deixa de
comunicar novidades, contrariamente ao que acontecia com as

narrativas precedentes. Argumenta ainda o autor:

(...) o narrador sentiu-se desencorajado a narrar o que os outros podiam
observar (o jornal, a radio ou a televisdo tornaram-no dispensavel),
deixou de se arriscar a pintar as dificuldades encontradas, sempre
engrandecidas pela palavra facil, e passou a recear que outros, como
eles presentes nessas paragens, ja tivessem contado as novidades ou

Ilhes reduzissem as proporgoes. (Cristovao, 1999: 29)

Com a profunda mutagao do conceito de viagem ocorrida nos
ultimos dois séculos, verificou-se, como foi ja mencionado
anteriormente, uma transformacao do modo de viajar. Como seria de
esperar, esta mudancga torna-se inteligivel nos proprios relatos e
narrativas viagisticas da época, favorecendo o surgimento de uma
tipologia diversificada de subgéneros narrativos de viagens.

No caso da narrativa de Abel Salazar, o turismo, enquanto
deslocacdo de lazer, com o propdsito de fruicao estética da paisagem e
do patriménio artistico, constituiu o verdadeiro mobil da viagem.
Todavia, o autor jamais se autodefine como mero turista, nem se
reconhece nessa condicao.

A narrativa do escritor-pintor Abel Salazar indicia caracteristicas
muito dispares daquelas que definem a literatura de viagens de ambito
turistico, uma vez que ndo sdo nela detetaveis afinidades com o guia
turistico ou a crénica jornalistica, por exemplo. Os relatos das suas
viagens geograficas, e sobretudo mentais, pelas cidades italianas,
devolvem as impressdes que cada local lhe transmite e o fluxo aleatério

e erratico da sua imaginagao.
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Em A Missdo dos Embaixadores Japoneses a Curia Romana, de
Duarte de Sande, sdo-nos, inversamente, relatados fatos reais!3, com
remissdes constantes para o contexto histérico contemporaneo do
registo, bem como para particularidades nos dominios artistico,
religioso, politico e social.

Inserida no contexto do Renascimento e da Contrarreforma, a
narrativa de Duarte de Sande faz eco de muitas das concecgodes de
natureza sociopolitica, religiosa e cientifica que marcaram a
mundividéncia e a atmosfera intelectual da época. A esta luz se deve
compreender o assombro dos embaixadores japoneses, ao encontrarem
na Europa desconhecida, principalmente em Itdlia, as marcas
riquissimas do Renascimento e os testemunhos mais eloquentes da
expansdo economica e demografica ocidental. Durante a sua visita a
Curia Romana, os embaixadores japoneses visitaram Roma, Florenga,
Ferrara, Milao e Veneza, sendo estas cidades descritas de forma
minuciosa no relato de Duarte de Sande.

Assim, as obras que integram o corpus em analise neste trabalho
nao constituem roteiros de viagem nem guias turisticos. Sdo, antes,
relatos de viagem inscritos em distintos contextos diacrénicos, que
participam de diferentes tipologias de literatura de viagens, embora
apresentem entre si a afinidade de descreverem idénticos locais e de
ambos comunicarem as impressdoes dos respetivos viajantes. Como
esperamos demonstrar, as disparidades, em larga medida explicaveis
em funcdo da historicidade distinta dos textos, nao impedem o

surgimento de inesperadas homologias.

2.3. Os relatos de viagens: tradicao e tipologia (s)

13 Referimo-nos, como é evidente, a preocupacgdo referencial, expressa na observacao
e representacdo do real detetavel no relato, que ndo deve, contudo, confundir-se com
o rigor historico ou a estrita verdade da narracdo.
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Como acentua Fernando Cristdévao, em Condicionantes Culturais
da Literatura de Viagens, refletir sobre a «literatura de viagens &, antes
de mais, admitir que ha um conjunto de textos que a viagem foram
buscar temas, motivos e formas que, na sua globalidade, se identificam
como um conjunto auténomo, destinto de outros conjuntos textuais»
(Cristévao, 1999: 15). No interior desta ampla constelacdo textual,
podem, seguramente, discernir-se subgéneros cuja autonomia deriva de
especificas convengodes de escrita.

Considerando a abundante bibliografia publicada em torno da
tematica da viagem, bem como a heterogeneidade tipoldgica dos textos
integraveis na macrocategoria da literatura de viagens, parece-nos
relevante, ainda que de modo necessariamente breve, facultar uma
panoramica critica dos distintos subgéneros nela habitualmente
incluidos. Esta classificagdao tipoldgica reveste-se de evidente
pertinéncia, ndo sé no dominio literario, como ainda no plano historico,
antropoldgico e cientifico.

Sabe-se que grande parte das narrativas de viagem se caracteriza
pela sua brevidade. Como sublinha Luciano Formisano, no artigo
intitulado «La scrittura di viaggio come “genere” literario» (apud
Chemello, 1996: 25), as manifestacdes inaugurais da literatura de
viagens sdo constituidas por narrativas apresentadas sob forma

epistolari4:

Redatta in forma di lettera-relazione, la lettera sulla scoperta assume
I'aspetto di una trattazione sintetica ma sistematica. Ne consegue la
fissazione di un paradigma tematico e formale che entrera a far parte

del orizzonte di attesa de pubblico europeo. (Chemello, 1996: 26)

14 Como é o caso da famosa carta escrita por Pero Vaz de Caminha sobre o achamento
do Brasil. Posteriormente, tornam-se frequentes as cartas-relagbes de viagem e os
jornais de bordo.
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A partir das convengoes formais e da estrutura comunicativa
pressupostas pelo registo epistolar, multiplicam-se os subgéneros que
hoje sao integraveis na constelacao da literatura de viagens. Através de
fendmenos de imitacdo ou hibridismo, estes subtipos proliferam e
diversificam-se. Luciano Formisano considera, pois, arduo o intento de
criar uma subdivisado tipoldgica de narrativas de viagem, uma vez que a
literatura de viagens «piu che un “genere” € un monumento storico e
linguistico» (Formisano, 1996: 45) de dificil categorizacdo tipoldgica.

Tém sido varios os critérios convocados, com vista a
categorizagao das narrativas de viagem: a tipologia de texto, o contexto
religioso, a conjuntura politica, a época de producdo, o destino da
viagem, a naturalidade do escritor e inUmeros outros parametros, a
partir dos quais se tentou e continua a tentar-se ordenar esta
heterdclita classe de textos.

Compreende-se, pois, que, de modo reiterado, estudiosos
nacionais e estrangeiros regressem a complexa questdao da diversidade
tipoldgica da literatura de viagens, propondo multiplos esquemas
classificativos. Sintetizamos alguns destes contributos, sem, contudo,
aspirarmos a qualquer exaustividade neste dominio.

No verbete sobre «Literatura de Viagens», Alvaro Manuel Machado
emprega esta designacgao /ato sensu, nela integrando todo o patrimoénio
textual viagistico, independentemente do seu (género. Este
entendimento conglutinante nao permite dar conta das complexas
ramificagdes subgenoldgicas cobertas pela designagao (Machado, 1996:
566-567). Carmen Radulet, em Os Descobrimentos Portugueses e a
Italia, prop0e a «(...) utilizacdo de uma férmula de definicdo mais
ampla, capaz de sugerir ndao apenas uma linha tematica, mas
caracteristicas de validade universal» (Radulet, 1991: 32), embora nao
adiante uma proposta alternativa.

Por seu turno, em A la recherche de la spécificité de la

Renaissance Portugaise, Barradas de Carvalho distingue, de modo
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conciso, no ambito da producdo nacional de literatura de viagens, as
seguintes subcategorias: cronicas, descricoes de terras, diarios de
bordo, roteiros e guias nauticos (Carvalho, 1983: 273-279). Rui Carita
reconhece nas narrativas de viagem uma «literatura francamente
desigual: vai desde os diarios de bordo, roteiros e escritos de caracter
cientifico, até relatos de caracter pitoresco e até fantasioso» (Carita,
1997: 69).

Albert Thibaudet, em «Quelques variables du récit de voyage»,
propde uma tipologia da narrativa de viagens subdividida em trés
variantes: relacdes pitorescas de viagem, em que o0s escritores
procedem ao registo das suas impressdes — a obra de Abel Salazar em
andlise no presente estudo constitui uma exemplar ilustracdo desta
modalidade -, a viagem aos locais religiosos, histéricos e culturais de
relevo e a viagem moderna (Thibaudet, 1984: 58-80).

Em A Viagem: memoria e espago. A Literatura Portuguesa de
Viagens, Joao Rocha Pinto prop0e a ordenacao do agregado de relatos
de viagem em funcao de determinados aspetos cientificos, de natureza
predominantemente histérica e maritima, aludindo as dificuldades

tipoldgicas e terminoldgicas suscitadas por este corpus textual:

Ainda nenhum estudioso se preocupou em fazer a genealogia desses
diarios, delineando-lhes a evolugdo de molde a ligar os livros de bordo
dos primérdios dos descobrimentos aos diarios de navegacao de finais
de Quinhentos e principios de Seiscentos. Para além das usuais
especulagdes sem fundamento, ndao sabemos de quem tenha intentado
explicar as variagdes onomasticas e ao mesmo tempo tenha procurado
aclarar a evolugao desse instrumento, fixando uma designagao correta,
como também ndo sabemos de quem tenha, muito leal e
prosaicamente, assumido a arbitrariedade e a dose de anacronismo da

denominacdo escolhida. (Pinto, 1989: 55)
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Assim, apesar do esforco insistente de varios estudiosos na
definicdo de uma tipologia adequada a diversidade de narrativas de
viagem, sobretudo nos século XIX e XX, nenhuma parece revestir
pertinéncia descritiva absoluta. Em virtude da especificidade tipologica
dos textos de Duarte de Sande e de Abel Salazar que elegemos como
corpus desta dissertacdo, adotamos, em larga medida, a exaustiva
proposta de classificacdo das narrativas de viagem a Itdlia apresentada
por Luis Prista («Cabula de trabalho», Prista 2003: 44-45), bem como o
valioso contributo que Fernando Cristovao avanca em «Uma proposta
de tipologia para a Literatura de viagens», incluido no estudo
Condicionantes Culturais da Literatura de Viagens, Estudos e
Bibliografias (Cristévao, 1999: 37-52).

O que singulariza, de entre as diferentes propostas classificativas,
a analise de Luis Prista € o facto de especificamente se reportar as
narrativas de viagem a Itdlia, revelando-se, portanto, adequada ao
corpus da presente dissertagao. Por outro lado, em «Uma proposta de
tipologia para a Literatura de viagens», Fernando Cristdvao esboga um
esquema classificativo suficientemente inclusivo para acolher multiplos
subtipos de narrativas de viagem.

Luis Prista distingue, na tradicdo literaria de narrativas de viagem
a Itdlia, dezoito modalidades: memodrias, cronicas de viagem, narrativas
intercaladas, impressdes de viagem, cartas, guias, episoddios galantes,
apreciacoes de espetaculos, notas de didrio, crdnica-conto, impressoes
de arte, cronica politica, descricdes, impressdes, retrato, noveleta
turistica, impressdes de cenadrios e fragmentos narrativos. A sua tabela,
gue curiosamente apelida de «Cabula de Trabalho» (Prista, 1999: 44),
incluida no longo prefacio de que faz anteceder Uma primavera em
Itdlia, € acompanhada de um diagrama (Prista, 1999: 45), onde
caracteriza cada autor de acordo com o tempo, O espaco, a
informatividade e a interpretacao. Este diagrama tem como objetivo

complementar a tabela e situar os livros de viagem a Itdlia, em

18



Literatura de viagens em terras italicas — estudo comparativo

consonancia com um critério de natureza espacio-temporal e de acordo
com a informatividade de cada texto.

Fernando Cristovao propde uma divisdao da literatura de viagens
em cinco modalidades fundamentais que correspondem a distintos
objetivos de deslocacdo: «viagens de peregrinacdo, de comércio, de
expansdo, de erudicdo, formacdo e servigcos e viagens imaginarias»
(Cristévao, 1999: 38). A proposta de Cristovao, na qual amplamente
nos baseamos, ndo adota um critério de classificacdo restritivamente
espacio-temporal e desvincula esta tradigao literaria da intengao
nacionalista-apologética, revestindo validade para varios contextos
diacrénicos.

Apesar da distancia temporal, dos objetivos dissemelhantes que
presidem a sua composicao e das suas Obvias diferencas técnico-
discursivas, as narrativas de viagem em estudo podem, efetivamente,
ser ambas classificadas a partir da tipologia proposta por Fernando
Cristovao.

Estas cinco areas da tematica literaria viagistica sdo, por varios
motivos, de importancia crucial: as viagens de peregrinagao, por terem
sido pioneiras no contexto literario de viagens e por constituirem o
pretexto de um considerdavel numero de relatos, sobretudo nos
primordios da escrita de viagens; as de comércio, por se revelarem de
extrema importancia para a troca de produtos e para o
desenvolvimento econdmico-demografico de varios povos; as viagens
de expansao, por serem essenciais no processo e no desenvolvimento
da comunicacdo entre povos, sendo também as mais representativas no
caso portugués!®; as viagens imaginarias e ficcionais, por atravessarem
varias épocas histdricas no contexto da literatura de viagens.

A categorizacdo proposta por Fernando Cristdvao recobre, deste

modo, todas as areas deste multiforme género literario que, ao longo

15 Nesta area, o autor coloca em evidéncia as viagens de expansdao maritima e os
relatos de naufragios.
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dos varios séculos e gracas ao esforco e criatividade de tantos autores,
navegadores, viajantes, missionarios, escrivaes, entre outros, constitui
hoje um legado histérico-cultural impar, de incalculavel valor para
diversos campos do saber.

A viagem dos embaixadores japoneses, como explica Rui Manuel
Loureiro em Um tratado sobre o reino da China, para além de revestir
uma intencdo propagandistica, cumpria igualmente o intento de
demonstrar o sucesso dos métodos de catequese utilizados pela
Companhia de Jesus no Oriente. O objetivo era ainda o de impressionar
0s jovens principes japoneses com a «opuléncia e a majestade das
cortes ocidentais, e com a demonstracao do poder e influéncia da igreja
catélica no contexto politico e europeu» (Loureiro, 1992: 14).
Considerando as cinco modalidades de viagem contempladas na
tipologia de Fernando Cristévdo atras descrita, o relato de Duarte de
Sande, Dialogo sobre a Missao dos Embaixadores Japoneses a Cdria
Romana, insere-se na categoria de «viagens de expansao», remetendo
mais especificamente para o contexto de expansdo missiondria no
Oriente.

Embora a obra de Duarte de Sande ndo pareca integravel em
nenhuma das modalidades inventariadas na «cabula de trabalho» de
Luis Prista, ela apresenta afinidades com os géneros da «crénica de
viagem», da «crdnica religiosa» ou das «descricdes de viagem». Este
carater hibrido e transicional explica-se pelo seu forte carater descritivo,
que contempla tudo quanto podiam observar os principes japoneses,
aliado, contudo, a uma consistente organizacao narrativa, uma vez que
se trata de uma narrativa histérica que expde os factos segundo um
critério de ordenacao ldgico-cronolégico. O parentesco com a crénica
religiosa explica-se tanto em virtude do propdsito de promover o
sucesso religioso da Companhia de Jesus no Oriente, como do intuito de
surpreender o0s embaixadores japoneses <com a riqueza e

sumptuosidade da igreja em varios dominios.
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No caso especifico da obra de Abel Salazar, Uma primavera em
Italia, predominam, como nota Luis Prista, as impressdes de cenarios
que o autor interioriza subjetivamente e devolve em palavras com a
total implicacao de todos os sentidos. Trata-se de uma narrativa de teor
impressionista e subjetivo que, nos referentes pictéricos e no
patrimdnio artistico, encontra o seu centro de interesse primordial. O
autor, nos seus relatos de viagem por terras italianas, nao faz
referéncia a pormenores circunstanciais da viagem ou a eventuais
peripécias. As suas divagacOes imaginativas, estéticas e filosofico-
morais assumem nitida precedéncia sobre o itinerario geografico
percorrido.

Assim, embora estimulado por uma deslocacdo geografica real a
terras italianas, o texto de Abel Salazar evidencia multiplas afinidades
com as «viagens imaginarias» que, segundo Fernando Cristévao, se
caracterizam pelo facto de serem libertadoras, quiméricas e propiciarem
uma transcendéncia momentanea do mundo real que, apesar da sua
imensidao, se torna limitado quando comparado as dimensdes da
imaginacao (cf. Cristévao, 1999: 38).

Quando o escritor-pintor Abel Salazar empreende a sua viagem a
Italia, Portugal encontrava-se sob o jugo opressivo do regime politico
ditatorial, e era generalizada a situacao de pobreza, censura e injustica
social. Terad sido, porventura, este contexto adverso que o impeliu a
evasao por via ficcional. Teremos oportunidade de aprofundar
posteriormente esta hipdtese de leitura, no decurso da anadlise do seu
relato de viagem.

Uma primavera em Italia é, indubitavelmente, uma obra singular
no panorama das narrativas de viagem a Itdlia e, de igual modo, no
paradigma dos relatos de viagem ficcionais. A obra apresenta um estilo
idiossincratico que o proprio Luis Prista, autor do esclarecedor prefacio
gue antecede a edicdo de Uma primavera em Italia, confessa ser de

problematica definicdo. Na sua «Cabula de trabalho», o ensaista propde
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a caracterizacdao do texto como «impressoes de cenarios» (cf. Salazar,
2003: 45). A natureza algo evasiva desta férmula demonstra as

dificuldades incontornaveis de classificacao.

III. Dos textos e dos autores: apresentacao sumaria
3.1. Duarte de Sande - noticia biobibliografica

Conforme afirma Ameérico Costa Ramalho, autor do prefacio,
traducdo e comentdrio da edicdao do Dialogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana (2009), Anténio da Mota,
Anténio Peixoto e Francisco Zeimoto terdo sido os primeiros
portugueses a entrar em contacto com os japoneses. Estes pioneiros da
presenca luséfona em terras japonesas terdo chegado a Tanagaxima em
1543 e, nessa ocasido, ter-se-a inaugurado o encontro intercultural
luso-nipdénicol® (Ramalho, 2009: 5).

O contacto com o Japao prosseguiu e aprofundou-se com o padre
Francisco Xavier que, por sua vez, ja tinha ecos do Japao através das
palavras de Ferndo Mendes Pinto e de Jorge Alvares. O padre Francisco

Xavier foi pioneiro, em terras nipdnicas, na presenca missionaria e na

16 A cultura portuguesa exerceu uma influéncia notavel no desenvolvimento cultural e
na mentalidade japonesa, fruto em boa parte dos contactos estreitos estabelecidos
com os evangelizadores e com 0s navegadores oriundos de Portugal.
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evangelizacao que remonta a 1549, por ocasiao da chegada dos
primeiros missionarios ao Japao (Ramalho, 2009: 5).

Apesar de os esforcos dos missionarios da Companhia de Jesus!’
no Oriente terem sido pervicazes, parece certo que o0 sucesso do
Cristianismo e da catequese em solo nipdénico foi fortemente
condicionado pelo facto de existirem muitas outras religides e seitas
com inumeros correligionarios. Por sua vez, os evangelizadores cristdos
fruiam de ténue notoriedade (Ramalho, 2009: 5), apesar do periodo
florescente das postremas décadas de Quinhentos, em que chegaram a
ser construidas duzentas igrejas e dois seminarios nas indias Orientais
(Loureiro, 1992:14).

Os evangelizadores catdlicos procuravam coadjuvar os mais
pobres e 0s que mais precisavam e nao beneficiavam do beneplacito de
pessoas ilustres ou pertencentes a classes da alta sociedade. A
Companhia de Jesus no Oriente era, portanto, constituida
essencialmente por clérigos humildes que almejavam ajudar o préximo
sem mais pretensdes.!’® Naquela época, estes predicados teriam
definido a Cristandade no Oriente como uma religiao da plebe e de
pouca relevancia para a burguesia oriental!®, dado que o método de
missionacdo ndo estava a ter o sucesso esperado dentro das varias
classes sociais (Ramalho, 2009: 6-15).

No sentido de promover a civilizagao europeia no mundo oriental

e demonstrar o poder da religido catdlica, Alessandro Valignano,

17 A Companhia de Jesus possuia a incumbéncia de promover o Cristianismo em terras
do Oriente.

18 «E assim, o éxito inicial do Cristianismo verificou-se entre as camadas sociais
menos elevadas, aqueles a quem a caridade crista favorecia, com instituicbes como
hospitais e a Misericérdia, e com uma nova consciéncia da sua dignidade humana e da
sua independéncia em relacdo aos patrées e governantes, que tinham, até ai, direito
de vida e de morte sobre os seus subordinados. Esta religido dos pobres e
necessitados ndo prestigiava socialmente o Cristianismo» (Ramalho, 2009: 6).

19 Relativamente ao sucesso do cristianismo no Japdo, no estudo Os portugueses e o
Japdo no século XVI de Rui Loureiro, refere-se o seguinte argumento do padre
Francisco Xavier: «Diz ele que lhe parece que todo o Japdo folgard muito de se
tornarem cristdos, porque tém eles, em seus livros escrito que toda a lei ha-de ser
uma e nao se poder imaginar outra melhor que esta nossa» (Loureiro, 1990: 32).
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sacerdote de suma relevancia no Oriente, retratado por Elisonas como
«an imaginative, creative, and forceful priest» (Elisonas, 2007: 30),
decidiu organizar uma expedicao para assim persuadir os japoneses,
cativando-os para a conversao ao Cristianismo?? (Loureiro, 1992: 14).

Este, todavia, ndo foi o Unico motivo que levou o padre
Alessandro Valignano a organizar a expedicdo, como se evidenciara de
seguida. O padre iniciou a organizacao da famosa expedicao com a
anuéncia da Cudria Romana e encetou todos os contactos com os seus
colegas europeus, organizando majestosas recegoes, a fim de garantir o
sucesso da missao. A vinte de fevereiro de 1582, os principes de
Kyushu?! - Juliano Nakaura, Mancio Ito, Miguel Chijawa Seiyemon e
Martinho Hara -, jovens embaixadores japoneses, iniciaram uma longa
viagem a Europa, mais precisamente a Portugal, a Espanha e a Itdlia
(Ramalho, 2009: 6-15):

What is often called the first Japanese embassy to Europe was
actually a publicity stunt conceived in 1582 by Alexandro Valignano, the
inspector of the Portuguese-sponsored Asian missions of the Society of
Jesus. Four teenagers from Kyushu were paraded through Portugal,
Spain, and Italy- performers and audience at the same time in a
theatrical production designed to display the capabilities of the Japanese
before influential circles of Catholic Europe while imbuing the Japanese
with the idea of the superiority of European civilization under the aegis
of the Catholic Church. (Elisonas, 2007: 27)

Os protagonistas, quatro jovens principes japoneses convertidos

ao Cristianismo, tinham como objetivo fulcral dar a conhecer a Europa

20 «Enfim, a superioridade da civilizacdo cristd e europeia era um facto no século XVI.
E foi para que o admitissem e pudessem transmitir aos seus compatriotas que os
japoneses vieram a Europa» (Ramalho, 2009: 7).

21 «Four teenage boys from Kyushu were the stars of this traveling show — Mancio Ito,
cast in the role of the ambassador of the King of Bungo; Miguel Chijiwa, assigned the
part of the envoy of the King of Arima and the Prince of Omura; and Martinho Hara
and Julido Nakaura, featured as the noble companions of the other two» (Elisonas,
2007: 26).
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ao mundo oriental e vice-versa?2. O intento da viagem era igualmente o
de impressionar os japoneses com a magnificéncia das cortes ocidentais
e demonstrar a vigorosa influéncia da religidao catdlica na realidade
politica e econdmica da Europa. Para a evangelizacao jesuitica oriental,
0os objetivos da expedicdo eram os de demonstrar a Curia Romana o
sucesso dos métodos catequéticos da Companhia de Jesus no Oriente e,
ao nivel econdmico e politico, fortalecer e/ou criar eventuais trocas e
rotas comerciais com o Japao. Por outro lado, os jovens embaixadores
ambicionavam que a sua patria se tornasse reconhecida na Europa e no
mundo. Paralelamente, era objetivo destes jovens principes de Kyushu
a insercdo da nacdo japonesa na republica universal crista. Tal
constituia um beneficio que interessava bastante a Companhia de
Jesus, cuja missao principal era a propagacao da religiao crista no
Oriente (Loureiro, 1992:14).

As palavras de Américo da Costa Ramalho, no prefacio da obra
em analise, comprovam a rececdao desmedidamente entusiastica e os
interesses comerciais ambicionados pelos venezianos: «A Republica de
Veneza que, anos antes, tinha felicitado Filipe de Espanha pela
conquista de Portugal, fez aos aristocratas japoneses uma recegao
estrondosa, cuja descricdo aparece num dos coloquios da presente
obra. Veneza estava interessadissima no comércio com o Japdo»
(Ramalho, 2009: 8).

A viagem dos principes japoneses tem lugar num periodo aureo
da civilizagao do Renascimento. As descricoes constantes dos relatos
feitos pelos jovens principes, ao longo da obra, evidenciam a saciedade
a majestade artistica, o luxo ostentado e a riqueza exibida nos lugares

por onde peregrinaram. Este momento da histéria da Europa foi

22 «Comeca por explicar as razGes da Embaixada e do livro que sdo as mesmas:
informar mutuamente os japoneses das coisas da Europa, e os europeus acerca das
coisas japonesas» (Loureiro, 1995, 779).
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assinalado por um renovado interesse pela Antiguidade Classica, com
tracos bem marcados nas mais variadas areas cientificas e artisticas.

A arte renascentista afirma-se em Itdlia, precisamente no século
X1V, e difundiu-se por toda a Europa, no decurso dos séculos XV e XVI.
Por ocasido da viagem dos principes japoneses a terras itdlicas,
nomeadamente Roma, Veneza e Florenga encontravam-se no apogeu
do Renascimento. Vivia-se uma fase de emancipacao da pintura
europeia, na qual se transformavam, inevitavelmente, as formas e a
substancia da arte (Pozzi, 1989: 85-89). Acerca do florescimento
renascentista, Giorgio Forni sublinha: «Si potra dire allora che la "Civilta
del Rinascimento" appare oggi come uno dei volti dell’eta
rinascimentale, quello che piu ha contribuito a plasmare gli istituti
collettivi dell’eta moderna» (Forni, 2004: 18).

Os principes de Kyushu inauguraram, em fevereiro de 1582, a sua
longa jornada, acompanhados pelo padre Nuno Rodrigues, Reitor do
Colégio de Goa da Companhia de Jesus, por Diogo de Mesquita, que
desempenhava a funcdo de intérprete, e por Jorge de Loyola, que os
ajudava no aperfeicoamento do japonés (Ramalho, 2009: 8). A partida
foi de Nagasaqui e a viagem durou oito anos (Pero, 1942: 66). No
Coldquio XXXIV, o narrador Miguel apresenta-nos o itinerario da viagem
dos jovens embaixadores. Os principes de Kyushu zarparam do porto de
Nagasaqui, passaram por Macau, Malaca e Goa, chegando a Europa,
mais precisamente a Lisboa, em 1584. A viagem prosseguiu por
Espanha até Alicante. Dai continuaram a sua expedicao rumo a Itdlia,
concretamente a Roma. Apds a visita a terras italicas, os embaixadores
regressaram a Lisboa e dali cruzaram o oceano, passando por
Mocambique, Goa e Malaca, para finalmente aportarem a sua terra
natal, em 1590.
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Frontispicio do livro De missione legatorum Iaponensium ad Romanam curiam
(Biblioteca Nacional de Portugal, cota RES.418P)
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Esta missao, empreendida pelos jovens japoneses, foi a primeira
viagem niponica a Europa, ainda que os principes tenham visitado
apenas as Peninsulas Ibérica e Italica.

Os pequenos-grandes embaixadores chegaram a Lisboa, apds dois
anos e seis meses de viagem. Os jovens principes ficaram
manifestamente impressionados com a cultura, lingua e tradicdes de
Portugal, aspeto sobre o qual ndao nos deteremos por nao se inscrever
nos objetivos deste trabalho. No entanto, é importante salientar que de
terras lusas os principes levaram consigo uma tipografia de carateres
moveis europeus. Esta tipografia viria a ser muito Util a imprensa
jesuita e, através dela, alguns anos depois, a instancias do padre
Alessandro Valignano, foi difundido o Dialogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana (Loureiro, 1992: 17). Esta é
uma obra de inequivoca relevancia, do ponto de vista historico, literario
e antropoldgico, que relata a jornada dos quatro embaixadores
japoneses e descreve, simultaneamente, as regidoes e cidades por onde
estes deambularam, bem como os habitos, as tradicdes e os costumes
dos povos europeus.

Subsistem algumas duvidas em relagcdo a quem terd sido o
verdadeiro autor de Dialogo sobre a Missdo dos Embaixadores
Japoneses a Curia Romana e nao foi ainda cabalmente esclarecida a
controvérsia em torno do tema. Da informacdao que consta no préprio
titulo original em latim do livro de Sande - «ex ephemeride ipsorum
legatorum collectus, & in sermonem latinum uersus ab Eduardo de
Sande sacerdote Societatis Iesu»?3 (Sande, 2009: 1) -, parece
indiscutivel que o didlogo foi escrito pelos jovens principes e vertido
para latim por Duarte de Sande. Todavia, varios investigadores

discutem a autoria da obra, nomeadamente o jesuita Daniel Bartoli

23 A tradugdo é a seguinte: «foi coligido do didrio dos prdoprios embaixadores, e
traduzido para latim por Duarte de Sande, sacerdote da Companhia de Jesus» (Sande:
2009: 1).
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(1851, 128) e Henry Bernard (1938: 86-93), que asseveram ter sido
Alessandro Valignano o autor do Didlogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana. No entanto, ha quem se
oponha a esta tese, designadamente Américo da Costa Ramalho,
demonstrando, através de rigorosa fundamentacao (Ramalho, 1995:
777-787), que o verdadeiro autor da obra Didlogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana foi, de facto, Duarte de
Sande?4,

Alessandro Valignano foi, por seu turno, <«an imaginative,
creative, and forceful priest» (Elisonas, 2007: 30), epigono de Francisco
Xavier na lideranga da missionagao da Companhia de Jesus no Oriente e
presente em terras niponicas desde 1579, tendo desempenhado um
papel preponderante na difusao da religiao crista no Japao (Valignani,
2013: 1-2). Elisonas argumenta mesmo que «In a true sense, the
period of Valignano's first stay in Japan represents the high point of the
mission started by Francis Xavier three decades previously» (Elisonas,
2007: 30-31). Valignhano, um sacerdote italiano da Companhia de Jesus
a quem incumbia difundir a religido cristd no Oriente, terd ido para a
China na sequéncia da expansao transoceanica portuguesa. Como
sustenta Américo da Costa Ramalho, «Alexandre Valignano foi uma
grande figura da Companhia de Jesus no Oriente, a quem no De
Missione Legatorum laponensium ad Romanam Curiam (...) Dialogus se
presta repetida e afetuosa homenagem» (Ramalho, 1995: 777).

Nasceu em Chieti, em fevereiro de 1539. Ingressou na Companhia
de Santo Inacio de Loyola, em 1566, depois de ter obtido um
doutoramento em Direito na Universidade de Padua, um dos centros

mais eruditos e refinados do Renascimento. Em agosto de 1573, foi

24 «The title leads one to believe that Duarte de Sande wrote the text, but that was
not the case. In a letter addressed to the General of the Society from Macao on 25
September 1589, Valignano “clearly states that he himself has composed the book” in
the Spanish language and has charged Sande, “a skilful Latinist”, to put it into Latin»
(Elisonas, 2007: 41).
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nomeado Visitador da Companhia de Jesus e, a 26 de setembro, a partir
de Génova, deixou a sua terra natal e a sua familia, que nunca mais
tornou a ver. (Valignani, 2013: 2-6). Alessandro Valignano partiu para o
Oriente com o objetivo de revigorar o cristianismo oriental, através de
uma reorganizacdo da comunidade missiondria. Durante a sua
permanéncia no Oriente, visitou varias missdes e teve um papel crucial
na aproximacao da cultura europeia com a oriental e vice-versa?®
(Ramalho, 1995: 777-791).

3.2. Sobre a missao dos Embaixadores

Japoneses a Curia Romana (1590)

Duarte de Sande nasceu em Guimaraes em 1547. Aos quinze
anos de idade, iniciou o seu percurso religioso na Companhia de Jesus e
tornou-se sacerdote em 1577, tendo chegado a China em maio de
1585, mais precisamente a Macau. Foi responsavel pela versao para
latim da obra Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores Japoneses a
Curia Romana, havendo quem defenda que inclusivamente acrescentou
a sua propria perspetiva (Ramalho, 2009: 5-15). Como se salienta em
varios estudos, nomeadamente em A ultima Nau, de Antonio Rodrigues
Batista, Duarte de Sande «tomando os apontamentos da viagem dos
quatro fidalgos, comp6s entdao, em Macau, durante o ano académico de
1589-90, uma das obras mais ricas e surpreendentes que sairam dos
prelos da imprensa trazida da Europa pela embaixada japonesa»
(Baptista, 2000: 152). Sande acabou por falecer na China «no final de
julho de 1599 com 52 anos de idade» (Ramalho, 2009: 5-15).

2> Para além das referéncias bibliograficas supramencionadas, servimo-nos das
informagdes fornecidas na pagina web da Fondazione Carichieti, dedicada a Alessandro
Valignano (http://www.valignano.org).
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Este livro notavel possui, no original latino, o titulo completo de
De Missione Legatorum Iaponensium ad Romanam Curiam, rebusq; in
Europa, ac toto itinere animadversis Dialogus ex ephemeride ipsorum
legatorum colectus; & in sermonem latinum versus ab Eduardo de
Sande Sacerdote Societatis IESU. In Macaensi portu Sinici regni in
domo Societatis IESU cum facultate Ordinarii & Superiorum. Anno 1590,
a que corresponde, na versao de Américo Costa Ramalho, a Didlogo
acerca da Missdo dos Embaixadores Japoneses a Curia Romana, e das
coisas observadas na Europa e em toda a viagem, coligido das
efemérides dos mesmos Embaixadores e traduzido para a lingua latina
por Duarte de Sande, sacerdote da Companhia de Jesus. No porto de
Macau do reino da China, na residéncia da Companhia de Jesus com
licenca do Ordinario e dos Superiores em 1590 (Ramalho, 2009: 5-15).

A obra transmite-nos o relato da jornada dos principes de
Kyushu, das facanhas e dos contratempos da viagem e as descricoes
dos estados que eles visitaram durante a sua longa viagem. Para além
disso, o didlogo inclui igualmente detalhes de usos e costumes das
civilizacdes europeias que iam encontrando ao longo da sua viagem. As
abundantes descricbes, muito pormenorizadas e fortemente
expressivas, evidenciam o enorme deslumbramento dos principes de
Kyushu perante o que viam ao seu redor em todos os locais visitados na
Europa, sobretudo em terras itélicas.

Juliano Nakaura, Mancio Ito, Miguel Chijawa Seiyemon e Martinho
Hara eram quatro jovens adolescentes, com idades compreendidas
entre os treze e os catorze anos?®. O narrador é o jovem Miguel e, na
obra, participam também, como colocutores, os primos de Miguel, Ledo
e Lino. Apesar de ndo terem participado na viagem, estes colocutores

tém o papel de fomentar o didlogo, com perguntas, constatacdes e

26 «Sent to Europe in these Kyushu lords’ names were four pupils of the Arima
seminary, each of them thirteen or at most fourteen years old at the time of
departure» (Elisonas, 2007: 34).
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observacdes. A expedicao dos principes de Kyushu foi longa e intensa.
Sairam de Nagasaki em 1582, como ja previamente se referiu, e
regressaram ao Japao, a sua terra natal, em 1590.

A vasta riqgueza e a magnificéncia das Peninsulas Italica e Ibérica,
gue foram visitadas pelos principes de Kyushu - atualmente Italia,
Espanha e Portugal -, assombrou os jovens orientais, apesar de terem
mantido uma postura serena, como se deduz do livro de Duarte de
Sande. Em terras itdlicas, ficaram admirados com a riqueza e
grandiosidade de Mildo, Génova, Florenca, Ferrara, Napoles, Verona e,
sobretudo, Veneza e Roma profusamente retratadas nos relatos de
viagem dos principes?’.

Por onde passavam, os principes de Kyushu eram cobertos de
honras e tratados com elevada estima e consideragao, numa
demonstracdo de riqueza e prodigalidade que € objeto de narragao
pormenorizada.

Consideracdoes de toda a ordem vao dando corpo a narragao,
como as que dizem respeito a arte dramatica, ao canto, a musica, a
danca, a seriedade e graciosidade das senhoras europeias, as boas
maneiras, as formas de cortesia e urbanidade, ao mobilidrio e
decoragao das casas, ao vestuario, a forma de se sentar, de comer, de
entrar nos templos, a caca e até as racas de caes, aos torneios, a arte
de galopar, aos meios de transporte, designhadamente os coches, etc.
Estes e outros tantos motivos convertem estes fascinantes relatos de
viagem num documento valioso para a caracterizagao de uma época, o
século de ouro europeu, bem como para a compreensdo dos conceitos

de sociedade e de interculturalidade.

27 «A Italia, a mais célebre de todas as provincias da Europa, fica no meio dela e é
como que circundada por dois mares, o Toscano e o Adridtico. Em seu ornamento
principal a ilustrissima cidade de Roma que foi outrora a capital do Império Romano e
agora é a sede estavel dos Sumos Pontifices» (Sande, 2009: 424).
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3.3. Abel Salazar - noticia biobibliografica

O médico que apenas sabe
medicina, nem medicina sabe.

Abel Salazar

A frase de Abel Salazar, reproduzida em epigrafe, ilustra
exemplarmente a personalidade polifacetada do autor de Uma
primavera em Italia.

Abel Salazar foi médico, histologista, escritor, tedrico de arte,
pensador, critico, historiador, investigador e professor universitario. No
campo das artes, destacou-se também enquanto pintor, aguarelista,
desenhista, iconista, escultor e batedor de cobres martelados. Abel
Salazar é, pois, uma das figuras mais proeminentes da época da
Primeira Republica portuguesa?® no panorama cientifico, literario e
artistico, tanto ao nivel nacional como internacional. A obra multimoda
deste escritor-pintor testemunha a sua impressiva polivaléncia,
expressa numa irreprimivel curiosidade relativamente a iniUmeras areas
do conhecimento (Silva, 2010: 10-49).

Natural de Guimaraes, Abel de Lima Salazar nasceu a 19 de julho
de 1889. Com dois irmaos mais novos, Camilo e Dulce, Abel era o
primogénito de Adolfo Salazar que, para além de bibliotecario,
desempenhou fungdes de professor e escritor. Abel foi criado com os
avos maternos, uma vez que a mae falecera ainda muito jovem (Cunha,
1997: 18-19). Aos 14 anos, foi viver para o Porto onde comecou o liceu.
E neste periodo que surgem as primeiras manifestacdes das suas

aptidoes artisticas, como o demonstram os desenhos e caricaturas que,

28 «O que particularmente nos atraiu na figura de Abel Salazar foi a sua personalidade
inconfundivel, vertebradissima, muito sui generis e outro tanto sui juris.» (Malpique,
1977: 11)
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por esta época, faz de alguns colegas e professores (Ribeiro, 1996: 8-
10).

Ja estudante universitario de Medicina, Abel Salazar nao deixava
de exprimir o seu carater anticonformista, participando em greves e
movimentos de contestacdo, como refere Artur Santos Silva (Silva,
2010: 10). O jovem estudante portuense nao se interessava por acoes
politico-partidarias, como ele proprio sublinha no seu curriculum vitae??:
«esclareco que nunca fui politico, toda a vida me ocupei unicamente de
atividade intelectual» (Silva, 2010: 10). Embora alheado da politica
partidaria, Abel Salazar assumia-se como um intransigente defensor da
liberdade, corolario de uma ética da justica e da igualdade de que
nunca abdicou ao longo da sua carreira profissional3?. A esse respeito, é

revelador o retrato que dele traca Cruz Malpique:

Todos os que foram da sua intimidade o tiveram por homem afavel,
humilde (a humildade propria dos grandes espiritos, porque a das
pobres de espirito € sempre uma falsa humildade). Nao confundamos
humildade com subserviéncia, com permanente amém, com estilo yes,
man e coisas que tais. A humildade de Abel provinha da sua
superioridade intelectual. Nao Ihe tocassem na dignidade porque entdo

todo ele se empinava no seu justificavel orgulho. (Malpique, 1977: 13)

Na verdade, no decurso do seu percurso profissional, Abel Salazar
nao se abstera de exprimir, de forma veemente, incompatibilidades
varias com o regime ditatorial vigente a época. O artista-médico
pertenceu a uma geragao que vivenciou acontecimentos cruciais da

biografia da humanidade: a Primeira Guerra Mundial, a Revolugao

29 A esse proposito, refere Cruz Malpique: «o curriculum vitae foi breve. Breve mas
nao periférico, breve nos anos mas profundo e original nas obras». (Malpique, 1977:
52)

30 «Abel Salazar tinha singulares aptidGes artisticas, mas era sobretudo uma grande
inteligéncia - podiamos acrescentar com toda a propriedade: uma grande figura
moral, cidaddo das mais preclaras virtudes civicas, comovedor exemplo de
humanidade». (Gusmao, 1948: 11-12)
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Russa, a vitéria momentanea dos movimentos fascistas, a invasao
japonesa da China, entre outros. Testemunha de um tempo de
profundas mutacgdes histdricas, tanto na Europa como ao nivel global,
Abel Salazar vive esse clima de instabilidade sem nunca abdicar de um
exigente sentido de integridade (Nogueira, 1972: 9-14).

Foi, pois, por vontade prépria, que se exilou em Paris, onde
trabalhou com o anatomista Professor Champy Maillet. Mais tarde, em
1935, é demitido do seu lugar de professor universitario por motivos
politicos (Malpique, 1977: 25). Foi, assim, afastado da carreira
universitaria, tendo-lhe, em concomitancia, sido retirado o passaporte,
ficando preso na sua proépria patria3l.

Numa missiva dirigida a Marcel Prenant, Abel Salazar relata, em

primeira pessoa, a perseguicao politica de que foi alvo:

Proibiram-me mesmo a entrada na universidade. Durante trés anos
estou proibido de fazer seja o que for, mesmo como trabalho
profissional, a Unica coisa que fago agora é pintar, expor, etc.

ApOs trés anos, o direito ao trabalho cientifico (este trabalho somente)
foi-me restituido: permitem-me continuar os meus trabalhos cientificos
mas sem ordenado e absolutamente «camuflado». Isto &, trabalho num
laboratério de pesquisa pertencente ao instituto para a alta cultura,
instalado na Faculdade de Farmacia mas como trabalhador escondido
sem existéncia oficial. A entrada na faculdade de medicina continua a
ser-me proibida e nem sequer posso utilizar a biblioteca. (Castro, 1994:
46)

Como argumenta Artur Santos Silva, terd sido o Estado Novo a
afastar Abel Salazar da Universidade, interditando mesmo o seu acesso
a biblioteca (Silva, 2010: 10). Ndo obstante encontrar-se enclausurado

na sua propria patria, o médico-escritor continuava a interessar-se por

31 «(...) sempre que lhe pareceu que a sua citica era necessaria, oportuna, jamais se
calou. O que aconteceu, bastas vezes, foi o lapis azul da censura cortar-lhe os artigos.
Por amor da sua independéncia, perdeu o lugar de professor. Fosse um subserviente,
té-lo-ia conservado». (Malpique, 1977: 31)
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problemas de carater humano e intelectual e questdes de ordem social
e filosdfica, politica, cientifica, estética e literaria.

Em 1941, ja reintegrado na Universidade, cria o Centro de
Estudos Microscopicos €, um ano depois, inicia a sua colaboragdao com o
Instituto Portugués de Oncologia. Apesar de todos os entraves com que
se debateu na sua carreira profissional, nomeadamente as interdicOes e
as limitagcdes impostas pelo Estado Novo, Abel Salazar conseguiu
publicar, durante os seus 57 anos de vida, 113 trabalhos cientificos de
referéncia em varios ambitos, muitos deles altamente apreciados e
reconhecidos internacionalmente.

Faleceu em Lisboa a 29 de dezembro de 1946, na casa de sua
irma (Malpique, 1977: 36). Por ocasiao do seu desaparecimento,
Fidelino de Figueiredo escreve as seguintes palavras onde se torna

indisfarcavel uma amarga ironia:

Abel Salazar morreu de uma enfermidade muito velha no clima ibérico,
de carater endémico e de acdo lenta, inexoravelmente lenta. No fim,
socorre-se outra acidental para atirar o bote final ou a punhalada de
misericérdia ao organismo em ruinas que ndo pede outra coisa sendo
acabar. Essa enfermidade teimosa, ha séculos a grassar nos paises
ibéricos é a amargura do abandono e do fracasso que réi o coracdo dos

homens de pensamento. (apud Cunha, 1997: 83)

Por deliberacdgo do Estado Novo, o corpo de Abel Salazar foi
trasladado para a cidade do Porto. O carro funerario foi acompanhado
pela Pide e desviado do percurso normal, evitando a passagem por
Coimbra, a fim de impedir as varias pessoas que ali aguardavam o
corpo de prestarem a devida homenagem ou, simplesmente, de se

manifestarem (Malpique, 1977: 36). Mesmo na morte, continuou o
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médico-escritor a padecer as injusticas da sinistra ditadura
salazarista.3?

Abel Salazar deixava, contudo, memoéria de uma carreira
académica e cientifica brilhante. Licenciou-se em Medicina com a
classificacdo final de vinte valores33 a 20 de Fevereiro de 1915 (Silva,
2010: 10) e foi nomeado assistente de Anatomia Patoldgica, logo apés
a licenciatura. Posteriormente, tera sido também nomeado professor
contratado. Como docente, distinguia-se pelo recurso a métodos de
ensino inovadores, destinados a estimular o interesse dos alunos pela
investigacgao.

Como investigador, Abel Salazar publicou inUmeros artigos em
revistas internacionais de carater cientifico, quase desde os primérdios
da sua carreira académica, conquistando uma extraordinaria projecao e
reputacdo na Europa.3* Guilherme d’Oliveira Martins enfatiza a
confluéncia destas dimensdes no perfil de Abel Salazar, confirmando o
seu prestigio na comunidade cientifica internacional, e considerando-o
como «um exemplo de empenhamento civico e de entrega total a tarefa
de ligacdao completa entre a investigacdo cientifica, a actividade
pedagdgica, a accao cultural e a responsabilidade civica.» (apud Silva,
2010: 11).

Na introducdao a edicdo das 96 cartasa Celestino da Costa,
Anténio Coimbra refere que «Abel Salazar apresenta uma personalidade
trifacetada em que coexistiram o cientista, o artista e o fildsofo, mas a
investigacdo biomédica e o ensino aparecem neste acervo como a sua
actividade principal» (Coimbra, 2006: 11). De facto, parece-nos

relativamente consensual afirmar que, paralelamente aos interesses

32 «Ainda depois de morto se via nele um perigo nacional!» (Malpique, 1977: 36)

33 «Durante todo o seu curso liceal, e ao longo dos anos em que frequentou medicina,
deu largas provas de ser estudante fora de série pela multiplicidade de aptidGes, entre
estas avultando as que solicitavam simultaneamente para a investigagdo cientifica e
para a criacdo artistica». (Malpique, 1977: 23)

34 «Foi s6 em Paris que tive conhecimento da extraordinaria projecdo do seu nome no
meio cientifico europeu». (Fernandes, 1998: 39)
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pessoais e profissionais na area da saude, a paixao de Abel Salazar
pelas artes e pela literatura representava uma componente estruturante
da sua personalidade de criador.

No dominio das artes plasticas, o escritor-médico subscrevia a
mesma filosofia do génio toscano Leonardo Da Vinci, para quem a
pintura era «coisa mental», transmitindo através do pincel as suas
emocoes e revelando os tracos da sua personalidade em formas e em
contrastes de claro-escuro3>. A figura feminina, representada de forma
enigmatica, constituia um motivo pictérico da sua predilecdo3®. Adriano
de Gusmao, em A personalidade artistica de Abel Salazar, descreve a

sua obra como

(...) uma poderosa experiéncia, de quem, sensualmente seduzido pelo
mundo das formas envolventes — particularmente as do Eterno Feminino
- as apontava com criadora exaltacdo esquematizando-as num desenho
rapido e febril, onde a cor entrava depois como elemento subsidiario e

geralmente pobre, devemo-lo confessar. (Gusmao, 1948: 13)

Os seus dotes eram, no dominio da escultura, mais modestos,
uma vez que Abel Salazar nao possuia as competéncias apropriadas no
campo da arquitetura das formas3’ (Gusmao, 1948: 20-23). O desenho
era, contudo, como assinala Adriano de Gusmao, «indubitavelmente, a
melhor parte da sua obra. No desenho, Abel Salazar apreendia o que
havia de essencial nas coisas e figuras, com agudeza de vista muito
educada. Sem exagero, ha desenhos seus feitos com tanta facilidade

gue mais parecem ter sido escritos» (Gusmado, 1948: 20-23). Como

35 «(...) os seus claros escuros continham a forca mistica, e ao mesmo tempo,
dinamica de toda a problematica que nos angustiava». (Fernandes, 1998: 38)

36 «Persegue-o a decifracdo desse enigma que se instaura, quanto mais real mais
oculto, nos segredos do corpo encantatério da mulher, amado territério em que o
homem se perde, se encontra e se salva. Dessa eterna esfinge que a mulher encerra,
invisivel, indizivel, inviolavel. (Gusmao, 1948: 18)

37 «Na escultura, tentada tao tardiamente, como demais sucedeu aos proprios ensaios
de pintura, Abel Salazar € menos seguro de si mesmo.» (Gusmao, 1948: 19)
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confirma a irma do escritor-médico, Dulce Salazar, o desenho foi a sua
primeira atividade artistica: «Muito crianca ainda, ja fazia bons
desenhos, a lapis e a pena (...)» (Ribeiro, 1966: 8).

Foi também assidua e multimoda a sua atividade de escritor. Para
além das publicacdes de carater cientifico, o médico-pintor-escritor
assinou diversos artigos, vindos a lume em folhetins, jornais e revistas.
No dominio da literatura de viagens, compds alguns relatos de viagens
gue empreendeu a Espanha, a Franca, a Alemanha, a Itdlia e a
Portugal3®. Numa destas jornadas, o autor visitou a Italia3?, e é o relato
dessa viagem, publicado em volume em 1934, cujo itinerario se
apresenta no mapa a seguir reproduzido, que se encontra na génese de

Uma primavera em Italia.

3.4. Uma primavera em Italia (1934)

ABEL SALAZAR

Uma Primavera em ltélia

. Madrid 8. Napoles
. Monte Carlo 9. Pompeia
Turim 10. Pisa
Milao 11. Génova
. Lago de Como 3. Turim

. Florencga 12. Veneza
Roma

NOORON

Itinerario de viagem de Abel Salazar (Prista: 2003: 24)

38 A sua producdo literaria compreende as seguintes obras: Digressées em Portugal,
Paris em 1934, Um estio na Alemanha, Uma primavera em Italia e Recordacées do
Minho Arcaico. Destes titulos se deduz o lugar de destaque que Abel Salazar reservou,
no plano da criagdo literaria, a literatura de viagens.

39 Em Italia, Abel Salazar visitou os seguintes locais: Roma, Mildo, Florenca, Napoles,
Veneza, Turim, Lago de Como, Pompeia, Pisa e Génova.
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Uma primavera em Italia, um relato de cunho impressionista e
digressivo, apresenta as consideracdoes do narrador-viajante sobre
diferentes cidades italianas, de acordo com o seguinte plano narrativo:
Turim, Milao e sua Catedral, A Primavera do lago de Como, Florenga,
Roma, Napoles, Pisa-Génova-Turim, Enterro de Veneza e A morte de
Veneza.

A cidade de Veneza é aquela que, efetivamente, Abel Salazar
descreve mais pormenorizadamente, dedicando-lhe um maior ndmero
de paginas. Todavia, o autor reserva, em termos genéricos, uma
apreciacdo pouco benevolente para a Italia, pais que, segundo outros,
possui as mais belas das cidades do mundo, mas que a ele nao
convence, excetuando a cidade de Florenca que é a Uunica que
verdadeiramente o seduz.49

O estilo narrativo de Abel Salazar evidencia acentuado cuidado
retrico-estilistico. E frequente a ornamentacao retdrica do discurso,
com emprego reiterado de metaforas e sinestesias que, longe de
visarem uma reproducao fotografica do observado, parecem desfocar
subjetivamente as paisagens representadas.

No relato, surgem interpoladas as impressdes que o autor retém
das varias cidades por onde vagueia*!. A maioria das descricdes revela
uma nitida intencionalidade critica e desqualificante, apenas atenuada
no caso de Florenca, cidade que o autor admira incondicionalmente.
Abel Salazar ndao admite, jamais, ser confundido com o comum turista,
munido do seu imprescindivel Baedeker, que, antes de chegar ao
destino, ja conhece os itinerarios a percorrer, o0s monumentos a visitar

e até as fotografias a tirar. Repudiando essa indole de turistas

40 «Abel Salazar é com efeito o menos complacente com a Italia, convencido apenas
com Florenga». (Prista, 2003: 58)

4l Como observa Luis Prista, «Salazar omite as peripécias de viandante e episodios
pessoais» (Prista, 2003: 13)
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profissionais, Abel Salazar repudia a sua aglomeragao multitudinaria em
todas as cidades italianas que visita.

No decurso da sua narrativa de viagem, sao formuladas varias
criticas contundentes a paisagem ou ao patriménio artistico. Com efeito,
o discurso depreciativo parece, com frequéncia, sobrepor-se a avaliacao
euférica da paisagem urbana. Movida por esse impulso critico, a
narrativa viagistica de Abel Salazar prescinde de apresentar os detalhes

concretos da viagem ou o relato de eventuais imprevistos.
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IV. Cartografias do olhar

4.1. Florenga

Na sua longa viagem, eis que os fidalgos japoneses passaram
finalmente de Espanha para terras italicas, «a mais célebre de todas as
provincias da Europa» (Sande, 2009: 424). Apos a chegada a Peninsula,
no coloquio vigésimo do Dialogo sobre a Missdo dos Embaixadores
Japoneses a Curia Romana, iniciam-se os relatos de Miguel, o narrador,
sobre a Toscana, que os colegas aguardavam com enorme expectativa,

como se comprova através do seguinte dialogo:

Lino - Juntamo-nos hoje com mais interesse do que é habito
para te ouvirmos falar da navegacgao para Italia e da chegada aquela
provincia, devido ao seu célebre nome, tantas vezes elogiado por ti.

Miguel - ndo é certamente vdo esse interesse e compreendereis
gque também ndo é deslocado, quando as coisas de Itdlia que vou
recordar para vosso beneficio ganharem notoriedade plena aos vossos
olhos. (Sande, 2010: 422)

Depois de uma viagem atribulada, mas abengoada por Deus*?, os
principes de Kyushu abeiram Livorno. Para os jovens embaixadores,
aquela ancoragem é pretexto de grandiosa jubilacdo, visto tratar-se de
um projeto muito aguardado pela missdo nipodnica.

Estas terras a que os jovens principes tinham acabado de chegar
eram as principais herdeiras da civilizagao greco-romana, sendo que as

raridades artisticas as situavam entre as mais extraordinarias ao nivel

42 «E é de crer que ndo foi sem uma especial providéncia de Deus, que os ventos nos
foram contrarios, visto que posteriormente soubemos de certeza certa que, gracas a
esta demora, escapamos as maos de piratas mouros que impediam a passagem com
muitos navios de combate» (Sande, 2009: 422-424).
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europeu. Os perigos e as adversidades da viagem, comuns naquela
época, eram inumeros, razao pela qual a mobilidade das pessoas entre
0s varios paises e continentes era dificil e limitada. Para os principes, a
chegada a Livorno representou o tao esperado cumprimento de um
desejo e um motivo de regozijo para a missao nipodnica.

Recém-ancorados no porto livornés, os jovens emissarios
japoneses foram recebidos com toda a pompa e circunstancia®3. Os
principes foram gentilmente hospedados sob os auspicios do grao-
duque da Toscana, um dos principais senhores europeus?. Um
emissario do grao-duque da Toscana, montado a cavalo, deu as boas
vindas aos jovens principes e informou-os de que o duque os aguardava
em Pisa.

Na segunda cidade mais importante da Toscana*>, os
embaixadores niponicos foram acolhidos por varias personalidades
ilustres, nomeadamente por Pedro Médicis*®, pelo governador da
cidade, pelo grao-duque e sua esposa, encontrando-se esta na
companhia de varias jovens da alta nobreza. Participaram em varios
bailes e festividades, divertindo-se e confraternizando com a
comunidade toscana, sempre rodeados por uma multiddao de nobres.
Naquela época, o fausto e ostentagcdo, que nos sao transmitidos
detalhadamente na obra de Duarte de Sande, tornaram-se apanagio
das rececdes a embaixadas e missoes.

O designio destas minuciosas e exuberantes descricdes era, no
Oriente, essencialmente de cariz propagandistico e missionario, visando

disseminar a imagem de uma Europa aparentemente esplendorosa, rica

43 Este tipo de rececdo &, de facto, comum por todo o grdo-ducado da Toscana.

44 «Entre os principais senhores da Italia deve contar-se o duque da Toscana (...) Os
seus rendimentos anuais superam os quatrocentos milhdes de reis, e o seu erario,
segundo a opinido generalizada, diz-se contar oito mil milhdes de reis, soma de
dinheiro que dificilmente algum rei possui» (Sande, 2009: 424)

4> Em Pisa «a segunda cidade da Toscana, depois da capital que se chama Florenca»
(Sande, 2009: 424).

4 Também conhecido como Piero ou Pedro, Pedro Médicis era um ilustrissimo nobre
florentino.
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e sublime. Assim, os jovens embaixadores, «por meio de escritos, irao
contribuir para a renovacao cultural dos seus concidadaos» (Cristévao,
1999: 49), apresentando a Europa que lhes é mostrada, em larga
medida idealizada e muito distinta da versao real.

Estes nobres embaixadores nipodnicos, convertidos ao
Cristianismo, admiram e contemplam o diverso, recorrendo muitas
vezes a descricdo de festividades tradicionais religiosas, usos e
costumes, apresentando assim aos seus interlocutores/leitores, ainda
que indiretamente, varias motivacdes para que o Cristianismo se
propagasse no Oriente. Desta forma, promovendo na Europa o sucesso
religioso da Companhia de Jesus no Oriente e demonstrando aos
Japoneses o poder da religiao catdlica na Europa, alcancavam-se os
principais propdsitos da missao organizada por Alessandro Valignano.

Uma vez que a sua presenca na Toscana coincidiu com a época
quaresmal, os principes japoneses tiveram a oportunidade de participar
na celebragdo do dia de jejum da Quaresma, que ¢é celebrado
tradicionalmente com a colocagao de cinzas na cabeca de todas as
pessoas, comecando pelo duque da Toscana.

Os embaixadores descrevem minuciosamente o palacio do duque,
onde ficaram hospedados. Surpreendem-se tanto com as
sumptuosidades visiveis no interior do palacio, como com os seus
soberbos jardins, com as extraordinarias fontes ornamentadas com
varias estatuas, e com a forma original como todo o palacio foi
concebido, atribuindo especial importancia a cada detalhe. Os principes
admiram tudo o que veem, contemplando incessantemente as
tradicOes, as festividades religiosas, os banquetes e os bailes, sempre
com muito entusiasmo. Os colocutores, Lino e Ledo, fomentam ainda
mais o discurso com a expressao da sua admiragao ou com a colocagao

de questoes.
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(...) sdo tantos os quartos e salas, ornados de pinturas, estatuas
e mobilia preciosa, que quem quer que os observe reconhece neles
plenamente uma magnificéncia régia que nds experimentdmos ndo so
na aparéncia das coisas mas também no aparato requintado da
hospitalidade. (Sande, 2009: 434)

Deve salientar-se o facto de os jovens japoneses terem gozado de
uma rececao muito requintada, o que os tera impossibilitado de registar
as insuficiéncias ou defeitos da realidade circundante, inviabilizando
uma eventual visao pejorativa da cidade. A atestar esta rececgao
grandiosa surgem, por exemplo, as seguintes palavras de Miguel, o
narrador da obra: «dificilmente posso dizer a honra com que este grao-
duque e sua mulher nos tratam. Para nos servir destinou jovens e
homens da maior nobreza pertencentes ao seu palacio e corte, usando
para connosco de toda a magnificéncia» (Sande, 2009: 430).

Para os principes, «o aspeto da cidade é da maior beleza e parece
ter sido feita a régua e esquadro» (Sande, 2009: 430). Apesar de nao
terem sido acompanhados pelo grao-duque na visita a metrdpole
florentina, os principes-diplomatas foram sempre acompanhados por
fidalgos que lhes mostraram as reliquias e as particularidades da cidade
mais importante da Toscana*’. Tal como nos indica o narrador do
didlogo, Florenca era considerada «a cidade principal e capital de toda a
Toscana, e deve ser contada, por muitas razoes, entre as mais célebres
da Europa inteira» (Sande, 2009: 430).

Os jovens diplomatas visitaram o Cardeal Arcebispo de Florenca e
o Nuncio legado do Sumo Pontifice, sendo sempre recebidos com
solenidade e na companhia de pessoas ilustres. Os principes referem a
cada passo a gentileza do duque da Toscana e descrevem

animadamente os bailes, as festas, as roupas e a apresentacao das

47 «E devendo nés passar por Florenca, a seu pedido instante [a pedido do grdo-
duque], ele enviou-nos homens que nos servissem em tudo o necessario e nos
mostrassem com todo o cuidado tudo quanto em Florenga fosse agradavel de ver»
(Sande, 2009: 430).
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jovens da alta nobreza e toda a beleza que testemunham na cidade
florentina.

Ao nivel artistico e arquitetdnico, confirma-se o assombro dos
embaixadores nipdnicos, nas palavras de Miguel, que assevera o

seguinte:

Seria longo contar-vos uma por uma as obras desta cidade,
guando cada casa € como que um palacio magnifico; os edificios
publicos, sagrados e profanos, sdo muitissimos, contando-se entre eles
cerca de cinquenta igrejas, mais de setenta mosteiros de religiosos e
religiosas, asilos, hospitais, creches infantis e outros lugares de piedade,
cerca de trinta, colégios de rapazes nove, além de muitissimas

confrarias que omito. (Sande, 2009: 432)

Nesta modalidade de narrativa, para além de se relatar os
acontecimentos religiosos, da-se ainda conta de outras experiéncias da
viagem florentina, da descricao do percurso e das peripécias, das
gentes e das cidades toscanas \Vvisitadas, de acordo com a
mundividéncia, os interesses dos viajantes e os olhares cruzados desses
viajantes e do proprio autor.

Efetivamente, o espanto dos embaixadores é por demais evidente
ao conhecerem Florenca. Mancio torna-o patente quando deixa
entender que ndo ha palavras suficientes para descrever uma tal

grandiosidade:

MANCIO - h& uma coisa que queremos deixar assente: embora o
nosso Miguel se esforce por alcancar com palavras, quanto pode, a
grandeza das coisas europeias, apesar disso nao o0 consegue
inteiramente. Dai resulta que tudo quanto diz, o deveis considerar mais
como um esbogo de magnificéncia europeia do que a sua exemplificacdo
integral. (Sande, 2009: 436)
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Ao Dialogo sobre a Missdo dos Embaixadores Japoneses a Curia
Romana subjaz a firme certeza de que, em Florenca, nos encontramos
no berco do Renascimento e que, por isso, nenhuma outra cidade
poderia envolver, naquela época, o melhor da combinacdao entre as
diferentes artes. Este texto quinhentista reflete toda a abundancia, a
exuberancia e a riqueza renascentista da cidade florentina, provocando

um deslumbramento impar em quem a visita.

A cidade de Florenga é a metrdpole italiana mais admirada pelo
escritor Abel Salazar. Sdo multiplos os indicios desse olhar
deslumbrado, atento ao patrimdnio artistico da cidade, que se detetam
em Uma primavera em Italia. O autor consegue encontrar, finalmente,
em Florenca, a alianca harmoniosa entre a arquitetura da cidade e
outras obras artisticas produzidas pelas varias civilizagdes através das
épocas.

Nas suas descricoes e impressdes de viagem relativas a cidade de
Roma,*® o autor-viajante assume-se como critico de arte, exprimindo a
sua desaprovacao pelo facto de Roma revelar uma aberrante
inadequacdo dos seus palacios, das suas artes e dos seus estilos nas
construgdes do passado e do presente. Pelo contrario, nas impressoes
de cenarios relativos a cidade de Florenca, «das raras cidades que
soube harmonizar o presente com o passado» (Salazar, 2003: 97), o
autor encontra uma harmonia nas diferencas e nos contrastes que,
segundo ele, se complementam. Por isso, sublinha o escritor-pintor,
«Florenca nao repele, de resto, as inovacdes da presente civilizacao;
mas integra-as, fundindo-as num todo luminoso sem perturbar o ritmo
do conjunto» (Salazar, 2003: 96).

48 A cidade constitui, nas suas palavras, «um amalgama confuso em que trés cidades
se fundem» (Salazar, 2003: 105)
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Esta €, com efeito, a primeira vez que, no decurso do seu relato
de viagem, o autor confessa admiracao incondicional por uma cidade
italiana. Luis Prista confirma esta suposicdo no prefacio a Uma
primavera em Itadlia, apresentando uma tabela comparativa onde
caracteriza «a simpatia que 0s nossos escritores mostram pelo pais que
demandam [a Itdlia]» (Prista, 2003: 58). No quadro-cabula elaborado
pelo prefaciador, o tom da narrativa de Abel Salazar em estudo surge
certeiramente caracterizado como «frequentemente pejorativo
(entusiasmado porém com Florenga)» (Prista, 2003: 58). Florenca
apresenta-se, de facto, aos olhos de Abel Salazar como uma excecao a
regra na critica pouco indulgente que o autor dirige as cidades italianas.

Abel Salazar inicia o seu relato sobre a cidade de Florenca,
assinalando que a Praca Miguel Angelo avassala a cidade e, com base
nas descricoes que faculta, pode deduzir-se que o seu texto se dilata
pelas duas paginas seguintes a partir daquele ponto de observacao,
reproduzindo a vista que dele consegue alcangar. O narrador salienta,
em termos enfaticos, a impressiva grandeza do cenario que contempla,
prosseguindo a notacdo pormenorizada das caracteristicas que
singularizam a paisagem sortilega com a qual se depara.

Na descricao da sua cidade italiana preferida, o narrador em
jornada recorre, em inUmeras ocasides, ao registo figurativo?®. As
figuras de retdrica pontuam as descricdes apresentadas: a comparacgao,
a metafora, a sinestesia, a personificacdo, a ironia, a hipérbole, a
metonimia, a elipse, a onomatopeia, entre tantas outras. O narrador
detém-se em todos os elementos da paisagem captados

sensorialmente, o que explica o recurso sistematico a imagem e a

4% A titulo meramente exemplificativo, atente-se nas seguintes passagens: «A Piazza
Miguel Angelo domina a cidade» (Salazar, 2003: 95); «a paisagem, onde o detalhe
pitoresco anima a vastiddo do conjunto» (Salazar, 2003: 95); «(..) como certas
belezas femininas que mantém a linha e a modelagdo esculturar sob o perpassar dos
anos, Florenca perturba mais do que as mocidades em eclosdo ou as ruinas
inseparaveis.» (Salazar, 2003: 97); «O museu povoa-se de olhos inquietantes»
(Salazar, 2003: 102);
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metafora, pois s6 elas permitem tornar comunicavel em linguagem uma
experiéncia de exaltacao estética dificilmente transponivel em palavras.
Deste modo, o investimento retérico patente nos fragmentos descritivos
testemunha o deslumbramento do viajante pela cidade.

Em nenhuma outra sequéncia de Uma primavera em Italia foi
possivel encontrar um elogio tao enfatico como aquele que se pode ler
nos excursos sobre a magnifica cidade florentina. E indisfarcavel o
fascinio do narrador ao descrever a vista panoramica sobre a cidade a

partir da Praca Miguel Angelo:

Florenga, que magia emana deste nome, que se diria falar-nos
ao mesmo tempo de flores e de sentimentos, da natureza e da alma
abissal de dois dos maiores génios de que a humanidade se orgulha:
nome de gldria aureolado de encantos, que se diria escolhido por uma
madrinha celeste, a Firenze italiana; corte artistica dos Médicis, mais
bela que Roma, mais harmoniosa que Napoles, mais discreta que

Veneza na musical beleza do seu cenario sem par. (Salazar, 2003: 96)

Debrucando-se sobre a singularidade arquiteténica do
«campanile» (Salazar, 2003: 95) - termo que optou por nao traduzir,
mantendo o estrangeirismo, talvez por escrupulo terminoldégico -, o
narrador compara-o a um minarete, retomando a sua condenacgao
veemente da mistura de estilos arquitetdnicos, tdpico que glosa
insistentemente nas suas descricoes de viagem.

Pela primeira vez no decurso de um relato reveladoramente
desprovido de factos, o autor menciona, na sequéncia relativa a

Florenca, um evento singular ocorrido no decurso da sua viagem:

Na pobreza limpa deste restaurante estranho, serve um par
juvenil, que se diria de principesca raga decaida; palidos e esguios,
como dois amantes romanticos, os meus principes florentinos servem os
fregueses, com a indiferenga distante de que desceu sem cair. E nesta

cave de velho palazzo transformada em restaurante, ha um calmo
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abandono dos seus congéneres, onde, no fulgor pelintra do luxo barato,
tinem talheres e se agitam criados, no desprendimento mecanico duma
vida automatica. (Salazar, 2003: 103)

De facto, como justamente observa Luis Prista, Uma primavera
em Italia apresenta-se como «um livro de viagem quase sé descritivo,
pouco memorialistico pois que Salazar omite as peripécias do viandante
e episddios pessoais (...) porque Abel tende a reinterpretar a olhos seus
0S espacos que descreve» (Prista, 2003: 13) e quase nunca alude a
imprevistos ou histdrias pessoais, exceto neste momento.

Em Florenga, foi conseguido um equilibrio harmonioso entre as
criacbes da Natureza e do Homem. Salazar atribuiu um especial
destaque ao Palazzo Vecchio e o seu campanil, aos Uffizi, a célebre
Ponte Vecchia, ao Duomo e ao seu zimbodrio, culminando na lapidar
conclusao de que «Florenca é mais bela cidade da Italia» (Salazar,
2003: 95). Trata-se, é certo, de uma cidade sem os balanceamentos
resplendentes da Itadlia meridional, nem os veementes «plumbeos
nordicos» (Salazar, 2003: 96). Contudo, nas descricdes de Florenca, os
marcadores avaliativos — designadamente os adjetivos®® — ndo deixam
margem para duvidas quanto a sua beleza superlativa©1.

Se, num primeiro momento, o narrador apresenta uma descrigao
panoramica de Florencga, esta ird posteriormente dar lugar a uma visao
de pormenor, fazendo ressaltar a elegancia e o requinte aristocratico
que preponderam na cidade. Acentua-se o cromatismo arrebatador dos
seus edificios, para o qual concorrem a profusao dos marmores e as
majestosas construgdes, onde as pedras cinzentas evocam a memoria
de tempos ancestrais. Do mesmo modo, o Palazzo Vecchio e o Pitti

avassalam, pela sua beleza majestosa, o narrador.

50 «a paisagem (...) € de uma solenidade apotedtica» (Salazar, 2003: 95); «a cidade
requinta de elegancia aristocratica» (Salazar, 2003: 96); «Florenca é a mais bela
cidade da Italia» (Salazar, 2003: 95).

51 «O quadro extensissimo é de uma harmoniosa magia» (Salazar, 2003: 95).
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Compreende-se, pois, que, na comparacao com Roma, saia
vencedora Florenca. O autor ndo tem duvidas em asseverar que
Florenca é «mais bela que Roma» (Salazar, 2003: 96), por nela nao
avultarem os contrastes dissonantes, nem as fervorosas inovagoes de
Mildao, sendo uma das raras cidades que sabe compaginar o hodierno e
0 ancestral.

Pelo sortilégio que sobre ambos os artistas exerceu, a cidade de
Leonardo Da Vinci e de Miguel Angelo nao terd, decerto, deixado de
inspirar o seu talento, uma vez que a beleza superior da paisagem tera
seguramente instigado a criagdo artistica: «Esta sinfonia Unica de
formas, de linhas e de cor, surge assim como uma espécie de sonho em
gue o génio do homem completou, num momento de inspiragao feliz a
obra da natureza (...) E por fim; coroou tudo com o reflexo de dois
espiritos imorredoiros.» (Salazar, 2003: 97)

Como ja antes foi salientado, a cidade de Veneza nao satisfez
plenamente as expectativas do narrador, sobretudo pela discrepancia
flagrante entre a cidade real e a Veneza idealizada do seu imaginario.
Ao conhecer Florenca, pelo contrario, a paisagem efetivamente
contemplada excede em perfeicao qualquer projecao utdpica, como se

torna evidente nas palavras que a seguir se reproduzem:

Quase sempre a imaginacdo emoldura os locais célebres com
fantasias luxuriantes que a realidade desmente; deifica e imaterializa o
que a realidade, depois, brutalmente concretiza: e para compreender é
forgoso deixar aluir primeiro o edificio imaginario para entrar sob a
atmosfera sugestiva do real. Florenca é um destes locais raros da terra,

em que a realidade excede o imaginario (...) (Salazar, 2003: 97)

Reserva-se apenas uma apreciacdo negativa para a Sé de
Florenca, o «Duomo» (Salazar, 2003: 96), acentuando-se a sua
dissonancia da atmosfera da cidade: «O Duomo € a Unica construcdo de

gue discorda no meio deste cendrio ritmico de harmonia». (Salazar,
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2003: 96) Todavia, o zimbdrio contrasta, na opiniao do narrador-
viajante, com o campanil do Palazzo Vecchio.
Abel Salazar associa, por vezes, os monumentos da cidade a

grandes génios florentinos, como se verifica no passo seguinte:

(...)a capela dos Médicis fala ao visitante da alma gigante de Angelo,
enquanto a Ponte Velha, com as suas pequenas tendas tdo pitorescas
cavalga o Arno num cenario célebre onde perpassa a alma imensa de
Dante (Salazar, 2003: 96).

A admiragao irrestrita evidenciada por Abel Salazar em relagao
aos monumentos e edificagbes de Florenca permite neles confirmar a
presenca espiritual dos génios florentinos convocados por um escritor-
esteta de gosto cosmopolita e eclético. A este propdsito, expende ainda
o viajante-pintor algumas reflexdes sobre a repercussao da natureza no
artista, argumentando que, embora aquela sobre ele exerga influéncia,
nao é essencial para o trabalho de criacdo estética.>?

Note-se, por fim, que, recusando a légica previsivel do turista
convencional, o viajante prescinde de uma lista de locais para visitar ou
de agendar eventuais visitas, porquanto «em Florenga, gira-se ao
acaso, pelo prazer de andar, embalado na réverie letargica das velhas

pedras, das velhas ruas» (Salazar, 2003:102).

Na obra de Duarte de Sande, as descricdes de natureza artistica e
arquitetonica sdo apresentadas de modo expressivo mas resumido.
Miguel, o narrador do didlogo, ocupa-se de forma mais detalhada s6 do

palacio do grao-duque, resumindo tudo o resto no seguinte paragrafo:

52 «Florenca, que magia emana deste nome, que se diria falar-nos ao mesmo tempo
de flores e de sentimentos (...)» (Salazar, 2003: 96).
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Seria longo contar-vos uma por uma as obras desta cidade,
quando cada casa é como que um palacio magnifico; os edificios
publicos, sagrados e profanos, sdo muitissimos, contando-se entre eles
cerca de cinquenta igrejas, mais de setenta mosteiros de religiosos e
religiosas, asilos, hospitais, creches infantis e outros lugares de piedade,
cerca de trinta, colégios de rapazes nove, além de muitissimas

confrarias que omito. (Sande, 2009: 432)

Torna-se oObvio que o autor do Didlogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana privilegia as explanagoes
sobre objetos de luxo, tais como joias reais ou tecidos valiosos,
reportando-se ao seu uso e ao seu valor material. Muitas vezes, o
narrador concretiza a informacao, referindo-se a quantias em dinheiro,
para que se possa compreender o real valor do que descreve.>3 Desta
forma, pretende surpreender Lino e Ledao e toda a comunidade
japonesa, uma vez que as informagdes do livro seriam difundidas junto

da populacdo nipdnica em geral:

Lino - Fico estupefacto quando penso no preco que pode atribuir-
se a tdo variado mobiliario, e ndo consigo facilmente compreender de

onde pode provir tanta riqueza em ouro e em prata (Sande, 2009: 440).

As circunstancias da longa viagem dos jovens principes japoneses,
as adversidades, os perigos enfrentados e o préprio contexto histérico-
cultural sao muito distintos dos pressupostos pela viagem empreendida
por Abel Salazar quatro séculos depois. No século XX, com o
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, a revolucdo industrial e dos
transportes facilitou bastante a mobilidade das pessoas entre os varios

paises e continentes.

53 «0Os seus rendimentos anuais superam os quatrocentos milhdes de reis, e o seu
erario, segundo a opinido generalizada, diz-se contar oito mil milhdes de reis (...)»
(Sande, 2009: 424).
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A idade, as vivéncias e a formacdo dos viajantes de ambas as
obras analisadas constituem relevantes elementos diferenciadores sob
varios prismas. Por um lado, os jovens japoneses, pequenos
adolescentes orientais rodeados por reis, duques, fidalgos, sacerdotes,
e burgueses pertencentes a um mundo diferente daquele com que
estariam familiarizados no Japdo, mostravam-se fortes e destemidos e
teriam o perfil indicado para empreender naquela época aquele tipo de
viagem. Por outro lado, a bagagem cultural que possuia o escritor-
pintor Abel Salazar, homem educado e de interesses multiplos, ter-lhe-
a propiciado uma preparacao bem distinta para absorver e interpretar
as diferencas culturais, paisagisticas, pictéricas, arquitetdnicas,
gastrondmicas e geograficas dos mesmos locais visitados, a distancia de
guatro séculos, pelos principes de Kyushu.

No texto quinhentista, encontramos referéncias sistematicas a
objetos valiosos: «E para que nao se sentisse a falta de alguma coisa
agradavel a vista, a esposa do proprio dugue mandou mostrar-nos as
suas joias, entre as quais havia tantas obras de ouro ou de prata,
tantas gemas e pérolas (...)» (Sande, 2009: 448). Este aspeto revela a
importancia conferida ao preco dos objetos pela populagcdao oriental,
considerada por muitos como acentuadamente materialista.

Embora no relato de Abel Salazar se encontre patente um idéntico
deslumbramento, visivel nas estratégias retoricas de énfase, ele é mais
explicativo e circunstanciado, designadamente no que respeita a arte e
a arquitetura. Uma parte das descricdes florentinas € mesmo dedicada
a apreciacao artistica da alianca da cidade com a arte e a natureza, que
entre elas estabelecem, segundo o narrador, uma relacao de
harmoniosa complementaridade. O escritor-pintor ndo deixa, ainda
assim, de exprimir desassombradamente, sempre que isso se revela
oportuno, a sua opinido sobre a arte e de explanar o seu ideario
estético, formulando escassas criticas e abundantes elogios a cidade de

Florenga.
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De facto, como foi ja sublinhado, Abel Salazar possuia uma
personalidade artistica versatil, expressa na sua criacdo multifacetada e
nos seus inumeros interesses estéticos. Entre estes, destacavam-se a
arte e a pintura. Parece-nos ser esta a razdao que permite justificar o
facto de Abel Salazar ter descrito delongadamente alguns aspetos da
arquitetura e da arte da cidade natal de Miguel Angelo e Leonardo Da
Vinci.

Compreende-se que o narrador de Uma primavera em Italia
considere Florenca a cidade italiana mais deslumbrante da Italia. Esta
predilecdo encontra-se intimamente relacionada com a inclinagao
artistica do autor e com a cumplicidade estética que existe entre o
viajante e a paisagem citadina contemplada. O narrador-pintor
transfigura as paisagens e interessa-se pelo impacto subjetivo do meio
envolvente da cidade, de acordo com sua sensibilidade de viajante, uma
marca central da filiagdo neorromantica do seu texto.

Do ponto de vista profissional, Abel Salazar nao foi um escritor
em exercicio, mas antes um observador culto e diletante que escreveu
impressoes de viagens de forte tonalidade lirica. Assim, uma vez que a
informacao referencial/objetiva facultada raramente incide sobre o
desenvolvimento da viagem, a descricdo da capital da toscana é
profundamente subjetiva, como é alids comum nas descricoes das
restantes cidades. O texto ndo informa sobre a paisagem urbana
visitada, exprimindo antes a emocao do viajante em face daquilo que
ele préprio contempla. Trata-se de um registo afetivo, subjetivo e
emocional de narrador-viajante.

Deste modo, este relato florentino nao constitui um guia de
viagem a Toscana, funcionando de modo diametralmente oposto a do
roteiro preconcebido. O narrador apresenta neste e em outros relatos
da obra um relato subjetivo que atenua consideravelmente a carga
referencial e informativa. Na obra de Duarte de Sande, inversamente,

cumpria-se uma funcao de aproximacgao civilizacional e de natureza
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diplomatica e religiosa. Este aspeto, de certa forma, modela o texto. Ja
em Uma primavera em Italia, Abel Salazar desvincula-se de tudo aquilo
gue faz confinar o olhar a um cenario especifico, um método invulgar no
ambito dos textos informativos-documentais integrados na literatura de
viagens. O narrador, afastando-se do real, evoca um lugar ausente com
os recursos da memodria e da subjetividade.

Em Uma primavera em Italia, as impressdes colhidas da viagem
do narrador-pintor a capital florentina sao intensas e indeléveis.
Idéntico fascinio se verifica nos relatos viagisticos em terras italicas de
Duarte de Sande coligidos em o Dialogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana, em que o escritor descreve
pormenorizadamente a cidade que tao intensamente o impressiona.
Contudo, as diferencas relativas aos objetivos das viagens, bem como
ao contexto histérico-cultural subjacente aos textos, sao flagrantes
numa obra documental resultante do confronto entre culturas, europeia
e oriental, filtradas pelo olhar do observador que se encontra, histérica
e cronologicamente, imerso numa matriz cultural prépria.

Abel Salazar anota, com admiracao confessa, a combinacao
perfeita e harmoniosa entre os estilos preponderantes em varias épocas
civilizacionais. Nos cenarios literariamente reconstituidos pelo escritor-
médico, avulta uma cidade repleta de palacios, de templos e,
simultaneamente, de bosques e demais vegetacdo. Este aspeto
aproxima o texto de Abel Salazar do relato de Duarte de Sande.

Ao passo que a estrutura do relato de viagem de Duarte de Sande
assenta na verdade ou, pelo menos, na verosimilhanca dos factos
relatados, sendo os elementos ficcionais ou imaginarios meramente
subsidiarios, na viagem imaginaria de Abel Salazar é ao real que cabe o
papel secundario. O autor apresenta sistematicamente uma espécie de
construcao imaginaria que adquire precedéncia em face do real.

A impressiva beleza florentina é acentuada por ambos os autores.

Nos dois relatos em confronto, sdao elencados aspetos estéticos ou
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artisticos que surpreendem os visitantes, nomeadamente a Ponte
Vecchia, os Ufizzi, a corte artistica dos Médicis, a beleza da paisagem
natural, a cordialidade do povo florentino, as tradicdes e costumes, a
riqueza artistica e patrimonial.

No Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores Japoneses a Curia
Romana, o viajante é surpreendido pela novidade da paisagem que
aprecia, numa perspetiva de confronto pioneiro da paisagem fisica e
humana do desconhecido, e acentua-se o extraordinario
deslumbramento dos embaixadores que nao conseguem descrever em
palavras a beleza e a magnificéncia do observado em terras italicas.

O registo da escrita de Abel Salazar, bem como os
posicionamentos criticos e valorativos em matéria de estética que se
encontram plasmados neste texto, estao intimamente relacionados com
aquilo que é a sua prépria definicao de arte. Esta definicdo encontra-se,
a nosso ver, intimamente relacionada com o seu convivio assiduo com
diversos saberes. O autor e critico de arte avalia os objetos artisticos
em Florenca com a satisfacao de, finalmente, ter encontrado em Itdlia
um local onde pode contemplar obras de arte que exemplarmente
concretizam aquele que é o seu ideal estético. Com efeito, € como se o
autor, munido de uma espécie de mitologia artistica propria,
interpretasse a realidade circundante em fungao dela.

Certamente influenciado pela sua experiéncia de pintor, Abel
Salazar transpde sistematicamente para as descricdes de Florencga
processos de representacao picturais. No inicio desses relatos, observa-
se precisamente a sua propensao para veicular pela palavra aquilo que
é de ordem sensorial. De facto, o viajante pinta, através da escrita, o
cendrio que contempla a partir da praca Miguel Angelo. Ndo é, para
guem conhece o cenario, dificil acompanhar a deambulacdo do seu
olhar. Abel Salazar apresenta-nos uma espécie de sonho panoramico,
um delirio provocado pela contemplacdo real da cidade, distorcida pelos

seus sentidos e sensibilidade.
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4.2. Veneza

No relato de Duarte de Sande, os quatro jovens embaixadores
japoneses - Juliano Nakaura, Mancio Ito, Miguel Chijawa Seiyemon e
Martinho Hara - sao recebidos por toda a parte com honrosa
hospitalidade, riqueza e abundancia, caracteristicas proverbiais dos
venezianos que perduram até aos dias de hoje.

A clamorosa recegcao em Veneza contou com quarenta nobres da
assembleia Pregadi que esperavam o0s principes com vestimentas
luxuosas, tecidos distintos, joias e adornos extravagantes: «Com vestes
talares de veludo e seda rasa de cor escarlate» (Sande, 2009: 562).
Estes fidalgos eram transportados em luxuosos barcos que se
denominavam «piattas» (Sande, 2009: 562) e que ostentavam
opulentas coberturas de alfombras. Entraram na célebre cidade e
republica de Veneza a bordo das elegantes «piattas» (Sande, 2009:
562) através do canal maior, dirigindo-se a casa professa, propriedade
da Companhia de Jesus, na qual ficaram hospedados durante a estadia
na cidade. Aplaudem a magnificéncia das construgdes e verificam que,
de facto, € uma cidade admiravel, ndo ficando em nada aquém das
descricdoes nem da reputagao que possui na Europa € no mundo.

Naquela época, a Serenissima Republica de Veneza era um centro
urbano muito rico e prestigiado e um ilustrissimo estado, palco de
varias guerras e disputas ao longo dos séculos. No entanto, a sua
soberania pertencia aos fidalgos e aos nobres e ndo ao povo“.

Curiosamente, os jovens embaixadores pensaram que a maioria das

54 E importante referir que os patricios que comandavam a cidade eram cerca de trés
mil: «A assembleia de todos estes patricios divide-se em trés. A primeira contém
todos aqueles que ja fizeram vinte e cinco anos. A segunda, ainda mais reduzida,
chama-se dos «Pregadi» ou senado, no qual se contam mais de duzentos e nela se
trata das coisas de maior peso e importancia, quer pertengcam a paz quer a guerra. A
terceira, finalmente tem o nome de Colégio e é composta por magistrados e
conselheiros principais que sdo dezassete e possuem a maior autoridade nesta
republica» (Sande, 2009: 565-566).

58



Literatura de viagens em terras italicas — estudo comparativo

ruas daquela cidade eram percorridas pelos seus habitantes e visitantes
essencialmente de barco e ndo a pé, como seria mais comum em
qualquer outra cidade. Mais uma vez, Juliano, Mancio, Miguel e
Martinho sentem sérias dificuldades em descrever tao grandiosa e
sublime beleza e muito menos conseguem tracar com fidedignidade o
retrato daquela cidade edificada no mar: «Uma coisa principalmente
nos parecia dificil de crer, que os seus fundamentos estavam langados
no préprio mar» (Sande 2009: 562).

Os jovens embaixadores aludem repetidamente a abundancia, a
riqueza, a singular excecionalidade de Veneza. O seu sistema politico e
administrativo vem descrito detalhadamente no didlogo, bem como as
igrejas, os varios santuarios de marmore e de bronze, os conventos, as
vestes, o mobilidrio, os cento e cinquenta templos e as quatrocentas e
cinquenta pontes que atravessam o0s canais e seus arcos, as
surpreendentes gbndolas que estdo aptas para navegar a velocidade de
um cavalo. Tudo é descrito com indisfargavel assombro e admiragao:
«(...) e nos templos, € maravilhosa a magnificéncia dos sepulcros de
marmore, dos Paros e de muitos outros bens preciosos, com as
estatuas de nobres e ilustres vardoes» (Sande 2009: 564). Por preclaros
méritos e feitos, a nobre Veneza é considerada Unica no mundo. A
magnificente Praca de Sdo Marcos, o palacio do doge e o estaleiro de
construcao naval maravilham particularmente Juliano Nakaura, Mancio
Ito, Miguel Chijawa Seiyemon e Martinho Hara.

Miguel relata minuciosamente a organizacao dos servicos da
cidade e elogia a prudéncia dos cidaddos. Descreve ainda, com
admiracao e espanto, o enorme conforto que as géndolas propiciam aos
cidadaos nas deslocacdes, nao s6 pela sua comodidade, mas também
pela rapidez deste meio de transporte: «estes barcos, chamados
vulgarmente “gbndolas” sdao extraordinariamente aptos para se

deslocarem e para os diversos lugares» (Sande 2009: 568).
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A notabilissima basilica de Sao Marcos e a Praca de Sao Marcos
sao descritas como detentoras de uma qualidade artistica jamais vista
pelos jovens embaixadores que referenciam as dimensodes da pracga, do
monumento do reldgio e o espetaculo produzido pelo extraordinario
movimento de algumas rodas que, quando dao o sinal de qualquer
hora, fazem aparecer a Virgem, os trés Reis Magos, e um Anjo, uma
construcao realizada por Jodo Carlos Rinaldo®>. Ficam de tal modo
encantados com o relégio e sua técnica, que descrevem
minuciosamente o que acontece ao passar de cada hora.

Veneza era, por si s6, encantadora. No entanto, além da propria
beleza arrebatadora da cidade dos canais e goOndolas, a visita dos
embaixadores nipdnicos foi decerto preparada ao mais infimo pormenor,
nao deixando nada ao acaso, por forma a maravilhar os principes
japoneses®®. Em terras venezianas, os embaixadores ndo deixam de
manifestar a sua admiragao perante um reino tao singular e tao
grandioso.

Os séculos XV e XVI foram considerados periodos aureos da
Renascencga, cuja primeira fase se caracterizou como um movimento
praticamente restrito ao universo cultural em terras italicas, incidindo
sobretudo no ambito arquiteténico e artistico. Florenca era conhecida
como o berco do Renascimento; todavia, Veneza, sendo uma cidade
portuaria, gracas a sua beleza e prosperidade, disputou com Florenca o
privilégio de ser o centro do movimento que modificou profundamente
os modelos de pensamento e cultura. Dai a estupefacdao dos
embaixadores ao admirarem o luxo e a abundancia um pouco por todas
as cidades italianas daquela época, mas sobretudo nas mais

importantes no panorama do Renascimento: Florenga, Veneza e Roma.

55 Rinaldo foi um dos arquitetos mais atuantes na Roma do século XVI, tendo ficado
conhecido pela grandiosidade dos seus desenhos.

%6 Como confirma Rui Loureiro «A partir da capital portuguesa, os jovens nipdnicos
foram conduzidos pelos seus anfitrides jesuitas numa visita guiada, preparada com
antecedéncia, através das mais ricas e opulentes cortes e cidades da europa do sul.»
(Loureiro: 1997: 8).
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Abel Salazar da inicio as descricdes da cidade com a travessia de
comboio pela planicie, em direcdo a tao aguardada Veneza. Ha muito
gue ansiava pela visita a famosissima cidade. O narrador transmite-nos,
desde logo, a monotonia que domina, primeiro as aguas, e depois as
terras venezianas: «O expresso atravessa a toda a velocidade a
infindavel planura mondtona» (Salazar, 2003: 123). Prossegue a
descricao desta cidade excecional, aproximando-a de um sonho, com a
apreciacao avaliativa minuciosa do que observa. Trata-se, mais uma
vez, da paisagem devolvida pelo olhar deslumbrado de um escritor-
pintor, seduzido pela beleza artistica de uma das cidades mais
singulares do mundo. A biografia de Veneza encontra-se profundamente
ligada a histéria da sua arte, e esta, por seu turno, encontra-se
emblematicamente retratada em incontdveis monumentos e
composigOes artisticas de estilos arquitetdnicos diversos que o escritor
pode apreciar nos bairros, canais, pracgas e ruelas que cruzam a cidade.

No decurso do seu relato, Abel Salazar nao alude praticamente a
peripécias de viagem; porém, como destaca Luis Prista no prefacio a
Uma primavera em Italia, o autor «torna-se mais informativo quando se
trata de arte, mas mesmo entao avalia sobretudo mais do que
apresenta um roteiro descritivo» (Prista, 2003: 52) e, na realidade,
«assinala-se que na parte de Veneza, Abel Salazar inclui impressoes
avulsas, bem como extensas digressdes sobre pintura» (Prista, 2003:
52).

Efetivamente, o autor detém-se demoradamente nas suas
percecoes e sensacdes e sao elas que, de forma inequivoca,
predominam no relato. Apresenta-nos, por exemplo, circunstanciadas
descricbes das gondolas, das aguas e dos diversos canais venezianos.
Além disso, intenta captar algo de tao incorpéreo como os siléncios,

tanto o da cidade, como o das pessoas: «As &aguas plumbeas e
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profundas, murmurando pesadamente a sua Ira surda, sustentam
pesadamente cortejos de géndolas (...)» (Salazar, 2003: 123).

Aos olhos do observador, Veneza surge, entao, como uma cidade
praticamente desprovida de vida e quase votada ao abandono. A dada
altura, partilha as impressdes negativas que, provavelmente, lhe sao
suscitadas pela sua passagem pela famosa Ponte dos Suspiros?’,
ressalvando que «um nao sei o qué de estranho, de impenetravel,
acaba, no entanto, por dominar» (Salazar, 2003: 126) a ponte que
guarda em si tanto sofrimento e lagrimas. Segundo a crenca, quem
atravessasse o pequeno corredor que unia os dois edificios prisionais
deveria despedir-se para sempre dos seus entes queridos, pois aquela
seria a Uultima vez que os veria.

O autor regista os omnipresentes indicios de abundancia, riqueza
e extravagancia na cidade e nos seus habitantes, patentes
nomeadamente no vestuario e nas joias. Essa mesma opuléncia, repleta
de aparéncias enganosas e falsos brilhos, leva-o a aproximar a cidade
do territério da fantasia e do irreal, nela apontando o «luxo de fadas
enigmatico e ao mesmo tempo requintado e tosco, com brutalidades
selvagens, infernais, sob a riqueza exaustiva dos ouropéis» (Salazar,
2003: 126).

E pertinente salientar que as impressdes de viagem vertidas no
papel sao fortemente influenciadas pelas préprias circunstancias em que

0 autor se encontra:

Suponhamos - diz Abel Salazar - uma paisagem vista de um
comboio: tanto nos pode aparecer como estatica o como fluida, depende
do veiculo estar parado ou em movimento; e essa impressdo da

paisagem sera tanto mais fluida quanto mais rapidamente se deslocar o

57 «No tenebroso negrume da ponte dos suspiros, as velhas pedras vibram de horror
no I6brego sombrio da noite, como se ouvissem os gritos de morte, dos dramas de
sangue semibarbaros, sepultos para sempre na cumplicidade de tenebrosos antros
vizinhos, mas reconditos, ciosamente guardados, ferozmente ocultos.» (Salazar,
2003: 126)
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comboio ao ponto de nos aparecer como uma mancha para além dum
certo limiar. Uma impressao pode, portanto, aparecer-nos conforme as
circunstancias (...) (apud Cunha: 1999: 608)

Abel Salazar prossegue a sua narrativa, apresentando um vasto
elenco de embarcacdes e descrevendo, por meio de uma subjetividade
de timbre sensorial, a realidade que o circunda, sempre com um olhar
critico-analitico®®. Na sequéncia destas descricdes, refere ter avistado
um barco com turistas, caracterizando-os depreciativamente como
«banais e ruidosos» (Salazar, 2003: 126). O autor torna inequivoca,
alias, em varios passos do relato, a sua demarcagdo relativamente ao
esteredtipo do turista convencional. E manifesta a intransigéncia critica
do autor-viajante relativamente a este turismo acritico e massificado:
«O barco-6mnibus vomita a sua carga humana num cais qualquer,
entre o vozear de carregadores, e a lufa-lufa enervada duma multidao
cosmopolita, extravagante, com os indispensaveis bindculos, as
toilettes-sport e o eterno tropeco das malas...» (Salazar, 2003: 125).

Toda a atmosfera veneziana é descrita em termos pejorativos,
acentuando-se a mundanidade falsa e iluséria que domina a cidade. Um
exemplo desse ambiente malsdo encontra-se na referéncia aos hotéis
modernos e de «luxo banal» (Salazar, 2003: 124), onde se entreveem
damas excessivamente magras e faladoras, fumando, numa clara
adocao de padroes de sociabilidade convencionalmente masculinos. Esta
frivolidade de saldao contrasta com um cenario com séculos e séculos de
historia, testemunho de um passado «exuberante e excecional»
(Salazar, 2003: 124) que, segundo o autor, se encontrava em

irreversivel decadéncia. Toda a heranca histérica e patrimonial tinha

58 «Sobre as aguas pardacentas ou verdes, sujas, carregadas de detritos, oscilam
barcacas de todos os feitios, barcos a vapor dilaceram os ares com silvos estridentes
agudos. Uma casaria estreita, ocre ou vermelhdao, ou dum cinzento sujo, sustenta a
custo, aos lados do canal, a calica colorida, caindo miseravelmente por entre as
janelas de caixilhos podres e vidros partidos; suspensas em cordas, roupas intimas
drapejam ao ar, policromas num a vontade meridional.» (Salazar, 2003: 124)
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sido desvirtuada, por acao de uma incessante exploracao mercantilista,
originando uma «revivificagdo comercial, com ruidos de casino que o
fatigado tédio do turista torna imprescindivel». (Salazar, 2003: 124)

O narrador observa que, em Veneza, tudo tem um preco
excessivo, «e sao liras para ver um quadro célebre, uma igreja, uma
sacristia famosa» (Salazar, 2003: 126). Acaba até por, em aparte
irdbnico, exprimir o receio de que, s6 por se observar uma fachada
decrépita, alguém possa exigir o respetivo pagamento®?. Este facto &,
segundo o viajante-escritor, deploravel a varios titulos. A exploragao
gananciosa do patrimonio do passado € responsabilizada pela
decadéncia presente da cidade. A voracidade do lucro compromete,
assim, o futuro do que outrora foi construido com engenho e
perseveranca. Por outras palavras, a exploragao pouco criteriosa da
rigueza herdada dos antepassados dissolve a beleza de uma cidade
«onde tudo se vé a troco de liras, como numa feira.» (Salazar, 2003:
126). Compreende-se, pois, que, pese embora toda a magnificéncia
veneziana, a cidade seja retratada como uma «triste carcaca, ja um
pouco exausta, a desta Veneza finda» (Salazar, 2003: 125).

Abel Salazar conclui, portanto, que, na viagem que empreendeu,
encontrou apenas meros vestigios, restos de uma soberba e misteriosa
cidade que outrora, em tempos bem longinquos, existira. Assim,
interroga-se se, efetivamente, a cidade que tinha vida no seu
imaginario ainda existiria. De facto, constatou que ainda subsistia,
admitindo que era possivel encontrar, em algumas partes reconditas

desta urbe em declinio, aquela «sua Veneza». Esta encontrava-se

%9 «(...) liras sempre, em qualquer parte, para ver qualquer coisa, a tal ponto que se
receia, ao contemplar uma fachada caduca, ou um velho palacio, que alguém surja,
reverente mas implacavel, exigindo o tributo, ainda e sempre uma obsessdo»
(Salazar, 2003: 125).
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dentro da prépria cidade que se oferecia ao seu olhar e, apos diligente
demanda, poder-se-ia descobrir o seu paradeiro®°,

Veneza €, segundo o narrador-viajante, uma cidade «proteiforme,
no contraste violento das suas fisionomias.» (Salazar, 2003: 129),
repleta de contradicoes, de «intimidades e confidéncias sempre
variadas, ora exuberantes ora meigas, fantasistas...» (Salazar, 2003:
129).

A verdadeira alma de Veneza revela-se, pois, inconstante na sua
abundancia precipitada, original pela assimilagdo precipitada de varios
estilos arquitetdnicos e artisticos e estranha na sua vida entre terras a
aguas. A sua natureza é, em suma, paradoxal: «voluptuosa e
mesquinha, sumptuosa e pelintra, cativante e odiosa, com a sua alma
fita de contrastes» (Salazar, 2003: 129).

Prosseguindo pela Praca e Basilica de Sdo Marcos, o autor atenta
na sua arquitetura, que considera desde logo absurda, tecendo severas
criticas a fusao do estilo oriental com o renascentista. Igualmente alvo
de consideracOes desqualificantes é a prépria Basilica que chega a
acusar de estar assente numa estrutura desproporcional. Todavia, e
mesmo apods estas digressdes desvalorizantes, o autor acaba por
confessar um inexplicavel fascinio pelo que foi observando, nao
deixando de enunciar a sua surpresa pelo facto de a Veneza do seu
imaginario ndo encontrar correspondéncia na realidade com que se
depara.

Nos relatos que integram a sequéncia «Enterro de Veneza», o
narrador da conta das emocdes motivadas pela observacao de um
«cortejo funebre» (Salazar, 2003: 129) e reconstitui uma cidade repleta

de «siléncio e mistério» (Salazar, 2003: 129). Ja nos relatos incluidos

80 «Ela existe, ainda, em velhos cantos escuros, preciosos, que é necessario procurar
de noite, fazendo deslizar a gondola lentamente, por estreitos canais menos
conhecidos. Entdo, as dguas dormentes contam cenas, em surdina, misteriosamente,
e as velhas pedras dos palacios falam, perturbadoramente, no siléncio morto da noite
(Salazar, 2003: 126).
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em «Melancolia do Lido», alude ao Palacio dos Doges, as Arcarias da
Renascenca e ao campanil de S. Marcos. Longe de se pretenderem
neutras, as descricdes indiciam uma postura essencialmente critica,
tanto nestes, como noutros segmentos descritivos de cidades italianas.
Sera este apurado sentido critico um trago peculiar da voz autoral ou,
pelo contrario, consequéncia de determinados fatores extrinsecos? Esta
guestao torna-se ainda mais pertinente, sabendo-se que a viagem de
Abel Salazar por terras italicas foi mais breve do que seria previsivel.
Carlos Amaro salienta a «excessiva velocidade» do estilo descritivo do

autor, relacionando-o com as contingéncias das viagens:

Poucos portugueses haverd tdo bem dotados com o Dr. Abel
Salazar para fazer e nos contar uma larga travessia através da Itdlia,
pois serdo poucos 0s que através de uma culta e tdo forte inteligéncia
lhe coubesse em sorte os seus riquissimos olhos de pintor, sabendo
desenhar e colorir tudo o que viu e sentiu. Mas parece-nos que 0 seu
belo livro sofre de excessiva velocidade a que o viajante foi talvez
forcado, sentindo-se que a sua prosa impressionista segue o ritmo
ansioso dos Expressos, as paisagens, sobrepondo-se vertiginosamente,
e aqui e além, em certas paginas, ndo ficando o debuxo de um soé
quadro, mais nos parecendo, pedagos da propria paleta onde o artista

foi misturando as tintas brilhantissimas... (Amaro, 1934: 5).

O espirito critico de Abel Salazar torna-se manifesto na descrigao
fortemente subjetiva que o autor apresenta de Veneza. O narrador-
viajante nao deixa de partilhar a sua decegao ao conhecer a cidade real,
em tudo distante da Veneza do seu imaginario: «Mas acabou, enfim,
para sempre, a Veneza imaginaria e longinqua, misteriosa, a Veneza
tenebrosa, de agua-forte, que a imaginacao desenvolvera em torno da
velha estampa ingénua, nas paginas amarelecidas duma revista de
outrora?» (Salazar, 2003: 125).

66



Literatura de viagens em terras italicas — estudo comparativo

Embora elas sejam nitidamente preponderantes, Abel Salazar nao
se limita a apresentar criticas, demonstrando, ocasionalmente, o seu
fascinio por alguns atributos da cidade. Ele proprio confessa essa
postura ambivalente, porventura atribuivel ao tempo escasso que
passou em terras venezianas. Veneza é, assim, retratada como uma
«triste carcaca, j@ um pouco exausta, a desta Veneza finda, explorada
piamente, com um cinismo insaciavel, de balcdo, prostituida pelo spleen
bocejante do turismo cosmopolita (...)» (Salazar, 2003: 125). Se, por
um lado, as terras e aguas o seduzem pela sua irrepetivel
singularidade, por outro, os contrastes violentos ou assimilagdes
artisticas inesperadas das varias culturas que ali deixaram a sua marca
merecem a reprovacgao do escritor-pintor.

Tal como acontece nos relatos a propdsito da cidade de Roma,
nas apreciagdes critico-descritivas venezianas, o narrador censura a
fusdao de varios estilos artisticos e arquitetdnicos, ndo reconhecendo
nesse ecletismo o resultado lento e progressivo de uma criagdo artistica
Unica e original.®?

O autor nao entende, pois, esta fusdo artistica como resultado do
didlogo reciprocamente transformador de varias tradicdes estéticas ao
longo dos séculos, reconhecendo nela as marcas da histéria
multicultural de Italia. Aquilo que da parte do autor merece veemente
reprovacdo documenta a singular riqueza da cultura italiana. Todavia, a
excecao de Florenca, Abel Salazar optou por nao contemplar nenhuma
das metrdpoles italianas a partir desta perspetiva.

No decurso das suas observacdoes - reveladoramente mais
extensas, sempre que estas dizem respeito a questdes de natureza
artistica - pressente-se uma vontade irreprimivel de dar a conhecer o

patrimonio artistico das cidades italianas, através de uma perspetiva

61 «Derrocado e Fugida de uma civilizacdo passageira e um pouco apressada,
transitéria, fusdo antes de ideias alheias do que lenta e longa elaboragao original, ela
finda, enfim, um pouco miseravelmente, com a exploracdo prostituida duma
curiosidade de outros tempos...» (Salazar, 2003: 126)
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critica e perscrutadora. O valor que Abel Salazar atribui a determinados
aspetos do dominio artistico € também sintomatico do seu sistema de
valores estético. Como refere José Cruz, a propdsito do livro de viagens
de Abel Salazar a Itdlia, «nas suas paginas, as descricoes coloridas
pictoricas, alia-se a preocupacdo de revelar o grande pais latino através
da fisionomia artistica de suas célebre cidades e museus, e ainda a de
aprender o sentido histérico de seus monumentos» (Cruz, 1997: 94).
No caso do autor de Uma primavera em Italia, em virtude do contraste
que se estabelece entre cidade imaginada e cidade observada, as
apreciacdes oscilam ambiguamente entre o fascinio e a decegao.

Ao passo que a obra de Abel Salazar se apresenta como um
roteiro sui generis, regulado pelo ritmo intimo da sensibilidade e da
consciéncia, a obra de Duarte de Sande apresenta-se como um texto
informativo, um texto com propdsitos didaticos, exaustivamente
descritivo, de indole diplomatica, religiosa e propagandistica.

Os jovens principes japoneses, também nas descricdes da cidade
dos canais, ndo deixam de se mostrar maravilhados e atdénitos com
todas as minucias e peculiaridades. A riqueza e luxo sdo uma
caracteristica que, de facto, perdurou ao longo dos séculos, e os jovens
embaixadores aludem repetidamente a abundancia, a riqueza e
singularidade das formas da cidade. No século XX, as impressoes de
Abel Salazar sao idénticas, porquanto quer a basilica de Sao Marcos,
quer a Praca de Sao Marcos sao descritas como detentoras de uma
qualidade artistica impar. Apesar das diferencas e antagonismos, ha
semelhangas nestes relatos de Veneza, comummente prevalecendo a
opinido negativa e critica de Abel Salazar e a opinido irrestritamente
positiva e deslumbrada dos jovens embaixadores japoneses que ja
conheciam algumas cidades e estados da Europa.

O sentimento transmitido nos dois textos, apesar da distancia
temporal, é essencialmente de assombro. Todavia, Abel Salazar nao

deixa de criticar a monotonia de uma cidade em que encontra um

68



Literatura de viagens em terras italicas — estudo comparativo

siléncio incomodativo e um certo desleixo. Permanece no tempo a
impressdao de ser uma cidade muito rica. Abel Salazar salienta varias
vezes 0 seu repudio pelo facto de poucas coisas nela se conseguirem

fazer sem um pagamento em troca:

E uma impressao final e definitiva persiste, tenaz - a recordacao
dum museu mal conservado, com profanagdes de casino, onde tudo se
vé a troco de liras, como numa feira. Derrocada fugida duma civilizacao
passageira e um pouco apressada, transitdria, fusdo antes de ideias
alheias do que lenta e longa elaboracdo original, ela finda, enfim, um
pouco miseravelmente, como a exploragdo prostituida duma curiosidade

de outros tempos (Salazar, 2003: 127).

A tépica do luxo e da riqueza é reiterada em ambos os relatos
venezianos. Deles constam varios excursos descritivos relacionados com
a abundancia presente na cidade, em todos os dominios,
nomeadamente nas roupas e tecidos®?.

Sao duas as viagens - a imaginada e a real - que Abel Salazar
empreende a Veneza. Tendo erigido uma Veneza de contornos oniricos,
0 embate com a cidade real vai confrontar o viajante-escritor com uma
inevitavel dececdao. Essas mesmas viagens, quando comparadas com os
relatos venezianos da obra de Duarte de Sande, documentam um nitido
contraste na emogao que a cidade suscita no visitante. Toda a sintaxe
descritiva é determinada por esse olhar e ndo por qualquer proposito
didatico ou turistico-informativo. A opuléncia magnifica da cidade
parece, ainda assim, ter-se perpetuado ao longo dos séculos que

separam as duas obras.

62 «E a noite, no saldo sumptuoso de S. Marcos, ao som embalador de orquestras,
uma multiddo em toilette passeia carregada de spleen ou boceja indiferente nos cafés
cabines que ladeiam a praga» (Salazar, 2003: 125).

«Eram carros destes trés géneros, dispostos a espagos regulares, cento e quarenta ou
mais, cobertos de tendas, em parte de seda em parte de tecidos bordados a ouro, que
tornavam aqueles veiculos sagrados tdao preciosos que se dizia poderem todas as
obras neles contidas ser avaliadas em quatro mil milhdes de reis» (Sande, 2009:
282).
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A pluralidade de interesses artisticos que se deteta no relato de
Abel Salazar é indisfarcavel. Essa multivaria atencdo estética - de
natureza pictdérica, arquitetdnica, paisagistica e artistica em geral -
parece ser acompanhada por um afastamento da realidade histdrica de
gue ndo encontramos eco em Uma primavera em Italia. Dever-se-a
esta desatencdo ao facto de a composicao do texto de Abel Salazar ser
contemporanea da opressdo ditatorial em Portugal, de que, alids, o
autor foi vitima direta?

De facto, Itdlia era o cenario adequado para o pintor-viajante se
evadir artisticamente. O seu esplendor ndao o impede, contudo, de
assinalar pejorativamente aspetos censurdaveis, como se pode
comprovar nos relatos sobre a fantastica Veneza. Viajando por terras
itdlicas, o narrador exercitava o seu relativismo critico e,
simultaneamente, enriquecia o seu capital de experiéncia através do
contacto com o estrangeiro.

Aquilo que verdadeiramente dinamiza a atengao e o discurso do
narrador-viajante sao as suas impressoes/sensacgoes, de tal forma que
ele préoprio se aliena do contexto sociopolitico, cultural e religioso do
pais por que deambula, e nos descreve ndo s6 Veneza, como também
as outras cidades italianas visitadas do seu ponto de vista subjetivo.
Abel Salazar projeta, assim, em Itdlia os seus mitos pessoais, ideias
estéticas e sensibilidade artistica.

Exprimindo essa apropriacao subjetiva da paisagem urbana, o
recurso ao registo figurativo é frequente nas descricbes da cidade de
Veneza: «uma gondola funebre espera» (Salazar, 2003: 123); «dois
tocheiros ardem no peristilo da fachada silenciosa». (ibid.: 123); «as
aguas plumbeas e profundas, murmurando pesadamente a sua ira
surda, sustentam cortejos de goOndolas, negras e arqueadas, que
cortam em surdina as aguas pesadas» (ibid.: 123). O repertdrio de
figuras de retdérica usado pelo autor, explorando a produtividade

estilistica dos niveis seméantico, morfossintatico e fonoldgico, permite
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impregnar as percecoes de sentido poético e subjetivo, ao mesmo
tempo que contribui para o visualismo pictérico dos cenarios evocados.

Revestindo carater informativo-documental e pretendendo-se
instrumento de pedagogia e propaganda, compreende-se que a obra de
Duarte de Sande apresente divergéncias, ao nivel descritivo e
interpretativo, em relacdo a de Abel Salazar.

A tipologia da literatura de viagens na qual integramos o relato
viagistico da autoria de Duarte de Sande, de acordo com a subdivisao
tipoldgica proposta por Fernando Cristovao, era em parte fundamentada
por uma visao determinada por «intengbes de conquista» (Cristovao,
1999: 43) dentro da categoria de «viagens de expansao» (Cristévao,
1999: 43). De facto, em todo o relato de Duarte de Sande, no decurso
das descricbes das varias cidades, nomeadamente de Veneza, se
transmite tudo o que a Europa pretendia difundir no Japdao: uma
realidade europeia na vanguarda, ao nivel da religido, da politica, da
economia, da ciéncia, da cultura e da arte, bem como uma realidade
social de referéncia para os ilustres japoneses da alta nobreza e para
toda a populagao nipdnica em geral.

Ja no subtipo de literatura de viagens no qual se integra o texto
de Abel Salazar - o das «viagens imaginarias», em que «viajar é parte
substancial da evasao e da utopia» (Cristovao, 1999: 50) -, o narrador
redige o seu texto sem qualquer propdsito propagandistico ou outra

intengdo subjacente que nao seja a da expressao literaria.
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4.3. Roma

A obra A Missdo dos Embaixadores Japoneses a Curia Romana
descreve majestosamente a ilustre Roma que, naquela época, era
considerada a capital do mundo mediterranico - «Roma, capital de todo
o mundo» (Sande, 2009: 454) - e que, na segunda metade do século
XV, era o centro da cultura renascentista. Os jovens principes foram
recebidos pelo Sumo Pontifice que teve conhecimento da sua chegada
através de cartas. Recebeu-os de forma acolhedora, benevolente e
generosa. Descrevem a chegada a Roma, Caput mundi, e a sua estadia
numa opulenta «vila®3» (Sande, 2009: 458), para onde foram
conduzidos, assim que chegaram a Roma. Permaneceram por algumas
horas na «vila», junto do mais alto Pontifice, que ficou imensamente
satisfeito com a chegada dos principes de Kyushu. Descrevem os
cavaleiros, as pesadas armaduras e os aderecos em ouro, a saudagao
dos romanos que lhes desejavam alegremente uma boa estadia, o
contentamento gerado pela fanfarra que o0s seguia: «caminhavam
depois o0os que fazem uso de instrumentos musicais, principalmente
trombeteiros e corneteiros e outros semelhantes que varios sons
causavam nao pequena grandiosidade» (Sande, 2009: 458).

Aos olhos dos quatro jovens principes de Kyushu, Roma era a
mais surpreendente cidade que jamais tinham conhecido, pela sua
sumptuosidade e pela imponéncia das cores ocidentais. Na sua visita a
cidade, foram acompanhados por cavaleiros, bispos, arcebispos, varoes
e muitos eram os espectadores nas ruas e nas janelas das casas.

Os jovens principes de Kyushu foram posteriormente recebidos,
de forma solene, pelo Sumo Pontifice, um homem de enorme

benevoléncia. Apreciaram de perto toda a riqueza, abundancia e poder

63 Corresponde ao termo italiano «villa», que designa uma casa localizada num bairro
residencial de uma cidade ou fora do centro da cidade, rodeado por um relvado,
jardim ou parque.
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da religido catdlica e desfrutaram de todo o acolhimento e carinho que
Ihes foi dispensado. Era, para eles, uma continua descoberta de
objetos, costumes, maneiras de pensar e de agir.

Ao nivel politico, a cidade era praticamente controlada pela
religido, o poder supremo de Roma. Na verdade, o seu ascendente
fazia-se sentir ndo s6 em Roma, visto que a religiao catdlica também
influenciava, de modo determinante, o governo e a politica ocidental.
Para a cristandade da época, os jovens embaixadores representavam
uma nova descendéncia de Cristo espalhada até aos confins da terra, no
Oriente e, portanto, estes foram sempre recebidos honrosamente por
pessoas ilustres e tratados com as dignidades exigidas pelo seu estado.

Roma era a cidade que tanto esperavam e desejavam conhecer:
«finalmente, Roma, alvo dos nossos anseios e interesses» (Sande,
2009: 45). E descrita de modo emocionado e com grande pormenor, o
que permite reconstituir os momentos passados naquela cidade por
estes quatro jovens japoneses: as pontes do rio Tibre e a vista do
extraordinario Castelo de Santo Angelo, os banquetes inacabaveis, as
vestes de luxo, os tecidos mais raros, os costumes, tradicoes e os atos
festivos de elevada importancia e que, na sua maioria, estavam
relacionados com o ritual religioso.

Descrevem também a sua participagdo num banquete, para o
gual foram convidados pelo sobrinho do Sumo Pontifice, o Cardeal de
Santo Xisto. Como seria de supor, as descricdes hiperbdlicas
transmitem a estupefacdao dos viajantes. Os banquetes entre principes
eram uma pratica famosa na época. Distinguiam-se pelo enorme
aparato e pela diversidade e valor das iguarias servidas aos convidados:
«tudo na verdade, quer no que respeita a variedade da ementa, quer ao
preco da baixela, estava a altura da Magnificéncia régia» (Sande, 2009:
464).
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O mais célebre Templo de Roma® concedido ao primeiro dos
apo6stolos, Sao Pedro, ndo é inicialmente descrito devido a incapacidade
com que os principes se confrontam de dar conta de tal grandeza.
Porém, é feita posteriormente uma descricao minuciosa da beleza e
perfeicdo do monumento, que inclui as capelas, igrejas, os infindaveis
corredores, as salas, os fogdes, as decoracdoes em ouro. O narrador
parece nao ter palavras suficientes que possam descrever a
incomensuravel beleza de todas estas criacoes.

E curioso o facto de Miguel ndo conseguir compreender como tera
sido construido o «altissimo telhado do santuario» (Sande, 2009: 470),
sendo ele tao amplo e colossal. Miguel nao consegue compreender qual
o engenho que permitiu tal proeza®. O principe considera o Sacro
Palacio e o templo de Sao Pedro os supremos edificios da Europa, mas
admite que existem muitos outros merecedores deste titulo.

Ledo fica entusiasmado com as descrigdes de Miguel e, durante o
didlogo, faz muitas perguntas, as quais sao respondidas com muita
satisfacdo pelos principes japoneses que, ao contarem as peripécias
passadas e ao descreverem os lugares, habitos e costumes, parecem
reviver as emocgoes passadas®®.

Nos relatos do Coléquio vigésimo terceiro, Miguel expde-nos a sua
admiracdo e agradecimento para com o amabilissimo Sumo Pontifice
Gregério, que, na sequéncia da visita dos principes, os obsequiou com
um conjunto de valiosas oferendas, nomeadamente tecidos para eles

poderem mandar fazer vestimentas semelhantes as dos romanos.

64 Curiosamente, a descricdo deste templo é completamente oposta a que dele é
apresentada em Uma primavera em Italia de Abel Salazar.

65 Esta descricdo é absolutamente oposta a descricdo presente na obra de Abel
Salazar. Se, por um lado, Miguel nos fala com uma admiragao impressionante, por
outro, Abel Salazar, alguns séculos depois, critica 0 mesmo monumento considerando-
o desproporcional.

66 «Ledo - A superioridade das coisas romanas, que até agora referiste sobre todas as
outras, ndo pbdde deixar de nos impressionar, ao ouvi-la. Juntamente com esta
admiracao, todavia, perdura uma certa curiosidade ardente de te ouvir falar mais
sobre as coisas romanas.» (Sande, 2009: 470).
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Miguel fala-nos de um valor quase incalculavel, dizendo que nao
aceitaram tudo por nao lhes parecer decoroso®’.

Ha uma descricdo muito elucidativa das celebracdes religiosas,
dos preciosos trajes usados e dos ritos. O narrador confessa sentir-se
«esmagado pela grandiosidade da matéria» (Sande, 2009: 470). Roma
é definida como o teatro do mundo inteiro, uma urbe multiétnica,
separada por 20 linguas e unida pela religido. O deslumbramento dos
jovens principes é transmitido de forma bem clara nos seus relatos e no
entusiasmo comunicado aos leitores através das suas descrigdes

durante o didlogo com Ledo.

Roma é descrita por Abel Salazar, em Uma primavera em Italia,
num elucidativo excurso introdutério, como um «amalgama confuso em
que trés cidades se fundem» (Salazar, 2003: 105): a «Roma dos papas,
a Roma moderna e a Roma dos Cézares» (Salazar, 2003: 105) Em
varios passos do relato, o narrador insiste nesta divisdo tripartida da
cidade em «trés Romas», salientando a convivéncia discorde das trés
realidades que, em sobreposicao temporal, faz emergir a Roma que se
oferece ao seu olhar. Esta paisagem compdsita, onde confluem as
marcas histdricas de trés épocas distintas, pode, segundo o narrador,
desfigurar a identidade de cada uma delas.

Logo no inicio da sua narrativa, Abel Salazar confessa a
dificuldade em enunciar os motivos de assombro que encontra na
paisagem urbana que contempla®8. Acentuando a incomparavel riqueza
histérica e patrimonial de Roma, o relator-viajante repudia a frivolidade

dissonante das construgcdes modernas que coexistem com edificacoes

67 para quantificar o valor dos objetos, muitas vezes os principes japoneses referem
uma certa quantia monetédria em cruzados. E frequente a referéncia ao preco, por
forma que os interlocutores pudessem compreender a riqueza e grandiosidade do que
era descrito.

68 «Desejar-se-ia tudo ver, tudo sentir, tudo compreender, tudo viver, e acaba-se por

nada ver, nada compreender, nada viver e cair de exaustdo...» (Salazar, 2003: 105).
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tao majestosas como o Férum ou o Coliseu romano. O pintor-viajante
enfatiza, assim, a essencial incompatibilidade entre a vida moderna e a
intima compreensdo da beleza de uma cidade-palimpsesto em que se
surpreende o rasto de trés civilizagdes.

Este descaso entre modernidade e ancestralidade é repetidamente
sublinhado pelo narrador-escultor que salienta que a apologia
contemporanea da superficialidade tende a desvalorizar a beleza e
encobrir o fascinio pelo legado antigo, nomeadamente no campo
arquiteténico. Sao, alids, referentes arquiteténicos que o narrador
convoca para ilustrar emblematicamente as trés etapas do génio
humano expressas no cenario urbano de Roma.

A linguagem associada a contemplacdao extatica do belo &, com
sintomatica frequéncia, a do siléncio. Deste modo, o narrador refere
que «as velhas pedras sepultam na obscuriddao da noite a linguagem
muda das suas ruinas» (Salazar, 2003: 106), nela se inscrevendo a
silenciosa memdéria dos povos que por ali passaram e continuardo a
passar.

Reiterando o tépico da heranca triplice de Roma, Abel Salazar
sublinha o seu flagrante ecletismo arquitetdnico, lembrando as «trés
formulas que se desenrolam aqui aos pés do espectador, petrificadas, a
romana, a papal e a atual» (Salazar, 2003: 106). Se, para o escritor-
pintor, a arquitetura constitui «a manifestacao suprema em que
cristaliza uma civilizacao» (Salazar, 2003: 106), Roma, na
desconcertante diversidade do seu patriménio edificado, oferece
abundantes motivos de deslumbramento para o viajante.

Abel Salazar confronta os simbolos arquiteténicos de varios
povos, destacando aspetos atinentes as diferentes concecdes da vida de

varias civilizacbes e relacionando-os com tracos caracterizadores da
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cidade triplice®®. Salientando o peso da influéncia grega na arquitetura,
conjetura-se sobre o que teria sido de Roma se, ao invés de se inspirar
no paradigma artistico helénico, tivesse criado simbolos proprios e
alicercado neles a sua evolugcdo. Ao assimilar os principios estéticos
gregos, Roma renunciou a sua individualidade criadora, sem nunca se
libertar dessa influéncia fundacional. A caput mundi’® é, assim,
matricialmente grega.

A cenografia citadina de Roma abriga a alma das geracdes que
dominaram o mundo e essa memoria de grandeza torna-se legivel em
cada esquina da cidade. Como salienta o narrador, a cidade
«concentrou em si todas as forcas da antiguidade e coube-lhe pelo
destino o papel de as transmitir, dai a situacdo Unica que ela ocupa na
evolucdao do espirito humano» (Salazar, 2003: 110). O impressivo
visualismo que coliga os fragmentos descritivos permite ao leitor
presentificar o cenario com o qual o viajante se depara, como
exemplarmente se verifica no passo seguinte: «Na penumbra azulada
da noite, enquanto as luzes brilham nas fachadas de edificacoes
insipidas e mesquinhas, estes restos erguem-se mais alto, com a
imponéncia de colossos vencidos, de Gigantes moribundos» (Salazar,
2003: 110).

O relato de Abel Salazar encontra-se polarizado em torno desta
imaginacgdo transfigurante. Para além de uma restituicao referencial do
visto, o narrador testemunha uma apreensao marcadamente subjetiva
do espaco da cidade, num incessante didlogo entre realidade e
imaginario. Apresentando-nos esta forma de reviver e reinterpretar o

olhar através da escrita, Abel Salazar interseta as convengodes da

69 «(...) onde o homem pode reviver, mais intensamente e mais sugestivamente do
gue na mais bem provida das bibliotecas, a vida e o conceito coletivo de trés épocas
distintas do espirito humano» em Uma primavera em Italia (Salazar, 2003: 107).

70 Expressdao latina designativa da cidade de Roma, relacionada com a grande
extensdo do império romano e com o prestigio da cidade enquanto sua capital.
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literatura intimista, designadamente do diarismo, e do relato de

viagem. Como lembra Alvaro Manuel Machado,

JA em pleno século XX, sdo varios os escritores portugueses
contemporaneos que publicam livros de viagem, estabelecendo
frequentemente uma ligacdo estrutural e decisiva entre a crénica (ou

diario) de viagem e criagdo ficcionista. (Machado, 1996: 566)

A representacao modelar da arquitetura da Renascenga encontra-
se, para Abel Salazar, na Igreja e no Palacio do Vaticano, tal como
expressamente refere no seu relato, ainda que o paradigma artistico
subjacente a criagdo arquitetdnica renascentista ndo tenha sido,
segundo ele, objeto de definicao clara: «se penetrarmos na grande
mandibula que antecede sao Pedro, encontramo-nos em face da célebre
Igreja, tendo a direita o Imenso palacio do Vaticano. Estas duas
grandes edificagdbes sdo como o simbolo perfeito do conceito
arquitetural da renascenca.» (Salazar, 2003: 112). O palacio Farnesi e
a Francesina sao as edificacdes que mais o surpreendem, em virtude da
sua monumentalidade simples e comedida.

Relativamente ao templo de S. Pedro, nele destaca o narrador-
viajante a auséncia de qualquer génio criativo: «<Em S. Pedro a relagao
existente entre a largura e a altura é tal, que o templo, sendo enorme e
altissimo, dd uma impressao de mesquinho e atarracado; o seu aspeto
é pesado, sem grandeza, macico, sem nobreza». (Salazar, 2003: 105).
A Catedral da Renascencga, por seu turno, ilustra o compromisso
ambivalente entre um ideal religioso e uma finalidade mundana. Abel
Salazar critica a construcdao, tanto na sua metafisica, como na sua
expressao material, ainda que aquele seja considerado por muitos o
maior templo da cristandade e tenha recebido contribuicdes de alguns

dos mais reputados artistas da histéria da humanidade:
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Nesta fachada de linhas gerais indecisas, os elementos de arquitetura,
colunas, arcaicas, platibandas, capitéis, amontoam-se, num aglomerado
gue &, sob o ponto de vista arquitetonico, desordenado, pois ndo produz
uma impressdo direta, imediata e sintética, mas sim a de feixes
ornamentais dispondo-se com indecisdo no quadro mal equilibrado das
linhas de fachada. (Salazar, 2003: 112)

Num nitido propdsito de apresentacao desqualificante do
monumento, Abel Salazar convoca, em contraponto, os paradigmas
arquiteténicos do templo grego, da catedral gdética, da mesquita arabe
ou do templo japonés, concluindo que o Templo de Sdo Pedro, na sua
monumentalidade ostentatéria, se revela desprovido de simplicidade
nobre. Esta descricao contrasta flagrantemente com a que se encontra

na obra de Duarte de Sande:

As platibandas pesam sobre as arcadas, esmagando-as, e as linhas gerais
da fachada sobre os elementos, que adornam, encerrando-os num quadro
que os contém sem equilibrio, sem fusdao harmoniosa das linhas. O grande
zimbodrio que se ergue por detras da fachada, esmaga-a por seu turno,
grosseiramente e a sua forma e as suas dimensb®es chocam-se com a
forma e as dimensGes do frontispicio com que se casam mal. O angulo, de
resto, sob o qual o zimbdrio aparece ao espectador, produz inclusivamente
a impressao, um pouco angustiosa de que ele se funde, alui, por detras da
pesada mole. As arcadas, frageis em demasia para este pesado conjunto,
afogam-se na fachada, como sustentando mal o peso. (Salazar, 2003:
112).

A minucia descritiva, comunicada através de um léxico de forte
coloracao valorativa, implica o leitor perante o qual se reencena o
proprio ato de contemplacdo.

Abel Salazar salienta o facto de Roma revestir mais interesse

arquitetdénico do que artistico, definindo-a como uma cidade-caos, onde
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modernidade e antiguidade se enlacam em desarmoniosa convivéncia e

a banalidade do novo ofusca a grandeza do antigo:

O Templo, considerado em relagao com as edificagdes vizinhas, é enorme e
parece altissimo considerado em relacdo a si proprio parece baixo e
mesquinho e a longa arcaria que o procede, em mandibula, aumenta ainda
esta impressao. Qualquer coisa de hesitante domina as suas linhas gerais
como a sua ornamentacdo em detalhe. Sente-se a procura de qualquer
coisa que se nao define claramente, um como que esbogo dum conceito

arquiteténico impreciso, pobre em suma. (Salazar, 2003:112).

As descricdes apoiam-se numa sistematica notagao sensorial,
presente em enunciados como «onde surdos ruidos aveludados
inquietam» (Salazar, 2003: 112).

Abel Salazar exprime, em relagdo a cidade de Roma, o receio de
que o advento da modernidade possa ameacar a riqueza da sua
ancestralidade’!. Temendo que a proliferacdo de banais construgoes
venham a ocultar a inimitavel beleza da Roma Antiga - ilustrada pelo
Coliseu, pelo Templo de Saturno, pelo Férum Romano, pelo Castelo de
Santo Angelo, pelo mercado de Trajano, pela Boca da Verdade, pela Vila
Burguesa e pelo Palacio da familia Farnese -,0 autor nao deixa de
reconhecer que «(...) Roma contém, ao lado de muitas obras-primas,
legides de mamarrachos, coisas horriveis numa confusdo indigesta.»
(Salazar, 2003: 114).

Declarando que prefere a deambulacdo pelas ruas a frequentacao
de museus - pois neles se concede relevo a alguma criagao artistica que
efetivamente o ndo merece -, Abel Salazar procura distanciar-se da
multiddao de turistas e voyeurs da cidade, recusando o roteiro

convencional de um Baedeker e imbuindo-se do espirito do passado

71 «0Os guardas, as liras e os guichets tiram, em muitos sitios, de resto, toda a poesia
a estes lugares que a imaginacao deificou e transformam num museu correto,
policiado, as reliquias eruditas de um passado extinto.» (Salazar, 2003: 111)
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depositado nas suas ruinas. Assim, imagina-se o que outrora Roma tera

sido a partir das marcas que nela remanescem desse passado’2.

Globalmente considerados, os relatos de Abel Salazar e Duarte de
Sande sobre Roma permitem rastrear nitidas diferencas, no que diz
respeito a intencionalidade e processos de representacdo. Essas
dissemelhancas sao atribuiveis, incontestavelmente, ao facto de as duas
obras analisadas se inscreverem em distintas sincronias e contextos
estético-ideoldgicos.

Para os jovens embaixadores do Didlogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana de Duarte de Sande, Roma
constitui, indubitavelmente, o nlcleo polarizador do seu
deslumbramento por terras italicas. Abel Salazar, por seu turno,
procede a dissecacdo critica da extravagante arquitetura de Roma,
emblematicamente figurada na basilica de S3o Pedro, que tinha sido,
nao obstante, irrestritamente louvada pelos jovens embaixadores no
didlogo quinhentista.

Os relatos manifestam uma estreita dependéncia do ponto de
vista do viajante e sao inevitavelmente filtrados pela sua subjetividade,
em funcdao da qual se recorta do cenario contemplado os elementos
julgados dignos de interesse. Se, no caso dos embaixadores japoneses,
se torna evidente o confronto deslumbrado com a novidade europeia, a
experiéncia documentada por Abel Salazar, séculos depois, é
radicalmente distinta. Abel Salazar reafirma o (pre)conceito estético de
gue nao deve haver mistura de estilos, censurando o que considera ser

um certo barbarismo na convivialidade das formas. Assim, segmenta

72 «como os touristas que bradam exclamativos iohs! e admirativos iahs!, no ponto
preciso que o baedeker indica. E tudo isto finda, um pouco, em imenso acacio num
grande bocejo de irritacdo contida, de enfado e de ridiculo. Por vezes, neste coro
solene, uma voz grita discorde, como a de Maupassant; depois o coro continua, no
passo estudado das coisas sabidas...» (Salazar, 2003: 114).
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trés Romas e descreve-nos, em assumido registo avaliativo, cada uma
delas.

Com efeito, no século XVI, o conceito de viagem encontrava-se
firmemente ancorado na ideia de descoberta de novos povos e culturas
ou no estabelecimento de relagdes mercantis. No século XIX, o mesmo
conceito acolhe ja uma diversidade de manifestacdes que incluiam o
lazer ou o turismo.

Por outro lado, embora ambos os textos sejam integraveis na
ampla categoria da literatura de viagens, sdo indissimulaveis as suas
diferencas técnico-narrativas e retérico-estilisticas. Por um lado, o estilo
narrativo de Abel Salazar revela uma nitida inclinagdo impressionista,
permitindo considera-lo, como sustenta Cruz Malpique, «um escritor-
pintor, escrevendo com o pincel, pintando com a caneta.» (Malpique,
1977: 398). Por outro, o relato de Duarte de Sande é de teor
predominantemente descritivo e naturalista. Ocultando peripécias de
viajante e ocorréncias pessoais, a obra de Abel Salazar centra-se
fundamentalmente na reinterpretagcao e descricao de espagos num
registo de forte tonalidade subjetiva.

A reconstituicdo descritiva da cidade de Roma subjaz, em ambos
0S casos, uma assumida intencao valorativa. No Didlogo sobre a Missao
dos Embaixadores Japoneses a Curia Romana, de Duarte de Sande,
Roma é apresentada, em registo hiperbdlico, na sua inultrapassavel
beleza. O Templo de Sdo Pedro é descrito com uma minucia enfatica
gue visa comunicar a imponéncia da construgao. Convocando o tépico
do inexprimivel, o relato insiste na dificuldade dos embaixadores
japoneses em traduzir adequadamente a magnificéncia testemunhada
pelos seus proprios olhos.

Em termos gerais, todas as cidades, estados e reinos visitados
pelos embaixadores japoneses ofereciam uma recec¢ao digna do seu

estatuto. Obsequiados com presentes, luxuosamente instalados em
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palacios, em Roma os embaixadores foram distinguidos com o
tratamento que a sua proeminéncia impunha.

No relato de Uma primavera em Italia, de Abel Salazar, a cidade
de Roma é perspetivada a luz de um olhar critico que incide
especialmente no carater triplice da cidade - as «trés Romas» - pelo
gual se responsabiliza a falta de identidade artistica e a sensacao de
caos. Esta desordem sincrética aparece exemplarmente expressa no
templo de Sao Pedro e na desproporgao da sua estrutura. O narrador
apresenta, deste modo, censuras varias ao estilo arquitetdonico e a
descaracterizagdo artistica da cidade.

Uma vez que a viagem de Abel Salazar tinha como propdsito o
contacto com uma nova cultura, a ela se encontra subjacente um
objetivo latamente turistico. Contudo, o Vviajante afasta-se
expressamente desta orientagdo, recusando realizar certas trajetérias e
visitas consagradas pelos roteiros convencionais’3, tendo o cuidado de
distinguir-se do turista comum. Abel Salazar prefere, muitas vezes,
deambular pela cidade e refere mesmo que alguns dos seus museus
estao repletos de obras de duvidoso interesse artistico.

Como sublinha Luis Prista, no prefacio a obra de Abel Salazar, nao
era rara, nos relatos oitocentistas, a escolha do turista-narrador em
funcao dos tragos sociais que o singularizavam: «Os turistas formam
eles mesmos um ponto de interesse repetido para os memorialistas.
Nos de oitocentos é o turista inglés o escolhido, depois o tipo
diversifica-se, os turistas a caraterizar passam a ser eleitos também por

tracos sociais.»’4 Esta ampliacdo do conceito de turismo torna-se mais

73 «A verdade é que Roma contém, ao lado de muitas obras-primas, legiGes de
mamarrachos, coisas horriveis, numa confusdo indigesta. Had museus de pintura
pejados de coisas mediocres, de coisas teatrais, e a arte italiana quando se anquilosa
no académico torna-se insuportavel; ha salas onde tudo pesa em cauchemar de
estupidez.» (Salazar, 2003:114)

«Por vezes a fadiga € absoluta e nenhum outro recurso existe que ndo seja abandonar
0s museus e deambular nas ruas.» (Salazar, 2003: 114)

74 «Os turistas em manada sem vér passam sob a égide dos guardas indiferentes,
automaticos que articulam pela milésima vez, como bonecos falantes, a sua mondtona
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acentuada no século XIX e a mudanca de paradigma socioideoldgico
repercute-se nos cdédigos e processos de representacao, como pode
deduzir-se ndo s6 de Uma primavera em Italia, como também de outras
obras do escritor-médico”’>.

E previsivel que o olhar dos viajantes sobre Roma reflita a
diferenca das suas expectativas e conhecimentos. Os jovens principes
catdlicos visitavam uma cidade de que muito tinham ouvido falar, mas
em que nunca tinham estado. Roma era, entao, o centro da civilizagao
ocidental, efetivamente desconhecida dos principes do Japdo, cujo
contacto com o Ocidente se dera poucas décadas antes pela mao dos
portugueses.

Ja Abel Salazar visita uma cidade que parece ja conhecer bem,
nao obstante nunca |a ter estado. O seu olhar é o de alguém que espera
ver materializadas na visita as suas melhores expectativas, formadas ao
longo de toda uma vida. No entanto, a realidade desilude-o, a
amalgama desconexa das varias épocas perturba-o, quando percorre a
cidade e assiste a desordem reinante. Exaspera-o, igualmente, a visita
condicionada a muitos lugares, onde tem de se integrar em grupos para
ter acesso a museus e monumentos. Os principes japoneses, por sua
vez, fazem uma visita institucional, sendo guiados e recebidos pelas
autoridades civis e religiosas na sua descoberta da cidade de Roma.

Tal como Abel Salazar, também Juliano Nakaura, Mancio Ito,
Miguel Chijawa Seiyemon e Martinho Hara retratavam e classificavam
sistematicamente toda a novidade que os circundava em Roma, a luz da

sua formacdo pessoal, das caracteristicas intrinsecas das suas préprias

e insuportavel explicagdo regulamentar. De norte a sul, em Turim como em Pompeia,
€ eternamente o mesmo, este guarda aflitivo como uma obsessdo fleumatico,
anquilosado na sua prelecdo mecanica, fatigante e morto como um realejo,
contemplando de alto pela milésima vez, a sua inglesa Cook, a sua prussiana rubra ou
os 6Oculos do seu alemdo de chapéu tirolés; tirdnico, de resto impde ao visitante como
um tributo a sua area de manivela, sem dé, impiedosamente» (Salazar, 2003: 105-
106)

75 E 0 caso de Um estio na Alemanha (1934) e de DigressGes em Portugal (1935).
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personalidades e dos seus valores e cddigos culturais. Estes aspetos,
por si sO, ja distanciam, em larga medida, as duas obras em confronto.
Por outro lado, as finalidades da viagem influenciaram, em muito,
o olhar dos viajantes que foi, posteriormente, transcrito e interpretado’®
no papel. Em o Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores Japoneses, de
Duarte de Sande, os principes nipénicos eram viajantes pioneiros em
terras europeias. Os jovens diplomatas possuiam ja algumas referéncias
sobre o territério europeu’’, as suas caracteristicas, usos e costumes.
Todavia, eram informagdes muito restritas, se comparadas com o
acervo de informagdao ao qual o narrador-viajante Abel Salazar teria
acesso sobre os territérios italianos, mais de trezentos anos depois.
Essa facilidade no acesso a informacao, propiciada, por sua vez, pela
proliferacdo de textos pertencentes ao género literdrio viagistico,
enquanto instrumento de difusao da informacgao relativa a lugares,
povos e culturas, permitiu ao escritor-viajante, antes de chegar as
varias cidades italianas, ter delas um conhecimento prévio. Em
consequéncia, ja teria imaginado a cidade antes de a \viver
presencialmente. Tal como demonstra no seu relato, essa imagem
conjeturada, de acordo com informacgdes literarias pré-adquiridas, é&,
por vezes, superada pelo real efetivamente vivido, como sucede em
Florenca, que o surpreende, ou em Veneza, onde se confronta com a
desilusao de a cidade ficar aquém das suas expectativas. De uma forma
ou de outra, o narrador acaba sempre por transfigurar poeticamente as

suas percecoes do real.

76 O olhar dos Jovens embaixadores nipdnicos foi interpretado e, de certa forma,
filtrado pelo escritor-jesuita Duarte de Sande. ]Ja o olhar do escritor-viajante Abel
Salazar foi interpretado também, mas pela sua propria imaginagdo. O escritor-médico
reconfigurava, assim, a realidade, nela integrando uma nitida componente ficcional.

77 Estas teriam sido essencialmente transmitidas por via oral-auditiva.
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4.4. Napoles

O Reino de N&apoles ndo foi visitado pelos principes de Kyushu
durante a famosa missdao dos embaixadores japoneses a Clria Romana,
devido aos perigos em que incorreriam, nomeadamente «por causa da
natureza adversa aos forasteiros no tempo de Verao» (Sande, 2009:
544). Nao obstante, dada a importancia e fama daquele Reino’8
Campano, no coldoquio vigésimo sexto de O Didlogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana, foram dedicadas algumas
paginas as descrigdes sobre Napoles a partir de informacdes «de fama e
ouvido» (Sande, 2009: 544), como admite Miguel, o embaixador-
narrador, «por termos escutado a celebragdo do seu nome [Napoles] na
boca de muitos» (Sande, 2009: 544).

No presente estudo, basedmo-nos nestes breves relatos de onde
se recolhem abundantes informagdes acerca daquele célebre Reino sob
a égide de Filipe II7°. O Reino de Napoles era conhecido, na época, por
ser detentor de uma notavel magnanimidade e, como é notado na obra
de Duarte de Sande, «conta-se Napoles entre as mais nobres cidades
da Europa e, nao sendo inferior a nenhuma outra, a todas supera pela
amenidade do lugar e multidao dos nobres titulares» (Sande, 2009:
544).

Os jovens embaixadores, nas palavras de Miguel, consideram
tratar-se de uma cidade onde residiam muitos aristocratas. Naquele
Reino, contavam-se varios varoes ilustres, treze principes e vinte e oito

duques. A nobreza era geralmente acompanhada por criados, coches e

78 «Gostaria de que soubésseis que em Itdlia se encontram numerosas cidades e
muito populosas e muito ricas mas que quatro sdao de todas as mais célebres, Roma,
naturalmente, Napoles, Veneza, de que ja tratdmos e Mildo» (Sande, 2009: 630).

72 No mesmo coldquio estdo presentes também outras descrigdes dedicadas ao templo
da Nossa Senhora de Loreto, da cavalgada do Papa a igreja de Sao Jodo de Latrdo e
de condecoracdes aos embaixadores.
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cavalos, e eram tantos os aristocratas deste género que a cidade
parecia apresentar-se num constante desfile.89

Miguel destaca ainda a grandeza dos edificios, «sejam eles sacros
ou profanos» (Sande, 2009: 544). Cada um dos varios fidalgos
residentes no Reino de Napoles possuia um paldcio ou uma casa nobre,
e como |& residiam tantos fidalgos, a cidade contava com varias
edificacbes grandiosas.8!

Os jovens embaixadores perseveram em referir a importancia, a
rigueza e a hegemonia deste Reino e mostram-se inclusivamente
deveras arrependidos por nao terem conseguido Vvisitar Napoles,
superada apenas por Roma na quantidade de templos e conventos. De
facto, Napoles apresentava-se como uma cidade nobre, religiosa e

repleta de riquezas.

Para o narrador de Uma primavera em Italia, Napoles surge,
numa primeira perspetiva, como uma cidade suja e descuidada, «com a
imundice tapetando em esteirado fofo, as largas ruas» (Salazar, 2003:
115). Ndo é s6 a cidade em si que deixa transparecer essa impressao
de desleixo, mas também as pessoas que a habitam, nomeadamente as
senhoras meridionais da Campénia, o refletem na sua apresentagao e
no seu comportamento.

A incuria e o desleixo femininos que preponderam em Napoles sao
imediatamente objeto de censura em Uma primavera em Italia. Esse
reparo, expressamente enunciado pelo narrador-viajante, revela-se
atipico, dado que ele habitualmente se deleita na contemplacdo dos

encantos femininos.

80 « (...) e toda esta multidao se veste de fatos tdo preciosos, de seda bordada a ouro,
de 1a finissima e tecidos semelhantes, que, por causa da elegancia dos cidadaos,
Napoles reivindica o titulo de elegante e graciosa» (Sande, 2009: 544).

81 Nem sé os edificios constituem objeto de descricdo. Revelando evidente
versatilidade, as descricdes contemplam «de tudo um pouco: geografia, marinharia,
astronomia e nautica, técnicas militares, economia e sistema de pregos, historia
universal, etnografia, antropologia, ética e religido ou religides» (Batista: 2000: 156).
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O escritor-médico observa que as senhoras napolitanas nao
parecem inquietar-se muito com a aparéncia exterior, retratando-as
como «comadres despenteadas em toilettes intimas e publicas, com o
desmazelo indiferente, ao mesmo tempo cinico e ingénuo da sua vida
meridional» (Salazar, 2003: 115). Acerca da populacdao napolitana em
geral, o narrador ressalta o estilo de vida despreocupado dos
habitantes, pouco dispostos a passarem muitos sacrificios ou
despenderem muitas energias: «Dir-se-ia que a populagao vive de
rendimentos, goza o sol, boceja e desconhece a palavra trabalho»
(Salazar, 2003: 115).

No decurso das suas deambulagdes napolitanas, o viajante da
conta da sua comocao ao chegar a cidade, referindo o singular fascinio
que esta sobre ele exerceu. Como ja acontecera antes, também neste
relato é corrente o recurso ao registo figurativo, através do qual se
«subsume o real no simbolo, na cor e na luz, instala[ndo-se] a
desorientagao no leitor» (Cunha, 1999: XVIX).

Num curioso processo de desdobramento, o narrador refere-se a
si proprio como se de uma terceira pessoa se tratasse. O «viajante»
objetiva-se, assim, numa instancia de enunciagao exterior a sua figura.

Aludindo ao célebre dictum napolitano - «Oh! Sim! Ver Napoles e
depois morrer, sem duvida, é forgcoso, uma determinacao lendaria...»
(Salazar, 2003: 115) -, Abel Salazar nao deixa de, através dele,
insinuar uma nota irdnica, depois corroborada pela desilusao do
viajante.

Apesar das criticas que dirige a metréopole napolitana, o narrador
contrapde esta posicao - que ndo € inédita em relacdo as cidades

italianas — com a perfeicao da sintese que se apresenta de seguida:

[...] o clima, a atmosfera, as condicbes geoldgicas e a mao do homem ai
reuniram, numa orquestra sublime, elementos raros huma unidade rara,

que a poesia historica completa e densifica. As cores vibrando sem
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choques; os perfis ativos sem excessos; as linhas caprichosas sem
contorcles; as aguas marulhando sem espasmos; a atmosfera tépida
sem rigores, e a luz brilhante sem excessos tropicais — tudo se funde em
harmonias. (Salazar, 2003: 116).

Mesmo sublinhando que o Vviajante ficou dececionado e
manifestando receio de que a sua desilusao prevaleca, demonstra ter
muita curiosidade em contemplar o cenario a partir do ponto em que se
encontrava posicionado: «Napoles estende-se, batida de luz, no
anfiteatro da sua baia» (Salazar, 2003: 115). O viajante, esta terceira
pessoa em que Abel Salazar se desdobrou, surpreende-se com a uniao
das cores da cidade e das aguas do Mediterraneo, a natureza, as
montanhas e, em suma, com uma vista espléndida. Esta impressdo de
conjunto sera radicalmente alterada com a observacao pormenorizada
da cidade. Neste momento, segundo a descricao do narrador-pintor, a
cidade de Napoles é ainda radiosa, de «uma luminosidade vibrante sem
dureza, voluptuosa e tépida como a temperatura ambiente» (Salazar,
2003: 115).

E evidente o fascinio do narrador pelas viagens de comboio,
confirmado pela contemplagao deslumbrada das paisagens, quando
empreende um percurso mais ou menos longo. Isso mesmo se verifica
nas suas viagens a Veneza, Génova e, agora, Pompeia, onde «um
pequeno trem a vapor conduz a Pompeia trepando pachorrento por
encostas cobertas de vinhedos e laranjais que descem em cascata até
as aguas luminosas do golfo» (Salazar, 2003: 117).

O narrador apresenta, nestes termos, uma sistematica notacdo
das suas impressoes de viagem, observando e reinterpretando cenarios
e comunicando percecoes «recreativas e sensoriais» (Prista, 2003: 22).
Os interesses ecléticos do escritor-pintor e a sua nitida preferéncia por
um processo de escrita apostado na transfiguracao sensorial do real

observado permitem explicar o rigoroso trabalho estilistico patente
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neste relato viagistico. Destaque-se, a este titulo, 0 momento em que,
em Pompeia, o narrador admite que «a imaginagcao completa, sem
custo, os restos caidos, povoa a cidade de togas, anima as ruas, €
restitui-lhe o bulicio despreocupado de outrora» (Salazar, 2003: 118).
Em Napoles, o narrador revive a cidade de Pompeia através da sua
imaginacdo presentificadora®? e conjetura como esta teria sido no
passado, antes de ser transformada pela vivéncia de algumas geracodes
e pela erupgao do Vesuvio.

O talento estilistico de Abel Salazar torna-se, pois, manifesto,
sobretudo no expressivo picturalismo que subjaz a composicao dos
cenarios naturais e urbanos. Com efeito, «no seu espirito de tao
penetrante visao, perpassavam com frequéncia, relampagos de talento
e pode dizer-se mesmo, talvez por momentos, de génio, comprovados
em paginas fulgurantes na descricdo, na interpretacdo e na riqueza
verbal» (Rodrigues, 2010: 25).

Apesar de Abel Salazar enaltecer a grandeza da cidade, nem por
isso subalterniza a importancia da natureza que se encontra em
harmonia com o ritmo da grande urbe napolitana. O narrador anota
também a serenidade das pessoas que vivem ali mesmo ao lado do
Vesuvio e descreve a vista panordmica da cidade que, de uma parte,
apresenta um anfiteatro de casas e, na outra, as serras e montanhas

que completam o cenario.

Os relatos de Duarte de Sande e de Abel Salazar relativos a
Napoles tornam patentes multiplas dissemelhangas. O hiato de quase
quatrocentos anos é evidente na distinta extensdo dos fragmentos
descritivos dedicados as cidades mencionadas nas obras em analise e

nas referéncias a caracteristicas historico-culturais onde o contraste é

82 «As pedras contam-nos, discretamente, sob a caricia da luz, no ar tépido, as suas
recordagdes de outrora, quando abrigavam nos seus interiores as vilegiaturas dos
ricos «senhores romanos, dos festins, das corridas, quando a vida social animava a
Forum» (Salazar, 2003: 118).
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significativo. A obra de Duarte de Sande insere-se na época
Renascentista e da Contrarreforma; ja a obra de Abel Salazar inscreve-
se no momento da Primeira Republica e Estado Novo, o que emoldura
uma conjuntura histérico-cultural distinta. E, pois, evidente que os
livros em analise refletem varias condicionantes historicas e culturais
inseparaveis do seu tempo de composicao.

Outro ponto merecedor de apreciacdo relativamente as
informacgdes fornecidas no Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores
Japoneses a Curia Romana é o facto de os relatos se basearem na
palavra de outrem e, consequentemente, no que se pretendia transmitir
aos leitores através daquele didlogo (em parte) ficticio, para assim se
alcancar mais facilmente os propdsitos daquela missdao, posto que se
trata de um livro que relata a viagem a Europa como instrumento de
propaganda e persuasao religiosa.83

Como ja foi sublinhado, a veracidade das palavras das
personagens intervenientes no didlogo da autoria de Duarte de Sande é
muito discutivel. Adriano Prosperi, em Antonio Pigafetta e la letteratura
di viaggio nel Cinquecento, esclarece que «l’autenticita dei particolari
non europei fa ancor piu risaltare il carattere europeo della cornice in
cui sono sistemati» (Chemello, 1996: 74-75). A Europa, a partir do
ponto de vista dos quatro principes japoneses, revela-se na obra de
Sande em consonancia com o objetivo duplice®* da expedicdo: por um
lado, oferecer as cortes europeias uma referéncia do sucesso da missao
jesuitica; por outro, dar a conhecer no Japao o poderio da religido
catodlica na Europa.

Apesar de o0s principes nos apresentarem descricoes e

caracteristicas da Europa a partir de um angulo de observagao nipdnico,

83 Rui Loureiro especifica, na introducdo de Tratado dos Embaixadores Japdes, que o
sucesso da visita dos embaixadores japoneses na Europa foi consideravel, o que ndo
tera acontecido no Japdo. (Loureiro, 1997: 11)

84 «No essencial, tudo se conjugava, por conseguinte, para impressionar os estudantes
dos seminarios e colégios japoneses, que, pelo livro do Pe. Sande, estudavam ao
mesmo tempo o latim e a cultura europeia» (Baptista, 2000: 157).
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toda a realidade politica e religiosa da Europa € descrita de modo
seletivo e «filtrado», correspondendo, na maioria dos casos, s6 em
parte a realidade, quer ao nivel das formas de exercicio do poder
politico e religioso, quer ao nivel das praticas sociais, das paisagens
urbanas, da arte, da organizacdo bélica, entre outras. Como salienta
Anténio Rodrigues Baptista, «é um nunca acabar de acentuar as
riquezas dos paises europeus: o exterior e o interior das casas e
palacios (as tapecarias, o mobilidrio, o vestuario, as joias), em
contraste com utensilios de cha no Japdo ou as suas pinturas em papel»
(Baptista, 2000: 163).

No confronto das duas obras, as sensagdes transmitidas através
das multiplas caracteristicas elencadas nos relatos sdo dispares. Refira-
se, como exemplo, a elucidacdo da aparéncia elegante e luxuosa dos
napolitanos no século XVI, muito distinta da apresentacdo bocal e
desleixada que se aponta nos relatos de Abel Salazar.

No que concerne as descrigdes da arquitetura, nomeadamente dos
edificios e das estruturas artisticas em geral, pela primeira vez os
relatos da obra de Duarte de Sande sao mais ricos em explanagoes, um
traco invulgar, uma vez que esta tematica é mais frequente em Uma
primavera em Italia, de Abel Salazar. A expressao artistica da cidade de
Napoles parece nao ter surpreendido grandemente o escritor-pintor,
tendo ficado mais impressionado com o clima, as pessoas, a natureza, o
bulicio citadino, as cores da urbe e a sua vista panoramica.

Abel Salazar nao resiste a expandir as descricdoes da natureza, da
paisagem, da vista panoramica da cidade de Napoles, dos lugares e
objetos, mediatizando o real de forma poética e subjetivamente
transfigurada. O escritor esclarece ainda os elementos primordiais da

cidade admitindo que

Napoles é uma destas sinteses. O clima, a atmosfera, as

condicGes geoldgicas e a mdo do homem ai reuniram, numa orquestra
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sublime, elementos raros numa unicidade rara, que a poesia historica

completa e densifica (Salazar: 2003: 116)

Na obra de Duarte de Sande, nao encontramos qualquer tipo de
critica ao Reino napolitano. Pelo contrario, os elogios prevalecem
expressivamente, constituindo, nas paginas dedicadas a Napoles, a
unica referéncia negativa o motivo que impediu os principes de visitar
aquela cidade. Curioso é o facto de Abel Salazar, um admirador
confesso da beleza feminina, se impressionar em Napoles com a
apresentacao negligente e o desleixo das mulheres, reprovando o
aspeto sujo e descuidado da senhora que dirige o hotel onde se aloja,
uma dama da alta nobreza italiana8>. Como observa Diogo Alcoforado,
«a mulher é, para Salazar o tema central que atravessa toda a sua
obra; a mulher - qualquer que seja o seu estatuto ou o meio a que
pertence, qualquer que seja o lugar em que é vista e representada,
qualquer ainda o modo ou a dimensao com que essa representacao nos
surge» (Alcoforado, 2010: 33).

Se os japoneses descrevem uma cidade que nao foi visitada, Abel
Salazar reconstitui uma realidade que nao existe. Sande fala de uma
realidade ouvida e ndao observada; Salazar de um cenario interior, mais

do que uma paisagem concreta.

85 «A dama dirigente, mal penteada e reluzente de sebo, declara-nos ser um legitimo
rebento da mais alta nobreza italiana» (Salazar, 2003: 115).
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4.5. Milao

A permanéncia dos principes durou apenas oito dias naquela que
era uma das cidades mais ricas do territério italiano e a mais populosa
de todas as provincias. Os relatos viagisticos relativos ao territério
milanés encontram-se nos coléquios vigésimo nono e trigésimo da obra
de Duarte de Sande.

A visita dos quatro jovens nipdnicos a cidade de Milao comprovou,
de forma exemplar, que <«na Europa, o culto religioso levantava
monumentos, igrejas, conventos, escolas (...) ricamente dotados pela
magnificéncia dos potentados bem mais ricos do que o0s japoneses»
(Ramalho, 2009: 6).86

Miguel introduz as suas descricdes de viagem, acentuando que
Roma, Napoles, Veneza e Mildo eram, de entre as cidades italianas, as
mais ricas e prevendo que, por isso, o deslumbramento de Lino e Leao
iria ser, naturalmente, imenso. Mais uma vez, o narrador faz referéncia
a riqueza citadina, uma caracteristica comum em toda a obra que
comprova o «materialismo da civilizacao japonesa e o desejo de
impressionarem os seus compatriotas» (Ramalho, 2009: 10). Tal como
procuramos demonstrar, ainda que sempre de forma abreviada, nos
relatos de outras provincias italicas, também é frequente na descricdo
de Milao a alusao a quantias em dinheiro, a descricao de objetos, a
obras de arte e de valor, nomeadamente de ouro, bronze e prata
(Sande, 2009: 631). Este facto encontra-se intimamente relacionado
com a mundividéncia sociocultural de cariz oriental no século XVI.

Lino e Leao aguardavam as descricdes com ansiedade. Antes
mesmo de os jovens embaixadores entrarem em Mildo, teriam sido ja
condignamente recebidos por vardes e fidalgos da periferia milanesa

que lhes teriam trazido, a mando do duque, <«quatro cavalos

86 Efetivamente, era mesmo isso que se pretendia transmitir aos leitores da obra de
Duarte de Sande.
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admiravelmente arreados» (Sande, 2009: 626), para que pudessem
entrar na cidade com aqueles airosos equideos.

Ao entrarem na cidade mais populosa da Italia, os quatro jovens
ficaram boquiabertos com a quantidade de gente que os aguardava e
com o grandioso aparato da recegao. Estavam presentes os mais
ilustres fidalgos e vardes milaneses da época, nomeadamente o
governador de Mildo, o marqués de Avalos e outros magistrados e
senadores. Os protagonistas da missdo nipdnica contam com entusiamo
a rececdao em Mildo. Como indica Miguel, «cada um de nds foi colocado
a direita dum homem dos mais importantes» (Sande, 2009: 628).

No que toca as estruturas e edificacbes, exprime-se por toda a
obra de Duarte de Sande enfatica admiracdo por determinadas
construcdes, patente igualmente em relatos de outras provincias
italianas que aludem a edificios, casas e palacios. No caso de Mildao, os
embaixadores admiram o Convento Dominicano, por ser detentor da
biblioteca mais bonita de toda a Italia. Os principes maravilharam-se
também com a visita a uma certa igreja de grande dimensdo e
descrevem-na com elogiosa admiragao, sem, no entanto, fazer qualquer
referéncia ao seu nome ou ao local em que esta se encontrava na
cidade.

O narrador do didlogo surpreende Lino e Ledo ao falar da
fortaleza. «A cidade esta defendida com dupla muralha» (Sande, 2009:
631) e possuia a fortaleza mais bem defendida da Itdlia. Os jovens
principes tiveram ainda oportunidade de visitar toda a fortaleza e de

compreender melhor o significado dos brasdes e das municoes.

No relato de Abel Salazar sobre a cidade de Mildao, o narrador
consegue captar, de forma quase imediata, o espirito de grande
metropole, através do bulicio e da agitacao da cidade. Alude-se ao caos
citadino e as cores noturnas, descrevendo a cidade babélica que é

Mildao. Ao contemplar o Duomo, o viajante-narrador dececiona-se e,
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com recurso a um discurso de nitido pendor figurativo, sintetiza as
particularidades do majestoso monumento.

Tendo em consideracao o facto de Milao ter sido a segunda cidade
visitada em Itdlia por Abel Salazar, depois de Turim (Prista, 2003: 24),
parte-se do principio de que o narrador nao conheceria, ainda,
nenhuma outra cidade mais a sul. Ndao obstante, o escritor-viajante
reconhece a cidade onde se encontra, caracterizando-a como «mais
nordica do que italiana» (Salazar, 2003: 85) e admite que <«os
policemen de capacete completam a nota britanica» (Salazar, 2003:
85). Destes comentarios apreciativos deduz-se o seu conceito
fantasioso e imagindrio de uma Itdlia pouco nérdica e mais definida
pelas caracteristicas meridionais - uma Itdlia mental -, quando, na
verdade, na sua fisionomia, coexistem, em sintese harmoniosa, tragos
culturais heterogéneos procedentes de distintos contextos geoculturais.
Mais uma vez, Abel Salazar valoriza «a subjetividade do real», sem
dissimular a «projecao que nele faz do seu proprio eu» (Cunha, 1999:
XLIX).

Deparar-se com o Duomo deixa Abel Salazar desconcertado. O
narrador-viajante dececiona-se ainda mais e censura a monstruosidade
e inadequacao daquela estrutura arquitetdnica. Denomina o Duomo
milanés de monstro e define-o com a seguinte metafora pejorativa: «o
Duomo é mais uma peca de joalharia monstruosa do que uma ardente
prece gotica» (Salazar, 2003: 86). Porém, logo de seguida, atenua a
sua censura, admirando a construcao do Duomo, em virtude dos efeitos
de luz que se vao refletindo nesta estrutura e proporcionando as mais
variadas manifestacdes multissensoriais: «o monstro é por vezes

fantastico sob os caprichos da luz» (Salazar, 2003: 86).

Muito embora se verifique uma coincidéncia de itinerario, as
dissemelhancas das descricoes facultadas pelas duas obras em

confronto neste estudo comparativo sao iniludiveis. Em Mildao, as
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descricbes assemelham-se, no que respeita ao bulicio metropolitano e
movimento caotico da cidade®’. Os embaixadores nipdnicos declaram
inclusivamente que a grande metropole milanesa ndo fica aquém de
Roma, no que toca a densidade populacional®. A feicdo metropolitana
da cidade surge, todavia, mais destacada na obra de Abel Salazar.
Quando Abel Salazar empreende a sua viagem, no século XX, ja Milao
se tinha afirmado como verdadeira urbe industrial. A implementacgao de
novos processos de manufatura e a prdpria Revolugao Industrial, que
catalisou a adocdao de novos métodos de producdo a partir do século
XVIII, ndo sao alheias a descricdo de Mildo como uma metropole
tumultuosa que encontramos em Uma primavera em Italia.

As referéncias a valores em cruzados por parte dos embaixadores
nipdnicos sao recorrentes em todas as descricdes de locais visitados em
Italia, provavelmente para melhor ilustrar o valor das construgdes,
objetos e matérias-primas usadas na Europa®. Esta constatacdo é
secundada inclusivamente por Américo da Costa Ramalho, quando
sublinha que «a cada passo surgem avaliacdbes em aurei “moedas de
ouro”, cujas espécies mais correntes deviam ser o “cruzado” portugués
e o0 ducado espanhol» (Ramalho: 2009: 10).

O texto de Abel Salazar sobre Milao expde-nos carateristicas
peculiares da cidade, expressivamente comunicadas através de
repetidas figuras de retérica, compondo uma descricdo impressionista.
A antitese e a metafora constituem a traducdo estilistica de um olhar

intrinsecamente poético sobre a cidade: «cidade dupla, construida na

87 A titulo exemplificativo, selecionamos um excerto de cada um dos textos em
estudo: «Tdao grande foi a multiddo de povo e de nobres que afluiu, que
justificadamente ficdAmos a saber que aquela cidade era a mais populosa de toda a
Italia» (Sande, 2009: 626); «uma infinitude de autos, num charivari infernal de
buzinas e sirenes, como em nenhuma outra parte» (Salazar, 2003: 85).

8 «Embora a area de Roma seja enorme, todavia, pelo nimero de cidaddos e
multiddo do povo, Mildo ndo lhe é inferior» (Sande, 2009: 630).

8 «Ndo ha duvida de que os mocos japoneses tomaram notas e devem mesmo ter
feito perguntas sobre precos e custos das coisas que descrevem, desde os edificios as
pecas de vestuario» (Ramalho, 2009: 10).
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bruma, onde tudo é fantasma que surge, fantasma que morre»
(Salazar, 2003: 85); «prestes a sumir-se, ou entdao, a erguer-se,
inquietador e formidavel» (Salazar, 2003: 85). De facto, como ja foi
salientado, o cuidado estilistico que se deduz do relato de Salazar ndo
deixa duvidas sobre a preocupacao de literariedade do autor na
reconstituicdo dos cenarios visitados. Predomina, assim, uma prosa
poética, tdo frequente na escrita simbolista de que Abel Salazar
inequivocamente se revela herdeiro. Nas descricdes de Mildo &, assim,
sintomaticamente assiduo o recurso a metafora®®, a antitese®!, a
personificacdo®?, a comparacdo?3, entre outras figuras.

Os relatos em analise inscrevem-se em distintas tipologias no
contexto da literatura de viagens, até pelo facto de as viagens
empreendidas cumprirem objetivos flagrantemente distintos. Se o
relato de Duarte de Sande se deve relacionar com o corpus literario das
viagens de expansao®4, o de Abel Salazar corresponde a uma viagem de
turismo cultural e, portanto, destinada prioritariamente a fruicao
estético-artistica desinteressada. Neste ultimo caso, «o vasto territorio
da literatura de ficcdo pode abarcar toda a espécie de fantasias e
imaginagdes» (Cristovao, 1999: 50) e, de facto, em Uma primavera em
Italia, a tendéncia digressiva e poética do narrador afasta-se
sistematicamente do registo referencial ou utilitario do roteiro.

Como lembra Fernando Cristdvao, na época do Renascimento
«olhava-se para fora do continente com intencdes de conquista
patrocinadas pelos mais nobres ideais» (Cristévdao, 1999: 43). Com

efeito, este interesse diplomatico e comercial, comum a europeus e

%0 «quando tudo é fluido rubi trespassado de oiros» (Salazar, 2003: 86).

°1 «sonora no siléncio da sua grande paz» (Salazar, 2003: 85).

92 «o0 grande fantasma [O Duomo], que dorme ao longe, pasmado e mudo» (Salazar,
2003: 85).

%3 «E a grande Bacante de oiro (...) perpassa timida, na penumbra, como um rocar
aveludado de morcego» (Salazar, 2003: 87).

%4 Como argumenta Fernando Cristévdo, «a expansdo da fé, que nos paises ibéricos
esteve estreitamente ligada a do império, é traduzida ndo s6 em textos a ela
exclusivamente dedicados, mas em muitos outros» (Cristévdo, 1999: 45).
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orientais, que se deteta na obra de Sande, diverge do olhar de esteta
que predomina no relato de Abel Salazar.

Os textos viagisticos contribuiam para a promocgao de territérios,
através da experiéncia de leitura. Como eram inumeras as dificuldades
em empreender uma viagem, viajava-se, de modo interposto, através
da leitura, disseminando assim conhecimentos acerca de outras terras e
de outras culturas. O viajante também filtrava a informacdo sobre as
novas paragens que visitava, de acordo com o0s seus objetivos e a sua
sensibilidade.

Os distintos motivos que justificam quer a concretizagao da
viagem, quer o seu relato posterior afastam inquestionavelmente os
dois relatos em analise. A selecao dos centros de interesse e dos locais
a visitar é inseparavel do proprio objetivo da viagem e do olhar critico-
judicativo do viajante.

Se, por um lado, a expedicao dos embaixadores era
essencialmente movida por um objetivo propagandistico, por outro, o
périplo de Abel Salazar revestia caracter ludico-cultural, opondo-se,
assim, ao do turista tipico, passivo e acritico, que percorria um
itinerario predefinido. Abel Salazar comenta e reflete, «pintando com a
caneta» (Malpique, 1977: 398), o panorama milanés num registo
essencialmente sensorial que reconfigura a linguagem e a realidade. Ja
na obra de Sande se desejava impressionar a populagdo nipoénica e
todos os leitores em geral, com as narragdoes da terra chamada Europa,

para muitos, ainda inteiramente desconhecida.
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V. Consideracoes finais

Nesta dissertacao, pretendeu-se, em primeiro lugar, analisar as
caracteristicas do género literario viagistico, uma vez que as duas obras
em anadlise - Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores Japoneses a
Curia Romana, de Duarte de Sande, e Uma primavera em Italia, de Abel
Salazar - se inscrevem, ainda que de forma diferenciada, no quadro
deste género literario.

Embora o relato de viagem constitua uma modalidade genoldgica
autébnoma, caracterizada por especificas propriedades técnico-
discursivas, ele pode concretizar-se literariamente através tipologias
diversas®.

A viagem apresenta-se como um dos mais prolificos motivos
literarios, capaz de atrair autores de areas muito diversificadas e com
motivacdes multiplas, nomeadamente navegadores, diplomatas,
embaixadores, religiosos, politicos, marinheiros, entre outros. Na sua
ampla latitude de manifestacdes, a viagem difunde, por exceléncia, a
concecao do outro em toda a sua diferenga cultural.

A literatura de viagens representa uma heranca cultural global,
construida ao longo de varios séculos, que da conta de uma significativa
rigueza ecuménica, no que toca a divulgacao, descricdo e promocao de
culturas. Compreende-se, pois, que o género literario da viagem seja
alvo de enorme interesse para as varias areas do saber, nomeadamente
a literatura, a antropologia, a arqueologia, a arte, a religiao, a filosofia e
a sociologia, entre outras.

Conquanto o corpus heterogéneo, incluido neste género literario,

seja passivel de ser ordenado em funcdo de distintas tipologias, a

%5 Nomeadamente as memorias, as cronicas de viagem, as narrativas intercaladas, as
impressGes de viagem, as cartas, as guias, os episodios galantes, as apreciacbes de
espetaculos, as notas de diario, a cronica-conto, as impressdes de arte, a cronica
politica, as descricGes, impressdes, o retrato, a noveleta turistica, as impressodes de
cenarios e os fragmentos narrativos.
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literatura de viagens foi considerada, no presente estudo, de uma forma
inclusiva e congregadora.

A disparidade dos tracos tipoldgicos de literatura de viagens
ilustrada pelas obras analisadas permitiu-nos acompanhar algumas das
suas metamorfoses, desde o século XVI até a contemporaneidade.
Efetivamente, comparando os aspetos invariantes e as dissemelhancas
patentes nas obras de Duarte de Sande e de Abel Salazar analisadas,
observamos e refletimos sobre as diferencas que a distancia temporal e
o contexto histérico inevitavelmente imprimem a cada uma delas. Os
relatos em confronto nesta dissertacao apresentam analogias de
itinerdrio e coincidéncias nas descricoes das mesmas cidades,
monumentos e paisagens. Todavia, pese embora as duas obras
participarem do mesmo género literario, as tipologias de literatura de
viagens em que se inscrevem sao bem distintas, como ja antes foi
sublinhado.

Com efeito, no século XVI, a imprensa desempenhou um papel
fundamental e estruturante na divulgacao da literatura de viagens e na
promocao do encontro entre culturas. Através do encontro civilizacional
proporcionado pela viagem, estabelecia-se uma fecunda permuta
intercultural entre quem observava e aquilo que era observado. No
entanto, como foi assinalado, nos séculos XIX e XX esse incremento
literario do género viagistico concorreu, de certa forma, para a sua
trivializacdo, acompanhando a expansdao da atividade turistica
estereotipada e estandardizada - da qual, alids, Abel Salazar sempre se
tentou afastar - e a propria mudanca da concegao de viagem.

Se, por um lado, no momento da criagao e divulgacao da obra de
Sande, a imprensa tera contribuido para o desenvolvimento do género
literario viagistico, por outro, no século XX, quando se tinham
banalizado os Baedeker e as viagens com itinerarios pré-estabelecidos,

a voga do turismo tera precipitado o declinio do género. Este paradoxo
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ajuda a explicar, por si sé, algumas das diferencas evidenciadas pelas
duas narrativas de viagem em estudo.

Assim, a historia da cultura literdria de indole viagistica dos
séculos XVI e XX manifesta-se de diferentes modos nos relatos em
analise, por meio de um conjunto de agentes de mediacao cultural
representado sob perspetivas orientais e europeias - mais
especificamente, portuguesas, italianas e japonesas -, permitindo-nos
abordar tematicas de varia ordem, sob um ponto de vista comparativo e
contrastivo.

Aspetos histéricos, politicos e literarios e religiosos polarizam a
narrativa e encontram-se subjacentes as distintas viagens fisicas e/ou
mentais nas obras analisadas de Duarte de Sande e Abel Salazar. Esta
demarcacdo surge nao sé através da viagem em espacgos e locais
determinados, mas também através das proprias pessoas, €pocas e
culturas dos visitantes e dos visitados.

Acima de tudo, a viagem surge, em ambas as obras, tematizada
em funcdo de uma perspetiva multipla, posto que nao se limita a
reconstituicdo de uma simples trajetéria fisica, mas reflete outros
aspetos materializados na literatura, na etnografia dos varios povos
italianos, na natureza, na arte e, em geral, na mundividéncia dos
proprios escritores das obras em analise.

As subdivisOes tipoldgicas de Fernando Cristdvao e de Luis Prista
discutidas anteriormente permitiram ordenar as proteiformes
expressoes literarias da viagem e caracterizar os textos analisados em
funcdo das suas propriedades semanticas e recursos técnico-narrativos.

Refletindo sobre as descricdes de viagem do mesmo itinerario nos
dois textos em analise, assinalaram-se divergéncias e convergéncias
relevantes. A ambivaléncia de olhares cruzados de Sande e dos
embaixadores niponicos, bem como a dialética de realidade e
imaginacao que predomina no relato de Abel Salazar fundamentam a

andlise comparativa aqui desenvolvida.
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Em ambas as obras, as cidades sao tratadas com bastante
independéncia e os viajantes reconstituem o cenario urbano a partir de
uma otica pessoal. No caso da obra de Abel Salazar, as descricOes
subjaz a tentativa de transcender o real através da imaginacao
transformadora. Todavia, as duas narrativas sdao condicionadas pelo
contexto da viagem, pelo olhar critico do viajante e pelas circunstancias
politicas, religiosas e culturais indissociaveis do ato da escrita.

O assombro que a imaginacao de Abel Salazar inscreve nos seus
relatos nao inviabiliza a isencao judicativa do narrador-viajante que se
traduz tanto no elogio como na censura. O valor que Abel Salazar
atribui a determinados aspetos do campo artistico permite justificar a
sua preferéncia pela cidade de Florenga. A sua opinido critica nos
dominios arquiteténico e artistico surge, apesar disso, evidenciada em
todas as descricdes das varias cidades italianas. O investimento
retdrico-estilistico do autor traduz-se num registo de escrita
profundamente subjetivo, que permite refazer a trajetéria dos sentidos
a imaginagao que o viajante insistentemente percorre.

Por seu turno, a viagem dos jovens japoneses constitui, por si sé,
um tema do maior interesse politico e religioso, tanto para os
embaixadores niponicos, como para as proprias autoridades dos locais
por onde deambularam, em particular para a as autoridades religiosas,
com a Curia romana e a Ordem da Companhia de Jesus a cabega. A
obra de Duarte de Sande, Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores
Japoneses a Curia Romana, foi concebida com um objetivo
essencialmente pedagdgico, ao qual ndo é alheia a forma dialdgica
adotada, sendo inegavel o seu valor informativo e documental e a sua
intengdo propagandistica, tanto da Europa no Japao como do Japdo na
Europa.

Nas duas obras em confronto nesta dissertagdao, os relatos das
varias cidades sdo caraterizados por uma série de fatores que

condicionaram o olhar dos viajantes, concernentes a tipologia e
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natureza dos relatos, a finalidade da viagem, ao perfil do viajante, as
particularidades retdrico-estilisticas dos textos, a forma como o viajante
foi acolhido, ao contexto historico, aos codigos estético-literarios
subjacentes, a época em que cada um dos textos foi escrito. A titulo
meramente exemplificativo, evidenciamos a rececao magnanima com a
qual os embaixadores japoneses, «un grupo di giovani giapponesi figli di
potenti famiglie» (Chemello 1996: 71), foram presenteados ao
chegarem as varias urbes italianas, realidade que jamais foi
experienciada por Abel Salazar, um diletante que, empreendendo uma
viagem ludico-cultural e apresentando-se como um simples turista,
nunca usufruiu da pompa diplomatica proporcionada aos embaixadores
nipénicos. Por sua vez, Abel Salazar, no momento da viagem, tera, de
certa forma, escapado da repressao e da censura exercidas pela
ditadura do Estado Novo. Essa circunstancia podera, porventura,
explicar a necessidade de evasao através da contemplacao imaginativa
dos cenarios.

Nos relatos e descricoes sobre Roma, ndao deixa de ser curioso
que, em ambos os textos, os viajantes tenham elaborado uma
exposicao quase diametralmente oposta sobre os mesmos aspetos. Nos
relatos presentes em Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores
Japoneses a Curia Romana, de Duarte de Sande, Roma é apreciada e
elogiada com enfatico deslumbramento. Os viajantes orientais nao sé
admiram a mistura de estilos, como também a contemplam,
enaltecendo-a e distinguindo-a como inigualavel no contexto artistico e
arquiteténico niponico do século XVI. Em Uma primavera em Italia, de
Abel Salazar, critica-se a mescla artisticamente sincrética, documentada
pela cidade, que se apresenta como um caotico melting pot estético-
cultural. Baseando-se numa intransigente axiologia estética, o escritor-
médico repudia, de forma veemente, a mistura de estilos.

As descricOes da cidade de Veneza, em ambos os relatos e apesar

da distancia temporal, ddo conta de um assombro quase permanente, o
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gue é compreensivel devido a exuberancia da cidade que subsiste até
aos dias de hoje. Todavia, Abel Salazar nao deixa de criticar a
monotonia e o perturbador siléncio da cidade. As duas obras
corroboram a impressao de se tratar de uma cidade muito rica e
persistem, inclusive, as narracdes circunstanciadas dessa opuléncia®®.

No texto de Duarte de Sande, é reiterada a alusdo a objetos de
valor e a quantias em dinheiro. Estas referéncias, como antes
salientdamos, visavam impressionar os destinatarios japoneses com as
riquezas europeias. Em Uma primavera em Italia, de Abel Salazar, por
sua vez, as alusGes a opuléncia e aos precos exagerados eram
sistematicamente pretexto de critica e, muitas vezes, interpretadas
como sintoma de abuso. Do relato de Abel Salazar deduz-se quase
sempre um firme propdsito de isencdo, do qual parecem ausentes
quaisquer outras motivacdes de natureza ideoldgica que justifiquem a
viagem empreendida.

A cidade de Napoles €, em Uma primavera em Italia, apresentada
a partir de um angulo explicitamente critico, como é comum nas
descricoes de Abel Salazar; ja na obra de Duarte de Sande, ndao sao
facultadas descricoes depreciativas. No entanto, verifica-se neste relato
de Duarte de Sande, a titulo excecional, que os principes japoneses
descrevem uma cidade que nao visitaram, pondo a nu o cruzamento
dos olhares dos quatro jovens japoneses e do préprio Duarte de Sande.

Abel Salazar apresenta a sua visao a partir do que o proprio real
observado |he transmite essencialmente por via sensorial, enquanto

Duarte de Sande devolve uma verdade ouvida e nao efetivamente

% «E a noite, no saldo sumptuoso de S. Marcos, ao som embalador de orquestras,
uma multiddo em toilette passeia carregada de spleen ou boceja indiferente nos cafés
cabines que ladeiam a praga» (Salazar, 2003: 125)

«Eram carros destes trés géneros, dispostos a espagos regulares, cento e quarenta ou
mais, cobertos de tendas, em parte de seda em parte de tecidos bordados a ouro, que
tornavam aqueles veiculos sagrados tdao preciosos que se dizia poderem todas as
obras neles contidas ser avaliadas em quatro mil milhdes de reis.» (Sande, 2009:
482)
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observada pelos jovens principes viajantes que, curiosamente,
descrevem a cidade de Napoles com expressdes de maravilhamento e
espanto e com detalhes colhidos através das palavras de Miguel,
provavelmente com o objetivo propagandistico de enaltecer o prestigio
daquela cidade no Japao, talvez justificado pela importancia que
alcancgou sob o dominio do ilustrissimo Filipe II.

A fisionomia urbana da grande metrdopole milanesa é convergente
em ambos os relatos, o que igualmente se verifica na descricao das
estruturas arquitetdonicas que nela se destacam. Acerca de Mildo, os
relatos de Abel Salazar distinguem-se pelo facto de apresentarem um
discurso valorativo contraditorio, pois o viajante-redator elogia e critica
a cidade em simultaneo. O narrador de Uma primavera em Italia
surpreende-se com o facto de se tratar de uma cidade que, ao contrario
de Roma®’, consegue harmonizar, de forma perfeita, as criacdes do
homem com as da natureza.

Revelando um profundo e sistematico interesse pelo patrimdnio
artistico, Abel Salazar concede mais espaco as descricdbes e as
digressdes de carater artistico. J& na obra Didlogo sobre a Missdo dos
Embaixadores Japoneses a Curia Romana, de Duarte de Sande, as
descricdes de Florenca refletem a opuléncia da cidade entdo no auge da
Renascenca italiana.

E incontestavel a relevancia do olhar condicionado dos viajantes
expresso nas duas obras. Em Didlogo sobre a Missdo dos Embaixadores
Japoneses a Curia Romana, o olhar é multiplamente condicionado
devido a perspetiva dos embaixadores nipdnicos, por sua vez
interpretada por Duarte de Sande, sob as indicacbes de Alessandro

Valignano, revista e aprovada pelos eclesiasticos da Companhia de

%7 «A Roma dos Papas contempla orgulhosamente do alto de Sdo Pedro, ou dos seus
Palazzos a quinquilharia da cidade moderna e a Roma dos Césares do alto das suas
colunas em ruina, dos seus templos e dos seus arcos de triunfo, domina o estranho
espetaculo da urbe atual» (Salazar, 2003: 105)
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Jesus®®. Em Uma primavera em Italia, o olhar que se projeta sobre o
real é invariavelmente reinterpretado através dos sentidos e
intermediado pela imaginagcao, prevalecendo assim uma assumida
subjetividade.

E frequente o predominio da opinido critica e desqualificante de
Abel Salazar que contrasta flagrantemente com o elogio rasgado e o
deslumbramento dos jovens embaixadores japoneses manifestado no
didlogo, de certa forma «messo in bocca ai giovani giapponesi»
(Chemello, 1996: 74). Estes ja tinham ouvido falar de algumas cidades
e estados da Europa, mas, ao conhecerem as tdao ansiadas terras
italicas, ficaram ainda mais surpreendidos, ndao s com 0S Usos,
costumes, arte, gastronomia e arquitetura da Europa, como também
com o poder e a importancia da religido crista na economia e na politica
dos varios estados.

As narrativas de viagem aqui estudadas patenteiam as
impressdes colhidas pelos viajantes -os principes de Kyushu e o
escritor-médico -, em funcdao de uma observacgao prismatica que incide,
fundamentalmente, sobre as varias dimensodes da realidade observada:
fisicas, psicoldgicas, culturais.

Abel Salazar, um narrador-viajante, um viajador europeu culto,
com um gosto refinado e artisticamente eclético, detentor de uma
formacdo e interesses particulares no dominio da histéria de arte,
observa Italia do ponto de vista artistico, como uma espécie de arquivo
vivo, colocando-o em didlogo com o seu ideario estético. O escritor-
médico relata a sua jornada e regista as suas impressdes de viagem
sem constrangimentos ideoldgicos ou intencdes de proselitismo,
usufruindo da total liberdade de expressao das suas sensacdes e do seu
imaginario. Dessa mesma liberdade carecia na sua patria que

atravessava um momento de ditadura e de opressao. O narrador, ele

%8 «Ci sono tre giapponesi che tornano in patria da un lungo viaggio e raccontano
I'Europa dal angolo visuale del loro paese e dei loro constumi» (Chemello, 1996: 72)
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proprio, transpde-se no papel ao descrever as impressdes de cenarios
em Itdlia e, de facto, a tendéncia critica do escritor-ficcionista é
fortemente estimulada pelos aspetos antes destacados.

Pelo contrario, na obra de Duarte de Sande, procura-se transmitir
aparentemente os factos reais, «una guida alla connoscenza del mondo
europeo» (Chemello, 1996: 73), apesar de, muitas vezes, os quatro
jovens japoneses, na sua ingenuidade, terem sido intensamente
persuadidos pelos nobres, burgueses e eclesiasticos europeus a
interiorizar e assimilar uma realidade europeia, por sua vez aparente e
motivada por interesses de varia ordem, nomeadamente politica®?,
religiosa e propagandistica. A fim de agradar e cativar cada vez mais o
publico desejoso de conhecer as aventuras e peripécias de viajantes por
terras desconhecidas, os relatos e as aventuras das viagens do século
XV e XVI, partindo sempre de uma base real, eram frequentemente
reeditados, reestruturados, adaptados e até manipulados.

Para melhor compreender as dissemelhangas evidenciadas pelos
textos em confronto, consideramos a visao da realidade sob prismas
diferentes. Os mesmos locais sao visitados pelos jovens embaixadores e
por Abel Salazar a distancia de mais de trezentos anos. Ambos dao
testemunho de uma rececdo distinta a que correspondem propdsitos de
viagem muito diferentes. Paralelamente a deslocacdo geogréfica
propriamente dita, sao multiplas as viagens mentais que Abel Salazar
empreende em Uma primavera em Italia. A sua imaginacdo digressiva
faz com que o que o momento da chegada a uma cidade italiana se
converta, concomitantemente, em pretexto de partida para uma nova
viagem ficcional, catalisada pelos cenarios que encontra.

Se, por um lado, a expedicao dos embaixadores era
essencialmente estimulada pelo intento propagandistico, por outro, o

objetivo da viagem de Salazar residia em propodsitos culturais turisticos

%9 «Anche il pil generale confronto trai il sistema politico giapponese e quello europeo
si conclude con un bilancio favorevole all’Europa» (Chemello, 1996: 73).
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e de lazer, sendo que as motivacdes inerentes a cada uma das viagens
condicionam sobremaneira a perspetiva e o angulo de visdao dos
viajantes.

Em jeito de conclusao, deixamos expresso o nosso desejo de, com
esta investigacao, termos, ainda que muito modestamente, contribuido
para o dominio dos estudos comparatistas, colocando em didlogo duas
obras notdveis em que as mesmas cidades - Florenca, Veneza, Roma,
Napoles e Mildo - sao cartografadas pelo olhar de viajantes que,
oriundos de épocas e contextos muito diferentes, testemunham idéntico

fascinio por terras italicas.
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