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palavras -chave

resumo
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Este trabalho prop&e-se, a partir do romance Ventos do Apocalipse de Paulina
Chiziane, a destacar a outra face de Deus. Efectivamente, o romance aborda a
apatia e a indiferenca de Deus perante as multiplas calamidades que assolam
o povo da aldeia de Mananga, seguida da ndo aceitacdo da tal indiferenca por
parte dos homens, os quais tentam desperta-lo do sono secular com rezas e
batucadas em rituais de Mbele. Observa-se também, neste romance, um
cruzar antagonico de usos e costumes: os mais velhos, personagens que
tendem a voltar aos seus usos e costumes, provado que depois de se
guebrarem provocam a apatia e a ira de Deus; e os mais novos vém a cultura
actual como um processo dindmico que ndo da lugar a regressédo. O corpo da
narrativa € correspondente ao corpo de um pais atribulado por calamidades
naturais as quais sédo agravadas pela guerra civil da década de 80. Nele estédo
depositadas as memarias desse periodo marcado por hostilidades e privacées
de multiplas evolugdes e momentos.



keywords

abstract

Canon, orality, war fratricide, intertextuality, God.

This work, from the novel Ventos do Apocalipse by Paulina Chiziane, intends to
highlight the other side of God. In fact, the novel addresses the apathy and
indifference of God in the face of multiple disasters that afflict the people of the
village of Mananga, then the non-acceptance of such indifference by the men
who try to awaken Him from secular sleep with praying and

drumming in Mbelele rituals. This novel also observes the antagonistic crossing
of customs: the older people, those that tend to return to costums, testified that
after breaking them, the apathy and wrath of God is provoked; and the younger
people that see the current culture as a dynamic that does not lead to regression.
The body of the story corresponds with the body of a country troubled by
natural disasters which are exacerbated by the civil war of the 80s. within it are
memories of that period marked by hostility and deprivation of development and
moments.
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Mesmo no contexto de muitas sociedades

africanas em que

Existe a atencdo do Estado que visa neutralizar

desigualdades

"Institucionalizadas", praticas culturais que

relevam de tradicbes

E mentalidade acabam por prevalecer.
Inocéncia Mata



l.Introducao
Quando um leitor atento percorre a odentos do Apocalipsge Paulina Chiziane, salta-lhe

aos olhos o facto de a autora recusar-se a seidecgda romancista devido, obviamente, a
dois factores: o facto de ser mulher inserida napago cultural em que a presenca da escrita
feminina é ainda timida, principalmente na produdaoprosa de ficcdo, cujas principais
representantes sdo Paulina Chiziane e Lilia MomPpl. outro lado, a autora procura
identificar-se com a tradicdo oral africana, fudaise, assim, dos canones europeus de

analise da literariedade das obras que neles némgsedra.

Assim, a nossa abordagem, para além destas e antthses afins, pretendemos focalizar a
outra face de Deus apresentada nesta obra, am@lisasndiferentes manifestacbes de Deus
perante os varios momentos de sofrimento do povMaleanga; fazer o levantamento das
vérias reac¢cbes de Deus perante o sofrimento do gevlananga; comparar tais atitudes
com as constantes do livro do Apocalipse e de spiaasagens biblicas a ele ligadas, visando
provar o grau de insensibilidade e crueldade peranpovo de Mananga; estabelecer as
provaveis ligacdes entre a fidelidade ou ndo dao@ms usos e costumes e a aparicdo das

multiplas tribulagdes sobre esta povoacao.

Esta abordagem é pertinente na medida em que tseaesforma artistica com que Chiziane
recria o livro biblico do Apocalipse adaptando-mealidade mogambicana, ligando a guerra
fratricida dos dezasseis anos a um fendmeno edgato] como se fosse algo que Deus

tivesse predito devido a perversidade e o abandosaisos e costumes do povo.

A nossa escolha recaiu sobre esta obra pois € snrotimance que faz parte do mosaico
literario mogcambicano e que se desprendeu da ané&alpnial da producao literaria e se
detém no dia-a-dia do Mogcambique pos-independ@migue se multiplicam as calamidades
naturais, tudo escasseia, agravado com a gueitaerivque os filhos guerreiam contra os
seus pais e seus irmaos, numa luta incessant@imenaar impor uma nova visao ideoldgica

do mundo a qual € acolhida pelos mais velhos cameaberracéo.

Por estas raz0es, este trabalho aborda, em prirages, o percurso levado a cabo por
Mocambique desde o tempo colonial até aos nossas €im que aparecem escritores
contemporaneos que procuram lugar entre 0s eswiteeniores; analisamos também a

relacéo entre o historicismo e a ficcionalidade sgiencontram hibridos na obra, a divisado da



obra em partes, bem como os principais temas ga#oli@m; debru¢camo-nos ainda sobre a
intertextualidade do¥entos do Apocalipse Apocalipse biblico; abordamos, de igual modo,
a parte fulcral da dissertacdo: a outra face desDaestacando as varias reaccdes de Deus
perante o sofrimento do povo que ao fazer rituaim @placar a sua ira, ele multiplica as
calamidades e até quando julgam estar em paz e@mad Monte, outra guerra sangrenta
abate-se contra eles, assim como a contradicae entvelno e o novo; abordamos a
implicacdo politica da obra; fazemos referénciargdio didactica dogentos do Apocalipse

Finalmente, fazemos as consideracoes finais eayieeBos as referéncias bibliograficas.



2. Mocambique e as literaturas africanas de LinguRortuguesa

Segundo Pires Laranjeira (1995:18), a imprensa ifdioduzida na coldnia
portuguesa de Mocambique em 1854, a partir do jmond@gdo de comunicagdo social, o
Boletim Oficial, 0 qual dava abrigo a legislacdo, noticiario ofiagalreligioso, mas que

também incluia textos literarios, sobretudo poeea&ventualmente, cronicas e contos.

Efectivamente, no século XIX, a imprensa néo tevienpacto desejado devido a
repressdo. Por exemplo, o semanddo Progresso(1868) de Mocambique, religioso,
instrutivo, comercial e agricola, teve apenas umerd porque dois dias depois era obrigado
a ir a censura prévia, que o proibiu. Nos prim&dio século XX, Carvalho e Silva fundou
quatro jornais, todos encerrados, o Ultimo dos gyaasaltado, a tipografia destruida e o
director agredido de que resultou a sua morte €ib)d Tal facto deveu-se a ligacdo da
histéria da imprensa ndo oficial mocambicana a igaosaos governos da colonia e de

Lisboa.

Alguns anos mais tarde, com o advento da lei coatldberdade de imprensa,
floresceu a imprensa operéaria, cujas publicacdess roéalebres, pelo seu papel na
consciencializacdo da mocambicanidade, for@nifricano(1909-1918),0 Brado Africano

(1918) €0 ltinerario (1919), fundados pelos irmaos José e Joao Albazini.

Incluimos nesta abordagem o jornalismo porqueeestditeratura africana nasceram
juntos nos paises de lingua portuguesa. E entda de#gémica entre ambos que surge em
Mocambique uma obra pioneira na area da prosac¢@&od© Livro da Dor(1925), composto
por cronicas e contos do jornalista Jodo Albazaparecem posteriormente oS primeiros
textos poéticosSonetog1943) de Rui de Noronha, e numa producédo colediv&€asa dos
Estudantes do Império (CEI) nasce a colect®wmssia em Mogcambiqu@945) Além destas
producdes, encontram-se também as publicacdes estastas Itinerario (1941) e Msaho
(1952) as quais recolhiam producbes heterogéneasntarcavam a fase incipiente do

processo de nacionalizacdo da literatura mocamdbi@aaranjeira, 1995:12).

Durante o periodo de formacdo da literatura moceamniai, destacaram-se poetas
colaboradores de peridédicos e revistas como NodémiaSousa, Marcelino dos Santos
(Kalungano), José Craveirinha, Rui Nogar, Orlandanbies. Aparece também a literatura em
prosa, a partir de 194® Itinerario publica contos de Sobral de Campos, Ruy Guerra,

Augusto dos Santos Abranches, Vieira Simdes, Merdéd Lemos, llidio Rocha. Em 1952, a
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CEl langca Godido de Jodo Dias que surpreende pela consciéncia quiddstem da
engrenagem social que o condiciona e na resisténtimanter-se nas grades dela. Tal obra
marca 0 processo transitorio entre o nascimenteetdimento nacionalista € 0 movimento
anticolonialista insurgente, em 1950 (Santilli, dosta, 2009:17).

O processo de independéncia foi efectuado atramégudrra. Em 1975, Portugal
concedeu a carta de independéncia a colénia de vmgae. Os anos anteriores a
proclamacao da independéncia foram marcados pelafmada e pela produgéo intelectual
de que se destacaram as figuras de José Craveihlugania de Sousa e Luis Bernardo

Honwana.

José Craveirinha é considerado o grande poeta dmrivtmque e foi o primeiro
escritor africano a receber o Prémio Camdes. Aaaacdo como escritor, no periodo
colonial, deu-se basicamente em jornais e muitaesvassinou suas poesias e textos com
pseudonimos. Foi presidente da Associacdo Africenaécada de 1950, e durante quatro
anos esteve preso (1965-1969) devido a sua actpatifioa junto a FRELIMO. Foi também
o primeiro presidente da Associacdo dos Escritdiesambicanos (1982-1987).

Noémia de Sousa é outro nome de destaque nadit@mabbcambicana. Foi activista
dos paises africanos no periodo de luta pela imdi€peia e teve larga publicacdo de poemas
em jornais e periddicos mogambicanos e portugué€deseu primeiro livro foi publicado
apenas um ano antes da sua moBangue Negrg2001), uma colectanea de poemas
organizada por Nelson Saute. A sua poesia orgaeizan torno de um “discurso oralizado,
exaltado, pleno de emocédo. A enunciacdo caracteeizeor uma relacdo de permanente

dialogo e interpelacéo entre o locutor e o alotitékaranjeira, 1995:66).

Luis Bernardo Honwana, autor dé¢6s matamos o cao tinhogd964), obra
considerada fundadora da literatura mogambicanajmé dos expoentes literarios de
Mocambique. Este teve a sua obra publicada pompre, além do alto valor literario que
possui, nela também se ouve o0 grito pela indepemlérafirmando a identidade

mogambicana.

O advento de independéncia de Mogcambique em rela¢&wtugal muito se deve a
accao destes escritores, que foram além da produiidiica. As suas obras contribuiram para
a libertac&o do pais, pois estas atearam o fogensamento do povo mog¢ambicano.
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Hoje, em tempos poés-coloniais, Mog¢ambique tem umzaligdoliteraria cujo
referencial se pauta pela produgdo masculina ensgukestacam José Craveirinha, Eduardo
White, Mia Couto, Ungulani Ba Ka Khossa, a qualaemisturando, de uma forma insdlita,

com as producdes femininas de Paulina ChiziangaeNomplé.
2.1. Paulina Chiziane e o espaco literario mocami@no

Paulina Chiziane nasceu em Manjacaze, provinci@ada, em Mocambique, no dia
04 de Junho de 1955. Frequentou o curso de lincaiisa Universidade Eduardo Mondlane,
mas nao o concluiu. Iniciou as suas actividadesalias em 1984. Publicou o seu primeiro
romanceBalada de amor ao ventem 1990, considerado o primeiro romance de unbenu
mocambicana. Escreveu tamb&®@ntos do Apocalipseoncluido em 1991, saiu em Maputo
em 1995 como edicdo da autora, e publicado pelarbanem 19990 Sétimo Juramento
(2000);Niketche: Uma historia de poligam{@002);0 Alegre Canto da Perd{2008).

Embora na poesia haja a figura emblematica de NoélmiSousa, a presenca da
escrita feminina em Mocambique ainda € timida, gpedimente na producdo de prosa de
ficcdo, cujas principais representantes sdo Padlmaiane e Lilia Momplé, como antes se

fez mencéo.

Frequentemente, Paulina Chiziane tem recusado ssifdtacdo deromancista
intitulando-secontadora de estériagste facto justifica-se, por um lado, por a aiquerer
identificar-se mais com a tradi¢éo oral africanagde com a cultura gréfica ocidental e, por
outro lado, peldripla marginalizagdoque esta escritora sofmeulher, de origem rural, sem

formacdao superior.

Efectivamente, ao reiterar continuamente, e deddromilde, a sua condi¢c&o d&o
romancistamas decontadora de estoriagevela a necessidade de encontrar um espaco para
sobreviver como escritora. Para que ela se pogsa davir, num ambiente em que o0 eco da
voz feminina desafina o coro principal, tem de sque&var do confronto directo com 0s
criticos literarios, uma vez que muitos deles egtuem reconhecer o valor literario do seu
trabalho. Por outro lado, Paulina Chiziane tendmuhar um [novo] género literario &
estéria — que ndo se circunscreve nos géneros litera@osatrativa europeia ate entdo
canonizados (o conto, a novela e o romance). D, fata introduz na obr&entos do
Apocalipsea ideia de heranga oral, radicada nos mestreaa@isc ogritos, a fim de criar

uma nocéao de “continuidade” entre a tradicdo oraliteratura (Leite, 1998:14). Deste modo,
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Chiziane arquitecta a sua narrativa de modo a-kitna esfera da moderna ficcao africana de
expressao portuguesa. Ela revela, assim, que r@apmisionada a formalizagédo de técnicas e
teorias narrativas, evitando estratégias que @raain exaustivamente o0s textos da

contemporaneidade.

Com efeito, ao se auto-intitulamontadora de estéria®aulina Chiziane procura
associar a tradigdo oral & escrita, pois trataeddesuma literatura — a mogambicana — ainda
incipiente, ela busca uma escrita com voz prépissociada do discurso canénico europeu e,
para isso, a oralidade torna-se fundamental. Rares@belecer uma escrita genuinamente
mocambicana, Chiziane tende a cortar o corddo wabdom o discurso e com a literatura

portugueses, procurando valorizar as proprias wsige

Portanto, pode-se dizer que Paulina Chiziane teziorgpois o desejo de contar
constitui oleitmotiv da sua constru¢cdo romanesca que lhe confere writaedetentora de
uma complexidade estrutural e semantico-pragm@tieavaloriza de forma sublime o conto.

Deste modo, ela rompe, com a sua estética, agifrantradicionais do conto.

A estética romanesca da autora circunscreve-se istaren harmoniosa de varios
géneros e modos literarios, coordenada pelo seenbogsublime contistico e poético. Assim,
através da criatividade estilistica, Chiziane ampk potencialidades semanticas da lingua,
liricizando a sua narrativa, uma caracteristica gagundo Ferreira (2013: 86), “podendo ser
matricialmente africana, estabelece ligacdes deénom com textos de proveniéncia cultural

exdgena, nomeadamente os textos biblicos”.

Efectivamente, este ponto de vista de Ferreira stestado por ele a partir da
constatacdo da existéncia, eWentos do Apocalipsede uma tonalidade ritmica e
preponderancia imagética que evocam de forma adieos intertextos biblicos. Tal relagéo
palimpsestica surge logo no titulo do livro e éfiremda em varias passagens-chave do
romance atraveés da referéncia aos cavaleiros ensegadao que ensombram o texto biblico

do Novo Testamento.
2.2. O sistema literario mogambicano
O sistema literario tem a ver com a triathea — autor — leitor.

Relativamente a literatura produzida em Mocambigséa ideia de sistema literario

nao € muito prestavel no pais pois se tem obraag, anas o numero de leitores é bastante
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pequeno, ndo permitindo a ocorréncia da triadeatliséncia de leitores no espaco literario
mocambicano faz com que a producéo literaria $eégg ha sua maior parte, pelos leitores

estrangeiros.

Contudo, apesar da escassez do publico leitondupéo literaria é destinada ao leitor
mocambicano pois € a ele que é destinado o texteleéque fala o texto e toda a convocacgao
para a leitura é dirigida ao leitor mogcambicancé Atesmo os escritores estdo ou deviam
estar conscientes que a sua producdo é para amsgeuque ndo sabe ler, ou entdo que néo

tem o habito de leitura.

Como se frisou anteriormente, a literatura mocaamzicesta enraizada na oralidade e
€ tecida através dela. Os textos africanos, nansuar parte, estdo alicercados na oralidade.
Tal oralidade esta presente tanto na forma comeato € produzido, quanto no local onde ele

é recolhido (a volta da fogueira).

Neste contexto, mesmo que o publico leitor sejacpoas producgdes literarias tém
caracteristicas acusticas; as obras literariagsérnitas a partir de historias contadas, ouvidas.
Isto faz com que a triadeutor — obra — leitor tenha uma nova configuracéautor —
narrativa — ouvinte. Deste modo, ndo se perde o sabor da terra e ndebsede produzir
arte escrita. Alicergcando-se na oralidade, osteseds fazem o seu registo e abarcam tanto o
publico leitor, quanto o publico nao-leitor, uma\gue o publico ndo-leitor fala e escuta os

mesmos temas tecidos nos livros em rodas a voltagdeira.

Segundo Aguiar e Silva (1993:75), o texto liter&woé produzido e sé funciona como
mensagenmum especifico circuito de comunicacao se expriamente untodigode que

tém comum conhecimento um emissor e um numerodndetado de receptores.

Nesta Optica, a forma como a mensagem do romaacts do Apocalipserecebido
pelos receptores/ leitores mogambicanos toma uradtogsignificativo a nivel pragmético
pois o cédigo pelo qual a obra foi escrita € gaatib tanto pelo emissor como pelos
receptores. Assim, a partilha do cédigo utilizaddexto literario traz um impacto bastante

significativo pois esta ligado a vivéncia quotidiado leitor.

Por isso, pode-se também afirmar que apesar dblic@leitor mogambicano ser

escasso, € a ele a quem é destinada a produgaaditmocambicana.
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2.3. A motivagéo escatoldgica na escrita chizianica

Todo o romanc®entos do Apocalipseatravessado por convocatdrias de intertextos
biblicos, como ja o dissemos, desde o titulo atmios-contos que se intercalam na diegese

romanesca.

Por esta razao, € pertinente que sa &leitura desta obra numa perspectiva

escatoldgica.

Com efeito, enVentos do Apocalipssublinha-se o sofrimento do povo assolado pela
seca, fome e guerra que, em contrapartida, depazars um Deus que o0 desaponta:
indiferente diante da sua tribulagdo. Na sua ingig#&eoldgica, a autora mostra o retrato de

um Deus que nao é bom (Chiziane, 2010:28) e totdbradheio ao sofrimento humano.

O tratado escatologico ganha forma quando o powat&nga, optando por emigrar
para a aldeia do Monte a procura de melhores coeslige vida — Terra Prometida — o
periodo de bonanca torna-se efémero: apenas uhngitact dai aparece a diarreia que gracga e
ceifa com violéncia sem precedentes as vidas hwsr(@taziane:2010:229). “Nem as rezas
nem as oferendas aos deuses conseguem segurahsaepaiemia” (Ibidem) e no final da
narrativa regista-se mais uma vez a eclosao dasgnem auténtico Armagedao apocaliptico
(Chiziane, 2010:266).

2.4. A figura feminina na narrativa de Paulina Chizane

Paulina Chiziane reflecte na sua narrativa a figemainina por meio de olhos e
sensacoes de mulher e, por isso, da maior impa@tamersonagens femininas no seu
romance. Elas sao figuras fortes e lutam pela @diperdade e felicidade, apesar de nao
chegarem a romper com a tradicdo. Estas personagansnos conseguem fazer com que a

sua condicdo de mulher africana seja conhecidgesosnceitos repensados.

A literatura torna-se, assim, um meio de reflexagoesicao da mulher na sociedade

mocambicana tem lugar para ser repensada.

Efectivamente, as mulheres chizianicas vinculamprsfindamente a tradicao,
sofrendo as consequéncias negativas que advénadamsdicao feminina (O lobolo), mas
tendem através da literatura fazerem-se audivesaaple muitas vezes ser-lhes negada a

fala.
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Assim, ainda que ndo rompam com a tradi¢do, aikac#o dos seus sonhos e
desejos, 0s pequenos actos de rebeldia e os ensawrdgcios permitem que elas fagam ouvir
as suas vozes. Wusheni € um bom exemplo de peesargge aponta nesta perspectiva:
segue o0s instintos e ouve a voz do coracao, eafoepai e toda a sociedade por amor a
Dambuza, um rapaz de fora da sua aldeia, que dds€u cla, um estrangeiro, “selvagem”,

gue nédo tem condi¢des de pagar o lobolo aos paéuddeni:

“Meu Dambuza, amo-te, sim. Esta linguagem de amor
s6 é vdlida para nds os dois. Na nossa tribo angala
amo-te significa vacas. Vacas para o lobolo e nada
mais. Sem lobolo ndo ha casamento” (Chiziane,
2010:41),

“Sim, eu serei a tua mulher. Com lobolo ou sem
lobolo, eu serei a tua mulher” (Chiziane, 2010:43).

Em outro fragmento do romance, a submisséao eadaltiberdade de escolha da

mulher é bem vincada:

“Os pombos constroem os ninhos nos ramos que lhes
agradam. Os bichos da selva escolhem o parceiro que
Ihes agrada, que amam, reproduzem as suas crias em
liberdade e felicidade. Os lagartos séo livresodas
onde lhes convém e partem. As vacas no curral ndo
tém a mesma sorte. As galinhas, as cabras, assporca
também ndo. A estas, o macho é imposto, goste ou
nao goste, cumpre-se a vontade do dono. Com as
mulheres é assim mesmo” (Chiziane,2010:80).

Minosse, a mulher do régulo Sianga, tem também“senimientos de rebeldia”.
Muitas vezes, somente em pensamento, ela questisua propria condicdo de submisséo,

apesar de preservar as tradicdes, mesmo que dejardesimulada:

“Ela sai da palhota simulando passos apressados.
Esposa dos velhos tempos, ainda preserva as teadico
e o respeito dos antigos. Aproxima-se do marido, fa
uma vénia, ajoelha-se solenemente, de olhos fiios n
chéo” (Chiziane, 2010:27).

“E verdade, eu digo, Deus ndo é bom — fala com os
seus botbes — veja s6 a quantidade da areia que
colocou sobre a terra. Para que serve? Que falfites

as cabras roendo pedras nos montes. Os ratos
mastigam qualquer coisa em qualquer lugar e vao
engordando a custa do nosso sofrimento, por que é
que ndo roem também a desgraca da gente? O rato é
senhor, agora, como pode ser ele superior aos lpmen
minha gente? E por isso que digo que Deus n&o é
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bom. Ah, mas se eu fosse Deus, todos saberiam o que
€ a vida!” (Chiziane, 2010:28).

Minosse chega a enfrentar o marido, acto de rebekdrema para uma mulher,
especialmente a mulher do régulo. Paulina Chiziamg@gr tal discurso na boca de Minosse,
pretende demonstrar a revolta e a indignagao pelesicas que as mulheres sdo brigadas a
sofrer. Ela pretende, mais uma vez, fazer ouvir vozague nunca se fez ouvir. A mulher sai
da sua condicdo de vitima, de submissa, e assumda,@ue s por breves momentos, a

lideranca, a forca da sua condigéao feminina.

“Minosse enfrenta o marido com furia de fémea. Os
olhos dela sdo o céu inteiro desabando em catadupas
de faria. Pragueja numa revolta silenciosa, mas que
mal fiz meu Deus? Que espécie de marido tenho eu?
Confesso, meu Deus, e peco perddo. Tu bem sabes,
deste-me como marido um inutil. Vendi amor a
alguém que so a ti direi quem &, em troca de siasten
para a minha familia. Ai, Deus, homem que se preza,
morre de fome preservando a honra, mas o meu
vende-me para encher a panca. Ah, maldita fome,
maldita vida. Onde a desgraca penetra a honestéade
expulsa, é verdade. Ela olha o marido com desmezo
exclama:

-Espantoso! Como te transformaste num miseravel!
(...) Mentiroso sem vergonha. Amedrontavas o povo
para roubar-lhes os poucos bens que produzia. Para
onde foi o teu poder, desgracado?” (Chiziane,
2010:29).

Essa situacdo, da coragem feminina, € também téesarna das histérias do proélogo.
Com efeito, em “O marido cruel”, a mulher decidegar-se do marido de forma mais cruel,

humilhando-o perante todos, mostrando a sua forca:

“Um dia seguiu-o e, quando chegou perto, subiu
uma arvore para ver melhor e descobriu 0 marido
sugando o mel. Ela regressou amargurada e nada
disse.

Depois de muito sofrimento as chuvas voltaram a
cair e os campos ficaram verdes de novo. Quando
chegou a altura da colheita, a mulher preparou uma
festa e convidou os familiares. Estando todos
reunidos debaixo da sombra, ela condenou a atitude
criminosa do marido em voz alta e disse:
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-Homem que mata jamais merecera o meu perdao.

Arrumou todos o0s seus pertences, pegou nos filhos e
abandonou o marido cruel para todo o sempre”
(Chiziane, 2010:17-18).

Os textos ndo sdo necessariamente feministas,poata uma particularidade do
universo feminino. Mostram, de certa forma, a vigée as mulheres tém de si mesmas e da

sociedade em que vivem.

Ao dar espaco privilegiado as personagens e aenso femininos em seus textos,
Paulina Chiziane comeca a construir, no espacmfiat; um espaco de reflexdo quanto a

cultura mogcambicana e as mulheres séo os simbedssislvozes tantas vezes silenciadas.

A condicdo feminina circunscreve-se tanto ao ni@atico como ao nivel autoral.
Por outro lado, tais mulheres acabam funcionandwoguorta-vozes de um segmento da
sociedade onde se registam as assimetrias da @asisanulheres, das desigualdades e

discriminagfes — a subalteridade social, cultugaieologica.

Neste contexto, Paulina Chiziane pde o seu enfogsges mecanismos de excluséo e
subalteridade femininas através de histérias d& Wiidtorias de vozes silenciadas numa

escrita de representacao indizivel (Mata, 2013:154)

Ao nivel tematico, a obra de Paulina Chiziane marsaa originalidade pois gira em
torno da dureza da guerra, com o corolario de ¢ii@a e fragmentacao psicologica e

identitaria.

Por outro lado, € preciso notar que na sua obriajadle ndo pretende combater ou
romper a tradicdo milenar dos esteredtipos inteados e naturalizados pela ideologia
relativa ao lugar social da mulher. Ela faz apemaa constatacéo e deixa que os guardides da

tradicao reflictam e tirem singularmente conclusdes

Portanto, a escrita de Paulina Chiziane ganha arsgiaalidade quando inclui no seu
discurso o questionamento e a denuncia, dando goarelo espacos de reflexdo ao sujeito
que ésilenciadotendo como intuito apelar a mulher mogcambicana para mudanca de
consciéncia, procurando inverter a forma de en@ananlher no contexto tradicional: um ente

sem muitas possibilidades de escolha, tanto ab soe&l, quanto ao nivel pessoal.
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3.Ventos do apocalipse
3.1. O historicismo e a ficcionalidade

Segundo Ceia (2007), a historia € uma “subsiddaiaarrativa ficcional”. Ainda de
acordo com 0 mesmo autor, “ 0 romance é aindadiogmimo imediato de histéria, que tanto
pode ser um produto da imaginacdo como uma naaraspirada nas historias reais”.

Nesta Optica, pode-se afirmar que éantos do Apocalips®aulina Chiziane instaura
um tom memorialista ao seu texto, embora recorsaaddicios da linguagem ficcional. Ao
longo do romance, tal linguagem € impulsionadorsei¢idos que extrapolam o literario e se

abeiram ao relato testemunhal de uma mulher geepc®u cenas da guerra.

Em contrapartida, Fornos (2010) considera queistémcia da autora em expor
imagens desoladoras anula o impacto ficcional. S#gele, pressente-se a auséncia de uma
retérica ficcional que, alternando o discurso riaf@adeveria proporcionar a singularidade de
objectos e personagens. Chiziane subverte o saididstranhamento, uma das variaveis da

catarse literaria.

Ao utilizar a continua repeticdo uniforme dos fadiagicos, sem dar maior densidade
psicolOgica as personagens, corre o risco dere@raua obra os condimentos da
literariedade.

Com efeito, na segunda parte do romaviestos do Apocalipsearra-se o éxodo dos
habitantes da aldeia de Mananga durante 21 d@scara da Aldeia do Monte que se
apresenta comoeerra Prometidaonde acreditam que ha agua, comida, enfim, ondedest

livres do martirio e da miséria a que Mananga ¢oradenada.

Tendo comdeit-motiva guerra civil, 0 romance narra os horrores dargueo
calvario que este povo passa para alcancar o sénaleA fome, as doencgas, a morte sao

companheiras constantes.

Ainda assim, Aguiar e Silva (1993:640) define @iboalidade como sendo um
conjunto de regras pragmaticas que prescrevem estabelecer as possiveis relacdes entre o
mundo construido pelo texto literario e 0 mundo el Ainda segundo o mesmo autor, 0
cadigo de certos subgéneros literarios, tais commrance historico tem como convencao
indispensavel a representacao de personagensvqraaiexisténcia historicamente

comprovada, as quais, no mundo possivel da obrarid, coexistem e convivem com
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personagens puramente ficcionais, e de eventasibanhente ocorridos, que, naquele
mesmo mundo, se entrecruzam e mesclem com acgdegértapuramente ficcionais.
Contudo, no mundo instituido pelo texto literane,objectos do mundo actual e do mundo
historico, sem perderem algumas propriedades fuediis do seu estatuto de existéncia
empirica, adquirem um estatuto ficcional, ndo pddeser exactamente identificados com

referentes empiricos e historicos (Idem:641).

Isto implica que apesar de tais postulados questaradtirar o valor literario a obra de
Paulina Chiziane, sao laconicos na medida em gesaaple o pretexto da obra ser a guerra
civil, os episddios nao sédo contados assim de megeca ou crua, mas 0s eventos que
podem ser considerados historicamente ocorridoaadiados de tal forma que ganham um

estatuto puramente ficcional.

Para Santos (2010), analid&ntos do Apocalipseom um olhar centrado no gesto
testemunhal da autora, como remanescente de utit@traiumatico para a histéria implica
averiguar o modo pelo qual o acto da escrita codapara a concretizacao dos dados da
memoria. A dor de narrar a guerra civil de Mocarabigor meio da diaspora da tribo de
Mananga depois de a sua aldeia ter sido devastdamgrmas pode ser vista como uma
catarse, no sentido psicanalitico do termo. Efantente, o método catartico é o
procedimento terapéutico pelo qual um sujeito cgmseliminar seus afectos patoldgicos e

abreagi-los, revivendo os acontecimentos traunstiape eles estdo ligados.

Portanto, a catarse esta ligada ao processo dderancia que traz para a consciéncia
a memoria traumatica e elimina os vestigios paicd@goriundos dessa memoria. Eentos

do Apocalips® acto da escrita é impulsionador da catarse ndt@ud obra literaria.

Escrever, neste caso, € tornar o evento traumdaticguerra civil mogambicana —

presente no texto, embora a autora o faca recar@ndiscurso ficcional.

De uma forma ou de outra, o romaMantos do Apocalipsasere-se néteratura de
testemunho.Trata-se de uma escrita situada na linha fronteeigre a ficcdo e a
historiografia, entre a memdria e a participacdivacNesta fronteira fluida de um género
hibrido.

O facto € que esta obra da o tom do paradoxo tasteahem que a autora aparece

dividida entre a mimese e a mediacéo dos factosriempntados ou vividos. O romance é
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sempre resultado do seu tempo historico, por issn género com caracteristicas flexiveis,
gue exige técnicas narrativas que se conformamalidade a ser representada. Desta forma é
possivel consolidar na forma literaria do romaneg@eriencia histérica de uma nova
situacao, é possivel dizer que o romance €é o géiterdio capaz de abarcar a mediacao da
experiéncia e/ou vivencia traumatica da violénaila guerra, sedimentando uma narrativa de

testemunho.
3.2. A diviséo triddica dosVentos do Apocalipse
A obra chizianica/entos do Apocalipgeode-se dividir em trés partes, a saber:

A primeira parte é constituida pelo prélogo, o deal trés vozes distintas: um velho,
uma crianga e um narrador omnisciente. Estas nasainunciam os terrores da guerra e 0s
elementos da tradicdo de uma comunidade, circtasctim espaco geografico especifico —

Império de Gaza.

Na segunda parte faz-se a exposicao de cerimoaikadanga e o questionamento
das hierarquias internas bem como dos privilégiascuinos que alicercam as normas desse
povo. O massacre da aldeia, promovido por advessgdliticos com o apoio das nac¢des
tribais vizinhas e a consequente fuga dos sobnetggeencerra tal parte.

A terceira parte inicia com a narracédo do éxodpam da aldeia de Mananga para a
aldeia do Monte durante 21 dias, acercada poradgm de desafios e perigos. A histéria
prossegue com a chegada dos refugiados de guenemdados por seu lider, Sixpence, na
aldeia do Monte, envolta por grandes dificuldatiEsse momento, a atencdo da narrativa
concentra-se em revelar a ajuda da agéncia humaratéavés de enfermeiros e enfermeiras.
Tal facto proporciona um clima de esperanca o gusalguidamente desfeito pela aparicdo de

novos massacres, impregnando o final da narrativearatmosfera de desolacao total.
3.3. Os temas que afloram endentos do Apocalipse

O romance/entos do Apocalipsge Paulina Chiziane aborda inimeros temas e abre
muitos caminhos para o leitor, a saber: as formmawalidade; a presenca estrangeira; a
resisténcia feminina; a questdo da construcdomdssucdo da figura do herdi, representada
pela personagem Sixpence; a questdo da guerraadwes conflitos étnicos internos, como a
discordia entre as tribos dentro do territério nmolgecano; a presenca da Igreja Catélica

representada pelo padre louro de olhos azuis, sorasdes limpas, em contraste com 0s
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habitantes das aldeias, sujos, negros e mortamaks © tema do pds-colonialismo; a questao
das personagens femininas; o conflito entre o movwelho; bem como a outra face de Deus,
apatica e indiferente ao sofrimento do povo, quezerde dar pao ao filho que morre de
fome da-lhe pedras; tema que exploraremos adiahéd@ma mais sucinta. Todas estas
guestdes e seguramente muitas outras merecemarmesguisa e figuram como assuntos

inesgotaveis para dissertacfes e ensaios literarios
3.4. A estética romanesca de Paulina Chiziane

Paulina Chiziane apresenta uma originalidade nansutelizacdo romanesca pois ela

conglomera a tradigéo oral dgsots nos canones eruditos.

Por esta razdo podemos afirmar com Ferreira (2 g estética de Chiziane
inscreve-se na liricizéo da narrativa e tal caracteristica, apesar derarcaracteristica
africana, estabelece ligacdes palimpsesticas cdextiss biblicos. De facto, a autora trabalha
profundamente na questéo religiosa onde procuraapresenca sensorial e tangivel das
divindades africanas ao Deus abstracto, longinqotaegivel vindo de fora e imposto pelo

colonialismo.

Esta reflexao é feita nesta obra através do relalde a incapacidade humana de
aceitacao da invisibilidade de Deus que ndo sér@gnscreve a cosmovisao africana mas
também é extensiva a tradicdo greco-romana e c@néim outras formas de cristianismo
(Ferreira, 2014:90).

Por outro lado, € preciso notar que, segundo estante de pensamento, a autora faz,
nos seus textos, uma reflexdo protestante da Rildiaua aluséo ao Deus Cristdo tem um

propodsito polémico, tendo em vista a condenac&mbimialismo.
4. A intertextualidade dosVentos do Apocalipse e o Apocalipse biblico

A partir do momento em que detivermos a nossa ateng titulo do romance de
Paulina Chizianéentos do Apocalipsslta a vista a relacéo intertextual que esta obra
estabelece com a Biblia. Efectivamenté&pmcalipselivro da revelagdo, € o ultimo livro da
Biblia onde se pronunciam os ultimos acontecimeqi@sirdo anteceder a segunda vinda de

Cristo ao mundo.
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Trata-se de um dos textos biblicos que tem mexadtante com a imaginacao
humana, tendo em conta o seu caracter profétibomdancia de histérias, imagens e

simbolos.

No século XX, a literatura apocaliptica ganhou umgortancia maior devido a
aproximacao do ano 2000, que, na imaginacao popuilyar e empirica, seria o fim do

mundo.

Notou-se, de facto, uma grande participacéo e ibomdrdessa literatura na formacéao

do pensamento moderno.

Por outro lado, o interesse pela literatura apptiedi cresce, normalmente, em tempos
de crise, como apos a Primeira Guerra Mundial @eale passado; no primeiro século da Era
Crista (no periodo em que o Império Romano estelvegysvernacao de Domiciano, entre 81
a 96 d.C., ou de César-Neron, pouco antes de 7§) d.60 periodo dos Macabéus da Historia

de Israel (século Il a.C.).

Outros factores que corroboraram para que houvalssgeresse crescente pela
literatura apocaliptica foram: a descoberta de sd@wtosps manuscritos de Qumraperto
da costa do Mar Morto; o reconhecimento, por pdotetedlogos, da importancia do
Apocalipse no estudo teoldgico, pela sua ajudangoeensao tanto das profecias do Antigo
Testamento, como dos Evangelhos e Epistolas do Nestamento; e a ligagcdo com o mundo
moderno onde as incertezas, 0s pressagios do Rimgdemores, aliados as crises
sociopoliticas e religiosas lembram os episodiasalipticos.

O livro do Apocalipse € o unico livro de revelagiioNovo Testamento, mas néo é
um género novo pois é uma tradicéo literaria hexdkdjudaismo e ha outros livros

apocalipticos no Antigo Testamento, tais como wldos Esdras e o de Daniel.

Portanto, as interpretacdes politicas da literadparaliptica e as relacdes de

intertextualidade estabelecidas com ela baseiama-sea visdo da historia.
Em primeiro lugar, vamos dar o conceito de intdttakdade.

Segundo Aguiar e Silva (1993:624), o conceito deriextualidade destaca o facto de
0 texto nunca ser a expressao de um significadwagingular, nem ter um significado
adamico, ou seja, que se origina e se fecha natpxteparticular, de forma isolada; mas sé

pode ser compreendido na sua relagéo dial6gicaucoavariedade de outros textos. Na sua
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perspectiva, o texto é sempre um intercambio disoniruma tessitura polifénica na qual
confluem, se entrecruzam, se metamorfoseiam, sebmyam ou se contestam outros textos,

outras vozes e outras consciéncias (idem, 1993:625)

Ainda na mesma vertente, Julia Kristeva (apud Agaii@ilva, 1993:625) segunda o
conceito afirmando que «tout texte est absorptidraasformation tin autre texte. A la
place de la notion’thtersubjectivité 3nstale celle dntertextualité, e la langage poétique se

lit, au moin, comme dublex».

Portanto, a intertextualidade esté relacionadaa@nmoducdo de sentido, pois num
mesmo texto estdo presentes um ou mais textosi@ogam entre si, produzindo novos
sentidos ou reafirmando os sentidos contidos esrotaias. Assim, a obra torna-se num
sistema onde os elementos, internos e externawrjosieam na prossecucao de um fim. Em
tais elementos que remetem a outros textos, oaa@ctuacao de diversos factores que
influenciam e justificam o caracter intertextualadaa: as influéncias culturais do autor, o
periodo historico da escrita e o publico leitor gawabelecera as tais relacdes de

intertextualidade ao longo da leitura.

A obraVentos do Apocalipsgio soO estabelece a intertextualidade apenas ¢iono o
do Apocalipsecomo também varias passagens textuais aludemas @assagens da Sagrada
Escritura, para além da relacéo dialogica comdicfia cristd ocidental.

Atentando no significado etimoldgico da palavraggrepokalypsisque significa
revelacdo, depreende-se que o romance em an&ksdadeirament¥entos de Revelagédo
pois, a partir da palavra grega crista, Paulinai@he revela a sua visdo em relacéo a histéria

da guerra civil de Mogambique no periodo pos-inddpacia.

FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogcambique) tonpeder e forma o Estado Nacional,
fracturado por aproximadamente quinze anos de @uaelonial e tem de gerir o que sobrou do
sistema colonial portugués. Tal projecto de Nagseahado por Samora Machel, lider da
FRELIMO, tinha um cunho socialista que entrava esadordo com os planos da RENAMO
(Resisténcia Nacional de Mocambique), deflagratum apos a independéncia, a guerrilha
fratricida em que a RENAMO, apoiada pela Rodégiala Africa do Sul, promove a
desestabilizacdo nas aldeias de Mocambique. Tafr@ara de disputa pelo poder so teve fim
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com o Acordo Geral de Paz assinado em Roma, em &9f#al visava trazer a paz para o
Estado Mogambicano.

Percebido um pouco do contexto do surgimento da@eevil em Mogambique,
pode-se, entéo, estabelecer a relacao intertedduatbraVentos do Apocalipseom a Biblia
Sagrada: os activistas da RENAMO sdo comparadososaguatro cavaleiros do livro do
Apocalipse, pois eles instauram o terror na terra:

«Tudo esta a postos para a recepgao do cavalemel®, vem ai, esta no ar,
navega no comboio de p6 sobre o dorso dos sedsmntns ferozes e bem
armados. E rapida a marcha deste cavaleiro, ébéligvida de sangue. Esta
tudo preparado conforme as ordens, o terceirou@dacavaleiros realizam
uma obra digna de louvor. O exército do cavaleganelho tem a cor de

camaledo e o siléncio dele. Penetra invisivel pgladgro cantos da aldeia»
(CHIZIANE, 2010:115).

«Os soldados da hora aproximam-se dos soldadceeydodo cavaleiro.
Identificam-se. Colocam-se em parada chefida fgelogiro e quarto cavaleiros.
Aguardam com emocao a aterragem do grande ser@BitZIANE, 2010:115).

O romance coloca a culpa da situacéo da guerdawaida na aldeia de Mananga, no
antigo régulo Sianga, pretendendo explicar comeoreaa disputa politica entre os dois

grandes partidos mogambicanos.

A FRELIMO, por seu caracter socialista, ao tompoder, tenta implementar uma
politica de desenvolvimento em Mocambique, reneganidrca politica tradicional exercida
pelas autoridades tradicionais: régulos, chefbaityj feiticeiros, etc., justificando que a sua
destituicao devia-se ao facto de terem sido aliddescolonizadores e por trazerem essa

lembranca amarga nao podiam colaborar na nova fdengverno do Novo Estado.

Ao destituir estas autoridades, a FRELIMO emposeamos chefes que, na maior
parte das vezes, nao pertenciam as comunidadesmdeafectos para exercerem as suas
funcdes, ndo conheciam e nem se interessavamgelesnoradores, relegando-os a uma

situagcao de abandono.

«O chefe da aldeia, que esteve ausente na horaeguent escoltado por seis
homens, apressado, atrapalhado. (...) Pensa emrsiaizera nada por
aquela aldeia e sempre negligenciara todos osematsl a eles referentes.
Ouvira falar de uma infiltragcao inimiga e nao ligar devida importancia.
Esperam-no agora dificuldades e talvez desempBsgta demitido por
negligéncia e talvez mesmo encarcerado. (...) A g aguarda uma
palavra, uma ordem, mas ela ndo vem, esta encraeaimdo da garganta.
Apenas uma respira¢éo nervosa, ruidosa, balangawdotre farto. (...) A
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populacao entreolha-se e murmura ironias. O gostioadlito, preocupado,
mas preocupacdo de qué? Nao séo dele as casadidqees) sdo nossas. Ndo é
dele a dor da morte, € nossa, ele estd em pasegmanca» (CHIZIANE;
2010:121).

Em contrapartida, a RENAMO fazia o caminho inveegmoveitava-se do
descontentamento das autoridades tradicionaigwdsis, reconhecendo a pertinéncia da sua
lideranca e procurando convencé-los a fazerem magadim de reaver a sua posicao de
autoridade local. Dai o motivo de Sianga ter siddado pelos cavaleiros do apocalipse. O
régulo, estando numa posicéo desprestigiada e \@sdo povo sofrer, acaba sendo

convencido e entra na luta armada convocando op#tasfazerem parte.

«Sopram ventos de novas mudancas e tudo voltaacamo antes. Num
discurso bastante efusivo, Sianga transmite ass®upanheiros os Ultimos
acontecimentos. Primeiro falou da mégica aparigdestranho jovem
escondido no celeiro haquela manha de tormentofiaM@m nome da paz
trazendo a mensagem do seu chefe supremo quev@esgja conversa séria,
uma conversa de homens com o antigo régulo. Teda fiombinado. No dia
marcado, na hora combinada, apareceu um velho taoe os velhos da
zona. Pediu licenca, entrou, sentou-se e cumproueBtepois pediu agua,
com uma voz gasta, arrastada, cansada. (...) Siamdpiay os habitos e
lancou a pergunta. Quis saber sobre a vida do yvelbste respondeu-lhe: eu
sou aquele que reside nas montanhas do sol poeetespalha o terror e a
morte procurando a paz entre os escombros. Soleaquefaz da floresta o
seu ninho, o seu lar, o palco de amor, do odioerdgnca. (...) Eu sou
aquele cuja aparicdo se faz anunciar, régulo Signgp[o homem] falou dos
problemas da nossa terra; da seca, das lojas vdamsatastrofes infindas
causadas pela auséncia dos cultos. Na verdadssursh feito por esse rapaz
ndo é muito diferente daquele que faz o secred@rmdeia. Existe diferencga,
mas pequena. Enquanto o secretario da aldeiadalaptessores, este jovem
chefe também fala de opressores. O primeiro fagrul@os obscurantistas que
devem ser banidos, e este enaltece estas praficamete restaura-las. (...)
Disse que os régulos séo os verdadeiros represesitamedianeiros entre os
desejos do povo e os poderes dos espiritos. (.iske ohais: Sianga, tu és o
régulo em poténcia, Unica personalidade reconhgaliapovo perante os
espiritos de Mananga. O poder derrubado, as testapadas voltardo as tuas
maos, tu és o legitimo representante do povo pemntleuses. (...) Vinga-te
de todos os que te derrubaram, condenando-te poedesO dia da vitoria
esta proximo. Todo o mundo se ajoelhara aos tesjepfuanto as mulheres,
nem ha necessidade de falar» (CHIZIANE;2010:49-51).

Tendo em vista estabelecer a relacdo de interleddda, € preciso entender como
surgiu o Apocalipse, através da leitura de excet@oBiblia. Com efeito, eis o capitulo 4 do
Apocalipse que retrata os quatro cavaleiros:

«E vi quando o cordeiro abriu um dos sete selosiveum dos quatro seres

viventes dizer numa voz como de trovao: Vem! Olbadjs um cavalo branco;
e 0 que estava montado nele tinha um arco; e éoditla uma coroa, e saiu
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vencendo, e para vencer. Quando ele abriu o seg@hdoouvi o segundo ser
vivente dizer: Vem! E saiu outro cavalo, um cawaomelho; e ao que estava
montado nele foi dado que tirasse a paz da tegrmatio que os homens se
matassem uns aos outros; e foi-lhe dada uma gespdela. Quando abriu o
terceiro selo, ouvi o terceiro ser vivente dizeenV E olhei, e eis um cavalo
preto; e o que estava montado nele tinha um atmlzaendo e ouvi como que
uma voz no meio dos quatro seres viventes, qua:dizh queniz de trigo por
um denario, e trés quenizes de cevada por um deeanéo danifiques o
azeite e o vinho. Quando abriu o quarto selo, amdz do quarto ser vivente
dizer: vem! E olhei, e eis um cavalo amarelo, &® estava montado nele
chamava-se morte; e o hades seguia com ele ecfaidtia autoridade sobre a
quarta parte da terra, para matar com a espaday @ fome, e com a peste, e
com as feras da terra» (Apocalipse:4, 1-7).

Portanto, a relacdo de intertextualidade € evédert medida em que o primeiro
cavaleiro representa o primeiro jovem que visiteégulo Sianga, que anuncia o desejo do
segundo cavaleiro: a pretensao de se encontrapcamtigo régulo. A correspondéncia entre
eles é clara relativamente as armas: o primeiralesw@ do Apocalipse biblico carrega um
arco e € coroado como vencedor, enquanto o primer@leiro chizianico usa uma
metralhadora que intimida, a ponto de Minosse edaige prostrarem diante dele:

«Um homem magro com olhos de fera empunha ohacaFE jovem (...) De
andrajos mais que exoticos, ele parece-se com metgeddhay mas é um

guerreiro, pois transporta uma metralhadora iguddsique guarnecem a vila
de Manjacaze» (CHIZIANE, 2010:35).

Enquanto no texto biblico ele esta montado numladwanco, no texto chizianico ele

é portador de boas novas. Neste contexto, ambesgrarser mensageiros da paz.

«_Nao tens nada a temer, bom homem, porque te t@a® novas.

(...)
_Vens em paz? Trazes boas novas?
_Sim, em paz.» (Ibidem, 35).
No encontro com o segundo cavaleiro, a relacaoessta as fungdes destes: no texto
chizianico ele diz ser «aquele que reside nas mbatado sol-poente, que espalha o terror e a
morte procurando a paz entre os escombros. Soleaque faz da floresta o seu ninho, o seu

lar, o palco do amor, do 6dio e da vinganca» (CANE, 2010:50).

O texto biblico apresenta o segundo cavaleiro caquele que tira a paz da terra,
fazendo com que os homens se matem. Este cavakarama espada como arma e 0 seu

cavalo é vermelho.
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Apoés a chegada dos dois cavaleiros chizianicazr®@ cerimdnia dmbelele em
seguida chegam o terceiro e 0 quarto cavaleirosrgpresentam o inicio da guerra civil e
fratricida em Mananga.

«Os soldados da hora aproximam-se dos soldadosedondo
cavaleiro. Aguardam com emocao a aterragem do graedhor. A
montada comega a perder a altitude; domina as ahalaento; ja
alcancou a posigdo da pista; as asas da montaaearach velocidade
dos reactores, posiciona a cabeca e as asas aamcEnse na

descida: vem, vem, ah aterragem magnifica» (CHIAAN
2010:115!).

Esta linguagem aproxima-se bastante do texto bibpois os cavaleiros séo
apresentados como seres que descem do céu. Acéepeto verbo vir «vem, vem»
assemelha-se também a que ocorre na Sagrada Esc@ium efeito, apesar de no texto
chizianico ndo aparecer a expressao exacta da aEsies cavaleiros, pode haver uma
relacdo com o0 que ocorre apos a sua chegada. €rdecavaleiro vem para fazer justica, o
que nas entrelinhas deixa entrever a deposicaoced®tario da aldeia de Mananga e o
estabelecimento da liderangca do antigo regulo Siafiyquarto cavaleiro € o que traz o

terror, chama-se Morte. A Morte que passa a acohgvanpovo de Mananga.

Por outro lado, o julgamento do régulo Sianga asBerse a crucificacdo de Jesus
Cristo. Efectivamente, na medida em que o secoetdai aldeia decide julgar Sianga, a
narrativa chizianica aproxima-se do texto bibli@ parte em que se narram os ultimos
momentos de Jesus antes da crucificacdo. De igndbmomo o povo de Israel pede a
crucificagdo de Jesus nazareno, e, no momento ené guucificado € também coroado Rei
dos Judeus, assim também o povo de Mananga ped®ta de Sianga e 0 secretario da

aldeia antes de o mandar matar, coroa-o como régsgahor:

«_ Povo de Mananga, conheceis estes homens?

_Sa&o traidores — responde um grupo.

_Que destino merecem?

_A morte! Que os enforquem! Responde 0 mesmo grupo.

_NoOs ndo os vamos matar — diz o chefe da aldeiareghos apenas
praticar a justica. (...)

O chefe mandou buscar a cadeira de régulo e taomamentos do
velho Sianga. Trajam-no e sentam-no na magna eadmifocando
dois dos seus cumplices a esquerda e outros diirgita. O chefe
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ergueu a voz forte que ficou gravada para sempsenmentes dos
presentes.

_Sianga, debaixo desta figueira, o povo te procleshae todos os
reis. (...)

Relampagos, fogo, panico, polvora. Sianga agom das mortos.»
(CHIZIANE, 2010: 126-127).

Antes de Sianga morrer, diz que tem sede, tal ci#sas; entretanto, ninguém |Ihe da
de beber. Minosse ndo suporta a dor e desmaia.dQuela desperta e encontra o marido ja
morto diz: «Deus do céu e da terra, espiritos dath®& e dos Mausse, porque me
abandonaram?» (CHIZIANE, 2010:141). Este pronuneigm € semelhante ao de Jesus
Cristo que, durante a sua crucificacao, questior@aaa razao do abandono: «Meu Deus, meu
Deus, porque me abandonaste?» (MARCOS, 15:34).

Por um lado, Sianga assemelha-se a Jesus Cristoedida em que ele discorda do
governo antidemocratico de partido Unico e dasigi@d em choque com os valores ditos
racionalizantes do projecto nacional em execucdqaer, as ideologias, as tradicdes e a
funcao social dos individuos dentro das comunidddeNovo Estado. Por outro lado, Sianga
também se assemelha ao anticristo, a besta apzglige se tomar em linha de conta que o
ponto de vista da escritora — que ja foi activitd=FRELIMO quando o partido se engajou no
movimento de emancipacédo — e que a maior partentilectuais e povo em geral com uma
visdo aceitavel sdo militantes da FRELIMO, € evidegue o mal € representado pela
oposicdo (RENAMO). Nesta vertente, Sianga € queritainquem instiga 0os acontecimentos

do fim do mundo, procurando usurpar o lugar det@ris

ApoOs esta tragédia, os sobreviventes de Mananga, ssarefugiados de Macuacua,
decidem fugir para bem longe, mas esta escolhactmagigo consequéncias, levando grande
parte dos sobreviventes a destruicdo, a qual segsialdedes ate a aldeia do Monte, Terra

Prometida.

Tal caminhada extravasa a intertextualidade daaibesanica com o Apocalipse, indo
ate ao Exodo. Com efeito, a peregrinacdo dos svlerges de Mananga a aldeia do Monte
assemelha-se ao Exodo do povo de Israel do Egiftana3, terra prometida, e a elei¢do de
Sixpence como guia na caminhada, de igual modem&lsante a escolha de Moisés, o qual
tira 0 povo de Deus do Egipto e o conduz até Cansfi¢ «uma terra boa e ampla, onde mana
leite @ mel» (Exodo, 3:8). Paralelamente a esthdrea aldeia do monte apresenta-se da

seguinte forma:
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«Dizem que o céu é azul e as nuvens verdadeirasadoode 14, a
floresta é pasto, come-se pao de qualquer banarmkErajualquer
papaieira. Dizem que cada arbusto é fonte, beeiga da palma, de
cana e de caju. Do lado de |4 ha sorrisos e risos eansacos
repousam no regaco de terra, dizem» (CHIZIANE, 2DAD).

No Apocalipse, a Cidade Santa — Nova JerusalénamBém chamada de Sido pois
sera estabelecida por Deus no monte chamado Si§o, h aldeia do Monte assemelha-se a
«Santa Cidade, que descia do céu da parte de DeuSiflade [que]
nao precisa nem do sol, nem da lua para lhe dalandazie, pois a
gloria de Deus a iluminou, o cordeiro é a sua laap4...). Entdo
me mostrou o rio da agua da vida, brilhante consiatr que sai do
trono de Deus e do cordeiro. No meio da sua pracanta e outra
margem do rio, esta a arvore da vida, que prodee ffatos dando o

seu fruto de més em més, e as folhas da arvorpasaoa cura dos
povos. Nunca mais havera qualquer maldigdo» (Apgassl22:1-3).

Portanto, os dois montes apresentam uma granddéhsempe pois neles ha abundancia
de comida, aguas cristalinas e 0 mais importargequovo anseia: a paz, pois 0s montes

representam os lugares de descanso onde ndo enalaigdo.

Ainda no contexto da intertextualidade com o Apipsal, pode-se notar que o livro do
Apocalipse de Jodo contém vinte e dois capitulested, vinte e um relatam os
acontecimentos que ocorrerdo antes da gléria dteiror e o vigésimo segundo aborda
unicamente a vida na Cidade Santa. De forma sentelMentos do Apocalipselata a
romaria dos sobreviventes da aldeia de Manangagpaoaoacdo do Monte que levou vinte e

um dias e no vigésimo segundo dia acordam na «Peoraetida».

Durante a caminhada a aldeia do Monte, o povo pesbkarrores da guerra, o
calvario, a fome, as doencas e a morte que os asdrap constantemente até chegar ao
destino. Tal tribulacdo é semelhante a do povei@dl quando saia do Egipto e, de igual
modo, se assemelha as profecias apocalipticagtibsedos em que a sua abertura traria
flagelos sobre a terra, a saber: Ulceras malignage dos animais do mar, aguas
ensanguentadas, dor e homens queimados. De foatmyanao longo da caminhada a aldeia
do Monte, 0 povo passa estas experiéncias. Efestinge, quando eles atravessam o lago, «a
agua amoleceu as crostas das feridas dos peregamastou-as, sangram de novo e

provocam terriveis dores que nao conseguem abrandarcha que se prolonga até a
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madrugada» (CHIZIANE, 2010:177). Tal travessia trazsigo fome, pois o povo perdeu
toda a sua comida: «Os viajantes tentam repousstdmago esta alerta, ndo adormece,
incomoda. Pela centésima vez olham para as paaslirdzias. O que ainda restava de
farinha crua ficou molhada na travessia, esta apatly, ndo se aproveita» (CHIZIANE,
2010:178).

Apesar de a agua nao se transformar propriamensaegue, os aldedes acabam
bebendo a agua das margens de um lago onde h&teoyoo tinham enterrado uma crianca
falecida:

«Procuram agua dos cantis e esta volatilizou-sseqgae
miraculosamente. A digestao ndo se faz sem o @@tiguido e nao
tém onde procura-lo. Abeiram do regato fresco cujasgens o

menino acaba de repousar. Ajoelham-se. Bebem safaegente»
(CHIZIANE, 2010:179).

Ainda na mesma vertente da intertextualidade,noema doze é um dos numeros
ligados ao pensamento cristdo. Assim, como Sixpesoelhe doze homens para lutar ao seu
lado; assim também doze séo as tribos de Israzt; s8o 0s discipulos de Jesus; doze, no
Apocalipse, representa a totalidade dos santosetpims das quatro partes do mundo
formam uma so igreja. Tais santos representamrdeftigurativa as doze pedras preciosas

com as quais se vai construir a cidade Santa mest@ono Apocalipse.

Em suma, como afirma Ferreira (2013), a narrativaianica é atravessada por uma
intertextualidade que comeca com o Génesis, Dij@xodo e encerra com o Apocalipse.
Com efeito, a obra comeca fazendo alusdo a cridgfoimeiro homem e da sua
companheira (Licalaumba e Insilamboa), bem comaigsagem original que foi criada antes
deste primeiro casal. Em seguida, vem a desobedidaestes homens e dos seus
descendentes as leis da tribo. Perante as inf@lasasovas geracdes, os deuses comecaram a
vingar-se — aluséo ao dilavio. Depois das calang@daeio a guerra fratricida que trouxe
consigo o éxodo de Mananga a aldeia do Monte oratgifavam paz e S0Ssego; e
finalmente, mais uma vez, o povo é devorado petnaggedon — clara alusao ao choro e

ranger dos dentes do Apocalipse.

Paulina Chiziane serviu-se da intertextualidada ppresentar novos significados de
cidadania e de critica social e cultural dos tentzoguerra civil. Em seu romance, Chiziane
critica a Nacao Estado emergente que expulsouomiedismo portugués e que, em

contrapartida ndo conseguiu/nao consegue dar \a@rdamdadania ao seu povo.
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Efectivamente, o desafio a que o Novo Estado sésigrnou-se de tal forma maior que,
apesar da liberdade que trouxe ao pais, ndo canggtggrar os segmentos de individuos e
minorias votados a marginalidade, visando constielifiacto um estado moderno e

democratico.

E importante notar que Paulina Chiziane subvederso da interpretacdo da
literatura biblica impondo a sua originalidade.diéf@amente, na Biblia, as mudancas séo
produto de intervencao divina que necessita ddufiees mobilidade por parte do homem e
sao glorificados aqueles que sofrem e esperamapeéo de Deus. Assim, a interferéncia

divina é que vira restaurar a terra, de acordo @@speranca da revelacao.

Entretanto, a autora ndo concorda com a ideiaig#ugle e de espera. Com efeito, ela
critica os aldedes que ficam esperando pela ajas@janizacdes internacionais, que pode
ser vista como a intervencgdo divina do Apocalipspii, ela rejeita e condena a politica da
literatura apocaliptica, pois de tal forma comapério do mal é semelhante aos sistemas de
governo existentes, ela deixa entrever a mensagedamentalo fim vird sobre este
império. Isto é secundado na obra literaria em analiseethda em que quando o povo tenta
fugir das aflicbes, acaba entregando-se ao Anigrasabando por sofrer as consequéncias
da sua acc¢do: a guerra civil e as suas repercugséee estendem até o presente.

A autora questiona a prestacao dos dois partidese dizem ser 0s maiores: a
RENAMO e a FRELIMO. Tal tom critico atinge uma farmaguda pois ela questiona o facto
de poucos anos depois da independéncia, a guersafémento tornam-se constantes e
ainda se perpetuam, colocando deste modo em dasidkeologias que sustentavam o sonho

de um pais independente.

Paulina Chiziane ndo s6 mostra as lacunas degjecfr de nacdo como também
problematiza a opcao politica de partido Unico eutéo socialista que promoveu a
marginalizacado das minorias na nagcdo em constragaogdo tensdes relacionadas com o
género, o poder, as ideologias, as tradi¢cdes ec@dusocial dos individuos dentro das

comunidades.
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5. A hipertextualidade

Tendo em conta as varias estratégias de queseRaulina Chiziane para narrar 0s
traumas da guerra civil de Mogcambique pode-se derei que ha também uma
hipertextualidade entre o seu romance e o livrdgacalipse pois ela faz deste um hipotexto
0 qual recria com uma originalidade peculiar, madde ainda assim, a linguagem hermética,
com imagens simbdlicas que deixam o leitor hesgtarittmeroso diante do episddio que se
conta, deixando-o0 ansioso por saber o que virgarsguestionando-se sobre qual sera o
acontecimento desconhecido e sinistro que se gaepciar. Contudo, a autora, no momento
seguinte, cria uma “explicacéo” do ocorrido baseaselnos factos historicos das diferentes

forcas sociais intervenientes no movimento da guieatricida.

Efectivamente, os cavaleiros do Apocalipse ideatih-se com 0s agentes reais do
conflito armado. A autora tece, para tal, a seguiotrelacdo: o terceiro e o quarto cavaleiros
chegam primeiro a Mananga, o que, de acordo camaginario cristdo, representam a fome
e a guerra — a fome que assola progressivamerteoode Mananga e o pressagio da guerra

que se ir4 abater sobre agquela povoacao:

xterceiro e 0 quarto [cavaleiros] ja poisaramalo s
de Mananga.) (Preparam o terreno para a chegada
do segundo daiva. Parece que pertence a brigada
de reconheaioe Sao oficiais subalternos (...)» (CHIZIANE,2010).4

A seguir vem o segundo cavaleiro: a guerra

Q«segundo cavaleiro € (...) comandante do batalhdo
genocida.rBaio céu de Mananga galopando serpen-

tinamentes medas do vento. Esta a fazer tempo para

gue tudoegsta postos, aguarda a escolta da hora, para

fazer umareigem triunfal. Este cavaleiro é o grande
senher(CHIZIANE,2010:48).

Por fim, o primeiro cavaleiro representa a cortquésicarnada na pele do jovem
comandante disfargado de idoso que busca alianga®s antigos chefes das comunidades,

descontentes por terem sido depostos e substituidos

J'ntimero um é o mais galante, 0 mais augusto @s tod

Os cavaleirbem dificuldades em aterrar. A brigada
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Anti-aeredagsonada na zona estratégica conseguiu
Detecta-loaa®s do radar. Langou o missil. Por incrivel
Que parecaissil, no lugar de destruir os intrusos
Apenas deaepdota dianteira do cavalo, deixando
O cavaleilesb de espada erguida e tocha acesa. Cavaleiro
E cavalo rapam sobre uma nuvem” (CHIZIANE, 2010:48)
Neste contexto, pode se concluir que o ambiefdeiomado com o terror biblico do

final dos tempos esta associado as figuras loc&isae uma forma ou de outra, estdo ligados

ao contexto da guerra civil.

Por outro lado, ao pegarmos outra vez no titultedesnance, veremos que este nos remete

ao universo judaico-cristdo pois se denomiiaritos do Apocalipse”.

Com efeito, na ciéncia dos simbolesntondo € apenas um simples movimento do
ar, magnanifestacdes sobrenaturais que revelam as intesngége deuse8IEDERMANN,
1994:383). No imaginario biblico do livro do Apopale de Jodo, 0s quatro ventos da
antiguidade estdo presos por quatro anjos e impedie soprar ate que 0s cento e quarenta e

guatro mil escolhidos sejam marcados pelo enviadDeals.

Aliado ao que se disse anteriormente, a palavac@pse deriva do grego e
significava o acto de descobrir, revelacdo. Modmerge, passou a assumir o significado de
obra ou discurso obscuro, escatoldgico, aterroiézdf) entdo, neste sentido moderno em que
se pode interpretar o sentido do titulo do romatecBaulina Chizianes revelacbes de um

discurso aterrorizante, que estava preso e queigaga de ser libertado para se entender.

A narracédo do éxodo dos habitantes de Manangatéusa vinte e uma noites de
pesadelos e tormentos tem como hipotexto o éxogmdo de Israel que sai do Egipto a
terra prometida. Os pesadelos e tormentos do rarsficrecriados segundo uma

originalidade peculiar que evocam uma realidadeamdjcana:

Ha perigo a frente. (...) Ouvem-se rugidos e guinctss
Viajantes esdem-se mais e aguardam. Os homens segu-
ram as catar@a®s firmeza maior. O medo cresce. O que
Ser4? Poransgs recordam que invadiram o reino das

Feras.” (CHARIE, 2010:155).
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Estes peregrinos vivem uma espéciselaividasou seja, sao “cadaveres
ambulantes” na medida em que ninguém os consideda gonta deles nem eles se
consideram a si mesmos como seres integrantesi@ade na qual deveriam estar
inseridos; quer dizer, eles sdo expatriados delatigua propria patria dentro das fronteiras da

sua patria:

“Como se realmente pudessem viver. Como se nalaeiali
tivessem conhecido alguma vez o sentido da palégea(...) O
que julgam que encontrardo do outro lado da t&eaflinham
apenas para o prolongamento da miséria, caminhtmtos, Deus
semeou uma praga, um espinho, uma maldicdo nomdekticada
negro” (CHIZIANE, 2010:157).

Apesar da sua condi¢éo de “cadaveres ambulaetsgs emigrantes passam por

tormentos infrahumanos:

“O repouso do grupo ¢ interrompido. Os homens nuogiolentos
sacodem as cabecas para afastar o terrivel peskdflegam os
olhos tentando enxergar com clareza e vém apebakoco
mortal das arvores e folhas, porque os helicOptaagsam com a
velocidade da estrela-cadente. Levantam-se e tdogmmas a
voz de Sixpence os detém. (...) O ribombar do fogeae
crescente aumentando a interroga¢do dos homenslakuo® que
se perguntam da razéo de ser daquela sanha. (.ofnplicacéo da
guerra é muito maior do que o entendimento do aldeégnum. O
ribombar abranda dando lugar ao canto incessaste da
metralhadoras.” (CHIZIANE, 2010:160-161).

Para além das armas, os animais bravios tamb&amceidas humanas, estando estas

expostas entre a espada e a parede:

“Doane foi engolido pela jibdia, minha gente! Gz o réptil
com enxadas e catanas e a surpresa é maior aindente dele
h& mais um corpo. Uma crianca. A filha da EssiHI@ANE,
2010:163).

O fratricidio é de tal modo cruel, fazendo com gu®mem brinque com a vida

humana, como se fosse ele quem a providenciou:

“O primeiro helicéptero fez um voo rasante que bheda toda a
vegetagdo deixando as cabecgas a descoberto. Leajgdas e
bombas que cairam certeiras sobre os homens ggigavam.
Os soldados movimentaram-se, mudaram de posigigsarto 0s
camponeses ndo tinham outro recurso sendo cole@r-dorso da
terra e aguardar que a morte os levasse. (...) As ®am indteis
porque nem chegaram a atingir a altura das nuyensSoldados e
populacdo foram transformados em postas. Naqugde,la mata
foi barbaramente revolvida, a vegetacdo maltratagiaeimada
enquanto a terra exibia crateras mdultiplas provasg@elo detonar
das bombas. Por todo o lado se sentia o cheirodfides vidas
recém-ceifadas. (...) A viagem para o Monte é faim a
ziguezagues com o coragdo em permanente sobressaltodia
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tem uma historia e cada noite novas emocoes.” (GHNE,
21010:165).

Portanto, Paulina Chiziane recria um éxodo pecohale descreve, de forma realista,
a crueldade da guerra que levou o ser humano aohaixio grau da sua degradacéo. Isto vai
desde a crueldade da guerra em si, passando pa¢astwdes da travessia da floresta, reino
animal, sujeitando-se a todos o0s riscos, a doangeme a sede, a fadiga, etc.

5.1. O valor referencial das parddias apocalipticas

A palavraparédiaprovém do gregpar-odee significa literalmente “canto paralelo”.
O termo significa uma ode que perverte o sentidoutia ode; a forma de a linguagem se
voltar para si mesma. Através dela, podem-se iisartias diversas faces e possibilidades de
leituras interpretativas que dialogam, normalmentetensdo, com a versao primeira. Os

recursos literarios que evocam a parddia séo lezagfio, a parafrase e a citagao.

Portanto, a parddia é a retomada de um texto,llv@bdo-o a partir de novas formas e
diferentes intencdes que subvertem a versao ori@AdNT ANNA apud SILVA s/d:33).

O romance Ventos do Apocalipsade Paulina Chiziane é hibrido pois usa os
recursos da parédia e entrecruza-os com pequestasds que compdem a diegese. Neste
contexto, o jogo intertextual em Paulina Chiziapaedico pois, para além de ser um
discurso duplo, inverte canones consagrados tantolltlra mogcambicana, como da

ocidental.

Assim, o facto de a obrd/€ntos do ApocalipseSer marcada pelo exercicio da
intertextualidade e envolvida por relatos espeeslgue exigem a participacao do
conhecimento do mundo do leitor faz com que esta @nha um cunho literario pois esta €

uma das caracteristicas da literatura: o dialogismo

O recurso a parddia potencializa como instrumeané&stpnador na escrita chizianica
na medida em que o leitor pode reconhecer o menarparodistico e confrontar o texto

apropriado e o texto gerado.

Para analisarmos tal pensamento dial6gico Yestos do Apocalipse¥vamos
recorrer a figura de Sianga reflectida na épocasqgae logo apos ao baptismo de fogo da

aldeia de Mananga bem como a ideia da esperanmeaelacio a qual depende da
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interferéncia divina que vira restaurar a ter@nsportando consigo a atitude de quietude e
de espera por parte do homem.

5.1.1. Julgamento de Sianga

O julgamento de Sianga assemelha-se ao de Cr@gy,de igual modo como o povo
de Israel pede a crucificacéo de galileu e, no méonem que este € crucificado ocorre
simultaneamente a coroacao como Rei dos Judeus, tassbém o povo de Mananga pede a

morte de Sianga e o secretéario da aldeia, antesgecutar, coroa-o régulo e senhor.

Fazendo uma leitura politica inscrita nas entrelfnlesta passagem dd&htos do
Apocalipse”estabelece-se com facilidade, a relacéo entrg&Cristo, mas mais
profundamente a relacdo entre Sianga e o anticadiesta apocaliptica. Sianga devia ser
aguele que vem estabelecer a paz; em contrapatela,quem incita os acontecimentos que
atem a guerra pois pretende ocupar o lugar deoC@istm efeito, desde o terceiro capitulo do
romance, Sianga € descrito como um personagem @ob®bganancia do retorno ao poder
que tudo faz para chamar a si aquelas mordomidgdpsraquando da implantacéo do
socialismo da FRELIMO. Dissimulando tal gananciaremme da liberdade, da justica, do
amor, da fraternidade, da unidade, etc., Siangagallo povo pobre assolado pela fome e
pela seca persuadindo-os a aderirem a ceriménigbétele apoderando-se do misero
excedente com que contavam. Desaprova os resulfadosis célebre de todos os
adivinhos, Mungoni, porque ndo prestavam parafaaéis 0s seus intentos e recorre a
Nguenha que se aproveita da ocasido para se dogarlega — Mungoni — e satisfazer a

intencdes do deposto lider Sianga.

Alias, antes da realizagao dibelele os aldedes dirigiam-se, habitualmente, na
calada da noite, a casa do antigo régulo, humilhaed submetendo-se e implorando a queda
da chuva que, segundo 0s seus usos e costumesdidege interseccao do régulo deposto.

Em resposta, protagonizou-se o seguinte dialogo:

“ Escorragaram-me como um cao e s6 Deus sabe come 8o me
degolaram. (...) Hoje sinto-me feliz, pois vejo qinafmente
escutaram a voz da razdo. Nao tiveram culpa, fersganados.
Agora querem onbelele?Posso realiza-lo, ainda sou membro da
reunido do Grande Espirito. Tenho poderes sobmengmns, os
defuntos vivem comigo. Querenmubelel® Té-lo-do0. Mas antes
expulsai o usurpador.

_Ah, mas é impossivel (...), eles tém o poder daasrids somos
impotentes, insignificantes, tende piedade de rass.H
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_Ent&o ndo querem chuva (...). Ide! Quando a fomegapmais
arrancai 0os vossos pentelhos um a um e alimentaigsos filhos.
Quando estes tiverem acabado catai os piolhosass®s cus até que
0s corpos ndo tenham mais energia para caminhande!.

_Hosi tenha piedade de nos.

__Expulsai o usurpador.” (CHIZIANE. 2010:62).

Estas palavras bastante duras revelam tal arriaggne encobre a ganancia do régulo
deposto em tornar ao trono perdidomBeleleé, na verdade, um ritual corrupto do régulo que
se apresenta como uma estratégia de arrecadagdntienentos, uma vez que todos 0s
participantes tém de contribuir com alguma ofeatdtulo de sacrificio, para que os deuses

possam mandar a chuva.

Esta expectativa pelo retorno ao poder é por al@fastada na véspera do baptismo
de fogo a aldeia de Mananga:
“Faltam apenas algumas horas para ser o que sémpPela
primeira vez na vida, o dia para mim € uma etededafinita. Que
dor causa a ansiedade. E hoje, é hoje que vottaei regulo, €
hoje. Quero ver com que cara vai ficar esse powas dnda tenho

coisas para preparar. Tenho pouco tempo, a noéeizaha”
(CHIZIANE, 2010:114).

Neste contexto, pode-se dizer que Sianga pugp@oaot custo para retornar ao trono
usando estratégias que aparentam boas intencoegpimas fundo servem para satisfazer os
interesses pessoais.nibeleleem vez de servir para pedir a chuva aos espinitesgla
mandam, serviu para usurpar os poucos mantimentokabitantes de Mananga que ficaram
cada vez mais minguantes. Os homens por elesdoseouxeram a desgraca da guerra

fratricida que veio sobrepor-se as catastrofeonotee fe da seca.
Assim, Sianga nao € o Cristo que traz a paz, nagsi€le que incita a guerra.
5.1.2. A interferéncia divina e a quietude humanaamcontexto da revelacéo

Ao contrario daquilo que a literatura biblica aj@goem relacdo as mudancas as quais so
dependem da intervencao divina e, por outro ladecassidade de quietude, imobilidade e
espera por parte do homem, &&htos do ApocalipseSubvertem esta perspectiva, criticando
os aldedes que ficam esperando pela ajuda daszagaes internacionais:

“Todos comem até saciar e esquecem o trabalho daamma, para
gue trabalhar se os homens bons nos dao tudo? @eatadcomida
acabar, receberemos outra. O povo ndo exerce gsieeeres, as

suas tradi¢es, e espera esmola, nova forma deiza¢do mental.
(...) A aldeia do monte foi assaltada por bandosuieamistas de
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meia tigela que se proclamam verdadeiros salvadores se, para
salvador, ndo bastasse a imagem de Cristo.” (CHNBEA
2010:232).

Neste contexto, Paulina Chiziane rejeita e condefioaca politica da literatura

apocaliptica relacionada com a quietude humanapky& pela ajuda sem fazer esforco:

“As vitimas no abismo, de joelhos, recebem o awuxié maos
erguidas no ar. Como na prece. Deliram, satisfgitosjue recebem
0 man4 vindo da misericordia divina, Deus ouvinassos
lamentos.” (CHIZIANE, 2010:231-232).

E retrata que o fim vir4 para esta ordem contenrmgar@ois ela representa o império do mal,

analogo aos sistemas de governo existentes.

Assim, na tentativa de fugir das tribulagdes, wopacaba se entregando ao anticristo
e, por conseguinte, sofre as consequéncias dagéa: a guerra civil e suas repercussoes que
se estendem até ao presente. Quer dizer, mesnideiea@ Monte onde, pela ajuda das
organizacdes internacionais, 0 povo “espera queiaas caiam do céu”, vive-se tambéem
momentos de sofrimento, de dor, de choro e rargéedtes, um autentico tempo de
Armagedom que evoca gue o fim vem para este paisedulgava independente.

Em dltima analise, o0 mecanismo parodistico usaddpiziane serve para mostrar
nas entrelinhas o falhanco da opc¢éao politica enequeredou a FRELIMO, acabando por
cair num neo-colonialismo pois, segundo ela, “nesiado cruel, ninguém da nada em troca
de nada”. E diz ainda: “(...) a outra face da ajudanémistério maldito que trar4 aos homens
novas amarguras na hora da sua descoberta” (CHEJ2N10:230).

6. A outra face de Deus

Olhando o titulo do romanc&entos do Apocalipse’acabamos entrando no universo
judaico-cristdo em que, como antes se fez alustnmventonao significa apenas o simples
movimento do ar, refere sim as manifestacdes sahrais que revelam as intengdes dos
deuses. Por outro lado, significa, literalmenté a@e descobrir, revelacao, tendo evoluido
semanticamente ate a modernidade em que passsumiias significado de obra ou discurso
obscuro, escatologico, aterrorizante. Assim, ddtitla obra pode ser interpretado da seguinte
forma:as revelacdes de um discurso aterrorizante e olesgue precisa de uma

hermenéutica para se entender.

Ora, se tomarmos em linha de conta o contextoatupdo dos textos apocalipticos,

cedo dar-nos-emos conta que tal literatura tenag@otem cena sempre que se atravessa um
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periodo de perturbacdes nas sociedades. Efectivansamemos que o Apocalipse de Joao foi
produzido entre 95 a 70, nas épocas de DomicidNer® respectivamente, periodo de
perturbacdes com o objectivo de animar o povonidae resistir as perseguicdes do Império
Romano ao Cristianismo. Tal literatura entra ougaem cena no século XX aquando das
guerras mundiais e, finalmente, na mesma vertBaidina Chiziane produz esta literatura
apocaliptica na época em que Mocambique estava $estijado pela sangrenta guerra civil
e 0 povo necessitava de consolagéo, de esperaageemnuitisse dizer “vale a pena resistir
para continuar a viver”. Ademais, note-se tambémsgpgundo Leocadia Aparecida Chaves,
na ultima pagina da primeira edicdo dv®ftos do Apocalipsedssina-se e data-se a
escritura: 15/04/1991, o que deixa claro que seraegh periodo ainda distante da assinatura
do Acordo de Paz que veio selar o fim da guerr&@eiairo de Outubro de 1992, apds

dezasseis anos de guerra civil.
6.1. As epifanias

O termoepifaniasignifica aparicdo ou manifestacédo e vem do greggphanéia’No
sentido religioso, no calendario litdrgico da Igr€atdlica, significa uma manifestacéo divina,
como, por exemplo, quando houve a apresentacéesds Cristo ao mundo através da
chegada dos Reis Magos trazendo seus presentes.

Na mesma vertente, o primeiro conto do prologéuilado “o marido cruel sumariza
toda a narrativa dod/entos do Apocalipsgiois, em nosso entender, aparece a

epifania-chavereveladora dautra face de Deus.

Efectivamente, o primeiro paragrafo anuncia aag#io inicial:

“Ha muitas geracbes passadas, os homens obeded@imdstribo,
os reis tinham poderes sobre as nuvens, o nedomdia com 0s
deuses da chuva, e Mananga era terra de parai®rd®dos campos
era exagerado, e as aguas desprendiam-se pordasnas.”
(CHIZIANE, 2010:16).

Altura em que ha um aparente equilibrio das codasntanto, tal equilibrio é
quebrado pela aparicédo do sol, simbolo da vingdogaleuses perante as infamias das novas
geragoes:

“Perante as infamias das novas geracfes, 0s deusegaram

a vingar-se. Enviaram o sol que queimou as nuaenshuvas,
0s rios e a terra. Das arvores restaram os rafmoa@s nus,
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o verde ficou amarelo e os prados incendiados apta@gm
um aspecto triste e desolador.” (CHIZIANE, 2010:16)

Nestas passagens que se seguem, partindo do eqgaradrafo ao antepenultimo,
narram-se as consequéncias da vinganca dos deaseés do mau comportamento dos seres
humanos. Estes deuses vingativos trazem estafaog@posta ao Deus bom, clemente,
compassivo apregoado pelo Cristianismo, assemealhsgccomo afirma FERREIRA (2013)
em Brevidade e Fragmentacé&o, ao capitulo seivapdp Génesis em que as maldades dos
homens incitam Deus a destruir as criaturas qiragam afastado do projecto criacionista,
tendo, para o efeito, se servido do diluvio pasdigar e purificar os homens.

“0O Senhor reconheceu que a maldade dos homensaadegr
na terra, que todos 0s seus pensamentos e desajoE
sempre e unicamente para o mal. O Senhor arrepaseddel
ter criado o homem sobre a terra, e 0 seu coraxféeus
amargamente. E o Senhor disse: “Eliminarei da dacterra o
homem que Eu criei, e, juntamente com o homemniosais

domeésticos, os repteis e as aves dos céus, pois est
arrependido de os ter feito”. (Gn, 6, 5-7).

Assim, podemos concluir que a faria divina tengeostrar esta outra face de Deus a
qual perpassa também pelo romance chizianico, wms Dee se arrepende, que castiga, que

extermina impiedosamente as suas criaturas crpaaamor e que “viu que tudo era bom”.

Em contrapartida, enquanto se espera pelo estaduida normal apds o
cumprimento das revelagfes, o desfecho é outre:sgwm ambiente de festa pois o verde
dos campos reapareceu, a colheita foi boa, masnargk o chefe da familia pela sua atitude
criminosa e foi abandonado pela sua esposa e fi@stodo o sempre. Este “bode
expiatorio” remete-nos ao facto de no romance &hizo o desfecho ser também desastroso

pois mesmo na aldeia do Monte vive-se 0 momen#ra@gedom.

Por outro lado, no primeiro capitulo, relata-s®#e de pesadelos terriveis que
pressagia os dias de amargura que estao por gotiEmente, o0s momentos que se seguiram
s&o de fome e que, pelo desespero, Minosse murfidgas n&o é bom (...). E por isso que
digo que Deus néo é bom. Ah, mas se eu fosse Relos saberiam o que é a vida”
(CHIZIANE, 2010:28).

Como no Prologo, a personagem Minosse ja sentéDpues ndo € bom”, ou seja, que
Deus é mau pois d4 alimento as cabras e aos m@asedgornaram “senhores” e séo
“superiores aos homens”. Para o cumulo, ela sentdisgada a cometer o adultério para

saciar a fome de Sianga.
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Os sonhos de Minosse e de Sianga pressagiampoorgiefome, a seca e a desgraca

da guerra que esta para se abater sobre as terkésndnga.

Ainda no final do primeiro capitulo, descreve-sgparicdo do jovem desconhecido
gue empunhava um punhal e uma metralhadora, draa& “boas novas” e que vinha em
paz. Em contrapartida, a sua aparicao preparada dos “cavaleiros do apocalipse”
mandados para castigar o povo devido as mudaneaadas n0s seus UsOs e costumes e a
adopcao de padrdes de vida importados da EuroaéEgortanto, o aviso de que algo pior
esta por vir. Os quatro cavaleiros do Apocalips&oea caminho. Os reflexos da guerra civil
gue se espalha um pouco pelo pais chegam em Mammimgairamente, com os refugiados de
Macuacua, 0s quais vao quebrar o aparente eqaitibs coisas que ate entéo se fazia sentir:

“A chegada dessas pessoas de Macuacua é uma agreasanvasao e
causa revolta em todos os habitantes de Manangeefcao é hostil e
as atitudes fratricidas. O nosso povo sente o démago de defender o
territério a forca de ferro mas as autoridades enp&e, malditas

autoridades. Deixaram esses forasteiros fixarenes®sso solo nesta
terra tdo pobre e tdo seca”’ (CHIZIANE, 2010:109).

As mudancas efectuam-se de forma rapida e irferetras tradicbes e as memorias
gue conferiam identidade as comunidades e as etesdiguram-se pois a guerra faz com que

0s segmentos da sociedade se desmembrem, caugagrdia @os valores socioculturais.

E também importante fazer mencédo a sabia adideRdungoni no momento que
antecedeu a realizacao ohielele Com efeito, ele pressagia a desgraca da guerrastana
para se fazer sentir em Mananga:

“Ha conspiracdo na alma dos mortos (...). A mensagewda n3o
reside apenas nos 0ssos (...). Olhai o céu e aktframa mancha de
sangue a volta do sol no parto de cada manha.e&gdio dos ventos tem

um segredo. Ha nova cor nas asas das cigarrasi§.mpiores desgracas
estdo a caminho” (CHIZIANE, 2010:89).

Nota-se nestes sabios dizeres de Mungoni queugradqcrificio do povo que seria
feito pelo povo de Mananga para espiar 0s seuslpgeapara a sua purificacédo era inatil nos
tempos que corriam pois o povo perdera a sua ahatdi Efectivamente, as multiplas

desgracas que virdo abater-se sobre o povo de gasao irreversiveis e impiedosas.

Ademais, o dedo acusador de Mungoni aponta, dueaoériménia dabelele que
ele sentia fogo que o queimava vindo dos montesreadluido dos canos dos homens
treinados por Sianga. E diz que na noite antercari@gnonia, tais homens, transportando

armas mortiferas escondiam-se algures prontosopataque (CHIZIANE, 2010:104-105).
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Ainda enquanto os aldedes repousam o cansacoigeo& dombeleletal
serenidade € quebrada por “estranhas vibracdesfidd no ar”. Vozes, murmdrios, gritos,
pragas, insultos e ruidos invulgares na noite.ddaire o fratricidio que representava o

primeiro baptismo de fogo na aldeia de Mananga.

Perante estes ventos de mudanca que anuncia alfgsec Deus mostra-se
indiferente e sem interesse de socorrer o hometo. &br esta razdo, a imagem de Deus

fragmenta-se como se encontra desintegrada a dagltumana:

“ De que é que ele morreu?

_Tinha uma ferida de bala na perna. (...)

_Ah, maldita morte, mesmo aqui a maldita nos perseg
_destino de preto € coisa preta.

_E verdade, sim, nascemos para sofrer, somos cparda fogueira
consumir, gente de terceira categoria, descaneo séu, na terra nao.

_Nem no céu havera descanso, o sofrimento do eagste desde o
principio do mundo. Deus nao existe, é apenas ovea¢do dos padres.
Se ele existisse ha muito teria secado a fonteassas lagrimas. (...)

_Sendoassim Deus é um refugiado de guerra.

_Mal posso acreditar num Deus negro andrajoso,ceentre

farto de fome e a morrer de diarreia como a gente.

_Sim, Deus é um refugiado de guerra e sente arsarito da gente.

_Entao esse Deus é um Deus camaledo. Onde ha ¢mte®, onde ha
brancos é branco. Se chega a ponto de ser umadéude guerra é um
Deus fraco, impotente como este povo de Manangarnies cansados

de sofrer, Sixpence.” (CHIZIANE, 2010:189-190).

Neste sentido, a imagem de Deus é completamestemigdruida pois os
intervenientes nesta romaria sao os desesperadadéjulgam que “a morte € uma coisa boa
(...). Avida que tanto defendem é algo que amargr@,oprime. A morte verdadeira € mais
saudavel porque acaba com todos os tormentos.”ZIBNE, 2010:191).

Por fim, o celebre adivinho, Mungoni, reaparecgmpo da comunidade que ora
com o padre, mas este ndo fecha os olhos, contensplee vé crescer a mesma mancha
maldita que vira aquando da realizacaonelele Esta visédo vai subverter o estado normal
em gque a comunidade estava imersa e comecam &eapaseaves agoirentas como 0 Corvo,
surge inesperadamente um vendaval que cobre ceadémal cor cinzento-negra. Em fracgédo

de segundo, ha o ribombar de trovoadas e a quedzhdeas e o panico vai crescendo cada
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vez mais. Tudo isto pressagiava o clima de Armagegioe se tornou a viver na aldeia do
Monte pelo povo de Mananga e pelos anfitrides.

Este ultimo facto vinca que nem mesmo o Deuscds&i0s se interessa em socorrer
o homem atribulado, deixando-o a sua sorte. Adsida 0 romance € atravessado pelo
sofrimento que arrasta um gruposdmividasparafraseando Leocadia Aparecida Chaves,
rumo a terra prometida onde haja paz, alimentos pauco de dignidade. Mas esta
peregrinacdo é feita no meio de muitas tribulagbate a “terra da promissdo” ndo da o
desejado sossego aos peregrinos de Mananga, taduoiaanarrativa com o choro e o ranger

dentes no baptismo de fogo da aldeia do Monte.
6.2. A fome e o pressagio da guerra civil

No romance Ventos do Apocalipsed rota dos acontecimentos da uma volta num

continuo retorno em que a seca instigou a foméaetregixe a guerra fratricida.

Efectivamente, o capitulo quatro comeca com umatatacao e suplica aos deuses:

“Tudo morre. As plantas, 0s rios, a vida, acudaidess do céu,
acudam-nos deuses do fundo da terra e do mar! Mands chuva, uma
gota de chuva!

(...) No luto dos campos, espelha-se a desgragaainsris. Rostos
magros, bracos finos, ventres dilatados, numa raiste fome e doencas.
Corpos outrora robustos sdo apenas sacos de treses, curvado,
bracos caidos e pés rastejantes” (CHIZINE, 2010:57)

Por esta razdo,mbeleleritual orientado pelas divindades é praticado cantuito
de trazer a chuva no periodo de seca, numa busadigio ancestral que ndo pode ser
retornada devido a sua contradicdo com o presmate acontece de forma reformulada que

NAo consegue convencer 0s espiritos a libertarsm\a.

Por outro lado, a crise da fome e da seca € atpgveos rumores da guerra nas

aldeias circunvizinhas:

“A desgraga penetrou em Mananga. Ja se ouvem rerderguerra em
Macuéacua, mas ultimamente os roquetes de bazuegsias de
metralhadoras aproximam-se de Alto Changane. davam noticias
de camponeses mortos e capturados. O momentoificdédddes.
Quem escapa da fome ndo escapa da guerra; quepa elscguerra é
ameacado pela fome. Os jovens arrumam a trouxetenpaOs velhos,
as mulheres e as criangas ficam.” (CHIZIANE, 208D:5

Portanto, a perda da ligacdo do povo com a stérisivem como com a sua tradicao
leva-o a destruicdo. Com efeito, ha percursosathcio, usos e costumes, que devem ser
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rejeitados, como, por exemplo, a cerimoénia aosrdeu Tal didlogo entre geracdes € bastante
significativo, pois os mais velhos cobram dos mangos a consciéncia da histéria perdida,
deturpada. Entéo, o resgate das tradicdes € o fadatal para a ligacdo do passado ao

presente.
6.3. A contestacao de Deus e das tradicoes

Um dos elementos recorrentes na oleatos do Apocalipsea constante contestacéo
das crencas, quer sejam locais, quer sejam im@aartiml Ocidente. Apesar de tais crencas
serem inerentes ao povo de Mananga, fazendo psetgante do dia-a-dia das personagens
do romance, em analise, apercebe-se, em simultarsea, contestacdo devido ao facto de o
povo estar a viver uma situacado degradante aniteao indiferente e apatico de Deus e das
divindades tradicionais:

«(...) E verdade, eu digo, Deus n&o é bom (...) E gmmr que digo que Deus

ndo é bom. Ah, mas se eu fosse Deus, todos sabeGam € a vida.»
(CHIZIANE, 2010:28).

«Chegou a perdi¢cdo de Mananga. Ja ndo ha reméelisirga; nem Deus, nem
espiritos, nem defuntos. A terra abre violentaddsravidas de dgua. Sera
necessario desabar o céu inteiro para dar de bdbena e aos homens com
ela. Se isto continua assim morrera o ultimo horaearmulher, predigo eu —
pensa Minosse -, ai Deus vai aprender a licdo. Jrardde macada de recriar
de novo o Licalaumba e sua companheira Nsilambea amies disso, sera
necessario reinventar a paisagem original, trabaligoele pode evitar
enviando alguns gradozinhos de chuva.» (CHIZIANE,®81-32).

Dambuza, o estrangeiro em Mananga e amante deéMusknte-se como um

desgarrado, sem crencgas nem tradigdes:

«_ (...) N&o sei o que é aquilo mas dizem que esteparar a tal cerimonia.
No fim da semana seréo as grandes celebracfes?Vira

_Eu? Acho que nédo sou convidado. Essas coisasasa@p deuses de
Mananga. Eu aqui sou um refugiado, um estrangeirmaso cla. Os meus
defuntos repousam em terras distantes.

.

_(...) Mesmo assim, ndo irei as ceriménias. Os defunfio se zangarao com
a minha auséncia, de resto nunca quiseram salmeinde

_Dambuza, é preciso respeitar os mortos.

_Os vivos e 0s mortos estao ausentes do meu mRedpeito apenas 0s
animais porque também me respeitam.

_Blasfemas contra as divindades. N&o te protegivégrandes males.
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_ amim nem o Diabo protege. Vivo nas tocas maigras que as das
toupeiras, num subterrdneo em pleno sol. Ndo doredi espiritos nem em
defuntos.

_Ao menos acreditas em Deus? Eu creio. Deus é bambuza.
_Para mim nao.
_Deus castiga a quem néo cré.

_lIsso é verdade. A mim castigou sempre.» (CHIZIARIEL0:76-77).
6.4. A apatia de Deus perante mbelele

O mbelelee um termo chope que denomina a ceriménia dirigadadefuntos pedindo
a chuva no periodo das secas prolongadas, nuvegadatéotos, fome; isto €, trata-se de uma
tradicdo de ofertas aos antepassados em periodpardtes calamidades. Trata-se, portanto,
de um ritual de fertilidade pois tem o poder daiatis chuvas que proporcionam a

germinacao das sementes, a renovacao da terrafien eanexplosado da vida.

Devido a seca prolongada que se abatia sobreia ald Mananga, o povo
convenceu-se que era necessario e urgente raalizaelelee, na calada da noite, dirigia-se a
casa do antigo régulo humilde e submisso, implarandueda da chuva.

«(...) Sim, meu povo. Hoje sinto-me feliz, pois vejte finalmente escutaram
a voz da razdo. N&o tiveram culpa, foram enganadpsra querem onbel&
Posso realiza-lo, ainda sou membro da reuniéo daderEspirito. Tenho

poderes sobre as nuvens, os defuntos vivem coigerem anbelel®
Té-lo-80. Mas antes expulsai o usurpador.» (CHIZZARO010:61).

Por conseguinte, para retomar o poder local, Siantende que sO sera possivel se
conseguir mostrar ao seu povo o seu poder de tad®mrva para aplacar a seca e, para isso
espalha, através de mulheres conversadeiras, dualalombelelesera realizado. Em
contrapartida, ndo € mais possivel realizar estal tonforme as modalidades do
antigamente. Neste contextombeleleé reconstruido segundo as modalidades e os irgsress
dos novos tempos, pois os tempos mudarammbedelefoi esquecido pelo povo de Mananga:

«Os costumes e as tradicdes sofreram alteracdastimss séculos. As
gentes ouviram as palavras dos homens vindos de tansformaram-se,
abandonaram os seus deuses e acreditaram em dstraegeiros. Os filhos
da terra abandonaram a tribo, emigraram para temasindo voltaram ja néo

acreditavam nos antepassados, afirmaram-se ddases&prios.»
(CHIZIANE, 2010:60).

Portanto, ha um embate entre o velho e o novo Mbigpue, uma tensdo constante
entre a tradicdo e a mudanca. Regressa-se ao passac cabeca no presente, dai que o

mbelelerevela-se como um ritual ineficaz pois as ofererdasantepassados mostram-se
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impotentes, transformando-se numa festa selvagemsansome as ultimas reservas de
alimento do povo de Mananga. Devido a este coetexdte a tradicdo e a modernidade, 0s

deuses tornam-se indiferentes as calamidades isataltara em que tudo escasseia:

«0s homens ndo aceitam a indiferenca dos deusesaet desperta-los do
sono secular sacudindo-os com rezas, rituais, &dd#isc sangue de galo e de
cabrito cujas carnes tenras acabam nos estdmagagid@ossuem garras e
dentes.» (CHIZIANE, 2010:95).

Assim, ombeleleé realizado mas a ansiada chuva néo cai; os dewsesspiritos dos

antepassados mantém-se apaticos, indiferentedranestio do povo e as suas preces:

Campos calcinados. Montanhas calvas. Caminhoseitetastada. O verde
fez-se ouro, fez-se castanho, fez-se negro. Sil&wsepultura. (...) Voltou a
época dos lamentos, o0 desespero é agora maioredanigs. (...) Os dias
marcham a velocidade das lesmas, avolumam-se eanasra meses, 0 céu
ainda nao mijou uma s6 gotinha de a4gua. Nenhumertoh maculou a
pureza celeste, o sol é fiel servidor do diaboreaswla a forquilha do fogo. O
cinturdo da fome aperta firme, o minuto transfoseaium dia e a hora
multiplica-se em muitas e muitas eternidades» (TANE, 2010; 107).

Esta contradicédo entre a tradicdo e a modernidddma o tratado abordado no
prologo «O marido cruel» em quenot conta que «perante as infamias das novas geragoes,
os deuses comecaram a vingar-se. Enviaram o s@ugieou as nuvens, as chuvas, os rios e
a terra. Das arvores restaram os ramos e trong®mnmerde ficou amarelo e os prados
incendiados apresentavam um aspecto triste e desoldCHIZIANE, 2010:16)

Por esta razéo ¢ licito afirmar que a perda agegéig do povo a sua histéria e a sua
tradicdo provoca a faria dos deuses, tornando-&gcap ante o sofrimento dos aldedes,

levando-os a destruicdo sem recurso.

Devido ao facto de o ritual dobeleleter sido adulterado, formatado, aparece o duplo

resultado: 0 seu insucesso e a guerra com asespectivas consequéncias infames.

Com efeito, o ritual acelerou a crise da fomeesatpovo faminto que so6 na ultima

hora é que reconhece ter sido ludibriado por Sianggus colaboradores:

«Essembelelefoi uma farsa vergonhosa e nojenta. Mungoni, obeéle
adivinho, disse a verdade desde a primeira hoée eunisemos escutar.
Estamos a definhar, estamos a morrer, fomos aldeslygelos capangas do
Sianga, minha gente, ah, cegueira humana! (...) Fémwsenganados.»
(CHIZIZNE, 2010: 108).

Por outro lado, ocorre também a epifania da adg&oentos que antecede o ataque a

aldeia de Mananga, prenunciando o baptismo dedqgela povoacao:
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«Do sul sopra um vento forte, caminhando para tenbere os cotos dos
ramos, fazendo-os sibilar. A noite € musicadaetris..) Quebrou-se a
monotonia, a noite é diferente. (...) As corujas agaik com impaciéncia o
fluxo do sangue e o batuque dos corpos dos honbamglanados a sorte na
tristeza das savanas.» (CHIZIANE, 2010: 114-115).

Neste sentido, pode-se considerar que o venttresceiementos da natureza séo
abordados numa perspectiva animista, pois o veatueuma forca activa e vital que prediz o

aparecimento da tragédia.

6.5. O baptismo de fogo em Mananga

O velho Sianga obstinado, volta ao poder, comaagla$ seus colaboradores, ou

melhor, cimplices. Usa, para tal filhos da terna @dacarem a sua prépria aldeia.

Ao som dos primeiros tiros, instalam-se a confiessa@anico em Mananga:

«O despertar agora é violento, as portas das palinedis proximas sao
arrombadas aos pontapés. Lanternas de mdo acerafgagan nas maos dos
homens fantasmas. (...) O povo desespera-se. Ass@sascendiadas. Os
homens sdo os primeiros a correr na saraivadageri® busca desesperada
de um abrigo. S6 depois de alcancar a protecc8avdma € que as maes se
lembram dos bebés nas palhotas em chamas, demtaidelpara reparar o
erro.» (CHIZIANE, 2010:116-117).

Este baptismo de sangue é apresentado num toagsesivcom a morte dos irmaos
Manuna e Wusheni, numa clara vinganca do irméofpeto de Wusheni ter quebrado a
tradicdo ancestral do lobolo e ter-se casado combDaa, um estrangeiro, selvagem que,
apesar de pertencer a tribo dos dois irmaos, @ongéesmo cla (CHIZIANE, 2010: 117-118).
Assim, entra outra vez em cena o confronto entradicdo e a modernidade pois as mudancas
ocorrem no tempo de forma rdpida, fazendo com guradicbes e as memorias que
conferiam a identidade das comunidades e das esiieggm-se desfigurando. Efectivamente,
Manuna aparece como quem pretende perpetuar apass@resente, seguidor e executor
fiel das linhas mestras tracadas por seu pai Si&@w#udo, a realidade mostra que esse
passado transformou-se em ruinas de tempo quesj@odé ser revivido. Por fim, os dois
irm&os praticam o homicidio:

«[Manuna] levanta a arma, esta quase a desfedlpe go corpo fraqueja, da
um grito, foi atingido nas costas. Wusheni estdrgsala porta empunhando a
catana com for¢ca de mulher. No momento certo dgnie certo. Na agonia
do adeus, Manuna vira a ponta do punhal rasgamtioalmente o ventre de
guem o fere. Wusheni e Manuna, dois irm&os quéhzeam do mesmo

ventre, do mesmo leite, do mesmo amor e do mesmadmbam na mesma
batalha.» (CHIZIANE, 2010: 117-118).
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Portanto, a obrentos do Apocalipste Paulina Chiziane traduz, em nosso entender,
a guerra fratricida entre homens e mulheres genmaglosesmo ventre telurico, isto €, no solo

mocambicano, personalizados anjos revoltados.

Neste contexto, Sianga vendel@iabo a sua gente, representado pela oposi¢ao que se
aproveita do seu descontentamento e ganancia peéy.pAssim desvirtua e viola os valores
ancestrais, adulterando o que ha de mais sagradadss dos seus subitos e, por fim, o
Apocalipse abate-se sobre Mananga. A fome de pomigrarte de Sianga e seus cumplices
retrata a dicotomia entre as vontades humanassimgépendéncia e o total desrespeito pela
cultura dos antepassados. Desde entdo, Manangas®mterra onde prolifera a estupidez e a
crueldade, pois os seus habitantes ndo conseguidensiéicar como irmaos do mesmo ventre

teldrico tal como o fratricidio de Manuna e Wusheni

Cessada a guerra na aldeia o chefe manda preiatiga® os seus principais
cumplices os quais sdo conduzidos ao julgamentortomem frente dos sobreviventes de

Mananga e os refugiados de Macuaua.

Mais uma vez, sobressai a contradi¢cao entre guadiéide e a modernidade pois o
antigo e deposto régulo Sianga pretende a todsto cetomar o poder, o que nos dias que

correm nao é possivel pois 0 novo estado emposgmsentidades que assumiram tal trono.

A hecatombe arrasa a aldeia de Mananga e quemvsabrarrega consigo o imenso
desejo de fugir em busca de um abrigo seguro. gnpdos na dor, os aldedes desorientados
encontram consolo e orientacao junto dos refugiddddacuacua, os quais pdéem de lado os
maus tratos de que foram vitimas aquando da sgmdhea Mananga g que ja foram
graduados na academia do sofrimeptwr terem passado por situacdes do género veres se
conta antes de abandonarem a aldeia natal, ddo &aterna e solidaria ao®vos
estagiarios da mesma academiguntos tracam o plano de fuga (CHIZIANE, 20100)13

Portanto, o ataque a aldeia de Mananga apreset@y® um esboco da desgraca que
esta por vir: o exilio, o deslocamento dos sobewies, a perda das raizes culturais, das

marcas da sua identidade e das suas fronteiréderiars.
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6.6. O éxodo do povo de Mananga a aldeia do Monte

Apés esta trajectoria, os sobreviventes de Manangs os refugiados de Macuacua
guerem fugir para bem longe, num lugar onde hagagmssego, alimentos e dignidade

humana:

«O choque cede lugar ao medo que aconselha a pradénfuga. Em todos
0s cantos a conversa é a mesma: gente, vamopéugia aldeia do Monte,
lugar de paz e sossego onde a histéria da guepar&s um murmurio
desagradavel. La se constrdi uma vida pacifical@®oorrem aguas benditas
por todos os vales» (CHIZIANE, 2010: 119).

Portanto, na segunda parte da olieatos do Apocalipse,narrador conta a saga de
um grupo desemividagumo a uma terra prometida e, ao longo desse mocaduta pela
sobrevivéncia nos campos de guerra sera marcaadepsio entre valores e crencas
tradicionais pois, com 0 massacre de Mananga, asnes, as tradicdes e as histérias vao-se

perdendo:

«_Chamai o Chilengue, conselheiro fiel da nosba tgue conhece todas as
leis desde os tempos do primeiro homem.

_O Chilengue? Esse dorme o sono pacifico de toslasjos. Tem a cabeca
rachada por um golpe de machado. (...)

_(...) E preciso preservar a continuidade da trisoc@®emos o Timane que
herdou a sabedoria dos antigos ungunis para prepanagia que torna os
homens invulneraveis as balas. (...)

_Oh, esse esta ali naquele canto. Tem ferimenty®gy muito graves mesmo,
se ndo morreu € porque os deuses ainda o seguram (...

Ah, pobreza deste povo. Nem padres, nem consetheieon velhos, a tribo
esta desorientada, somos ovelhas perdidas, soféos.6r(CHIZIANE, 2010:
131-132).

Portanto, Paulina Chiziane traz a superficie ugflaxdo imprescindivel para uma
sociedade agrafa em que os velhos sao os respapéalagetransmissdo do conhecimento e
dos saberes para os jovens e criancas. Contuds,lektiotecas ambulantes, as massas

cinzentas dos antigos foram decepadas e a tribo, famnsequentemente, desorientada.

Tomando em atencédo a epigrafe da parte Il «cad@iahi a sua historia», Chiziane
resume a travessia dos refugiados que é narra@défdema que acabamos acompanhando o
dia-a-dia de sofrimento dos aldedes de Manangantiuvinte e um dias. Com efeito, cada dia
tem uma histéria que marca a sua originalidadeedsgd@o a outros dias ao longo dos vinte e

um dias que durou a romaria.
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A caminho da aldeia do Monte, o grupo vive umanawa mergulhada em mortes e
incertezas. O narrador acompanha o sofrimentoefagiados de guerra e, por vezes, reflecte

sobre as cenas de horror que se apresentam aassia p

«As imagens de horror testemunhadas por aquelenaauela tarde
reduziram ainda mais o moral dos viajantes. Ningagérmomenta porque
comentar é um reviver. O sofrimento é o fermentalda, dizem. E sal, é
piripiri, € vinagre, € pimenta, é levedura quedeaa nas chagas sangrentas
para manter a alma sempre desperta.» (CHIZIANEQ2D10).

Apesar deste cenario triste, a esperanca brgtzlse espelha na organizacao
disciplinada do grupo que se orienta pelos ensintoaalos antepassados. Com efeito, a
organizacdo proposta por Sixpence € dotada de tandeya que diferencia as ac¢des do
grupo do vandalismo selvagem que os caminhantedeé&nfrentar. Mesmo diante de um
cenario desolador, é possivel perceber um gedtomanidade, que é compartilhado pelos

sobreviventes:

«Sixpense ordena cuidados para 0s novos moribuBtlesiesmo limpa as
imundicies da crianca achada e entrega-a a umawhsres que
imediatamente oferece a mama enquanto chora. Si&geam herdi e um
campeao, ensina a licdo da humanidade sem umapaiamaa. As mulheres
olham-no e choram. Os homens veneram-no, a vidaidamuitos destroem
e sO poucos tém coracao para construir.» (CHIZIAMHEQ: 169).

A degradacdo humana dos sobreviventes de Mangmg@grinos dos vinte e um
dias da dificil caminhada € explicada através darifgio da sua chegada a aldeia do Monte.

«N&o héa velhos nem novos, a turbuléncia da videlmivlhes as idades. Nao
se distingue o homem da mulher pelos contorno®dmwcA fome comeu as
curvas das ancas, as laranjas dos seios, deixppdasos 0ssos. Nos
homens cresce apenas a barba que supera a exidbedfloresta medonha.
Os ventres de todos competem em volume com quahquikier no Gltimo
més de gestacao. A imagem do homem saudavel ateendesa estrada
desperta-os para a nudez em que se encontram.drdgrBm a familia, os
amigos e todos os haveres. Perderam o sonho, i@mespee mesmo a
realidade ja ndo os pertence. Até a roupa quecti@srtava o corpo, os
ramos e os arbustos roeram. A pele que protegssos @s espinhos
rasgaram, sangram.» (CHIZIANE, 2010: 183-184).

Perante tamanho sofrimento a que os sobreviveateacontram votados durante a

romaria, contestam a teologia criacionista do homem

«Somos homens nobres, feitos a semelhanca de Delw gente! Mas a
semelhanca de Deus? E pouco provavel. se o honaeémagem de Deus,
entdo Deus é um refugiado de guerra, magro, e ceentoe farto de fome.
Deus tem este nosso aspecto nojento, tem a cax dadama e ndo toma
banho a semelhanca de nds outros, condenadogsalaQdpiabo, sim, esse é
um janota que segura os freios da vida dos homsmsugumbem.»
(CHIZIANE, 2010: 184).
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Neste sentido, aemividasentem-se desamparadas pelos seus deuses ante 0s
multiplos sofrimentos a que séo sujeitos e senxdiaulas divindades que habitualmente
eram sensiveis as suas rezas e rituais. Efectitap®&irpence, perifrasticamente, qualifica os
seus companheiros de viagem e a si mesmo semdovidascadaveres ambulantes que

caminham para a morte, bem como explica a razde deimento interminavel:
«Agora estou neste maldito tinel sem um postigozlesem um
respiradouro, conduzindo uma manada de velhosisngiie ainda guardam
no peito a ilusdo de um pedaco de vida. Como $eeede pudessem viver.
Como se na realidade tivessem conhecido alguma sentido da palavra
vida. (...) [Eles] se precipitam de olhos fechadas @amorte e sou o0 seu
guia. O que julgam que encontrarao do outro ladigda? Caminham apenas
para o prolongamento da miséria, caminhamos t@mss semeou uma

praga, um espinho, uma maldicdo no destino de ragi®.» (CHIZIANE,
2010: 157).

Paulina Chiziane pde, assim, na boca de Sixpesoa reflexdo e o ponto de vista
das vitimas da guerra fratricida em relacdo a asitidiferenca de Deus diante do seu
calvario: o destino do negro foi tragado por Deaisue tenha eternamente contornos

malditos.

Desta forma, Deus nunca foi e nunca sera compapana 0 negro pois o seu destino

ja foi predito como um sofrimento eterno.

Por esta razéo, as suas rezas sao inuteis e egancla atingir a altura das nuvens
(CHIZIANE, 2010: 164).

Ainda ao longo do percurso a aldeia do Monte,rcadar com o seu olhar

omnisciente corrobora com o que acabamos de afirmar

O sofrimento é milenar na histéria do homem negeste jamais se
conformou. (...) O povo inteiro sofre e mergulhaudtiléncia dos
sentimentos de 6dio e de rancor contra Deus eacogthomens.»
(CHIZIANE, 2010: 171).

Apés as vinte e uma noites de sofrimento e inzastea viagem tem o seu fim. Ao
chegar a aldeia do Monte, o pequeno grupo de sebrges € recebido como mandam as

tradi¢cdes africanas: dao-lhes comida, roupa e @brig
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6.7. O baptismo de fogo na aldeia do Monte

Os refugiados chegam a aldeia do Monte como muitos e sao recebidos com
solidariedade. O lugar aproxima-se ao paraisoghé dbundante e fartura de alimentos. Tém
acesso a tudo de bom que se tinham esquecido dbptaiata seca, em Mananga e dias de

marcha, em campos de guerra.

Com o passar dos dias, os sobreviventes vao-azeerefo, reconstruindo-se moral e
fisicamente. Porém, os bons dias vividos no novoddem lugar ao desespero e a desolacgao,
pois a aldeia é arrasada por uma forte chuva:

«O espectro da morte executa a danga macabra@edgs assistem,
imponentes. A culpa foi a chuva que trouxe a matwié\rrasou as casas.
Afogou as plantas e as sementes. As aguas da ahassaram detritos para o
riacho tornando-o num lodacal imundo. E as pedselbsm porque nédo tém
pocos. E os animais também ali bebem e as crimechanham. A diarreia
grassa e ceifa com uma violéncia sem precedenégs.ds rezas nem as

oferendas aos deuses conseguem segurar tamanbmigpid(CHIZIANE,
2010: 229).

Neste momento entra em cena a bandeira filanappina forma de ajuda
humanitaria a qual é questionada pelo narrador swignite que vé nela uma nova forma de
colonizagéo.

«J& ndo h& pobreza nem sofrimento na aldeia dodylomhundo esté cheio
de almas bondosas. Todos comem até saciar e esgodcabalho da
machamba, para qué trabalhar se os homens bodéiodgdo? Quando esta
comida acabar, receberemos outra. O povo ndo easreeus deveres, as
suas tradicles, e espera esmola, nova forma deizaj@do mental. Mas nem
tudo o que vive no mar é peixe. A desgraca de @nsagte dos outros.

Alguns individuos neste grupo de boa gente, cometegto de ajudar,
ajudam-se.» (CHIZIANE, 2010: 232).

Assim, o narrador, com o seu dedo acusador, cantim s as verdadeiras intengdes
que estao por detras da ajuda humanitaria, comoéanestende as suas criticas aqueles que

tiram proveito do estado de dependéncia em quéscspancontra mergulhado.

Entretanto, com a colheita, a fartura chega aot®)anarcando «o fim dos
tormentos» (Idem, pag. 254), tendo em conta aavactividade que se tém de levar a cabo,
desde a sementeira, para se garantir o alimentarr@dor menciona negativamente para
ressaltar que cada etapa executava-se sempre cdondeeue alguma desgraca

interrompesse o ciclo natural das coisas.

Na preparacdo da grande festa, os defuntos s&oades com devocéao, as oferendas

sao deixadas debaixo de qualquer arvore uma vea quande arvore dos antepassados ficou
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em Mananga. Na aldeia do Monte, a volta da grande&iorganiza-se o altar do novo culto
e 0 padre branco, loiro, de olhos azuis é confundamo se fosse o proprio Deus que parece
ter descido dos céus para ser venerado no Montairguaitaneo, o padre e Mungoni rezam a

Deus e aos mortos, respectivamente, para pedi.a pa

Varios sinais anunciam a chegada dos «homeisiosjde verde camuflado» que o
ritual da missa e a reza de Mungoni ndo consegtestaa Efectivamente, pela boca de
Mungoni, os antepassados falam do grande fogo egmedios céus e do estranho tremor que
sacode a terra. Por outro lado, o padre, que naaamos sinais, sO percebeu a loucura de
Emelina no meio das secrecfes malcheirosas dmsgo a@s quais indiciam o estado de quem
esta morta. Tais sinais remarcam o grito de afld@ohabitantes do Monte que sdo presa dos
destruidores. Pode-se interpretar, nas entrelimugsos deuses, insatisfeitos comlaelele
reformulado, falsificado por Sianga, em Manangaram da aldeia do Monte os
compromissos com o passado, com as tradicoes desteais. Por estas razoes, as preces de
Mungoni e do padre louro pouco ou hada servemayaexar a furia do fogo que lambe a
aldeia do Monte. Isto significa que nenhum deugéetnne ou judaico-cristdo — esta
interessado em socorrer a aflicdo humana. Estaceale Deus indiferente ao sofrimento do

Seu povo.

Portanto, o baptismo de fogo na aldeia do Monteremo mesmo dia em que se
celebra a missa de accéo de gracas pela colheitagsiora, quando a aldeia é invadida e
massacrada:

«De todos os lados surgem homens trajados de gandeaflado, de armas em
punho, ostentando nos rostos o sorriso de moi@bZ4|ANE, 2010. 266).

Assim, de forma tragica, o povo é dizimado comémagedom

Efectivamente, os livros sagrados judaico-cristiscrevem o fim do mundo através
de tormentos de fogo e excrementos, por accoede gque indicam que o mal se sobrepds
ao bem. Assim também, Paulina Chiziane deslocanbaismo do Apocalipse através da
permanéncia dos horrores da guerra que ceifa as indefesas e invalida os esfor¢gos da gente
atribulada que alimenta esperancas de um dia wivere paz e extrapola tal degradacao do

corpo fisico prolongando-o para a degradacédo dag@sis que sustentam o corpo social.
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6.8. A contradicdo entre o velho Vs novo

A obraVentos do Apocalipseatravessada, desde o prélogo até o desenlaae, pel
contradicdo velho Vs Novo. Com efeito, encontraitnge no primeiro episodio do prélogo o

relato do equilibrio aparente das coisas e do mundo

«H& muitas geracdes passadas, os homens obedadeimaa tribo, os reis
tinham poderes sobre as nuvens, o negro dialogawaos deuses da chuva, e
Mananga era terra de paraiso. O verde dos camp@xagerado e as aguas
desprendiam-se por todas as ravinas.» (CHIZIANEQZ®).

E, seguidamente, a ruptura desse equilibrio devalmandono dos usos e costumes

pelas novas geracdes e as suas consequéncias;

«Perante as infamias das novas geracdes, os deusesaram a vingar-se.
Enviaram o sol que queimou as nuvens, as chuvamss a terra. Das
arvores restaram troncos nus, o verde ficou amarekbprados incendiados
apresentavam um aspecto triste e desolador.» (@NIZ] 2010: 16).

OsVentos do Apocalipssio os principais mentores destas mudangas eg#r es
razdo sdo mudancas que se operam de forma rapidaersivel.

Vemos entdo que 0s usos e costumes sao afroraichos relacéo que estabelece
entre os jovens Dambuza e Wusheni, pois estes mmogeeceito segundo o qual o pai € que
determina com quem a filha tem de se casar e medigmagamento do lobolo. Pelo

contrario, estes arrumam o assunto do casamenmts et sem o0 pagamento do dote.

O ritual dombeleleé reformulado e, por isso, ndo teve adesédo dogslelBer outras
palavras, as tradicdes que conferiam a identidagm@o de Mananga desfiguraram-se, ou
melhor, desgastaram-se, desmembrando os membcosnmidade e, consequentemente,
causando a perda dos valores e referéncias. Boms® é mais possivel realizar o ritual do
mbeleleconforme os tempos do antigamente; ele sera reathsia maneira e aos interesses

dos novos tempos pois 0s tempos mudaram.

Na aldeia do Monte, apds a recuperacao da poputicépidemia da célera que a
assolara, com a ajuda estrangeira, os velhosavesg voltam a reunir-se para os longos
debates sobre o passado e o presente. Os velhgeesimnados sobre a importancia dos

antigos costumes:

«Facamos o balanco. Durante séculos ensinaram-a@rar os defuntos.
Nos momentos de aflicio chamamos por eles. Naomdsmp. Em Mananga,
chegamos ao cimulo de oferecer cabras malhadasjs;esacrificios,
pedindo auxilio a esses defuntos cegos e surdgsg(al foi a recompensa?
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A resposta foi a guerra, a fome e o sofriment@ ti#npo de sepultar as
crengas antigas. O culto aos antepassados é evsapvelhos e ndo para os
novos.» (CHIZIANE, 2010:257)

A autora pde na boca do velho e sabio Mungonassseutenca:

«_Minha gente. Falar dos defuntos nédo é falar dgsos mortos, das
caveiras, dos 0ss0s, da cinza e do pé. Falar degamsados é falar da
histéria deste povo, da tradicao e ndo do fanatsego, desmedido. N&o ha
novo sem velho. O velho lega a heranga ao nova\0 tem a sua origem no
velho. Ninguém pode olhar para a posteridade shar plara o passado, para
a historia. A vida € uma linha continua que seqn@é por geracoes e
geracgdes. Aquele que respeita também a vida. Aareths antepassados é
acreditar na continuidade e na imortalidade do momégCHIZIANE, 2010:
257).

Por fim, o mais velho pronuncia a sua avaliacaoedatao a

contemporaneidade:

«A crise existe porque o povo perdeu a sua ligagéoa sua
historia. As religides que professa sao importaflasdeias que
predominam sao importadas. Os modos de vida tarsBém
importados. O confronto entre a cultura tradicianalcultura
importada causa transtornos no povo e gera adeiggentidade.
Estamos tao sobrecarregados de ideias estranlbasa cultura
gue da nossa génese pouco ou nada resta» (CHIZIANE,
2010:258-259).

Esta perda de ligacdo do povo a sua historia,ceisia de identidade transparece, de
igual modo, na colectanea «O regresso do mortaSulgman Cassamo (1997), na historia
intitulada «Madalenasiluva do meu coracdo». O narrador, Fabido, lembra-sexdapariga
da sua aldeia natal por quem ficou apaixonado. gazrgartiu para a capital, estudou,
tornou-se uma outra pessoa que come com garfeagedae sabe amarrar gravata e que tem
vergonha das suas raizes e dos costumes tradgid?@i isso, sofre uma grande crise de
identidade: «E que, sabes, eu sou dois ao mesnpieSou o que estudava para ser alguém,
gue ja ndo quer ser Fabido. Fabido?... Hoje é esd\dsta atras dos 6culos e nao te aperta a
mao. Se o faz, olha antes para todos 0s lados»3BN®, 1997:41).

Este excerto, mostra que Fabido gostaria de casaraxiluva do seu coragédo, mas
ndo o faz. E assim pergunta ainda & Madalena: «Geraceitariam os amigos do Neves, tu,
uma inculta?» (CASSAMO, 1997:42).

De facto, a crise de identidade nos jovens € bistaguda. Muitos jovens que

emigram do meio rural para as cidades parecemsseFabido de Suleiman Cassamo. Tém
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vergonha da sua proveniéncia, deixam as suas demdie crencas e adoptam costumes
alheios.

Portanto, as pessoas que vém das zonas ruraiagpardades sentem-se deslocadas
mas, a0 mesmo tempo, tém vergonha das suas r@igzeseus filhos, voltando as aldeias
também se sentem deslocadas, ndo conhecem os<ga@édigoais, ndo entendem as linguas,

nao se reconhecem como herdeiros do patrimoénisalasavés e dos seus antepassados.

Assim também, Paulina Chiziane retrata, neste momao Mocambique actual,
dividido entre a tradicdo e a vida moderna, endreudturas ancestrais e autoctones e outras

gue vieram posteriormente (importadas), sobretu@adasiianismo e o comunismo.

Neste contexto, a autora focaliza uma sociedadefacetada que busca um conceito
de nacdo que respeita as diferencas a ela inerergeggando, assim, as ideias
simplificadoras da nacdo homogénea e conciliadapenelo as diferencas da condicdo de

vida dos membros da sociedade.

Ao escolher abordar um tema traumatico que pravocsilenciamento da sociedade,
como se mao-falarproduzisse um efeito désgso nunca aconteceua autora optou por uma

perspectiva narrativa que privilegia o insélito desntecimentos reais.

7. Ventos do Apocalipse: uma nagao fragmentada advinda do falhanco do progo da

mocambicanidade

A obraVentos do Apocalipsea radiografia de uma nacao fragmentada em mgoria
discordantes de um projecto de mogcambicanidadsejgeeria monopartidario, homogéneo e

com valores modernizadores fotocopiados da Europaeste.

Efectivamente, a FRELIMO, que proclamou a indepenth do colonialismo
portugués em setenta e cinco, optou por um profettacao de cariz socialista, o qual
entrava em desacordo com a RENAMO que, apoiadeRuelésia e Africa do Sul
promoveram guerrilhas de desestabilizaco. E quaetwlo no poder pretendia sufocar as
diferencas das minorias, procurando eliminar aidd&s ancestrais, as crencas religiosas, as
praticas culturais, modus vivendios grupos étnicos, a fim de formar hbomem novo

homogéneo e solidarsio Rovuma ao Maputo

Este falhanco fez com que o povo perdesse boa gaidua identidade pois viu-se

obrigado a assimilar uma cultura exotica, abanddmaassim, as praticas autoctones.
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8. A funcéo didactica da obraventos do Apocalipse

Partindo do titulo da obra, Chiziane apresentaarssa impregnacao na tradicao
judaico-crista, pois tende a mostrar o entrecrunaondas religides e etnias. Devido a
tragédia da guerra, a autora é levada a consid#aicos os conceitos de igualdade e paz
universal. Com efeito, apesar de deixar transpargna mensagem de esperanca nos
capitulos vinte e trés e vinte e quatro, toda a éhatravessada pela descricdo da continua dor
causada pela guerra, fome e doenca.

Ademais, em cada episédio, Chiziane procura deaudaramente as injusticas que
assolam o territério mogambicano. Tal facto poddigmteticamente, prender com a
participacdo da autora na Cruz Vermelha, de quaathdsta, onde acompanhanaocoo
sofrimento causado pela guerra, tendo, assim,daprdo através da arte literaria o que
assistiu durante a ajuda humanitaria que levawaba; @uis alertar ao mundo da
desconfortavel situagédo que o seu pais vivia devidonanha miséria; quis denunciar a
passividade e a indiferenca dos homens perantiimento do povo mogambicano. Isto
revela que Paulina Chiziane nédo é condescendem®sarimes expostos. Por isso a seca e a
fome estdo sempre presentes, trazendo desolaga@tno sentimento de morte e auséncia
de esperanca estampada até na paisagem em quendudoAs plantas, os rios, a vida (...)»
(CHIZIANE, 2010:57).

Por outro lado, Chiziane problematiza o esquecinéas valores ancestrais. Com
efeito, em umas passagens, ela real¢ca a importdasikeis do cla na formacgéo da identidade
do cidaddo mocambicano; em outras passagensteta eraparicdo do individualismo
selvagem e os habitos adquiridos no estrangeirigu¢ modo, ela critica de forma
veemente os lideres politicos e religiosos quenm@o de suas praticas desonestas,

pretendem perpetuar o seu poder.

Portanto, o narrador dé&entos do Apocalipspresenta as multiplas e complexas
realidades de Mogcambique do tempo passado, relawioro com o presente, através de um

balanco historico da sua nacao:

«Os culpados séo todos. O culpado néo € ninguémnulpada € a
imperfeicdo da natureza humana. O homem ama arépagvida mas
desde o principio do mundo que se diverte emdsaiidas alheias»
(CHIZIANE, 2010:200)

59



Em seguida, ainda afirma:

«Deve-se procurar a vida tendo como base o que barm na nossa
cultura» (CHIZIANE, 2010:259).

Através da voz das minorias marginalizadas, arsabeefugiados, as mulheres
oprimidas, os velhos silenciados, as criancasjevess desprovidos ou privados dos
ensinamentos dos mais velhos, Chiziane mostrastsodenentos culturais, os jogos de poder
gue se instauram em todo o pais nos anos da gustréendo como referencia os
acontecimentos de Mananga e as suas consequegrgesussdes ligadas a ajudas humanitarias

provenientes de poténcias estrangeiras.

Para além de narrar as perdas e os traumas daymmambicano em tempos de
guerra, faz, também, mencéo a reflexdo perplexaveo através da dicotomia da nacao
mogambicana fragmentada na urbanizacéo, na reagéstdas cidades e das comunidades
rurais, no desamparo a que estdo votadas as viliengserra, na necessidade de formacao de
quadros profissionais, na escolarizacdo da populagénecessidade da ampliacdo da saude
publica, na busca de um maior desenvolvimento en@w) bem como nas perdas de valores,

memodrias e identidades, reflexo de uma guerra ttinamte e tragica.

Neste contexto, a autora apresenta uma nacaodragda por meio da articulacdo das
diferencas culturais e historias heterogéneas despem conflito, autoridades antagonicas e

localizagGes culturais tensas.
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Conclusao

Como se notou ao longo desta abordagem, Paulina@aigerviu-se da literatura
apocaliptica para por em relevo a turbuléncia égsentos da sociedade que se encontram
em constante desacordo. Efectivamente, Chizianemd®alce a critica aos rumos tomados
pela nacdo-estado sonhados pela FRELIMO e peldisgante Samora Machel. Tal
sociedade era de caris socialista. A autora mastaaencas, os conflitos, as experiencias
individuais e colectivas, bem como as relacdeseagrcomunidades, tendo em vista reavaliar

os diversos aspectos do projecto politico samoriano

Com efeito, Chiziane faz uma representacéo negdti\secretario do bairro de
Mananga e dos intermediarios da ajuda humanitaldeia do Monte, tendo em vista criticar
a sua preocupagao gananciosa com 0 Sucesso e gesisosais, bem como para denotar as
frustracdes em relacéo ao projecto politico idadltizno periodo da luta pela independéncia e

durante os primeiros anos da consolidacédo do Edtadimnal.

Nesta obra, a intriga é originada pela conspiragaSianga, um ex-régulo que foi
escorracado peldgentos do Novo Estadn que revoltado, aliou-se aos bandidos armados. O
regulo aqui representa um individuo corrupto quegao poder e pretende perpetué-lo para
dele tirar proveitos pessoais. Ele representaaidatle tradicional local que era
intermediaria entre o poder colonial e as comuradadaldeias, a qual foi destituida pela
FRELIMO. Assim, a RENAMO explorou muito bem as sé&ncias e frustracdes de alguns
chefes tradicionais para serem seus aliados. Dexle, a personagem do regulo representa
tanto a permanéncia da fase anterior onde a aatl@ittadicional tinha absoluta legitimidade
frente s comunidades, como a fase posterior dapegéio trazida pela guerra e pelo Novo
Estado.

Devido a estes factos, a autora traz reflexdemfiats intertextualizadas no
Apocalipse em que apresenta um Deus mau, impietaferente ao sofrimento do povo
gue depois de criar a paisagem original e vertggde era bonfez o homem a sua
semelhanca bem como a sua companheira. Mas depielwversidade destes e dos seus
descendentes Deus mandou as calamidades natueadeqis de tanto sofrimento, o povo
arrependeu-se e fez a cerimoniantlzele Esta foi retribuida por Deus com uma guerra
fratricida que provocou o refagio das populacdea patras povoacdes a procura de paz e
sossego. Contudo, mesmo |4, Deus mandou antesigadgee os dizimou e por fim a guerra.
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