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Palavras-chave

Resumo

Arte, Comunidade, Residéncia Artistica, Som, Territorio.

Esta dissertacdo de Mestrado, desenvolvida em formato de relatério de
estagio, € o resultado de uma investigacdo e acompanhamento de
todos os projetos concretizados pela Binaural - Associacao Cultural de
Nodar, sobre as suas préticas artisticas em contexto rural e sobre 0s
seus métodos. A mesma foi desenvolvida no ambito de um estagio,
com uma abordagem experimental numa instituicdo localizada numa

regido de baixa densidade populacional.

O objetivo foi acompanhar e colaborar com as varias vertentes de
criacdo artistica e documentacdo audiovisual em contexto rural
seguidas pela Binaural - Associagdo Cultural de Nodar, aprofundando
assim modelos de interacdo entre arte e territério, entre artistas e
comunidades que foram as bases do estagio nesta instituicdo e as
quais poderei utilizar no futuro. Além disso, procurou-se desenvolver
conceitos e métodos nos dominios da arte sonora, a partir do contacto
com artistas residentes e com a propria associacdo, métodos e
conceitos esses que foram também experienciados neste periodo de

estagio.

A aprendizagem adquirida durante o estagio serviu de base a pesquisa
e elaboracdo de um projeto pessoal que foi desenvolvido em paralelo
com o estagio. Neste projeto pretendia-se criar um arquivo de meméria
de um territério, no qual o trabalho é com e para a comunidade, dando-

se importancia a questdo da memoaria e tradi¢ao.

O projeto pessoal “A Vida na Marinha” (desenvolvido em paralelo com o
estagio), foi um ponto de partida importante para ligar a tradicdo e a
memoria com a arte contemporanea e que se divide em duas vertentes:
a primeira relacionada com antropologia visual (video documental) e a
segunda relativa a um contexto ligado a antropologia sonora e arte
sonora, que se baseou no som recolhido em varios ambientes e usado,
posteriormente, para uma instalacdo multicanal (quatro canais), que

inclui vozes e sons da pesca e vozes e sons das salinas.






Keywords

Abstract

Art, Community, Artistic residence, Sound, Territory.

This master thesis developed as an internship report, is the outcome of
an investigation and accompaniment of all the projects realized by
Binaural — Associacdo Cultural de Nodar, about its artistic practices in
territorial context and its procedures. It was developed as an internship
with an experimental aboard in an institution localized in a place with low

population density.

The main purpose was to follow and collaborate with the different
strands of artistic creation and audiovisual documentation in territorial
context followed by Binaural — Associagéo Cultural de Nodar, deepening
interaction models between art and territory, between artists and
communities who were the bases of the internship at this institution and
which | can use in the future. Besides, it was tried to develop concepts
and tactics in the art sound by the contact with resident artists and with
the Association too which were experienced in this cycle of the

internship

The knowledge acquired during the internship served as the base to the
research and development of a personal project which was developed at
the same time as the internship. In this project it was intended to create
a memory file of a territory, in which the work done in with and for the

community, giving significance to the memory and tradition.

The personal project “A Vida na Marinha” (developed at the same time
as the internship) was the bottom line to connect tradition and memory
with the contemporary art and it is divided in two parts: the first is related
with visual anthropology (documental video), made with and to the
community and the second relate with sound anthropology and sound
art that was based in the sound collected in multiple environments and
used later to create a multi-channel sound installation (four channels),

including voices and sounds of fishery and voices and sounds of saline.
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Introducéo

O presente relatério tem como finalidade registar o acompanhamento e a colaboragéo
nos projetos desenvolvidos durante o periodo de estagio, com suporte de registo
documental (videogréfico, fotogréafico, sonoro e escrito) relativos a sua evolugéo. Este
estagio foi realizado na Binaural - Associagdo Cultural de Nodar com sede na Caixa
Postal N°119 — Nodar em Séo Pedro do Sul e teve uma duracdo de sete meses.

A Binaural - Associacdo Cultural de Nodar promove a exploracdo e a pesquisa nos
dominios da arte sonora experimental em contexto especifico (rural). Seguindo as
premissas propostas pela propria entidade, foi concedida a possibilidade de realizacdo
de um estagio curricular, pondo em prética varios conhecimentos adquiridos ao longo do
mestrado em Criacdo Artistica Contemporanea, nomeadamente fotografia, audio e
video, contribuindo desta forma para enriqguecer a associacdo nas suas atividades e

performances.

A escolha do estagio nesta instituicdo surgiu através da relacdo criada aquando de um
primeiro contato com a mesma, através do mestrado durante a realizacdo da residéncia
artistica na aldeia de Macieira, realizada em parceria entre o mestrado em Criagdo
Artistica Contemporanea da Universidade de Aveiro e a instituicdo, que decorreu de 4 a
7 de Abril de 2013. O projeto da Binaural/Nodar consistia na exploracdo do som num
territorio especifico. Esta residéncia teve como objetivo principal facultar aos alunos do
mestrado em Criacdo Artistica Contemporanea a possibilidade de resolver problemas
especificos de natureza pratica e teérica, através de uma exposi¢cdo dos trabalhos
desenvolvidos durante esse periodo de residéncia. Sendo possivel demonstrar a
capacidade de cada aluno resolver problemas expositivos inerentes ao espaco
especifico, (desconhecido dos alunos e com caracteristicas particulares). As
circunstancias em que foi feito esse projeto, criaram uma empatia bastante pessoal

despertando o interesse e vontade de contribuir para a iniciativa.

A minha motivagdo para este tema passou sobretudo por tentar compreender a relacdo
entre o meio rural e o meio artistico. Esta advém de uma personalidade vincada com a
forte presenca do meio rural, das suas tradicdes e dos seus costumes, assim como, de
uma enorme curiosidade pela cultura, vivéncias, usos e costumes de cada regido,

aplicando conceitos e métodos de arte contemporanea.

Este estdgio tem como finalidade o acompanhamento e colaboragdo de todos os
projetos concretizados pela Binaural — Associacdo Cultural de Nodar, sobre as suas

praticas artisticas em contexto rural e sobre os seus métodos. Durante o periodo



passado na associagdo foi desenvolvido um acompanhamento do territério, bem como
entre artistas e comunidades. A indole e premissas que estes seguem na criacdo e

intervencdo artistica, permitiu-me reforcar mais ainda ligacao e empatia que ja sentia.

O presente relatério, para além da Introducdo, encontra-se estruturada em quatro

capitulos e uma conclusao.

O capitulo | deste relatério de estagio, inicia com uma abordagem sobre consideracfes
do som e consequente arte sonora. Essa abordagem vai desde a historia do som
(siléncio, ruidos, acustica do lugar, esculturas e paisagens sonoras) até a associacoes
gue desenvolvem o seu trabalho com e através do som e em especifico, a associagdo

Binaural/Nodar, onde foi desenvolvido o estagio.

O capitulo Il centra-se nas caracteristicas da Binaural/Nodar, onde o estagio foi
realizado. Inicia com as motivacdes e origens da associagdo no desenvolvimento do seu
trabalho e uma breve explicagdo sobre a origem do nome para a associagdo assim
como a estrutura da mesma, os membros da diregdo, membros associados, equipa
técnica e apoios/financiamentos. Foi também mencionado a integracdo na equipa da
Binaural/Nodar e as tarefas pré- definidas pela associagéo para o estagio e descricao

dos projetos realizados em estagio.
O capitulo Il centra-se na descrigdo dos projetos realizados durante o estagio.

Foi elaborada uma andlise de documentacéo relativa aos artistas residentes e respetivos
projetos de 2006 a 2013, de forma a efetuar o levantamento de origens, tema de
projetos e &rea artistica dos artistas, contribuindo assim para a atualizagdo do website

da associacao.

Existiu a participacdo no projeto “Divina Sonus Ruris”, um dos ciclos de residéncias
artisticas da Binaural/Nodar, dedicado a relacao entre o som, a religido e os espacos
rurais do Macico da Gralheira, Concelho de S. Pedro do Sul. Foi desenvolvido um
estudo sobre a importancia do som na relagéo do artista com o territério, através do tra-
balho criado pelos dez artistas intervenientes em seis projetos, alguns dos quais
desenvolveram o trabalho de forma coletiva, (em grupos de dois e trés elementos)

durante o més de outubro de 2013.

Foi acompanhado o trabalho de campo de trés projetos artisticos através de entrevista
em video aos respetivos criadores efetuada em simultaneo, para o arquivo da
Binaural/Nodar e para material de apoio a dissertacdo em estagio, no ambito da “Sound
Art”. Foram entrevistados Ana Rodriguez, Christoph Korn e Patxi Valera, para que fosse

possivel um maior foco de proximidade.



Foi criada uma imagem para o 10° aniversario da associagéo feita por iniciativa propria.
Além disso, existiu uma participacdo no projeto Arquivo de Memdria, apoio na
transcricdo de entrevistas catalogando os tipos de entrevistas, as aldeias, os temas e as
pessoas e desta forma compreender as metodologias de documentacdo do territério
desenvolvidas pela Binaural/Nodar, contribuindo com informacdo na atualizacdo do

website Tramontana no projeto europeu.

Por conseguinte, o projeto “Vougascapes #1”, uma das residéncias da Binaural/Nodar
em conjunto com o mestrado de Criacdo Artistica Contemporanea da Universidade de
Aveiro foi desenvolvido o acompanhamento desta residéncia por meio de registo em
video, contribuindo e apoiando desta forma com documentacdo para a associagdo no

seu arquivo de memoria do territorio.

Por altimo, foi realizado um acompanhamento de duas obras criativas da Binaural/Nodar
a serem desenvolvidas para o festival “Viseu A...” e que refletem abordagens
estéticas/complementares da Binaural/Nodar. Essas duas obras tém duas vertentes
estéticas: uma obra sonora com Luis Costa e uma obra de performance, video e som
com a Manuela Barile, ambas em ligagdo com o territério do maci¢o da Gralheira, S.
Pedro do Sul distrito de Viseu.

O capitulo IV trata de “A Vida na Marinha”, um projeto pessoal, desenvolvido em
paralelo com o estagio, foi um ponto de partida importante para ligar a tradicdo e a
memodria com a arte contemporanea e que se divide em duas vertentes: a primeira
relacionada com antropologia visual (video documental) e a segunda relativa a um
contexto ligado a antropologia sonora e arte sonora, que se baseou no som recolhido
em varios ambientes e usado, posteriormente, para uma instalacdo multicanal (quatro

canais), que inclui vozes e sons da pesca e vozes e sons das salinas.

Por fim, a conclusé&o faz um balanco dos resultados obtidos na elaboragédo dos projetos
desenvolvidos durante o estagio e de que forma o mesmo contribuiu ndo sé para a
minha formag&o enquanto aluna do mestrado em Criagdo Artistica Contemporanea mas

também para o futuro.

A dissertacao em formato relatério de estagio € ainda complementada com referéncia

bibliografica, anexos e por um CD.

O CD contém o projeto “A Vida na Marinha”; a parte de video documental e as faixas de

Som que fazem parte da instalacdo sonora multicanal.






Capitulo |







1. Consideracdes no ambito do som e consequente Arte Sonora.

Desde os primérdios que vivemos com 0s sons e ruidos, embora Russolo, na sua “Arte
dos Ruidos”, de 1913, diga que a vida, na Antiguidade, era apenas siléncio. Segundo
este autor, o ruido nasceu com a Revolucdo Industrial, no século XIX, ja que a natureza
€ silenciosa, exceto em tempestades, furacGes e outras -catastrofes naturais
semelhantes. A Revolucdo na musica e no ruido é paralela a Revolucdo Industrial, ja
gue a musica usa uma combinagdo de sons mais estridente e estranha, que esta mais
ligada ao som das maquinas. Até chegar a John Cage um dos organizadores do inicio
do movimento “Fluxus”, passou-se por varias fases na sonoridade: o ruido futurista (trata
0 ruido como o elo da rotura com a tradi¢cdo), o “Bruitism Dada” [teve origem em
Marinetti com o “Poéme Bruitiste”, que remete para a criagdo de tons poéticos que
resultam da centralizac@o de ruidos retirados de objetos ndo musicais (Russolo, 1913)

)]

John Cage, nos finais da década de 40 e inicios da década de 50, interessa-se pelos
ruidos e pela sua constante reiniciacao, intermiténcia. Cage foi importantissimo aquando
do movimento “Fluxus”, ja que, por meio das suas aulas de Musica Experimental, abriu
portas a varios artistas como Higgins, Hansen ou Brecht, que usavam instrumentos

musicais, objetos sonoros e aparelhos eletronicos (Pinto, 2011).

Para Cage, tudo aquilo que ouvimos, onde quer que estejamos, € ruido e a musica é a
organizagdo do som e o compositor € um organizador de sons. O uso do ruido para
fazer musica, continuara até alcancarmos uma musica produzida através de
instrumentos elétricos e todos os sons serdo explorados através de novos métodos
descobertos criando uma relacdo entre o sistema de doze tons de Schoenberg e os

métodos de escrita de musica de percussao acuais (Cage, 1937).

Além disso, Cage acreditava que o seu papel como artista era buscar e trazer novas
experimentagfes com o som. O artista fica demasiadamente preso a criar coisas que
estdo “na moda” e ndo aquilo que realmente quer criar. Uma das obras mais conhecidas
de Cage é 4’33, na qual ele da ao publico a possibilidade de fazer musica, j& que a obra
consiste na escuta, por parte do espectador, de sons que o rodeiam, compondo assim
algo proprio e individual. A obra de Cage, com cerca de 40 anos, redefiniu as regras e
funcbes do artista e do publico através de novas concecdes de som, siléncio, espaco e

tempo (Campesato, 2007).



Nos anos 60/70, surgiu a primeira geracao de artistas sonoros com artistas como Annea
Lockwood, Bill Fontana, Max Neuhaus, Alvin Lucier ou Christina Kubish. Da segunda
geragdo, que vai até aos dias de hoje, constam nomes como Robin Minad, Christian
Marclay ou Stephen Vitiello. Os artistas de diferentes &reas misturam-se, gerando assim
novas formas de linguagem. Bernhard Leitner, por exemplo, interessou-se pelo som
como forma de modelar o espaco na rececdo ao utilizador do mesmo. Ja Christina
Kubish teve necessidade de mudar a sua maneira de comunicar com o publico. Ambos
tém algo em comum: a arte sonora. Nao obstante, cada um deles tem a sua propria
identidade j& que o primeiro usa o espaco como intermédio do som para desenvolver os
suas obras e a segunda usa o0 espago de igual modo que usa outros fatores que

constituem a obra (Duque, 2013).

Embora alguns autores digam que o termo “arte sonora” comegou nos anos 70, Douglas
Kahn (1999) diz que este remonta a 1983 (pelo menos nos E.U.A, Canada e Austrélia,
onde as pessoas que trabalhavam com o som, usavam diferentes termos que se
referiam a arte como radio-arte, audio-arte ou arte sonora). Nesta década, o termo arte
foi valorizado pela sua habilidade de ser generalizado (através de expressées como
arte, artes, artistas e artistico). As pessoas que trabalhavam com o som, na altura,
tinham varias origens como a musica, o teatro, a literatura ou o cinema e trabalhavam

em diferentes locais (Kahn, 1999).

A arte sonora € a mescla de manifestagfes artisticas, nas quais o som é referéncia, que
gere um processo de unido entre 0 som, imagem, espaco e tempo. Esta toma o som
como elemento essencial de uma criagdo. O som sdo meras conexdes que fazem
segundo Labelle e Roden (...) a privacidade intensivamente publica e a experiéncia
publica distintivamente pessoal’ (1999, p.9)“ e essas conexdes baseiam-se na escuta. O

som atua com e por meio do espago.

N&o obstante, Douglas Kahn (1999) rejeita o termo “arte sonora” e troca-o por “som nas
artes”. No seu livro “A History of Sound in the Arts” ndo fez mengé&o a arte sonora ja que
este € um tépico menor (para Kahn) que foi usado por artistas nos anos 80, embora
outros tivessem feito coisas similares anteriormente. O termo € menor pois foi
revigorado quando certos centros de arte metropolitana o descobriram e se
aproveitaram dele. A arte sonora situa-se entre a “arte visual” e a musica e 0s seus
trabalhos tém sido, cada vez mais, comuns em locais publicos. Estamos, assim, perante
uma nova forma de abordar o som, j& que a arte sonora promove a consciencializacao

do som e da escuta (kahn, 1999).



Apesar de Luigi Russolo ter dito que a natureza € naturalmente silenciosa, o som existe
sempre enquanto formos seres ouvintes e John Cage teve essa experiéncia no
momento em que entrou numa sala sem reflexdo de som (camara anecoica) e constatou

segundo Bosseur e Bousseur que “ se o siléncio puder ser obtido tecnoldgica e
cientificamente, o corpo manifesta-se ele préprio como fonte sonora, com as pulsacdes
do coracéo e do sistema nervoso”’(Bosseur e Bousseur, 1990, p.57). Segundo Bosseur e
Bousseur, para Cage, “ na auséncia de som musical, existe sempre 0 som ambiente”

(Bosseur e Bousseur, 1990, p.24).

A massificagdo da industria e a modernizagdo das maquinas e das cidades, origina o
aparecimento de novos sons. Ja Luigi Russolo chamou a atenc¢éo, no seu livio “The Art
of Noise” (A Arte dos Ruidos) para as qualidades dos sons do quotidiano como potencial
material artistico. Assim como Russolo, também Marcel Duchamp cortou com tudo o que
se tinha feito anteriormente ao compor uma pega musical para trés vozes e outra para
um instrumento mecanico e assim, conseguiu provar gue as artes estdo aqui para todos

criarem (Russolo, 1913).

Os territérios em si sdo conhecidos pelas suas paisagens. A paisagem sonora ira ter
todos os sinais que constam da identidade de um determinado local (existindo uma
ligacdo entre os sons da natureza e aqueles que o ser humano molda; isto é, as
paisagens sonoras estdo ligadas ao tempo e ao espago). Segundo R. Murray Schafer
(2001), a paisagem sonora é a manifestacao acustica do lugar, no qual os sons que nele
existem proporcionam aos habitantes a sensacao de pertencerem a esse mesmo lugar e
as paisagens sonoras sdo mais do que os sons disponiveis no local, sdo também os
sons produzidos no mesmo por animais, pessoas, etc. Segundo Schafer, que criou o
neologismo “Soundscape” (paisagem sonora), diz que esta é “qualquer campo de estudo
acustico” (Schafer, 2001, p.23) e o mundo tem diferentes movimentos musicais

independentes.

Segundo R. Murray Shafer a filosofia por detras da acustica sonora é facil mas profunda,
para Schafer devemos ouvir a acustica como uma composi¢cado musical na construgdo da
qual nés também temos um pouco de responsabilidade, j& que nos cridmos sons que
interferem nessa acustica. Na sua obra “A Afinacdo do Mundo” desenvolvido em 2001,
Schafer prop6e uma classificacdo de sons para o ambiente acustico: keynotes (sons de
fundo que déo tonalidade ao ambiente acustico); sound signals (sons que sentimos mais
presentes) e sound marks (sons que se relacionam com um local e que contribuem para

a sua caracterizacao).

Apoés a revolugdo industrial novos sons emergiram e o pré-revolucado e pos-revolugédo

sdo completamente diferentes pois a criacdo e modernizacdo de maquinas e automoveis



mudou as paisagens sonoras. Este contraste € expresso por Schafer (2001) nos termos
hi-fi (alta fidelidade), para descrever o pré-revolucao, e low-fidelity (baixa fidelidade),
para descrever o pés-revolugcdo. A alta-fidelidade da paisagem sonora é equilibrado no
nivel e no ritmo e é aquela em que 0s sons separados podem ser claramente ouvidos;
ou seja, 0 campo é mais hi-fi que a cidade, a noite que o dia e os tempos antigos que 0s
modernos. Assim, nas paisagens hi-fi, os sons sobrepdem-se menos frequentemente,
enquanto nas paisagens low-fidelity os sons sobrepfe com mais regularidade ja que o
ambiente no qual essa paisagem esta inserida tem ruidos e sons que se confundem
(Schafer, 2001).

Na obra de Jorge Gaspar ” O Retorno da Paisagem a Geografia” é mencionado que as
paisagens sonoras tém varias vertentes. Gaspar explica que a paisagem olfativa deixa
marcas na “‘memoria dos lugares e monumentos” (Gaspar, 2001, p.89,) e que as
paisagens sonoras marcam também um lugar. Concordando com Jorge Gaspar,
também Stanley Waterman (2006, p.1) que afirma que a audicdo e o olfato conseguem
avivar memorias e imagens muito mais poderosas que aquilo que conseguimos ver, pois

estas dao uma identidade ao local.

As paisagens sonoras sdo vistas de diferentes formas ja que os sons ocupam os lugares
de diferentes maneiras também pois nas cidades existem determinados sons e no
campo sao outros completamente diferentes e mais naturais visto que ndo ha carros
nem maquinas. Assim, no meio urbano, os sons que fazem parte da paisagem sonora,
tornam-na confusa e ndo se consegue distinguir os sons que a compdem. Estas
paisagens sonoras sdo também culturais pois refletem a identidade de um lugar e dos

seus habitantes (Gaspar, 2001).

A ligacdo que a arte sonora estabelece com 0 espaco ocorre por meio da instalagédo
sonora, que é um tipo de arte que ndo se concentra num s6 objeto mas que considera a
relagdo entre varios elementos num contexto e o som é o elemento unificador da obra.
Nas esculturas sonoras, a construgdo da obra ocorre em ligagdo com a construgdo do
proprio espaco em que se insere, ou seja, 0 espago € um elemento integrante da obra
(Campesato, 2006).

Uma grande parte das producdes de arte sonoras realiza-se em forma de instalactes e
esculturas sonoras, nas quais a construcdo da obra se realiza em ligagdo com a
construcao do préprio espaco que a compde. A instalagdo sonora rejeita a concentracéo
num s6 objeto e realca as relacdes e interagdes entre um determinado numero de

elementos no seu contexto. O elemento unificador da obra e dos elementos é o som.
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Dentro da exploragdo da paisagem sonora temos como referéncia o artista Bill Fontana,
conhecido pelos seus trabalhos experimentais com o som, pois Fontana vé o ambiente
fisico como um recurso vivo de informacdes musicais. Desde 1976, Fontana criou
instalagbes sonoras na vertente site-specific em cidades como S&o Francisco e Kyoto,
onde relocaliza ambientes sonoros, de uma localizagéo, geralmente fora da cidade, para
um centro publico, espaco urbano. Isto tem o efeito de apurar a percepgcédo da paisagem
auricular no sentido em que o que é ouvido ndo é visto. Um bom exemplo € “Sound
Island”, criado para Paris em 1994, onde usou uma combinacdo de microfones, para
transmitir o som natural do mar da costa da Normandia. Fez cerca de 50 esculturas, 20

projetos de radios e composi¢c6es de som.!

O lugar onde a obra é colocada é construido em torno da mesma e faz parte dela (site
specific). Este site specific € o local onde a obra é colocada pois mesmo que a obra seja
deslocada de lugar, o local ndo pode ser transportado. O site specificity é a
especificidade do local e da obra, isto &, € a preparagédo da obra e do ambiente para a
receber. Esse site specific pode ser social, conceitual, psicolégico, acustico, etc. Este
tltimo é muito importante pois esta intrinsecamente ligado a utilizacdo do som. A

acustica do espaco é o que diferencia a arte sonora de outras producgdes artisticas.

As estruturas sonoras remetem-nos para qualidades acusticas que prescindem de um
desenvolvimento temporal mais elaborado. O tempo da arte sonora € o tempo de

reconhecimento da obra no seu ambiente (Campesato, 2007).

1.1. Associacdes que desenvolvem as suas praticas artisticas com/através do

som

Existem algumas associacfes em Portugal que desenvolvem as suas praticas artisticas
com/através do som. Temos o exemplo da associacdo Ginasio Opera - associagdo sem
fins lucrativos, fundada em 2001, por pessoas desde ha muito ligadas, com o objetivo de
promover o estudo o ensino e a divulgacéo da 6pera entendida como amplo espaco de
convergéncia das diferentes vertentes da criatividade artistica. A 6pera consegue atrair
para si todas as artes 0 que a vocaciona para a promo¢ao de encontros de artistas,
cruzando-se assim atividades e ideias. Assim sendo, tornar-se-ia enriquecedor pedir a

um artista que coloque uma obra sua numa oura producao artistica diferente da dele.

A Associagdo cultural de Musica XXI, uma associa¢cdo com inicio em 2001, para a qual

musicos conceituados tém vindo a desenvolver um trabalho de estimulo musical através

! Informacéo disponivel em http://www.resoundings.org/PDF/fontanasoundsculpture.pdf acedido a 4 de abril
de 2014.
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da interacdo de diferentes instrumentos e formas de tocar. Os concertos realizados por
esta instituicdo destina-se a bebés de tenra idade, j& que € nos primeiros meses de vida
gue através de jogos musicais se desenvolvem e trabalham competéncias e

capacidades musicais.

A Associacdo Portuguesa de Musicoterapia, uma associacdo sem fins lucrativos
fundada em 1996. Esta associacao tem como objetivo a utilizacdo da musica e dos seus
elementos (som, ritmo, melodia e harmonia), num processo sistematizado que visa
facilitar e promover a comunicacdo o relacionamento, a expressdo e organizacdo do
individuo. Para que este desenvolva o0 seu potencial e tenha uma melhor qualidade de

vida através de atividades musicais.

A associagdo de arte e guitarra — LEGATO, surgiu em 1998, pretende ser uma
associacdo de promocdo, desenvolvimento e atualizagdo do mundo da guitarra. A
LEGATO é pioneira em Portugal na medida em que ¢é interdisciplinar promove a guitarra
nas suas diversas vertentes, desde a guitarra classica a guitarra portuguesa entre

outras.

A PAGEIART, uma associacao cultural com iniciativa na area das artes performativas,
musica e educacgdo pela arte. Procura desenvolver projetos com uma componente de
criagcdo e exploragdo artistica num contexto contemporaneo, criando sistemas de valores

culturais que levam a diversidade, inovacéo e desenvolvimento.?

A Binaural — Associacgdo Cultural de Nodar onde foi desenvolvido o estagio durante sete
meses, também desenvolve as suas praticas através do som. Uma associagdo sem fins
lucrativos, fundada em 2004 com o intuito de promover a exploracdo e a pesquisa nos
dominios da arte sonora experimental e a reflexdo entre criacdo artistica e espacos
territoriais e comunidades especificas. No caso desta associacdo sdo desenvolvidas as
suas atividades nos espacos rurais de Nodar e do Macigo da Gralheira, concelho de S&o

Pedro do Sul, cidade pertencente ao distrito de Viseu.

A Binaural/Nodar desenvolve varios projetos, as quais tive a oportunidade de
acompanhar durante o estagio. Como referi anteriormente desenvolve o seu trabalho em

contexto rural.

“ O interesse pelo rural acontece naturalmente, porque sou originario de uma aldeia

serrana de S&o Pedro do Sul e fui conhecendo as pessoas, as dindmicas sociais, as

2 Informac&o disponivel em http://www.meloteca.com/organizacoes-associacao.htm#angra acedido a 6 de
abril de 2014.
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expressoes culturais da regido e, acima de tudo, criando uma relagdo emocional com a
mesma. A decisdo de fundar a Binaural/Nodar, h4 10 anos atrds, aconteceu porque
achamos que a nossa posicdo de termos esta relacdo profunda com o rural e, em
simultaneo, termos uma cultura "cosmopolita”, ligada as artes sonoras e intermedia a
nivel internacional, tornou-nos atores privilegiados para um projeto cultural que nasce do
local e ttm um ambito global e que olha para o rural e as tradicbes de uma forma
despreconceituosa e sem os "exoticizar" (Rui Costa).?

Uma vez que esta associacao resultou do desejo que sentiam Luis Costa e Rui costa de
voltar as raizes, as suas origens, o trabalho da Binaural/Nodar s6 faz sentido se for
desenvolvidos em contexto especifico, neste caso no territério rural do Macico da

gralheira.

Como ja mencionado acima, o conceito de site specific € um conjunto das praticas que
articulam trocas entre a obra de arte e os lugares onde os seus significados séo
definidos. Uma obra de arte pode ser definida em relacdo ao seu lugar e posicdo, ideia
gue surge quando uma escultura minimalista de Richard Serra “Tilted Arc” foi removida
do espaco onde tinha sido instalada, o que para o artista Ihe retirava todo o significado.
Para o autor remover a obra implicava a sua destrui¢éo, ja o lugar ao qual ela pertencia
aportava um significado intrinseco. A deslocacdo de uma obra de contexto - site specific
€ repensa-la, fazer algo mais diferente. Num contexto relacionado com o minimalismo
nas ideias de site specificity ndo é focada apenas na perce¢do. O Minimalismo entra
numa pratica teatral antitética aos valores de uma arte autbnoma, 0 espago como um
lugar praticado, admite a imprevisibilidade ao invés de espelhar a ordem do lugar, o
espaco pode subordinar ndo s6 a transformacao, mas também a ambiguidade (Kaye,
2000).

s

Como foi referido anteriormente a Binaural/Nodar é uma associacdo que promove a
exploracdo e a pesquisa nos dominios da arte sonora experimental e a reflexdo entre
criacdo artistica e espacos territoriais e comunidades especificas. O projeto da
Binaural/Nodar de desenvolver arte no rural com e para a comunidade, provém das
origens dos autores, ja que ambos, Luis Costa e Rui Costa, hasceram no meio rural,
mais propriamente em Nodar. Assim, ao criar algo que os leva a sua terra de origens,
Luis Costa e Rui Costa procuram também afastar-se da modernidade da arte, ou seja,
dos museus e galerias. “As razbes para este processo foram mudltiplas: desde uma

reacdo a “esterilidade” das galerias enquanto “espacos em branco”, passando pela

oportunidade de jovens artistas mostrarem as suas obras fora do contexto institucional

3 Informagé&o disponivel em Anexo | pag.82.
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de producao e exibicdo, até a oportunidade de os artistas estabelecerem relagées com
publicos alheios ao esquema de producdo de artefactos (conceitos desenvolvidos
nomeadamente pelos movimentos, Dada, Fluxus ou Situacionistas” (Costa e Costa,
2001, p. 20).

Segundo Rui Costa, o foco estético da Binaural/Nodar € a arte contemporanea que parte
da vivéncia permanente num contexto local, o que permite aceder as infinitas camadas
de significado que normalmente ndo estdo acessiveis a quem apenas encara o contexto
como "paisagem". Uma vez que uma dessas camadas de significado sdo as expressdes
artisticas das comunidades rurais, é natural que este aspeto faca parte dos trabalhos

artisticos desenvolvidos por nés ou por artistas em residéncia®.

As préticas artisticas com a comunidade tém-se multiplicado desde os anos 90 do
século passado. Sofreram influéncia do minimalismo e site specific dos anos 60,
movimentos que procuram distanciar-se do objeto artistico. Os projetos artisticos
nascem também na economia capitalista da atualidade, jA que o aparecimento das
novas tecnologias como a televisdo ou a internet fez com que as pessoas se afastassem

e gue os acontecimentos publicos e comunitarios se perdessem.

Estas praticas artisticas sdo chamadas de arte publica j& que lidam com o espaco
publico partilhado por todos. Os artistas que trabalham com a comunidade tem um
desafio enorme pois as pessoas nao sdo especializadas e ndo tem conhecimentos
sobre a arte. O artista passa para segundo plano e da-se enfase aos problemas e
individualidades de cada ser da comunidade. Através destes projetos, o artista procura
criar e reafirmar a identidade do contexto em que trabalha, o que torna possivel o
autoconhecimento da prépria comunidade. As praticas com a comunidade sdo uma
maneira de descentralizar o interesse no individuo e centra-lo nos afetos entre a

comunidade.

Os artistas procuram assim recuperar a perdida convivéncia e relagdo entre os seres
humanos. Estes mesmos artistas tém de gerir varias coisas entre as quais, a perspetiva
individual sobre a comunidade, a da comunidade sobre ela prépria, a relacdo entre o
artista e a comunidade e as aprendizagens da comunidade como a sua historia,

memoria e relagdes com o que lhe é externo (Saraiva, 2013).

O facto dos membros fundadores da Binaural/Nodar serem originarios da aldeia de
Nodar, teve um papel fundamental na decisédo de criar residéncias artisticas e na

investigacdo sobre um préatica artistica de maneira a explorar a interacdo num

4 Informagé&o disponivel em Anexo | pag.83.
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determinado contexto rural e numa troca de ideias e praticas com artistas e

organizacdes que atuam na mesma area internacionalmente.

As residéncias artisticas estdo interligadas a prética artistica e representam a mescla da
casa (espaco de lazer onde passamos momentos da nossa vida privada e pessoal e
representa conceitos sociais, culturais, econémicos e antropolégicos) e a arte. Estas
residéncias permitem a um artista uma criagdo em um espago local de trabalho novo e
com outros artistas. Na década de 60/70 criou-se uma “nova” residéncia artistica em
Soho, Nova lorque. Este local foi abandonado pela industria e assim, foi ocupado por
artistas que queriam fugir e isolar-se do mundo mas também criar novas cooperagfes
artisticas. A criacao artistica € uma resposta a um conjunto de estimulos, da relacdo que
se estabelece com o novo meio, novos ou diferentes que aborda a ligagéo entre a arte e
o real. Permite a criacdo de processos etnograficos e antropoldgicos cada vez mais

importantes no contexto contemporaneo (Santos, 2013).

A Binaural/Nodar usa praticas diferentes como o rural, arte sonora e a arte site specific
como forma de inovacéo e exploracdo de novas abordagens: a (re) descoberta de novos
propésitos artisticos e a libertagdo destes movimentos das culturas de massas.

As residéncias artisticas da Binaural/Nodar s&o um processo que passa por varias
fases: escolha do tema, dos artistas e respetivos projetos. O tema definido ja vem em
linha com o proprio trabalho desenvolvido ao longo do ano pela Associacdo, pois
definem as areas de interesse onde o som é fundamental, selecionando os projetos
mais proximos do tema. Durante a Residéncia os artistas fazem longas caminhas pelo
territério, fazendo uma analise do espaco territorial, identificando as suas caracteristicas
mais evidentes a nivel de vivéncias, tradicdo e costumes, propdem-se demonstrar
gualidades territoriais menos evidentes mas bastante interessante para a exploracdo de

aspetos sensoriais através dos sons provocados de forma natural pelo espago.

Assim, a ecologia acustica baseia-se no estudo de sons que sao recolhidos e que, mais
tarde, podem sofrer alteracdes feitas por parte do artista de modo a recriar a sua propria
perspetiva do espaco ou entdo que permanecam o mais fiéis possivel ao original. Sao
feitas recolhas de sons no local através de gravacdes de campo (field recordings)
arquivando informacg&o sonora de uma cultura especifica e os seus ambientes. (Correia,
2011). Para a Binaural/Nodar isso é uma questdo fundamental; nas suas atividades &
também incluido um Arquivo de uma cultura especifica, que se deve a Memdéria do

territério do Macico da Gralheira, de Déo-Laf6es e Paiva, Sao Pedro do Sul, Viseu.

Segundo os membros da associagdo, o “Arquivo de Meméria® surgiu com a

preocupacdo da memoria no territério, nasceu como uma sequéncia natural do trabalho

15



de documentacao feito desde o inicio da Binaural/Nodar. Um modelo de Arquivo de
documentacdo do real, de entrevistas a pessoas das aldeias sobre varios temas, nao

apenas do territério, mas também das proprias obras artisticas.

“Através do nosso trabalho de documentacdo acabamos por documentar muito a
realidade. Nao temos um desejo de andar atras das tradic6es, mas sim atras do real, do
gue esta a acontecer e nao queremos recriar o real antigo de alguma forma nostalgica,
pois para n0s ndo tem muito sentido, tem sentido acompanhar a vida destas
comunidades. Entre os varios elementos dessa vida existem elementos da cultura

tradicional obviamente presentes na nossa atividade” (Luis costa)®.

“Muito do nosso trabalho parte de um inquérito do tipo antropolégico a determinadas
realidades da zona rural onde operamos. Nesse sentido, o trabalho de campo segue
uma metodologia de entrevistas, conversas acidentais, registos audiovisuais de
elementos dessas realidades. Portanto, existe um trabalho de base que implica a
documentacéo videogréafica e sonora que posteriormente podera ser utilizada por si, ou
seja, na elaboracdo de um video e/ou de uma composi¢cdo sonora ou entdo servir de
base a um trabalho artistico (performance vocal e/ou corporal, instalacdo artistica, etc.)

que utiliza essa documentacdo como material de apoio” (Rui Costa)®.

5 Informac&o registada através de conversas/entrevistas com Luis Costa durante o estagio.

® Informagéo disponivel em Anexo | pag.83.

16



Capitulo Il







2. Binaural — Associagdo Cultural de Nodar

Este capitulo consiste numa descricdo sobre a estrutura da empresa suas origens e
motivagdes, integracdo na equipa e cronograma de tarefas pré-definidas e/ou realizadas
no estagio.

No ambito do término da formacdo curricular, foi realizado um estagio curricular numa
associacdo, cuja area de atuacdo se encaixa com 0s requisitos necessarios, de home
Binaural — Associacdo Cultural de Nodar. Esta associacdo localiza-se em Nodar - S&o
Pedro do Sul, promovendo a criagdo e difusdo de arte em contexto rural, cuja
localizacéo consta da Figura 1.
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Figura 1: Escritorio da Binaural - Associacdo Cultural de Nodar

2.1. Origens e Motivacoes

A Binaural/Nodar € uma Associacdo Cultural sem fins lucrativos, fundada em 2004, que
desenvolve as suas atividades na &rea das artes midia e cujo principal objetivo é
promover a exploragdo e a pesquisa nos dominios da arte sonora experimental e a

reflexdo entre criacéo artistica e espagos territoriais e comunidades especificas.
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A associagdo desenvolve as suas atividades nos espacos rurais de Nodar e do Macico

da Gralheira, concelho de S&o Pedro do Sul, pertencente ao distrito de Viseu.

Em 2004 foi criada, em Lisboa, a denominada Binaural. Aquando da sua fundacédo
faziam parte dela quatro artistas sonoros: Rui Costa, Paulo Raposo, André Gongalves e
Luis Costa. Segundo os membros da Binaural, o objetivo inicial para a associacao era,
claramente, desenvolver a area do som enquanto matéria plastica como matéria aces-
sivel para ser trabalhada, ndo s6 a nivel musical mas também no que diz respeito a

projecdo do som no proprio espago, ou seja, mais proximo das artes visuais.

Trés anos depois, foi criada uma segunda associacdo chamada Associagado cultural de
Nodar que € uma associacdo de aldeia, ligada a cultura da aldeia de Nodar. Estas duas
associa¢des conviveram durante algum tempo, uma na vertente contemporanea e outra
na vertente local da aldeia. Em 2010 abandonaram esta diviséo, optando por agregar os
dois tipos de trabalho sobre a tradicdo, a memoaria e a contemporaneidade. Fundiram as
associacoes, passando a intitular-se como Binaural — Associacdo cultural de Nodar, cuja

marca € “Binaural/Nodar”, incorporando o proprio nome da associacdo e das suas

intervencodes.

No més de Abril de 2014, pelo seu trabalho arduo de 10 anos, a associacdo recebeu a
primeira edi¢cdo do prémio Miguel Portas, que privilegia iniciativas sociais de intervengéo
com resultados significativos. Segundo o Juri a Binaural/Nodar é qualificada como: “ (...)
projeto exemplar no modo como articula a qualidade, o rigor e a exigéncia da
experimentagdo de novas linguagens artisticas como um contexto interior o pais,

esqguecido pelos roteiros habituais das manifestacGes culturais em Portugal”.’

2.1.1. Génese do Nome

binaural@nodar

Figura 2: Logotipo da Binaural — Associacgao cultural de Nodar.

7 Citagdo retirada em http://www.esquerda.net/artigo/associacao-binaural-e-vencedora-do-premio-miguel-
portas/32449 acedido em Maio de 2014.
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O nome para a Associacdo Binaural/Nodar segundo Luis Costa, surgiu da preocupagéo
com o som, refletindo o momento em que a associacao foi criada, ha cerca de 10 anos,
numa altura em que essas questdes ndo eram consideradas muito relevantes. “Gravar
tal e qual ouvimos” é uma expressao (orientadora de sentido) para a intervengao
pretendida pela associagdo. A Binaural remete para uma tecnologia especifica de
captacdo sonora, captacdo de som que é feita com a mesma distancia que existe entre
0os dois ouvidos, de forma a aprofundar a dimensdo sonora, denominada como

“experiéncia de imersao” (Figura 2).

Nodar € uma pequena aldeia junto ao rio Paiva, no concelho de S. Pedro do Sul. Neste
lugar estdo presentes as raizes dos membros da associacdo, sendo também este o

motivo da escolha do nome.

Segundo os membros da organizagdo, se a Binaural/Nodar fosse agora constituida,
presumivelmente, ndo teria 0 nome de Binaural, uma vez que ndo é um nome
particularmente entusiasmante mas, por coeréncia histérica, mantém-no desde 2004.
Segundo Luis Costa, hoje em dia o conceito “Binaural’” estd um pouco associado a
Binaural Beats, que tem a ver com o universo DJ, cultura popular, pop ou comercial. No
entanto, a associacdo quer-se manter afastada desse tema, porque esse ndo é o seu

enfoque nem a sua prioridade no que concerne ao tema da sua abordagem.
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2.1.2. Estrutura da Associacao

Membros da Direcao

Luis Costa
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Presidente da Direcdo e Diretor Institucional,
Financeiro e Educativo da Binaural/Nodar. Nasceu em
1968, em Lisboa, de pais oriundos da zona de S.
Pedro do Sul. A sua area de formacédo é economia.
Desde 2004 que esta neste projeto da Binaural/Nodar,
um projeto dedicado ao desenvolvimento em Portugal
da arte contemporanea, particularmente da arte
sonora ligada ao contexto rural. Em 2004 fundou a
associacdo com o seu irmdo. A partir de 2006, o
desejo que Luis Costa tinha de voltar para a terra de
origem dos seus pais onde tem toda a familia e deixar
um pouco a vida em Lisboa proporcionou a criacdo do
conceito de Residéncias Artisticas na Binaural/Nodar.
Em 2006, organizou o simpdsio internacional “Pushing
in the Médium” marcou o primeiro momento oficial de

acolhimento de artistas no territorio.



Artista italiana, atualmente Diretora Artistica da
Binaural/Nodar, que desde 2006, vive em Portugal e
trabalha na associacdo mencionada acima. A artista

Manuela Barile

desenvolve projetos ligados ao territério do Macico da

Gralheira (S. Pedro do Sul) e desde que estd em
Portugal, o seu trabalho artistico foi apenas
desenvolvido neste territorio, com o contato das
comunidades locais. O trabalho consiste numa
interacdo entre a arte sonora, performance vocal,
antropologia sonora e visual. Os seus projetos séo
audiovisuais, video e som estdo interligados. A sua
abordagem artistica consiste numa investigacéo sobre

a realidade, experiéncia pessoal, memoria e tradi¢ao.

Artista sonoro que vive em Lisboa, Portugal. Membro

fundador da Binaural/Nodar e o Diretor Editorial.

Rui Costa

O seu interesse pelo som iniciou na sua adolescéncia
(anos 80) pela musica contemporanea (em particular

musica eletrénica e concreta) e pela muasica

experimental, tipo “noise” e ambiental, tendo iniciado
aos 15 anos as suas primeiras experiéncias com

gravadores de som ambiente.

Na década de 90, durante o curso de engenharia de
telecomunicacdes, adquiriu um interesse pelo estudo

da teoria acustica e teoria dos sinais digitais®.

8 Em Anexo | encontram-se as entrevistas realizadas aos membros da direcéo da Binaural.
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Gianfranco

Membros Associados

Duncan Whitley

Spitilli

Maile Colbert

Equipa Técnica

Nely Ferreira

Apoios/Financiamentos

Esta associacdo conta com o apoio de varias organizacdes, nomeadamente: suporte

financeiro da Secretaria de Estado da Cultura - Direcdo Geral das Artes e Seguranca

Social em Portugal,

audiovisual; suporte logistico da Camara Municipal de S. Pedro do Sul; apoio na
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Licenciado em Belas Artes. Co-curador das EdicGes
Nodar, conselheiro para as relagbes da
Binaural/Nodar com o Reino Unido.

Formado em Etnologia. Conselheiro para os temas

antropoldgicos, etnoldgicos e etnomusicoldgicos.

E uma artista intermedia. Conselheira para as relacdes
da Binaural/Nodar com os EUA.

Formada pela Escola Profissional de Carvalhais (S.
Pedro do Sul), onde completou o Curso de
Multimédia. Técnica de captacdo e edigédo

audio/video da Binaural/Nodar.

apoio da Fundagédo Calouste Gulbenkian no equipamento



divulgacéo e co-organizacdo de residéncias e simpdsios através Laboratorio Alg-a em
Galiza e apoio na co-producéo de concertos e exposicdes pelo teatro Viriato de Viseu e

pelo Performas (estldio de artes performativas de Aveiro).®

2.1.3. Integracdo na Equipa

A escolha do estagio nesta instituicdo surgiu através da relacao criada aquando de um
primeiro contato com a Binaural/Nodar através da universidade de Aveiro, em Outubro
de 2013, numa das suas residéncias artisticas. A integracdo na associacao foi afavel,
pois o facto de conhecer a equipa criou imediatamente uma relagdo de empatia e

camaradagem.

Como ja foi mencionado, o estagio teve a duracdo de sete meses, tendo sido iniciado
em outubro de 2013 e terminado em abril de 2014. N&o obstante, mesmo depois de
terminado o estagio, foi desenvolvido mais algum trabalho durante o més de Maio de
2014 com a associacdo na edicdo do video da residéncia do mestrado em Criacdo
Artistica Contemporéanea da Universidade de Aveiro “Vougascapes #1”, para apoio de
documentacdo do arquivo de memoéria da Binaural/Nodar. Parte do trabalho foi
produzido a distancia, dado ndo requerer a presenca fisica na associacdo através de
varios meios de comunicacao (Skype, Telemovel e via e-mail). Inicialmente, em meados
de outubro, durante a realizacdo da residéncia artistica, fui gentilmente hospedada em
casa de um dos membros da associacdo, e partilhei da companhia dos restantes
membros da associagéo e dos artistas residentes nos periodos de refeicdo, as restantes

informagBes constam da Tabela 1.

Tabela 1: Periodos de deslocamento e respetivo alojamento durante o estagio.

® Informac&o sobre membros associados e apoios financiamentos, disponivel em http://binauralmedia.org/news/ acedido

a 2 Novembro
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Integracéo Outubro Novembro Dezembro Janeiro Fevereiro Marco Abril

Residéncia 4 semanas 2 semanas
5 Artistica ; i
Deslocacao (2 dias por (2 dias por 2 dias 1 dia -
(10 dias) semana) semana)
. ) ) . Luis Nely
Alojamento Nely Ferreira Nely Ferreira Nely Ferreira - - )
Costa Ferreira

- Tarefas pré definidas pela associagao para o estagio

Outubro e novembro:

- Analise de documentacdo anterior sobre artistas residentes e respetivos projetos, de
forma a efetuar um levantamento de origens, de tematicas, formas de conceptualizacéo

de projetos e de abordagens artisticas com o territorio.

- Acompanhamento de trés projetos da residéncia artistica, “DIVINA SONUS RURIS”,
da Binaural - Associagdo Cultural de Nodar. Seguir o seu trabalho de campo, efetuar
entrevistas aos artistas sobre cada um dos projetos, assim como refletir sobre as

estratégias de producdo artistica seguidas por cada um.

Novembro e dezembro

- Acompanhamento do trabalho de Arquivo da Meméria de Dao-Lafdes e Paiva, o
significado de arquivo, as formas de catalogacdo, a utilidade artistica dos arquivos

sonoros e video, o arquivo enquanto uma ferramenta de trabalho educativo e criativo.

Janeiro

- Contato com a &rea editorial da Binaural/Nodar. Colaboracdo na producéo de catalogo

retrospetivo "Fluxo, Voz e Estrutura”.

Fevereiro e margo

- Acompanhamento de duas obras criativas da Binaural/Nodar a serem desenvolvidas
para o festival Viseu, que refletem abordagens estéticas/complementares da

Binaural/Nodar. Essas duas obras estdo alinhadas com as duas vertentes estéticas:

26



uma obra (sonora) articulada com Luis Costa e uma obra media (video, som,
performance) articulada com a Manuela Barile, ambas em ligagdo com o territério do
macico da Gralheira (Sao Pedro do Sul).

Abril

- Finalizacdo de obras.
Abril e maio

- Finalizacao relatério de estagio.

Na Figura 3 encontra-se uma sintese das tarefas definidas para o estagio.

Qutubro Novembro  Dezembro Janeiro Fevereiro Marco Abril Maio

Acompanhamento
Residéncia Artistica

Apoio na
Decumentacic

Entrevistas: Arquivo de Memdria

Finalizagao do Relatério de Estagio

Figura 3: Cronograma de tarefas pré definidas para o estagio.
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« Descricdo dos projetos realizados no estagio'®

Segue-se 0 cronograma sintético dos projetos (Figura 4), seguindo-se o detalhamento

de cada um deles.

Outubro Novembro  Dezembro Janeiro Fevereiro Margo Abril Maio

ot oo ocmaracho | .
Analise de Documenta¢do
sl EE B

Residéncia Artistica: “Divina

Sonus Ruris” __-

Imagem Grafica: 10°aniversario
da Binaural/Nodar B | | | 1
e mm

Al as

.

Residéncia MCAC da

Nota: Cada quadrado representa uma semana

oEED

Figura 4: Cronograma de projetos realizados no estagio.

10 A medida que o tempo foi avangando e devido a situagdes imprevistas, que a associagdo, como todas as outras, tem, e
talvez devido ao préprio método de trabalho da instituicdo variar de acordo com as suas necessidades e projetos
pessoais, em algumas situacdes, ndo existiu compatibilidade temporal entre o que estava efetivamente a ser realizado e o
que tinha sido previamente estabelecido. Sendo assim, nas tarefas predefinidas pela associacdo surgiram algumas
alteracbes no acompanhamento dos projetos. Uma das tarefas que se iria desenvolver, juntamente com a associagéo
num contato com area editorial da Binaural/Nodar, com colaboragdo na producéo de catalogo retrospetivo "Fluxo, Voz e
Estrutura" néo foi possivel acompanhar pois € um projeto que a associagao ir4 desenvolver numa outra fase. No entanto
surgiu a oportunidade de participar numa outra atividade da Binaural/Nodar, “ Vougascapes #1” uma residéncia artistica

com a Universidade de Aveiro.
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Capitulo Il







3. Projetos desenvolvidos durante o estagio

Este capitulo trata-se de uma compilacdo de todos os projetos desenvolvidos em

estagio.

3.1. Anadlise de Documentacéao

3.1.1. Artistas e Projetos em Residéncia Artistica — 2006 a 2013

A Binaural - Associacdo Cultural de Nodar iniciou o seu ciclo de Residéncias Artisticas
em 2006.

Em Outubro, quando teve inicio o estagio, foi feita uma andalise de documentacao
relativa aos artistas residentes e respetivos projetos, de forma a efetuar o levantamento
de origens, temas de projetos e area artistica dos mesmos. Foi agrupada toda a
informac@o numa Tabela, ilustrada também através dos graficos abaixo indicadas, de
forma a tornar mais simples a sua analise. Esta analise ajuda a compreender o trabalho
produzido nas residéncias artisticas pelos artistas de 2006 a 2013 e a0 mesmo tempo
colaborar com esta informacdo na atualizacdo da péagina na internet da Binaural -

Associagéo Cultural de Nodar.

Na figura seguinte é visivel o nUmero de projetos desenvolvidos por ano na residéncia
artistica. Constata-se que o nimero de projetos é pouco distinto de ano para ano. Nos
anos de 2006 e de 2008 a 2011 foram desenvolvidos 13 projetos, enquanto em 2007
desenvolveram-se 12. Em 2012 e 2013 foram os anos em que se verificou um menor

namero de projetos desenvolvidos, isto é,(10 projetos).

11 A tabela com a andlise de documentacao relativa aos artistas residentes e respetivos projetos de 2006 a 2013, de
forma a efetuar o levantamento de origens, temas de projetos e area artistica dos artistas encontra-se disponivel em

Anexo Il.
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Figura: 5 Projetos desenvolvidos por ano.

Na figura seguinte encontra-se representada a distribuicdo por area artistica, dos artistas
gue foram acolhidos pela Binaural — Associagdo Cultural de Nodar entre 2006 e 2013.
Encontram-se somente representadas as areas com mais de quatro artistas. Pode
constatar-se que a Arte Sonora é a area da maioria dos artistas envolvidos em projetos,
seguindo-se a Performance e as Artes Visuais. Também a Musica apresenta um nimero
consideravel de artistas, apesar de oriundos de areas como Arquitetura, Artes Plasticas,
Belas Artes, Compositor, Design, Escultura, Fotografia, Instalagdo e Video contabiliza-se

um menor nimero artistas.
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Figura 6: Nimero de artistas por area artistica

Com a Binaural — Associagdo Cultural de Nodar ja colaboraram cerca de 120 artistas,
oriundos de 25 paises, ao longo dos seus 8 anos de Residéncias Artisticas. Na figura
seguinte encontra-se representado o numero de artistas de cada um dos paises. A
maioria dos artistas sdo provenientes de Portugal (20 artistas), seguindo-se os EUA com
16 artistas, a Espanha com 11 e o Reino unido com 8 artistas. Da Alemanha estiveram
na residéncia artistica 5 artistas, assim como da Esténia. Seguem-se o Canada, Franca
e Itdlia com a presenca de 4 artistas. Da Holanda e de Israel estiveram presentes 3
artistas, 2 do Jap&o, do Brasil e da Austria. Dos restantes paises, a residéncia contou
somente com a colaboracédo de 1 artista.
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Figura 7: Numero de artistas por pais.

3.2. Residéncias Artisticas

W

i e

Figura 8: Uma das vivendas onde ficam hospedados os artistas durante as residéncias artisticas.

As residéncias artisticas sdo uma das principais atividades da Binaural/Nodar e
tiveram em 2006 o seu primeiro projeto um simpésio internacional denominado
“Pushing the Medium”. Este foi o primeiro momento oficial de acolhimento de artistas

no territério. Em cada ano escolhem variados projetos e acolhem varios artistas e por
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conseguinte, ja colaboraram com a associacdo cerca de 120 artistas de varios

paises.

Nesta atividade desenvolvem-se muitos temas de ruralidade e, fundamentalmente,
trabalham-se temas da prépria transformacéo do real, ndo sé da memoria mas tam-
bém do que acontece hoje em dia. Segundo Luis Costa a associacao “Trabalha com
sentido critco de um cariz ndo nostalgico” (Luis Costa), tentando,
fundamentalmente, que, com o cruzamento do contexto da regido e com cada um
dos artistas que acolhem, de alguma forma se estimule o pensamento-reflexdo, uma

critica sobre o mundo rural.

A criacdo do conceito de residéncias artisticas desenvolveu-se pela experiéncia
pessoal de Luis Costa e do seu irmédo gémeo, Rui Costa, que comecou, desde a
década de 90, a sua carreira enquanto artista sonoro. Segundo Luis Costa, o facto
de serem gémeos fez com que ao longo dos anos estes interesses fossem um objeto
de conversa e interesse reciproco, bem como o desejo de voltar a terra de origem.
Luis Costa, o fundador/diretor da Binaural/Nodar, deixou o seu trabalho em Lisboa e,
juntamente com Manuela Barile, diretora artistica da Binaural/Nodar, decidiram viver
em S. Pedro do Sul, tanto pela questdo das Residéncias em si, como para estarem
mais proximos ao territério, jA que nao pretendiam apenas chegar como
“colonizadores mas como habitantes deste territorio”, (Manuela Barile). A experiéncia
pessoal e o interesse individual culminou entédo na criagdo das Residéncias Artisticas
nas quais se desenvolve o programa Nodar Rural Art Lab, que é um espaco de
pesquisa e criagdo artistica, desenvolvida em interagdo com comunidades e
paisagens rurais, ndo s6 na aldeia de Nodar mas também nas paisagens rurais do

Macico da Gralheira.

“A residéncia ndo é um simples laboratorio” (Manuela Barile), existem ligacdes
pessoais com as pessoas desta regido, onde Binaural/Nodar desenvolve as suas
intervencdes, o que facilita muito a relagdo entre o artista e o territério. Um dos
grandes desafios nas residéncias € que o0 artista consiga ver a associagdo como um
intermediério, pois facilita a interagdo entre o artista e o habitante no territorio. A
associacao tenta que os artistas residentes estabelecam interacdes com o local e
com os seus habitantes. “Desconhecem o territério e é o primeiro contacto com ele,
a adaptacdo do corpo e da mente a um territério que nao se conhece, um territério
de montanha, onde as préprias pessoas tém tendéncia as ser desconfiadas”, (Luis
Costa). Muitas vezes os artistas ndo sdo portugueses e tém dificuldade na
linguagem e € neste ponto crucial que a Binaural/Nodar e os seus colaboradores

dao, continuamente, o seu apoio. O facto dos membros da associagdo viverem na
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zona, faz com que as pessoas tenham confianca e até percebam melhor a

importancia do seu trabalho de continuar a tradicdo, memdria e a realidade.

As residéncias artisticas sdo um processo que passa por varias fases: escolha do
tema, dos artistas e respetivos projetos. O tema definido j& vem em linha com o
proprio trabalho desenvolvido ao longo do ano pela associagdo, pois definem as
areas de interesse onde o som é fundamental, selecionando os projetos mais
proximos do tema. Com a escolha apreendem varias situacdes, como por exemplo,
se 0 artista percebeu o tema proposto e se pretende aplicar uma metodologia
propria. Na escolha do artista tém em conta a sua personalidade, pois n&o
“pretendem artistas individualistas” e “o trabalho é o espelho do artista”, (Manuela
Barile). Acolhem fundamentalmente artistas que respeitem o territorio, as pessoas e
0 proprio trabalho da associagdo. Durante as residéncias tentam reconhecer as
falhas, “ um esforco que fazem todos os anos” (Luis Costa)*?, para que a escolha
dos artistas anualmente seja mais interessante e motivante, contribuindo para o seu

SUCessSO.

12 Citagbes onde faco referéncia a Manuela Barile e Luis Costa, foram registadas através de conversas durante o
estagio.

36



3.2.1. Divina Sonus Ruris

BivaumarL/NoDaR PRESENTS:

PuBLIC PRESENTATION OF SOUND WORKS
CREATED AT NODAR RURAL ART LaAB
SATURDAY, 26 OCTOBER 2013, I15H00

Pansaers or Covas vo R0, Sio Maxrvwo
oas Morras & S (580 Prono 0o San)

Figura 9: Cartaz de divulgacao da residéncia artistica “Divina Sonus Ruris”.

Durante o estagio surgiu oportunidade de participar no projeto “Divina Sonus Ruris”, um
dos ciclos de residéncias artisticas da Binaural/Nodar, dedicado a relacéo entre o som, a

religido e os espacos rurais do Macico da Gralheira, Concelho de S. Pedro do Sul.

Foi desenvolvido um estudo sobre a importancia do som na relacdo do artista com o
territério, através do trabalho criado pelos 10 artistas intervenientes em seis projetos,
alguns dos quais desenvolveram o trabalho de forma coletiva, (em grupos de dois e trés

elementos) durante o més de outubro de 2013.

Os artistas intervenientes neste projeto reuniram-se pela primeira vez no dia 7 de
outubro. O primeiro dia serviu para dar a conhecer aos artistas os membros da
Binaural/Nodar, os artistas residentes, o territério e a comunidade na qual se
encontravam. Foram visitados varios locais da regido, nomeadamente Sequeiros, Covas

do Monte, Macieira, Monte S. Macario, entre outros.
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Figura 10: Visita pelas aldeias do Maci¢o da Gralheira: Sequeiros, Covas do -Monte e S&o

Macario.

Foi realizado um jantar de boas vindas, servido no restaurante “Salva Almas”. Este
momento de confraternizacdo foi organizado pelo responsavel José Soares Henriques
de Almeida, assim como todas a refei¢cdes durante a residéncia.

Figura 11: Restaurante “Salva Almas”.

De forma a aprofundar a dimensdo do som na relagdo entre o artista e territério, foi
acompanhado o trabalho de campo de trés projetos artisticos através de entrevista em
video aos respetivos criadores efetuada em simultdneo, para o arquivo da
Binaural/Nodar e para material de apoio a dissertacdo em estagio, no ambito da “Sound
Art”. Foram entrevistados Ana Rodriguez, Christoph Korn e Patxi Valera, para que fosse
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possivel um maior foco de proximidade, desenvolvido especificamente durante o ciclo
das residéncias artisticas da Binaural/Nodar de 2013, intitulada “Divina Sonus Ruris”.
Este toma como tema de expressdo o patrimoénio de matriz sacra nas aldeias do Macico
da Gralheira, nomeadamente nas aldeias de Nodar, Macieira, Covas do Monte
(Concelho de S. Pedro do Sul), dedicado a relacdo entre o som e a religido e os espacos

rurais das mesmas?s.

De acordo com o programa divulgado pela Binaural/Nodar procurou-se um
estabelecimento de relacbes entre a arte e um dos aspetos dos territorios rurais: o
universo ligado a forma como a religido é vivida pelas respetivas comunidades, ou seja,
a religido enquanto parte da experiéncia do quotidiano dos habitantes e ndo tanto

enquanto instituicao.

“‘Sendo o tema religioso bastante contaminado por debates simplistas e posicbes
irredutiveis, parece-nos que faz falta convocar visdes descomplexadas e multifacetadas
sobre 0 mesmo. Por outro lado, sendo a abertura ao “desconhecido” um dos focos
primordiais da atividade da Binaural/Nodar, no sentido de criar pontes entre o mundo
artistico contemporéaneo globalizado e contextos que normalmente ndo sao abordados
de forma experiencial, em primeira mao, e com profundidade, julgam os muito

pertinentes incluir este tema nas pesquisas artisticas levadas a cabo na nossa regido”*

Os artistas intervenientes no projeto “Divina Sonus Ruris”, Trish e Dan Scott'®, do Reino
Unido, formados em Antropologia Social, desenvolveram um projeto multi-voz e multi-
perspetivo, com Rodney Schofield'®, teélogo e padre catélico do Reino Unido; O Coletivo
Ar_Search ambos portugueses, formado por Ana Guedes, [licenciada em Artes plasticas
(Escultura)], e Rodrigo Malvar, (licenciado em Engenharia Civil, Interpretacdo, e
Mestrado em Criagdo Artistica Contemporanea), desenvolveram um projeto de
esculturas sonoras; Mary Rothlisberger, dos Estados Unidos, formada em Religido e

Monique Besten'’ da Holanda, que estudou Histéria Medieval e Cultural, produziram um

13 Entrevista com os artistas Christoph Korn, Patxi Valera e Ana Rodriguez disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=8GEhUSQ-74

14 Binaural/Nodar: e-flyer do ciclo de Residéncias Divina Sonus Ruris disponivel em

http://issuu.com/binauralmedia/docs/divinasonusruris-programapt, acedido em 2 de Dezembro 2013

15 Trish e Dan Scott sdo um casal.
16 O padre Rodney Schofield é o pai da Trish.

17 Mary Rothlisberger e Monique Besten s&o amigas, trabalham juntas em outros projetos.
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projeto com base em hagiografias rurais e relacionamentos paroquiais; Ana Rodriguez,
natural do Uruguai, licenciada em Ciéncias Antropoldgicas, produziu um trabalho que
consistiu na construcdo de uma narrativa antropoldgica através de “Ritos Sagrados”;
Christoph Korn, oriundo da Alemanha, formado em Ciéncia Politica, realizou uma peca
sonora, com destaque na palavra falada nos dominios da arte radio; Patxi Valera, vindo
de Espanha, (licenciado em Psicologia Social), criou um projeto que consistiu numa

instalagéo e performance sonora.

A obra de arte, através da andlise do espaco territorial, identificando as suas
caracteristicas mais evidentes a nivel de vivéncias, tradicdo e costumes para o utiliza-
dor, propbe-se a demonstrar qualidades territoriais menos evidentes mas bastante
interessantes para a exploracdo de emoc¢des sensoriais através dos sons provocados de

forma natural pelo espaco.

Porém, a obra de arte pode ser enquadrada num contexto espacial, significando, para
isso, a introducao de um objeto artistico — criado ou adaptado — a um espaco fisico
concreto. O artista procura desta forma responder a uma necessidade, que, do seu
ponto de vista, valorizara o local. Existe aqui regularmente uma ideia de questionar e
evidenciar o “utilizador diario”/habitantes sobre o espaco que o envolve, sobre a
introducéo do objeto no espaco e qual o significado do mesmo — individual e coletiva-

mente.

A unido entre dois (ou mais) elementos do mesmo territério, mas ndo conjugados de
forma espacial diariamente, concretiza a criagdo de uma obra de arte, em que o artista
procura criar relagfes de proximidade entre: 0 espaco territorial envolvente; o espaco

local; e o habitante.

Neste tipo de projetos a utilizacdo do som, como objeto artistico e como elemento de
reflexdo sensorial, pretende a provocacdo e a reacdo de uma andlise executada in-
conscientemente pelo habitante (utilizador diario). Este também se converte em ex-
plorador, através da exploragdo do som e da alteragdo, consequentemente, do local,

desencadeado pelo artista.

DIVINA SONUS RURIS — Som e Exploragao
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Durante a residéncia artistica no projeto “Divina Sonus Ruris” foi desenvolvida uma
pesquisa mais focada no trabalho dos artistas, Ana Rodriguez, Christoph Korn e Patxi
Valera. Estes revelaram uma grande complementaridade em relacdo a sua abordagem

sonora utilizando para isso as vozes dos habitantes do Maci¢co da Gralheira.

Embora ndo tendo sido diretamente acompanhado o trabalho dos restantes artistas,
sera feita uma descricdo muito breve sobre os seus projetos. Trish e Dan Scott, como ja
foi mencionado, desenvolveram um projeto multi-voz e multi-perspetivo, "Our Father” |
“Pai Nosso”. Neste projeto, foi desenvolvido um encontro entre um padre catélico inglés
e as pessoas do Macico da Gralheira e eles prdprios, como artistas contemporaneos.
Convidaram para trabalhar com eles o padre Rodney Schofield (te6logo e padre catdlico
do Reino Unido), com o objetivo de proporcionar uma discussao que fosse capaz de ir

além do tradicional, entre a arte contemporénea e a religido.

O seu trabalho de campo consistiu em visitar familias em diferentes aldeias,
acompanhando sempre nessa viagem o Padre Rodney, a medida que o0 mesmo iniciava
conversas e reunia material. Com a documentacdo da viagem, através de sons e
conversas, criaram uma narrativa de viagem, a qual incorporou diferentes vozes.
Funcionou como um trabalho sonoro, uma instalacdo de um filme e udio multicanal na

Capela de S. Macério.

Figura 12: Trabalho de campo de padre Rodney, Trish e Dan Scott. Visita a varias familias do

Macico da Gralheira.

Figura 13: Obra final do padre Rodney, Trish e Dan Scott, na capela de S. Macério.

O coletivo designado por “Ar_Search”, formado por dois artistas portugueses, Rodrigo
Malvar, Ana Guedes. O projeto destes consistiu na instalagdo de esculturas sonoras no

altar da igreja de Macieira, com base na iconografia e no significado dos objetos
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religiosos (passado e tradi¢do), fazendo o cruzamento com a esfera dos sons de uma
cultura como as masicas, sotaques, 0s cantares, o0 chamado “lamento”. Para a producéo

do trabalho apropriaram-se de imagens e sons tradicionais religiosos.

Foram instaladas campéanulas de vidro vazias, com um sistema rotativo, impulsionado
por um motor, que fazia girar um pequeno brago metélico, (junto ao vidro). De modo a
produzir esse atrito, entre o vidro e o brago metalico, dito "lamento”. Foram recolhidas
gravacdes de cantos, rosarios e oracdes, ja que visto a fé € algo pessoal mas se
expressa num todo. As gravacbes que foram efetuadas nas igrejas incluiram a
instalacdo, para que se pudesse tirar partido da acustica e arquitetonica do espaco da
igreja de Macieira.

Figura 14: Obra final de Rodrigo Malvar e Ana Guedes na Igreja de Macieira.

Mary Rothlisberge e Monique Besten desenvolveram um projeto descricdo da vida de
algum santo rural (hagiografias), relacbes paroquiais e fonésferas da paisagem. Este
projeto, um arquivo sonoro e media interativo foi realizado para uma narrativa religiosa
especializada. E um sistema sonoro alimentado pelo contetido para a recolha e

experimentacdo de fondsferas religiosas.*®

18 Informacao sobre o coletivo designado por “Ar_Search” composto por Rodrigo Malvar e Ana Guedes, Monique Besten
e Mary Rothlisberge disponivel em Binaural/Nodar: e-flyer do ciclo de Residéncias Divina Sonus Ruris disponivel em

http://issuu.com/binauralmedia/docs/divinasonusruris-programapt, acedido em 2 Dezembro 2013.
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Figura 15: Obra final de Monique Besten e Mary Rothlisberge em Covas do Monte.

Ana Rodriguez antropologa desenvolve um trabalho de pesquisa académico na area da

medicina popular em zonas rurais.

Christoph Korn produziu individualmente um trabalho que envolve movimentos na
interface entre o0 4udio e a media art, desenvolvendo este projeto essencialmente com o

conceito de “duragao”.

Patxi Valera produziu um trabalho artistico que consistiu na reelaboracdo de um con-
ceito de instalagdo e performance sonora que o mesmo vem desenvolvendo desde ha

cerca de 10 anos.

Figura 16: Ana Rodriguez, Christoph Korn e Patxi Valera (da esquerda para a direita).

Exploracdo no Territorio

Ana Rodriguez, a sua abordagem de campo foi construida em duas fases: Tendo
iniciado com uma série de entrevistas realizadas na aldeia de Sequeiros, ligadas a
maternidade (inclusive gravidez, parto e batismo) e a doenga, nomeadamente o0s tipos
de doencas, curandeiros e o tipo de plantas curativas e também as rezas como
elemento indutor da cura de doencgas. Este conjunto de entrevistas partiu num primeiro

momento de uma analise exaustiva a recolhas realizadas pela Binaural/Nodar no ambito
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do seu arquivo da memodria realizadas e catalogadas; numa segunda fase correspondeu
a um conjunto de gravacbes sonoras de elementos da paisagem (agua, fogo,
caminhadas) e da relacdo dos habitantes da aldeia de Sequeiros com o trabalho - se-
gundo a artista, o objetivo dessas gravacdes, foi de incorporar elementos sonoros com
uma carga poética numa narrativa de cariz antropoldgico, relacionada com as
entrevistas que a artista fez na primeira fase, criando assim uma tensdo deliberada no

objeto sonoro final.

Figura 17: Ana Rodriguez, caminhadas e entrevistas realizadas na aldeia de Sequeiros pela

artista.

Christoph Korn apresentou uma proposta de criagdo artistica nos dominios da arte
sonora, com destaque na palavra falada. A obra gerou-se a partir de reflexdes pessoais
derivadas da leitura de um texto de Emmanuel Levinas, “O Rosto de Outrem” que
expande o conceito de rosto a todas as partes do corpo, de tal forma que o divino se

torna imediatamente presente.

Figura 18: Christoph Korn, primeiro contacto com o territério.

Patxi Valera apresentou um trabalho intitulado "Aqudéfono”, fundamentalmente um
instrumento interativo que é ativado por gotas de agua, cujo impacto é mediado por sen-
sores, controlados por uma placa de interacdo eletrénica tipo “Arduino”, que criam

sequéncias timbricas modeladas em tempo real pelo autor. A adequacao desta proposta
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ao tema religioso foi demonstrada pela inser¢cdo do conceito de "Aquoéfono” numa
cosmovisao oriental em que determinadas sonoridades tém propriedades que podem

ser colocadas num plano sensorial de equilibrio corpo-mente.

Figura 19: Patxi Valera, explora¢éo do som da 4gua através da chuva em pratos metalicos.

Interacdo com a Comunidade

A peca final de Ana Rodriguez foi pensada pela artista para ser transmitida
posteriormente através da radio, sendo como tal designada também como uma peca de

“Radio Art” um dos ramos da arte sonora.

Durante o periodo da residéncia a artista optou por uma intervencao solitaria, efetuando
longas caminhadas na natureza envolvente da aldeia de Sequeiros, a importancia que a
artista coloca nas suas caminhadas pela natureza para produzir a sua obra de arte,
aproxima-nos do trabalho do artista Richard Long, quando este diz: “A natureza tem
mais efeito em mim que eu nela. O meu trabalho tornou-se uma simples metéfora da
vida (...) . (Banning, 2013, p.2).”(...) Caminhar permitiu-me ser um artista potencial em
qualquer lugar, de uma forma muito simples e livre". (Lubbock, 2009, p.2). “Andar a pé é
o movimento fundamental para a minha arte. As minhas caminhadas as vezes
abrangendo mais de cem milhas, levam-me para os lugares mais remotos (...) E no

meu andar que manipulo a paisagem para formar a minha obra de arte”. (Fox, 2013, p.2).

A situacdo da artista de atuar de forma solitaria naturalmente influenciou no
acompanhamento efetuado ao seu trabalho, ao qual se centrou mais na realizacdo de
entrevistas/conversas com a artista e menos no acompanhamento ”in loco” do trabalho
de campo. No entanto existiu um envolvimento bastante pr6ximo com a montagem da

instalacéo sonora final “La Fragancia de Los Pensamientos Salvajes”.

“A relacdo com a voz antropolégica, a qual tanto pode envolver processos de

comunicagdo com os habitantes, a partir de temas do quotidiano e da memdria local
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propostos pelos artistas, como pode concentrar-se em aspetos linguisticos, sotaques,
musicalidade, da voz, (...) ”(Costa e Costa, 2011, p.32).

Figura 20: Escola primaria da aldeia de Sequeiros, onde a artista Ana Rodriguez passou a maior

parte do seu tempo (dormir, comer, pesquisar).

Christoph Korn utilizou como método de trabalho pedir a habitantes de varias aldeias,
nomeadamente Covas do Monte e Macieira, que lessem lentamente frases que
continham referéncia a partes do corpo, como por exemplo: "Cabec¢a. A minha cabeca.”
— Projeto ao qual denominou “Contemplagbes”. Ofereceu-se para trabalhar nos campos
durante uma semana em Covas do Monte, pedindo as pessoas para lerem essas “partes
do corpo”. Acabou por ser uma troca que realizou reciprocamente, trabalhou com eles e

para eles e eles fizeram o0 mesmo por ele.

O artista leu igualmente as mesmas frases em aleméo e a peca final foi baseada na
distribuicdo ao longo da linha temporal das referidas leituras, entrecruzadas por longos
siléncios (cheios de carga religiosa). Com um conceito de trabalho definido com regras
extremamente simples, o autor conseguiu gravar no final da primeira semana de
residéncia as vozes em portugués, tendo dedicado a grande parte do periodo posterior a
criagcdo composicional em estudio, alternada com longos passeios na regido, 0s quais
nao tinham um objetivo de recolha de sons, mas sim de criacdo de um estado de

espirito adequado para a composicao.

Figura 21: Christoph Korn, vindima em Covas do Monte.
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Patxi Valera efetuou um interessante exercicio de aproximagcdo com o tema
especificamente religioso/catélico, durante o seu trabalho de campo, (existindo porém
um aparente afastamento da proposta) o qual passou por exemplo para insercado de
registos sonoros decorrentes desse contexto religioso local (como o som de sinos, rezas
e vozes), material esse que foi utilizado para criar um conjunto de camadas adicionais
que foram colocadas em paralelo ao corpus principal do projeto. Solicitou a outros
artistas residentes e membros da organizacdo da Binaural/Nodar que lessem um texto
relacionado com estudos de psicologia/neurologia do relaxamento, abordando assim um
elemento especifico adicional (o conceito de “"especifico"® funcionou em trés fases
complementares: o especifico do artista e da criacdo "Aquofono”, o especifico do
territorio e finalmente o especifico do contexto artistico — ou seja, 0s demais artistas e

organizacao durante a propria residéncia artistica).

Construcéo da abordagem local

No trabalho de Ana Rodriguez existiu um envolvimento bastante préximo com a
montagem da instalacdo sonora final “La Fragancia de Los Pensamientos Salvajes”, que
a artista apresentou na antiga escola primaria da aldeia de Sequeiros. Segundo Ana
Rodriguez, € um local simbdlico pelo facto de mais de 60 anos depois da inauguracao
dessa mesma escola ser a sabedoria popular e ndo a “oficial” que entra no espaco da

sala de aula.

Figura 22: Apresentacao da peca final “La Fragancia de los Pensamientos Salvajes” da artista

Ana Rodriguez na antiga escola de Sequeiros.

No projeto de Christoph Korn, o acompanhamento que foi efetuado através de
conversas com o autor, nas quais este dava conta da evolugcdo da composicido de-
senvolvida em estudio. Uma nota interessante da relacdo entre o conceito da obra e o
territério do Macico da Gralheira consistiu na escolha do local para a apresentacéo

publica final da obra. Nos primeiros dias da residéncia, os varios artistas visitaram a

19 Mciver,Gillian — Art/Site/Context,consultado em 20 Novembro 2013 em http://www.sitespecificart.org.uk
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capela existente no alto do Monte de S. Macario, onde existe um pequeno deposito
de ex-votos religiosos que consistem em partes do corpo (cabegas, bragos, seios,
orelhas, etc.) em cera, destinam-se a serem adquiridos pelos peregrinos que pedem
intervencdo divina para curar pessoas amigas ou familiares de determinadas doencas
(associadas a partes do corpo “doentes”).

Este facto, sendo bastante natural para um portugués, impressionou nitidamente
Christoph Korn, de tal forma que estabeleceu uma relacdo muito forte com o préprio
tema do seu trabalho (referido anteriormente as partes do corpo), tendo influenciado
decisivamente a escolha do local para a apresentacdo final da sua obra, o qual foi
precisamente a capela do Alto de S. Macario.

Figura 23: Apresentacdo da peca final “Contempla¢des” do artista Christoph Korn na capela de

Sao Macario.

O acompanhamento efetuado ao trabalho do artista Patxi Valera foi realizado através de
conversas com o artista. Com conhecimento da lingua, castelhano e galego, permitiu-se
entrar num dialogo bastante profundo com o artista que se materializou numa entrevista
video, efetuada em simultaneo para o arquivo da Binaural/Nodar. Existiu a oportunidade
de acompanhar o processo de montagem gradual da obra de instalacdo sonora e
luminosa na antiga escola primaria da aldeia de Sequeiros, processo esse que foi

demorado e sereno, em linha com o espirito da obra do proprio Paxti Valera.

Figura 24: Apresentacado da peca final “Aquoféno” do artista Patxi Valera na antiga escola de

Sequeiros.

Tendo acompanhado detalhadamente os trés projetos no processo de elaboracdo da

Y

intervengcdo no espago rural, sendo tema o som e ligado a religido, através da
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observacéo do trabalho de campo e na realizacdo de entrevistas aos respetivos artistas,

os trés resultados finais identificam-se visivelmente.

No trabalho sonoro da artista Ana Rodriguez a abordagem é dedicada ao tradicionalismo
e a sabedoria popular, mais ligado as relagdes em comunidade do Homem, deixando
um marco na histéria do povo e do espaco rural, em particular na aldeia de Sequeiros.
Os temas que a propria artista procura analisar (maternidade, parto, rezas, doencas e
plantas curativas), através da introspe¢do, caminhadas solitarias, entrevistas e conver-
sas com os habitantes, entre o espaco construido e ndo construido, levam-na a
transmitir essas emocoes, esses momentos de apreensdo de sabedoria de um modo
guase documentario, elementos sonoros com uma carga poética numa narrativa de cariz
antropoldgico (posteriormente sera transmitida através da radio), culminando a sua
intervencd@o no espaco escolhido para a apresentacdo da intervengédo no espago rural e

seus habitantes, como simbolo de representacdo da transmisséo do conhecimento.

No projeto sonoro do artista Christoph Korn, o universo em que o artista trabalha liga-se
intimamente com o psicoldgico, na relacdo cabeca-corpo e corpo-consciéncia total do
ser. Através das reflexdes pessoais, muito pelo conhecimento do préprio artista e das
proprias experiéncias no local de intervencdo, a mesma sintetiza-se na captura da
relacéo entre o conceito da obra e o territorio do local, traduzindo-se, no final, na escolha
do local para a apresentacdo publica final da obra, a capela de S. Macério. O facto de
ter visitado este local de culto religioso e, como em tantos outros locais do género em
Portugal, o depdsito de ex-votos religiosos, figuras de cera dedicadas a partes do corpo
gue normalmente sofrem de algum mal, foi o ponto desencadeador da perce¢do do
artista em relagdo a comunhdo do mundano com o divino, do corpo com a alma,
permitindo a conexao entre o conhecimento empirico do préprio e o conhecimento

popular.

O percussionista Patxi Valera, na interacdo entre o espaco, o som, os habitantes, o
guotidiano religioso, os elementos naturais, sdo a mescla que permite a elaboracdo do
“‘Aquéfono”. A adequacdo desta proposta ao tema religioso foi demonstrada pela
insercao do conceito de "Aqudéfono” numa cosmovisdo oriental em que determinadas
sonoridades tém propriedades que podem ser colocadas num plano sensorial de
equilibrio corpo/mente e de ligacdo universal, conceitos com alguma equiparagdo ao

efeito psicolégico das formas religiosas nas pessoas crentes.?° Valera partiu ainda da

20 Grassie, William — The Neurosciences of religion: Meditation, Entheogens, Mysticism disponivel em

http://www.metanexus.net, consultado em 20 Novembro 2013
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sua experiéncia na area da psicologia social e da musicoterapia, para conduzir um
caminho criativo que colocasse em evidéncia planos relacionados com mecanismos

indutores do equilibrio e do relaxamento espiritual.

Apesar de cada um dos artistas ter seguido caminhos diferentes, o processo de
apropriacdo do espaco, com cada elemento que o distingue, quer seja a cultura, quer
seja a toponimia, ou a propria malha do construido ou ndo construido, a construcdo da
melodia/som representa, de forma geral, uma interagdo com o divino, procura a
sublimacao da potencialidade do banal, transformando-o em algo Unico que, de certeza,
nunca teria sido analisado pelos habitantes daquela forma e muitas das vezes néo

reconhecido quando documentado por terceiros.

3.3.  Imagem grafica para 10° aniversario da associagao.

Durante a integracdo na Binaural — Associagdo Cultural de Nodar, surgiu a ideia de
complementar o logétipo da associacao sendo pensada uma imagem que representasse
0s objetivos da prépria instituicdo podendo esta ser utilizada em camisolas, cartbes-de-
visita ou, até mesmo, canetas e cadernos para a mesma. A proposta foi aprovada pela
instituicdo, que decidiu adaptar a imagem criada, aplicando-a em camisolas para festejar

0 10° aniversario da Binaural — Associacéo Cultural de Nodar.

Figura 25: Aplicacao da imagem gréfica.
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A imagem desenvolvida representa o som através da onda e a percecao do ser humano.
Como ja foi referido anteriormente no Il Cap. “Gravar tal e qual ouvimos” & uma
expressao (orientadora de sentido) para a intervencdo pretendida pela associacdo. A
captacdo de som é feita com a mesma distancia que existe entre os dois ouvidos, de

forma a aprofundar a dimenséo sonora, denominada como “experiéncia de imersao”.

As linhas circulares representam curvas de nivel, que por sua vez representam a marca

territorial de forma a enquadrar-se com a prépria imagem do logotipo.

3.4. Arquivo de Memoria

Segundo os membros da associagdo, o Arquivo de Memdria surgiu com a preocupagao
da memodria no territério, a memoéria de Dao-Lafdes e Paiva. Nasceu como uma
sequéncia natural do trabalho de documentacgéo feito desde o inicio da Binaural/Nodar.
Inicialmente essa documentacdo decorria das criagdes artisticas. A associacao decidiu ir
mais além, criando um modelo de trabalho de arquivo de documentagdo do real que,
inclusive, serve de base para novas criagfes artisticas. Um projeto pela cultura, pois
estdo associados a um projeto Europeu financiado pela Comissdo Europeia,

denominado “Tramontana”, com parceiros de Itélia e de Franga.

“Tramontana” é um projeto de materiais culturais e metodologias de documentacgéo,
preservando a memoria das paisagens e das comunidades e da utilizacdo dos materiais
documentados como ferramenta para educacdo e valorizacdo destes territérios de

montanha.?

Um modelo de Arquivo de documentacdo, de entrevistas a pessoas das aldeias sobre
varios temas e a catalogacdo desse material. De momento a associacdo desenvolve
trabalho para arquivar, ndo apenas do territério, mas também das préprias obras
artisticas, obras desenvolvidas desde 2006 fazem parte do Arquivo de Memoéria do
territério, colocam-nas ao mesmo nivel das entrevistas. Na Associagdo, talvez um dos
aspetos de inovagdo que incorporaram como a arte contemporanea em ligagdo com o

territorio possa também ser um elemento da prépria memoéria do territério.

Durante este projeto foi desenvolvido apoio na transcricdo de entrevistas e sobre os
tipos de entrevistas, as aldeias, 0s temas e idade das pessoas, de forma a compreender

as metodologias de documentacao do territério desenvolvidas pela Binaural/Nodar. No

21 Disponivel em http://binauralmedia.org/news/pt/memoria-do-territorio/rede-tramontana acedido a 8 Dezembro de
2013
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processo de transcrigdo, colaborar, ao mesmo tempo, com a informacédo na atualizagédo

do website Tramontana no Projeto Europeu.

vimeo

Tramontana / Videos

Figura 26: Exemplos de transcrigdes de videos na atualizagcdo do website Tramontana.

Durante a transcricdo de 20 entrevistas, foi possivel compreender que é uma arte mais
ligada a memoria e a tradicdo. “A memoéria é algo em continua evolugéo” (Manuela
Barile), produzindo um arquivo vivo, trabalhando a realidade, a vida da comunidade, a
ideia de voltar as origens e preservar a memoria e a tradicdo. “N&o pretendem uma
atividade finalizada em si mesma, querem algo estavel, dinAmico, onde as pessoas
sintam que é algo util, e, ndo apenas para dar uma imagem a uma associacdo. “A
comunidade deste territério ndo tem consciéncia do patrimonio que tem” (Manuela
Barile), &mbito no qual a associacdo, com o seu trabalho, consegue despertar para essa
importancia, bem como para uma maior consciéncia ao patriménio humano, territorial da
propria aldeia e pessoas. A elaboracdo de 20 transcricbes para o website tramontana

http://www.re-tramontana.org/, em anexo lll encontram-se o exemplo de 3 transcricdes.
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3.5. Residéncia do MCAC da Universidade de Aveiro

A YUBASCAPES #1
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Figura 27: Cartaz de divulgagéo da residéncia artistica “Vougascapes #1”.

Do dia 24 a 27 de abril surgiu a oportunidade de acompanhar mais uma das residéncias
artisticas da Binaural/Nodar, um laboratério de arte sonora e instalagbes em espacos

publicos.

Pelo guarto ano consecutivo desenvolveu-se no concelho de Séo Pedro do Sul uma
residéncia artistica “Vougascapes #1”, com a colaboracdo de alunos do mestrado de
Criacdo Artistica Contemporénea da universidade de Aveiro, uma associacdo que
desenvolve as suas atividades na area das artes media especialmente na aprendizagem
da linguagem da arte sonora e a reflexdo entre criagéo artistica e espacos territoriais e

comunidades especificas.

Foi desenvolvido todo o acompanhamento desta residéncia através de registo em video
nao s6 a chegada dos alunos e professores mas também 0 seu processo criativo na
exploragcdo dos espagos, neste caso as termas de S. Pedro do Sul, contribuindo e
apoiando desta forma com documentacdo para a Binaural/Nodar no seu Arquivo de
Memoria do territério. Um video cujas gravacgdes iniciaram no dia 24 abril e terminaram
no dia 27 com a apresentacdo final dos projetos realizados pelos alunos com o

acompanhamento de professores, Luis Costa e equipa da Binaural/Nodar.
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Figura 28: Imagem da edicao do Video da residéncia artistica “vougascapes #1”.

O video divide-se em 5 partes: a chegada dos alunos e visita pela cidade, uma acdo na
ponte com Luis Costa com a exploragdo sonora da ponte sobre o rio Vouga, a agao so-
nora na ponte (Termas Metal bridge) foi registada através de microfones de contacto,
hidrofones, microfone parabdlico e microfones binaurais e algumas das imagens do vi-
deo captadas com a GoPro pelos alunos e Luis Costa e a composi¢do sonora por Luis
Costa. Foi realizada uma palestra sobre arte sonora e os diferentes materi-
ais/tecnologias de captacdo sonora com Luis Costa, 0os alunos na exploracdo e intera-
¢&o no territorio e todo processo criativo até ao resultado final dos seus projetos e apre-
sentacgdo final dos mesmos. O video que consta em apoio de documentagdo no arquivo
da Binaural/Nodar tem duracéo de 1h15 minutos e, por essa razéo, foi realizado também
um pequeno trailer com a duracdo de 8 minutos, onde s&o visiveis 0s momentos mais

marcantes do evento?.

2 O video do trailer disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=T6Z JakJTHA. No entanto o video original

encontra-se disponivel em https://Vimeo.com/binauralmedia/videos.
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Figura 29: Atividades com os alunos da Universidade de Aveiro durante a residéncia artistica

"Vougascapes #1".

Durante a residéncia criou-se empatia com alguns alunos da universidade de Aveiro e
foi possivel acompanhar parte do seu trabalho de campo, que proporcionou conversas
mais aprofundadas onde explicavam melhor a ideia do seu projeto.

No projeto “In)fusdo” de Mario xavier, uma instalagdo em video, com imagens e sons do
meio urbano com a instalacdo no meio rural, (questiona até onde é que temos o urbano
no rural e vice-versa). Um passeio continuo num movimento perpétuo, constante
mutacdo de dois opostos, em que, por momentos, se juntam quando se afastam. A
fronteira ténue, a tentativa de unido em harmonia, contrarios que se dilatam e contraem

numa constante ligagéo.

O homem cria 0s seus espagos, nas suas conquistas, manipula os elementos naturais,
usa-os a seu favor, realiza sonhos e desejos eternos. O oposto disso é revelado pela
vinganc¢a da natureza desmantelada mas persistente, reconquistando o que perdeu.

A constante tentativa de trazer um para dentro do outro, posse e desejo, num perpétuo

antagonismo.
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Figura 30: “In)fusdo” projeto desenvolvido pelo aluno Mario Xavier.

No projeto “A Toca” de David Queirds, que é uma performance e incluida no corpo de
trabalho denominado Estado Semi-Novo. Falhar nas tarefas da vida de todos os dias.
Vencer as tarefas da vida de todos os dias. Repetir o mesmo exercicio até a
imperfeicdo. Repetir o mesmo exercicio até a exaustdo. Falhar a mesma tarefa todos os
dias até a exaustdo. Vencer a mesma tarefa todos os dias até a perfeicdo. A vida como
tarefa da morte. A morte como repeticdo da tarefa da vida.

»
e

Figura 31: “A Toca” projeto desenvolvido pelo aluno David Queirés.

No projeto, “S/ Titulo” Maria Cera, uma instalacdo que pretende dar formas a ideias,

materializando a partir de conceitos associados as dualidades e aos paradoxos da vida.

Nasce da necessidade de refletir sobre questdes de ldentidade com enfoque para
aquele espaco difuso entre 0 “eu e o0 outro”, aquele espacgo de tensdes multiplas e for¢as
contrarias que tanto se afirmam como barreiras intransponiveis como correntes de

libertacéo do corpo e da alma.

Nos processos, a predominancia da participacdo e o principio das interacdes humanas e
das relacdes de presenca/auséncia, sado primordiais na construcdo de outros olhares e

significados.

A Incorporacéo ou transformacéo de materiais resto, desvalorizados e do quotidiano, por
si s6, geradores de pensamentos contraditorios e ambiguos pela for¢ca do habito e do
uso, assumem aqui outra dimensdo, com a intencdo expressa de despertar sensacdes

tateis e sentires inusitados.
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Figura 32: “S/ Titulo”, projeto desenvolvido pela aluna Maria Cera

O projeto “In-Side Me” uma instalacdo de Maria Joana, a esséncia da obra decomposta
em cada peca que combina a sua materialidade. Uma obra que pretende, de algum
modo, dar a conhecer uma perspetiva muito pessoal de Maria Joana, sobre o conceito
de Identidade e tudo o que nele se torna inerente, em busca de questdes objetivas. De
algum modo, a interpretacdo pessoal e aleatéria de cada um, criou uma nova
interpretacdo que, no inconsciente de cada um, procurard identificar-se ou até

reconhecer-se.

“In-Side Me” proporciona ao espectador uma dupla abordagem do intimo da autora (o
pormenor e o geral) e o modo como esta gere e expde os traumas. Uma Gtica bastante
ampla de um infinito nimero de questdes que, na tentativa de desvendar e enfrentar um

transtorno, abre portas a um mundo de tantas outras descobertas.

Figura 33: “In-Side Me”, projeto desenvolvido pela aluna Maria Joana.

O projeto “Presente” de Hermano Noronha, uma bandeira instalada e tem a ver com a
identidade nacional fragmentada. Noronha desde 2012 que trabalha na memdria da
guerra colonial. O lugar foi escolhido por ser o local onde se captam as aguas, logo ter
algo de identitario. O verde é a cor da esperanca e o vermelho esta rasgado, “ja nos

esvaimos do sangue”.
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Figura 34: “Presente”, projeto desenvolvido pelo aluno Hermano Noronha.

Em abril de 2013 surgiu a oportunidade de participar huma das residéncias da
Binaural/Nodar com o mestrado em Criacdo Artistica Contemporanea da Universidade
de Aveiro. Sendo aluna deste mestrado, considero este tipo de eventos muito
importantes para a criatividade e oportunidade da criacdo ou adaptacdo de uma obra
num espacgo novo, assim como na exploracdo de um territério ou na prépria interacdo
com a comunidade. Exploraram-se questdes como: entidades territoriais, entidades
pessoais, psicolégicas e materiais. Foi nessa residéncia que despertou o interesse pelo
trabalho da Binaural/Nodar, ndo apenas na parte da exploracdo do som mas também o
trabalho para e com a comunidade e o seu Arquivo de Memdria de territério, a questéao
de preservar a memorias de um territorio, neste caso de montanha. A partir do trabalho
da associacdo, principalmente no trabalho com a comunidade, surgiu um interesse

relevante na exploracéo de novos territorios, de novas memorias.

Segundo Luis Costa, “Nestas residéncias é uma mais valia poder-se confrontar as
praticas artisticas da associacdo com a experiéncia académica e formativa dos alunos.
Assim a Binaural/Nodar pode contribuir com alguns métodos de pesquisa para
complementar o futuro dos alunos com o0 ensino e com a proposta académica do
mestrado”. A residéncia ndo € apenas um espaco de acolhimento, mas sim um espaco
de reflexdo sobre a realidade pois existe um contacto, uma experiencia com um
novo/diferente territorio. Na adaptacao ao territorio pode ser uma tentativa de adequacao
de uma obra ja existente a um espaco novo, como pode passar pela prépria reflexdo na

criagdo de uma obra nova”.

Através da andlise do espaco territorial, procuram as qualidades territoriais menos
evidentes mas bastante interessantes para a exploragdo de emocdes sensoriais atraves
dos sons provocados de forma natural pelo espaco. As residéncias sdo uma forma de
intervencdo artistica, producdo artistica e evolugcdo artistica. Nao sao apenas um
laboratério de experimentacdo e criagcdo mas também um espaco de convivio entre as
pessoas. Permite estar longe de um ambiente normal (rotina) e em contacto com a
comunidade desse territério e 0 meio envolvente da natureza e procurar solugdes

artisticas e conceptuais, ajudando no desenvolvimento de autonomia dos alunos.
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3.6. Acompanhamento de duas obras artisticas da Binaural/Nodar

Este ponto do capitulo Ill centra-se no acompanhamento de duas obras criativas da
Binaural/Nodar a serem desenvolvidas para o festival “Viseu A...” e que refletem
abordagens estéticas/complementares da Binaural/Nodar. Duas obras com as duas
vertentes estéticas: uma obra (sonora) com Luis Costa e uma obra media (video, som,
performance) com a Manuela Barile, ambas em ligagdo com o territério do Maci¢o da
Gralheira, S. Pedro do Sul distrito de Viseu.

3.6.1. “A Cidade de Mateus”

“A Cidade de Mateus” Uma campanologia Viseense, € uma composi¢cao sonora/musical
de Luis Costa executada pelos toques e amplificacdo sonora de sinos de 7 igrejas e
capelas da cidade de Viseu, que foram ativados, ao mesmo tempo por dezenas de
jovens voluntérios, criando assim uma fonosfera Unica e fenomenal numa das cidades
de referéncia na histéria religiosa de Portugal, que culminou no dia 31 de maio no
ambito do festival “Viseu A...”.

Colaboraram jovens das paroquias de Viseu, sendo estes a tocar os sinos, subindo as
torres dos campanarios, locais muitas vezes inacessiveis, em gque sO tem acesso 0s
sacristdos. A ideia foi colocar estes jovens que estdo ligados a igreja num contacto mais
direto com os sinos, para que percebessem que 0s sinos tem uma importancia musical,
sonora mas também sagrada, é portanto essa ligacdo ao sagrado que Luis Costa

pretendia e Ihe interessava explorar.

No acompanhamento deste projeto existiu a possibilidade de integrar as visitas de Luis
Costa a cidade de Viseu, nas conversas com 0 sacristdo e o paroco de uma das
paroéquias de Viseu. Essas conversas consistiram em tentar perceber a evolugdo da

importancia dos sinos na vida de uma paréquia.

Figura 35: Acompanhamento do trabalho de campo de Luis Costa, durante a conversa com o

sacristdo e o paroco numa das pardquias de Viseu.
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Nesse mesmo dia foi dada a autorizacdo para subir as torres dos campanarios, onde foi
possivel escutar os sons dos sinos e a possibilidade de uma conversa com Luis Costa
para compreender como surgiu a ideia para o0 projeto e a importancia no
desenvolvimento do mesmo, assistindo também a uma experiéncia de escuta com

exploracdo da acustica dos sinos, realizada por Luis Costa.

Figura 36: Exploracao acustica dos sinos realizado por Luis Costa.

Durante a conversa com Luis Costa, nas torres dos campanarios, explicou como surgiu
a ideia para o seu o projeto, que consistiu de um trabalho desenvolvido anteriormente na
Binaural - Associagdo Cultural de Nodar, ligado ao tema religioso, no qual foram
abordados multiplos temas pelos varios artistas que estiveram em residéncia e pela

escolha pessoal de desenvolver um pouco essa tematica dos sinos.

“‘Os sinos sdao uma evidéncia do mundo antigo que ainda persiste na escuta das
populacdes quer da cidade de Viseu, quer nas aldeias. Atualmente a importancia que
esses mesmos sinos tém é muito mais reduzida, os sinos marcavam 0s tempos da vida,

do quotidiano e hoje sdo mais uma curiosidade monumental, patrimonial” (Luis Costa).

A ideia de Luis Costa foi aprofundar um pouco a dinAmica da perda do sagrado e ligar
isso a cidade de Viseu, que estd em profunda transformacéo. Uma cidade que esta cada
vez mais comercial, com mais populacdo e com pessoas menos ligadas as tradigbes

antigas da cidade de Viseu, ou seja, uma cidade em constante evolucéo.

Na continuagdo da conversa explicou que a cidade de Viseu era conhecida pelo nome
do santo S. Mateus, que foi também o apdstolo que condenava a ostentacdo, ou seja, a
exibicdo dos bens materiais. Nao obstante, existe uma contradicdo aparente, ja que a
cidade continua a ser a cidade de Mateus, pois as pessoas associam Viseu a S. Mateus,

mas o padroeiro da mesma é S. Teotonio.

Colaboraram, neste projeto, jovens das paroquias de Viseu, a ideia de Luis Costa foi
colocar estes jovens, que estdo ligados a igreja, num contacto mais direto com 0s sinos,

para que percebessem que estes tém uma importancia ndo sé musical e sonora mas
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também sagrada, e € portanto essa ligacdo ao sagrado que pretendia e |lhe interessava

explorar.

Luis Costa explicou como este seria apresentado. O projeto seria executado em dois
percursos, tendo inicio no centro da cidade, na igreja dos Terceiros € hum outro ponto
da igreja da Nossa Senhora da Conceicao que pertence a paroquia de Sdo José. As
pessoas foram convidadas a seguirem esses dois percursos, em direcdo ao largo onde
se situam as duas igrejas mais imponentes de Viseu, a Sé Catedral, que ndo tem sinos

a funcionar regularmente e a igreja da Misericérdia.

Com este projeto, Luis Costa pretendia ndo s6 um exercicio de escuta por parte do
publico mas também um exercicio de pensamento sobre as préprias palavras de S.
Mateus. As pessoas seriam, inclusive, convidadas a ler e a refletir sobre alguns dos
excertos do famoso Sermao da Montanha, que foi escrito pelo apdéstolo S. Mateus. E
mais uma vez Luis Costa fez esta ligacao entre som e sagrado, algo que pretendia com
este projeto aprofundar.

Foi muito importante acompanhar este momento na abordagem de campo de Luis Costa
e na sua intervencdo na exploracdo da acustica dos sinos. Foi uma experiéncia
interessante pois foi um exercicio de escuta aprofundando a dimensdo do som na
exploracdo e interacdo num espaco. Esta aprendizagem podera ser usada no futuro

para desenvolver conceitos e métodos no dominio da arte sonora.
3.6.2. “A Ascensao de Macario”

O projeto “A Ascenséo de Macario” € uma criacdo contemporanea de Manuela Barile a
partir da releitura livre de elementos da lenda popular de Sdo Macéario (S&o Pedro do
Sul), entrecruzados com reflexdes sobre José Almeida senhor com 80 anos, escultor e
pedreiro da aldeia de Macieira crente do Sao Macério, tendo chegado ao ponto de

construir com as suas maos um santuario particular em sua honra.

Segundo Manuela Barile, ja tinha em mente desenvolver este projeto artistico ha alguns
anos. Manuela vive e trabalha no Macico da Gralheira ha oito anos onde desenvolve
trabalhos em estreito contacto com a comunidade local e tendo criado relagbes de
amizade com muitas pessoas que |4 vivem. Sdo Macério e a festa ligada a ele séo
importantes para esta comunidade. Ha alguns meses atras foi proposto pelo teatro
Viriato algumas obras da Binaural/Nodar para o festival “Viseu A...” que decorreu no final

de Maio e inicios de Junho.

Manuela Barile tinha conhecimento que o senhor José do restaurante “Salva Almas”,

com quem tem uma relacdo de amizade de longa data, queria organizar um evento para
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benzer o novo santuario que construiu ao pé do restaurante em nome de S&o Macério e

foi nesse momento que surgiu a ideia de desenvolver este trabalho.

Sendo o primeiro impulso propor ao teatro Viriato um filme baseado no Sdo Macério
ligado ao senhor Zé, nado ligado a sua vida mas a sua esséncia, ou seja, a proposta que
foi pensada como um filme experimental que de qualquer forma ligasse a esséncia do

Sao Macario com a esséncia do senhor José.

Manuela considera que o senhor José é um artista, enquanto Sao Macério é um Santo.
Independentemente da profunda relacdo que ele tem com o0 monte, estas duas pessoas
tém uma coisa em comum. “Seja 0 Santo ou seja o artista, sdo duas personalidades,
dois sujeitos que saem da vida ordinaria que em comum tém qualquer coisa de loucura,
qualquer coisa que nem todos os seres humanos tém“ (Manuela Barile).
Para o festival Manuela apresentou apenas um excerto do filme que tem a ver com a
ascensdo e morte do Sdo Macario. A sua ideia foi criar uma lenda a volta disso sendo

este um evento desconhecido a tradi¢cdo popular.

A lenda popular conta que o S&o Macario era um almocreve (pessoas que conduziam
animais de carga e/ou mercadorias de uma terra para outra em Portugal, durante a
Idade Média e até tempos bem recentes - meados do século XX). Num dia de chuva
volta para casa, vai ao quarto e pensa ver ha cama a mulher com outro homem e entéao
mata-0s. Entretanto volta a sua mulher com lenha e gritou “mataste os teus pais!”. Como
era um dia de chuva, a mulher de Macério saiu para buscar lenha de forma a aguecer a
casa porque 0s pais tinham chegado todos molhados e ela disse aos pais para tirarem a
roupa e entretanto se aquecerem na cama deles. Entdo o Sao Macério com raiva e
ciime, pensando ter visto a mulher com outro, teve um ataque de loucura e matou 0s
pais. Um pobre almocreve, que por engano matou os pais e em sinal de arrependimento
tornou-se num “eremita’ tendo-se fixado no alto de um monte, onde nado vivesse
ninguém e onde poderia adorar a Deus em paz. Apesar de se manter isolado, conta a
lenda que Macario tinha ligacdo com a aldeia de Macieira, sobretudo no Inverno onde ia
buscar brasas para se aquecer, transportando-as ha mao sem se queimar em sinal de
peniténcia, o que segundo o0s seus devotos prova a sua santidade. Certo dia de volta a
casa encontra uma pastora e ao olhar para as suas pernas queima as maos, o que
evidencia as tentacfes que poderiam atormentar um “eremita” em busca da santidade.
Uma vez que a lenda popular fala apenas destes dois epis6dios e nunca menciona
como se tornou santo, de como morreu e da sua ascensdo ao céu, Manuela Barile cria
uma nova historia através de algo que senhor José Ihe disse: “O Santuario seria a sua

tltima obra antes de morrer”. Essa frase marcou profundamente o pensamento de
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Manuela Barile e pensou que 0 mais acertado para este evento seria criar uma nova

lenda sobre a ascenséo e a morte de Sao Macario.

A artista criou uma instalagéo performance em frente o restaurante “Salva Almas” onde
h&4 os castanheiros centenarios. Para a Manuela esta performance-instalacdo
representou um ’‘work in progress”, um ensaio ao vivo sendo que a artista ndo faz
performance ao vivo, mas € mais interessada em desenvolver trabalhos audiovisuais

especificamente sobre e para o territério onde esta vive e trabalha.

Em alguns castanheiros ao pé da estrada, a artista fez uma a instalacdo sonora em oito
canais. Cada um dos castanheiros teve duas vozes de gente comum que leu excertos
de escritos de santos como Santa Teresa da Avila, José da Cruz, Santo Agostinho,
Santa Teresinha, entre outros sobre Deus, a fé, as tentacdes. Para Manuela Barile os
castanheiros sdo os “eremitas vegetais", que ao longo dos anos ouviram as verdades
tanto da vida humana como da vida celeste. Mais a frente, num pequeno monte onde ha
outros castanheiros a artista colocou algumas figuras estaticas que vao repetir sempre
0S mesmo movimentos, como a mae e o pai de Sdo Macario, a Pastora, o Macario
jovem, quatro carpideiras, tudo como se fosse uma pintura medieval. Na parte mais
baixa do pequeno monte aconteceu uma performance onde a artista em conjunto com

outro performer construi a morte de Sao Macario.

Nessa performance o S&o Macario chega de tunica vermelha com uma cauda muito
comprida de quase 4 metros. Ouve-se na paisagem de longe umas vozes que gritam
“‘matei os meus pais”, “olhei paras as pernas da rapariga!”, etc. O Macario sente-se
perdido, e fora de si e nas arvores quer consolacao e ouvir a verdade. Arrepende-se dos
pecados cometidos e decide de ir em peniténcia. Pede ajuda a Deus e este envia-lhe
dois animais divinos, uma raposa e um javali que ajudam o S&o Macario a acabar com a

sua ideia de ir em peniténcia, que é como uma morte simbdlica.

O Sé&o Macario vem preso com a ajuda dos dois animais divinos e num certo ponto
chega um espirito de luz, da natureza e da vida humana, também ligada a vida celeste e
espiritual, uma Nossa Senhora enviada por Deus que liberta 0 Sdo Macario que o unge
de ouro. Este espirito € o0 meio entre a morte e a ida ao céu, que representa pela artista

a luz divina, a luz eterna.

E em cima duma pedra, esculpida pelo seu pai que se da a sua morte. Mas antes de
atingir a luz, o Macario despe o seu vestido vermelho e dirige-se num ponto onde toda a
gente parte da performance e vem comemora-lo. Macario é coberto por um lencol

branco e todos rezam a Deus por ele. E assim terminou a performance.
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Figura 37: “A Ascensdo de Macario” apresentacédo na aldeia de Macieira maio de 2014.

O projeto de Manuela Barile também foi acompanhado, através de longas conversas por
Skype onde falava da evolugdo do projeto e numa das conversas em conjunto
procuramos encontrar vestuario para a obra. No final Manuela Barile desenhou e
encomendou a roupa especifica para este projeto. A restante roupa, nhomeadamente um
pano azul que pertencia a minha avo, sera utilizado no filme final que a artista ira
realizar nos proximos meses. Tive a oportunidade de acompanhar o0s ensaios
para a performance onde tive contacto com as pessoas que faziam parte do seu

projeto.

Durante o acompanhamento do trabalho de Manuela Barile foi facil compreender que a
comunidade de Macieira reagiu muito bem ao seu projeto. Na minha perspetiva o facto
de viver e trabalhar no Macico da Gralheira ja ha muitos anos ajudou-a muito na
comunicagdo com as pessoas, pois ja a conhecem e confiam nela. Apesar de ser
italiana integrou-se muito bem com esta comunidade por via da sua autenticidade. Esta
autenticidade ressalta dos seus trabalhos que resultam auténticos e verdadeiros, que
sdo legados a tematicas perto desta gente como o trabalho, a felicidade, a religido, a
tradicdo, a morte. Tudo isto faz com que as pessoas se sintam parte dos seus trabalhos
apesar de serem criagbes contemporaneas, que tem um lado experimental como por
exemplo o uso fora do comum da sua voz nas composi¢cdes sonoras parte dos seus

projetos audiovisuais.
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Figura 38: Ensaios com a comunidade

As pessoas que participaram no projeto “A Ascensdo de Macario” sdo pessoas sem
estudos superiores, ndo tendo qualquer formacgédo em representacdo. Sao habitantes das
aldeias do Macico da Gralheira. S6 a personagem Macario foi representado por um
bailarino profissional, Romulus Neagu e a parte do espirito da Luz encarnado em
Manuela Barile. As vozes gravadas para instalacdo sdo de pessoas sem estudos. Isto
teve um propésito porque segundo Manuela Barile hd uma ligacdo entre as
pessoas e 0S castanheiros: a Unica ou quase a Unica aprendizagem € a

experiéncia de vida, o estar ao mundo.

Manuela Barile, uma semana depois da apresentacdo da performance/instalacdo em
Macieira, realizou uma instalagdo multicanal, (4 canais) e video e a tlnica vermelha do

Macario pendurada no teto, no teatro Viriato ligada ao festival “Viseu A...".

A instalacao, fruto duma pesquisa antropolégica no Maci¢co da Gralheira entre 2006 e
2014, partiu da releitura livre de elementos da lenda popular de Sdo Macario para criar

uma nova, sobre a ascensdo do Santo e a sua morte.

Figura 39: Instalacdo multicanal no teatro Viriato ligada ao festival “Viseu A...”

“Um tempo suspenso, indeterminavel. Macario, profundamente impregnado de pecado,
vagueia em desespero com uma corda a volta de si mesmo, por entre os castanheiros
seculares da aldeia de Macieira para encontrar consolo. Estes castanheiros sdo os
eremitas do lugar, sdo consideradas &arvores sagradas e magicas, porque ao longo dos

anos tém absorvido a verdade da vida terrena e celeste”. (Manuela Barile)
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Capitulo IV







4. Projeto articulado com o estagio

4.1. A Vida na Marinha

Ao longo do estgio foram desenvolvidos varios projetos, como residéncias artisticas,
Arquivo de Memoéria ndo s6 sobre documentacdo de territério mas também de obras
artisticas da Binaural/Nodar, obra sonora de Luis Costa e o trabalho de performance e
video de Manuela Barile (ambos ligados ao territério do Macico da Gralheira), que
serviram de base a pesquisa e elaboracdo do projeto pessoal. Tendo como exemplo o
Arquivo de Memodria de territério um dos projetos desenvolvidos pela Binaural -
Associacdo Cultural de Nodar, pretendia-se criar também um mini arquivo de meméria
de um territério, onde o trabalho é com e para a comunidade dando importéncia a
guestao da memoria e tradicao, tendo como base a aprendizagem quer da parte sonora
guer da documentacgédo audiovisual de Luis Costa e Manuela Barile, respetivamente.

O projeto final “A Vida na Marinha”, um video documental e uma instalagdo sonora
surgiu como um projeto pessoal, ligado ao Arquivo de Memdria aproximando-se de um
trabalho de antropologia visual e antropologia sonora e arte sonora, jA que existe um
interesse pessoal no desenvolvimento de culturas e tradicées. O objetivo foi explorar a
realidade da populagéo de Aveiro, refletindo um pouco da memoéria e da tradigdo dessas

pessoas, isto é, fazer um “mini-arquivo” de memoria.

Nado foi realizado, previamente, um guido, jA que se foi diretamente para o campo
procurar fontes de informagdo. O inicio da pesquisa tinha como objetivo encontrar
alguém da terceira idade, para que pudesse contar a sua histéria de vida pessoal e as

suas memdrias antigas daquele territdrio.

A forma como foi articulado este projeto com o trabalho desenvolvido pela
Binaural/Nodar é o facto de trabalhar com a comunidade num lugar especifico e mostrar
a sua realidade, através do contacto direto e constante com as pessoas desse territério
(Aveiro). A semelhanca de Manuela Barile que desenvolve trabalho com e para a
comunidade, trabalha a tradicéo, a realidade e a memodria. O seu projeto “ A Ascensao
de Macério® consistiu numa performance/instalacdo de 8 canais ao vivo, e também de
uma instalagdo sonora de 4 canais mais video e a tunica do Macario pendurada no teto,

realizada no teatro Viriato ligada ao festival “Viseu A...”

Manuela vive e trabalha no territério do Maci¢co da Gralheira, tem relacées constantes
com as pessoas desde ha 8 anos, “pois antes da arte vem a vida” (Manuela Barile). No
meu caso fui conhecer estas pessoas em funcdo do meu projeto. Embora ndo seja
originaria do territério onde desenvolvi o projeto, esse facto ndo dificultou a comunicagéo

com as pessoas e ndo foi necessério um intermediério nesta relagdo. No caso dos
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artistas residentes a Binaural/Nodar e a equipa sdo sempre intermediérios para facilitar a

comunicacao entre artista e a comunidade em que estdo inseridos.

No entanto, a minha abordagem e estratégia de comunicacdo também advém do
conhecimento adquirido durante o estagio através dos membros da Binaural/Nodar e
também de artistas residentes, pois falava a mesma lingua mas desconhecia o territério

tal como parte dos artistas residentes no ciclo de residéncias da Binaural/Nodar.

A semelhanca daquilo que Luis Costa se prop&e, ha um trabalho sonoro que resulta de
um conjunto de pesquisas efetuadas, quer na forma de entrevista quer na forma de
recolha de paisagens sonoras, ha captacdo de sons provocados pelo préprio espaco
explorando assim a acustica dos mesmos, quer na interagao quer na comunicagao com

0 préprio espaco.

Este projeto “Avida na Marinha” foi um ponto de partida importante para ligar a tradi¢cao
e a memadria com a arte contemporanea e que se divide em duas vertentes: a primeira
relacionada com antropologia visual (video documental) e a segunda relativa a um
contexto ligado a antropologia sonora e arte sonora, que se baseou no som recolhido
em varios ambientes e usado, posteriormente, para uma instalagdo multicanal (quatro

canais), que inclui vozes e sons da pesca e vozes e sons das salinas.

A utilizagé@o de objetos ligados ao ambiente da pesca e das salinas reforca esse sentido

de imers&o sonora no préprio espago em que se insere a obra.

4 ’ l i ' ﬂi ”* ) " *ﬁ"f

Figura 40: Esquema de som para instalagdo multicanal, 1- vozes da pesca; 2- sons das Salinas;

3- vozes das Salinas; 4- sons da pesca.
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Figura 42: Vistas da ilustragao.

Para o projeto “A Vida na Marinha” foi encontrado um casal com esses requisitos, de
nome Luzia Barros e Jodo Lopes, ambos de Aveiro, casados ha 63 anos, que relataram
como tinha sido a sua vida, desde a sua infancia até aos dias de hoje como casal. De
entre os Varios relatos, contaram como sobreviveram para criar e educar os seus filhos.
O Sr. Joao foi pescador, marnoto e calafate e a Sra. Luzia Barros foi doméstica mas

ajudava também o marido na pesca, vendendo o peixe no mercado.

Esta conversa e a histéria do casal, despertou o interesse na forma de sobrevivéncia do
povo Aveirense, nomeadamente nas marinhas: a pesca e as salinas. Foi também depois

desta interac@o que surgiu a ideia de fazer um video, partindo da memoria do Sr. Jodo e
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Sra. Luzia para a descricdo/documentacdo do que se passa atualmente e da tradicdo

laboral e social de Aveiro.

Na continuidade da pesquisa, o interesse foi encontrar alguém envolvido nas salinas e
na pesca e assim, foi encontrado um marnoto, de nome Joéo Silva, que se disponibilizou
para ser entrevistado e explicar o trabalho nas salinas e todo o processo até a geracao
final do sal. No dia da entrevista estava presente também o Sr. Alberto Chipelo, um
pescador que nos seus tempos livres ajuda o Sr. Jodo Silva, para conseguir ganhar mais
algum dinheiro. Ap6s o didlogo com o Sr. Alberto Chipelo, foram indicados os armazéns
dos pescadores, onde ele se encontrava. Depois de longas conversas, foi autorizada a
filmagem dos pescadores a preparem as suas redes para lancar ao mar, e nesse
mesmo local foram encontrados outros pescadores a limpar as redes, que tinham
chegado do mar. Posteriormente, na lota foi registado o processo que vai desde a
recolha do peixe até este chegar aos hipermercados: a preparacdo das redes, chegada
dos barcos com o peixe, descarga para a lota, separacdo e pesagem do peixe até ao

leildo, onde se encontram todos 0s armazenistas para compra-lo.

Figura 43: Joao Lopes e Luzia Barros, Jodo Silva, Aberto Chipelo, da esquerda para a direita.

Este projeto partiu, fundamentalmente, da alianca entre a ideia de Arquivo de Memdria
de documentacao de territério praticado pela Binaural/Nodar e a ideia pessoal de
explorar/documentar um meio citadino com tradicdo ancestral (as comunidades ligadas
as marinhas em Aveiro, a pesca e as salinas). Além disso, esta ideia pessoal advém de
uma personalidade vincada na forte presenca do meio rural, das suas tradicdes e dos
seus costumes, assim como, de uma enorme interesse pela cultura, vivéncias, usos e

costumes de cada regiao.

Com este projeto foi possivel criar uma relacéo de proximidade com as pessoas, o lugar
e a sua realidade especifica. O objetivo do mesmo néo foi expor a vida e privacidade
das pessoas nem expd-los documentalmente, mas sim comunicar o valor emocional e
humano dos préprios e explorar acusticamente o espaco. Todo este conjunto de

histérias e sons iniciariam a constru¢cdo de um arquivo, que comunicaria o valor unico,
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pessoal e intransmissivel destas pessoas.?

23 para documentar o trabalho foi utilizada uma magquina Canon 500D e o som um gravador audio zoom H1 para
captacao de sons naturais do préprio espago. As filmagens aconteceram a volta de um periodo de 5 meses e depois foi

iniciado o processo de edigé&o, utilizando-se o programa Adobe Premier.
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Conclusao

Apbs ter desenvolvido um estdgio de sete meses na Binaural — Associacdo Cultural de
Nodar em S&o Pedro do Sul, que consistiu no acompanhamento dos projetos realizados
pela Binaural/Nodar e as suas praticas e métodos em contexto especifico (rural). A
associacao promove a exploracdo e pesquisa nos dominios da arte sonora experimental
e a reflexdo entre criacdo artistica e espacos territoriais e comunidades especificas
desenvolvendo as suas atividades nos territdrios de montanha, no Macico da Gralheira,
S&o Pedro do Sul.

O som e a arte sonora, como tudo no mundo, tiveram um principio. Desde sempre que
vivemos com sons e ruidos. Na antiguidade a vida era apenas siléncio e que o
som/ruido nasceu com a revolucdo industrial, John Cage contraria-o ao dizer que
mesmo que se esteja em completo siléncio, existe sempre som e ruido, nem que seja o

simples bater do coragéo e 0s sons do n0Sso corpo.

Vérios artistas contribuiram para o desenvolvimento da especificidade da arte sonora.
N&o obstante, foi John Cage o grande pilar da arte sonora, pois com 0 movimento
“Fluxus”, através das suas aulas de musica experimental, abriu portas para esta nova

abordagem de produzir arte.

Apesar de alguns autores dizerem que o termo “arte sonora” nasceu na década de 70,
esta nasceu nos anos 80 (mais propriamente em 1983), em paises como EUA, Canada
e Austrdlia aquando do uso de diferentes termos mencionados por pessoas que
trabalhavam com o som, como radio arte ou 4udio arte. O termo arte sonora é muito
contestado e frequentemente trocado por 0 som nas artes, pois este termo foi revigorado

por centros de arte metropolitana que se aproveitaram dele.

Apesar de existirem sons na natureza desde sempre foi com a massificacdo da industria
e modernizacdo das maquinas e das cidades que apareceram Nnovos SONs € novas

paisagens sonoras (séo territérios com sons).

As paisagens sonoras sdo manifestacdes acusticas do lugar (R. Muray Schafer), nos
guais 0s sons existentes proporcionam aos habitantes dos mesmos a sensacgédo de

pertencerem a esse lugar.

Estas paisagens ndo sao apenas 0s sons produzidos pela natureza mas também os
sons produzidos pelos elementos pertencentes a mesma como por exemplo, pessoas,

animais, meios de transporte, entre outros.

75



Além das paisagens sonoras existem as instalagdes sonoras em que a construgdo da
obra se realiza em construcdo e sintonia com 0 espago que a envolve, rejeitando assim
a concentracdo num s6 objeto para dar importancia as relacbes entre os Varios
elementos que a compde. O site-specific € ndo s6 o local construido em torno da obra
mas também as praticas que ligam intercAmbios entre a obra de arte e os lugares nos

guais os seus significados sédo definidos.

Ao longo dos anos foram aparecendo varias associa¢cdes em Portugal que desenvolvem
as praticas com e através do som. De entre essas associacfes, destacam-se a ginasio
opera (promove o estudo, o ensino e a divulgacdo da opera como espacgo de unido das
diferentes vertentes de criatividade artistica); a associagcdo de musica XXI (trabalho de
estimulo musical através de interacdo de diferentes instrumentos e formas de tocar); a
associagdo portuguesa de musicoterapia (utilizagdo da musica e dos seus elementos
como o som, ritmo, melodia e harmonia, para facilitar e promover o relacionamento e a

organizagao do individuo), entre outras.

Na Binaural - Associagdo Cultural de Nodar, que desenvolve os seus métodos e
técnicas em contexto rural, realizei o estagio. Durante 0 mesmo colaborei com varias
atividades artisticas desenvolvidas pela associagdo como: analise de documentacao (no
gue diz respeito aos artistas residentes e respetivos projetos, de forma a efetuar o
levantamento de origens, temas de projetos e area artistica, o que contribui para a
atualizagcdo do site da associagcdo); a residéncia artistica “Divina Sonus Ruris”
(acompanhamento do trabalho desenvolvido pelos artistas residentes, Christoph Korn,
Ana Rodriguez, Patxi Valera); imagem do 10° aniversario da associacdo (feita por
iniciativa prépria); arquivo de memoria (participagdo que constou na transcricdo de
entrevistas sobre os tipos de entrevistas, aldeias, temas e idades contribuindo com
informac&o para o projeto europeu Tramontana e a sua respetiva atualizacado do site);
projeto “Vougasacapes #1” (residéncia artistica com os alunos do mestrado de Criacéo
Artistica Contemporénea da Universidade de Aveiro, cujo apoio na documentacdo em
formato de video foi efetuado para o Arquivo de Memdéria do territério da Binaural/Nodar)
e acompanhamento de duas obras criativas da Binaural/Nodar (para o festival “Viseu
A...", com duas vertentes estéticas: uma obra sonora com Luis Costa e uma obra de
performance, video e som com Manuela Barile, ambas em ligacao com o territério do

Macico da Gralheira, S&o Pedro do Sul.

No que concerne as aprendizagens resultantes do estagio posso mencionar que foram
constantes. Em primeiro lugar, o facto de me envolver com uma associacdo desta

dimensao, e ter formacdo numa area artistica, fez com que pudesse desenvolver mais
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as minhas capacidades ndo s6 no que diz respeito a arte desenvolvida em contexto rural

mas também a arte contemporanea, ja que a associacdo desenvolve as duas vertentes.

Quanto as atividades definidas pelo estagio, penso que correspondi as expectativas ao
trabalhar em equipa, ao me responsabilizar pelos projetos em que fui envolvida e ao
aprender a nivel técnico, profissional e, sobretudo, pessoal. Foi extremamente
importante para a minha formagéo académica e para o futuro, desenvolver relagdes com
a associacdo, ja que através dos seus meétodos e estratégias de comunicacao,
desenvolvi capacidades de comunica¢gdo num novo territério e com a sua comunidade.
Também aprendi métodos de exploragdo e interacdo com um o territorio e a comunidade
através dos artistas residentes e estratégias de comunicacdo com 0s mesmos (estes
desconheciam o territério e a lingua). Este conhecimento adquirido serd uma mais valia
no futuro se, eventualmente, tiver de explorar um territério desconhecido e adaptar-me a

um meio no qual as pessoas nao falem a mesma lingua que eu.

Nos projetos desenvolvidos em conjunto com a Binaural/Nodar, exploraram-se
questdes como entidades territoriais, entidades pessoais, materiais ou psicoldgicas.
Com esta exploracdo e com as aprendizagens alcancadas durante o estagio, surgiu
um projeto pessoal “A Vida na Marinha”, em paralelo com o estdgio, que consta
de um video documental e uma instalacdo sonora. Este projeto foi um ponto de
partida para fazer uma ligagéo entre a tradicdo e memoria e a arte contemporanea e
assim foi divido em duas vertentes: antropologia visual (video documental — trabalho
desenvolvido com e para a comunidade) e antropologia sonora que se baseia ho som
recolhido em varios ambientes, utilizado porteriormente para uma instalagdo multicanal

(quatro canais).

Este projeto partiu de uma unido entre o Arquivo de Memdria de documentagdo de
territério desenvolvido pela Binaural/Nodar e a ideia pessoal de explorar um meio

citadino com tradicdo ancestral.
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ANEXOS






Anexo | — Entrevistas realizadas aos membros da Binaural - Associacdao Cultural de
Nodar

Neste anexo encontra-se a transcricdo das entrevistas realizadas aos membros da
Binaural — Associagdo Cultural de Nodar durante o estdgio realizado. Luis Costa
presidente da direcdo, Manuela Barile diretora artistica e Rui Costa diretor editorial.
Estas entrevistas/conversas contribuiram para uma melhor percecdo do trabalho
realizado pela associacdo e também do papel desempenhado por cada um dos seus

membros e a sua importancia para a estrutura e funcionamento da mesma.

Luis Costa, presidente da direcdo e diretor institucional, financeiro e educativo da Bi-
naural/Nodar. Nasceu em 1968, em Lisboa, de pais oriundos da zona de S. Pedro do
Sul. A sua area de formagédo € economia. Desde 2004 que esta neste projeto da
Binaural/Nodar, um projeto dedicado ao desenvolvimento em Portugal da arte
contemporanea, particularmente da arte sonora. A Binaural/Nodar foi fundada em Lisboa
em Novembro de 2004. Aguando da sua fundacéo faziam parte quatro artistas sonoros:
Rui Costa, Paulo Raposo, André Gongalves e Luis Costa. O objetivo inicial era
claramente desenvolver a area do som, 0 som enquanto matéria plastica enquanto
matéria acessivel de ser trabalhada ndo num contexto estritamente musical mas num
contexto associado a proje¢cdo do som no proprio espago, mais proximo, nesse aspeto,
das artes visuais. A partir de 2006, o desejo que Luis Costa tinha de voltar para a terra
de origem dos seus pais onde tem toda a familia e deixar um pouco a vida em Lisboa
proporcionou a criacdo do conceito de Residéncias Artisticas na Binaural/Nodar. Em
2006, o seu primeiro projeto simpoésio internacional “pushing in the medium” marcou o

primeiro momento oficial de acolhimento de artistas no territorio.

Liliana Morais: Como e quando surgiu interesse pelo som?

s

Luis Costa: O interesse pelo som ndo nasce num Unico momento, € um processo.
Podemos considerar que existem trés pessoas, a direcdo da Binaural/Nodar, que de

alguma forma cada uma delas incorporou a sua propria experiéncia pessoal na
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Binaural/Nodar. Eu préprio, desde os anos 80, j& tinha um interesse enquanto
consumidor ou interessado nestas &areas da musica experimental, improvisada e
contemporanea. Portanto de alguma forma havia jA essa relagcdo antiga, ndo uma

relacdo artistica mas uma relagcédo de alguma profundidade e andlise.

O meu irméo Rui Costa, comecou desde os anos 90 a sua carreira enquanto artista
sonoro, musico eletroacustico. Ele proprio e o facto de sermos gémeos fez com que ao
longo dos anos estes interesses fossem um objeto de conversa e interesse reciproco. A
Manuela Barile faz parte da direcdo e toda a sua experiéncia estd ligada ao local, ao

ouvir. Incorporou em 2006 na Binaural/Nodar todo o seu percurso.

O interesse individual de cada um é longo e antigo, juntdmo-nos e conciliAmos os
nossos interesses especificos na ideia da associagdo. Mas muito importante, para além
do nosso interesse sonoro é o saber trabalhar o real. O aspeto mais importante € o real.
Se tivéssemos de escolher entre o som e o real diriamos o real. E um desafio
permanente criar novas poéticas, pensar o territério enquanto um manancial “espacivo”
com possibilidades infinitas de criacdo artistica, para nos esse é o foco principal, o
territério e as pessoas. O territério em si € um universo geografico, contudo o
fundamentalmente sdo as pessoas, nds estamos aqui pelas pessoas pois queremos
estar junto a elas, queremos viver a vida com elas, contactando regularmente com as
pessoas desta zona e sao esses estimulos que advém do contacto com as pessoas que

geram tudo o resto e ndo o contrario.

Liliana Morais: Como é que gravar um som pode ser considerado arte? Como é que se

torna arte? Com que bases?

Luis Costa: Um som em si ao ser gravado nao é arte. Hoje em dia ha esta tendéncia de
pensar que tudo que tem a ver com gravagbes sonoras seja imediatamente arte,
nomeadamente quem trabalha no universo dos field recordings, soundscape. Hoje em
dia pensa-se um pouco isso, pensa-se que basta gravar um som qualquer ja se esta a
fazer arte. Arte precisa de poética, a gravacdo de algo que esta a acontecer ndo é ainda
arte, € preciso uma narrativa, é preciso criar pelo menos um universo de narrativa, até
diria, mais longe de uma poética, claramente de um sentido “espacivo” subjetivo

emocional que transforme o som gravado em algo mais.

O papel da Binaural/Nodar é desmistificar o som. Hoje fala-se do som como se fosse a
Ultima descoberta, mas o som esta entre nés desde sempre, em termos de gravacao,

desde o séc.XIX que ha sistemas de gravacdo de som, ndo é nada de transcendente.
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Como nés dizemos, uma crianca de 6 anos pode gravar sons, o fundamental é como
criar sentido, narrativas poéticas, com esses sons gravados. Sem narrativa ndo ha arte e
esse é claramente o0 nosso foco, o nosso desejo, ir para além do som gravado. O som
gravado pode ser documentacao e a documentacao tem também um valor, mas ndo um

valor artistico, ndo se pode confundir as coisas.
Liliana Morais: Porqué as tradi¢gbes, o rural?

Luis Costa: NdOs ao estarmos nesta zona rural, uma zona variada em muitos aspetos
tradicionais, da mudanca. Penso que estd ligada ao aspeto do que é o contexto local,
ligado mais a tradicAo em si. Ndo damos demasiada importancia a esses aspetos

apenas damos importancia na medida em que ainda fagcam parte da vida das pessoas.

Através do nosso trabalho de documentacdo acabamos por documentar muito a
realidade. N&o temos um desejo de andar atras das tradicdes, mas sim atras do real, do
gue esta a acontecer e nao queremos recriar o real antigo de alguma forma nostalgica,
pois para ndés ndo tem muito sentido, tem sentido acompanhar a vida destas
comunidades. Entre os varios elementos dessa vida existem elementos da cultura

tradicional obviamente presentes na nossa atividade.
Liliana Morais: Como conjugas a arte contemporanea com a arte tradicional?

Luis Costa: Desmonto um pouco essa 0posicdo entre a arte tradicional e a arte
contemporanea. O aspeto que para nos é importante, € uma arte que possa ser
entendida por qualquer tipo de pessoa, seja uma pessoa do mundo rural ou urbano.
Pretendemos que seja uma arte com multiplas leituras, uma arte que consiga ter varias
camadas que consigam e potenciem uma apreciagdo por parte dos ensinos. Estamos a
criar uma juncao entre a arte tradicional e a arte contemporanea, estamos a trabalhar na
criagdo de sentidos novos que possam fazer com que uma obra de arte possa ser

apreciada por publicos diferentes. Esse é 0 nosso desejo.

Essa obra de arte provavelmente vai incorporar alguns elementos mais tradicionais,
outros mais contemporaneos, mas fundamentalmente criar um sentido coerente entre

estes dois mundos e ndo separados em duas entidades distintas.

Liliana Morais: Nas produg@es artisticas da Binaural/Nodar, que métodos e tecnologias

utilizam?
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Luis Costa: O nosso background, ndo s6 das pessoas da Binaural/Nodar mas também
com o contributo dos artistas que ja passaram pelas nossas residéncias e ja vamos em
cerca de 120 artistas, permitiu-nos o contato com formas de trabalho distintas, de
alguma forma criou um sentido, em nés, membros da Binaural/Nodar, um sentido
daquilo que s&o as tecnologia mais interessantes. Nunca demos demasiada importancia
aos aspetos tecnoldgicos mas aos aspetos ligados a narrativa, a poética, como referi
anteriormente. A tecnologia é apenas um meio, pois pretender que a tecnologia seja a
esséncia do trabalho, é um erro. Consideramos sempre esse aspeto inclusive na propria
escolha dos artistas pois nunca pretendemos ter aqui artistas com esse pendor a usos
tecnoldgicos. Sabemos utilizar varias tecnologias, sejam as de captacdo sonora, edicdo
de video, processamento sonoro em tempo real. Os aspetos da emotividade,

criatividade, da comunicagdo com as pessoas, para nos estdo acima da tecnologia.

Liliana Morais: Como se enquadram na arte contemporanea?

Luis Costa: Na sequéncia da resposta a pergunta anterior, enquadramo-nos numa arte
de honestidade, tentamos demonstrar a necessidade de que, hoje em dia, a arte tem de

ser honesta, integra, e tem de se ligar ao mundo com humildade.

Hoje em dia o artista é cada vez mais arrogante e nés sentimos iSso ha nossa propria
experiéncia ao acolhermos artistas ao longo dos anos e ver que ha uma tendéncia para
uma arrogancia por parte do artista. O artista hoje em dia vé-se muito a si préprio e
como sabe que tem todas as tecnologias de comunicacdo e divulgagéo, Facebook,
Twitter. O artista, as vezes utiliza os meios todos e é indiferente ao préprio real e as
pessoas, pode utiliza-las quando der jeito e depois esquece no momento seguinte. N6s
ja “sentimos na pele” este tipo de abordagens, o artista que no fundo é um “vampiro”. Os
artistas, hoje em dia, ttm uma tendéncia a serem “vampiros” que chegam, absorvem e
vao embora levando o material que criaram, gravaram e esquecem-se de ter respeito,
de serem humanos e até de agradecerem. A nossa arte € essa arte que tenta ser
humilde e contemporanea ao mesmo tempo, é esse sinal que tentamos transmitir ao
mundo da arte contemporanea: ndao esquecam o mundo real e a relagdo humilde e

sincera com 0 mundo.
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Manuela Barile uma artista italiana, atualmente é a diretora artistica da Binaural/Nodar.
Desde 2006, vive em Portugal e trabalha na Binaural/Nodar. A artista desenvolve
projetos ligados ao territério do Macico da Gralheira (S. Pedro do Sul) e desde que esta
em Portugal, o seu trabalho artistico foi apenas desenvolvido neste territério, com o
contato das comunidades locais. O trabalho consiste numa interagdo entre a arte
sonora, performance vocal, antropologia sonora e Visual. Os seus projetos séo
audiovisuais, video e som séo ligados. A sua abordagem artistica consiste nhuma

investigacdo sobre a realidade, experiéncia pessoal, memoria e tradi¢éo.

Liliana Morais: Como e quando surgiu interesse pelo som?

Manuela Barile: O meu interesse no som surgiu ha muitos anos, venho da area da
improvisacgao livre. Iniciei como cantora, mais tarde na area da improvisagéo livre fazia
performances vocais com varios musicos desta area. Sempre tive esta atracdo para o
mundo ligado as narrativas, histérias um pouco mais ligadas a antropologia. Quando vim
viver para S. Pedro do Sul encontrei uma relagdo entre estas coisas, a parte do som e o
encontro do artista com as pessoas, ndo era sO o publico. Na primeira fase do meu
trabalho era o artista com o publico, depois ao chegar ca era o artista com a gente.
Sempre tive uma relagcdo muito préxima com as pessoas desde que comecei a trabalhar

na Binaural/Nodar como artista em 2006.

Liliana Morais: Como é que gravar um som pode ser considerado arte? Como é que se

torna arte? Com que bases?

Manuela Barile: Quando uma pessoa comeca a interessar-se pelo som é porque
percebe que no som ha uma forca muito forte sobre si, sobre a realidade. As vezes os
midia do video j& ndo tem uma coisa mais ligada, mesmo a nossa parte mais interior,
mais ligado & memoéria. O som torna-se arte quando se sente que se pode trabalhar,

guando o som é simbolo de alguma coisa.
Liliana Morais: Porque as tradi¢cbes, o rural?

Manuela Barile: Desde que comecamos a trabalhar temos um ideal que parte da
memoria, da tradicdo. A tradicdo e a memoria sdo um valor hereditario, sdo coisas que

tém que ver com a memoria.
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Liliana Morais: Como conjugas a arte contemporanea com a arte tradicional?

Manuela Barile: NoOs trabalhamos com a tradicdo e a arte contemporanea. Aqui as
pessoas ndo dao muito valor a tradicdo, a arte. O artesanato aqui sempre foi uma
atividade para sustento proprio, ndo era decoracdo. Hoje o artesanato é considerado
mais decoracgédo, antigamente era ligado a vida, a gente ndo pensava na arte, s6 depois
com a modernidade as coisas mudaram. Os arteséos de hoje estdo mais ligados a esta

tradicdo ancestral.

Liliana Morais: Nas producdes artisticas da Binaural/Nodar, que métodos e tecnologias

utilizam?

Manuela Barile: As nossas criagcdes tém sempre como base o som, um dos elementos
gue mais nos interessa, o discurso sobre a memoria, a tradicdo e a vida. Ndo somos
muito ligados as artes digitais, € mais uma arte onde a tecnologia ndo é a base. Para
concebermos as nossas obras partimos da vida real, a tecnologia € algo que vem depois
pois trabalhamos mais a questdo humana. Mas temos uma boa relagdo com a
tecnologia, quando trabalhamos com som ou com video, utilizamos o software de

composi¢ao sonora e visual.
Liliana Morais: Como se enquadram na arte contemporanea?

Manuela Barile: Na forma como o trabalho é desenvolvido e apresentado em forma de

instalacdes e composicdes. No meu trabalho conjuga-se muito esta parte do video com

0 som.

Rui Costa é um artista sonoro que vive em Lisboa, Portugal. Membro fundador da
organizacao cultural Binaural/Nodar e o Diretor Editorial. O seu interesse pelo som
iniciou da na sua adolescéncia (anos 80) pela musica contemporanea (em particular
musica eletrénica e concreta) e pela musica experimental, tipo “noise” e ambiental,
tendo iniciado aos 15 anos as suas primeiras experiéncias com gravadores de som
ambiente. Na década de 90, durante o curso de engenharia de telecomunicacoes,

adquiriu um interesse pelo estudo da teoria acustica e teoria dos sinais digitais
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Liliana Morais: Como e quando surgiu interesse pelo som?

Rui Costa: A) Durante o meu curso de engenharia de telecomunicacgdes, no inicio dos
anos 90, adquiri um interesse pelo estudo da teoria da acustica (propagacdo do som
através dos espacos) e pela teoria dos sinais digitais, que constituem os fundamentos
matematicos que se aplicam ao processamento digital do som que hoje em dia esta
disponivel numa multiplicidade de ferramentas / aplicagdes — como o Max/MSP,
Supercollider, etc.. Portanto, muito cedo obtive as bases teéricas que posteriormente

apliquei no meu trabalho sonoro.

B) Desde a minha adolescéncia (nos anos 80), comecei a interessar-me pela musica
contemporanea (em particular pela musica eletrénica e concreta) e pela mdusica
experimental do tipo "noise" e ambiental. Com 15/16 anos comecei a fazer as minhas
primeiras experimentagbes com gravagbes de som ambiente usando as tecnologias
entdo acessiveis aos amadores (gravadores analdgicos de 2 ou 4 pistas, colagem e
loops de fita magnética, microfones de baixo custo, etc.). Muitas dessas experiéncias

foram feitas em Nodar, de onde é originaria a minha familia.

Liliana Morais: Como € que gravar um som pode ser considerado arte? Como € que se

torna arte? Com que bases?

Rui Costa: No meu ponto de vista gravar um som nao é arte assim como tirar uma
fotografia ndo é arte. A arte envolve uma visdo estética, um sentido de transcendente,
um conceito que terd que ser posto em pratica utilizando determinadas técnicas. A
gravacao sonora € sO e apenas uma dessas técnicas. Alias, a critica que eu faco a muita
da arte sonora de hoje em dia é ser demasiado focada na componente técnica e a
meros exercicios logicos e "pseudo-cientificos" com uma total auséncia de um sentido
estético/poético. Na realidade o som na arte sonora demasiadas vezes nao é apenas um

meio ou uma técnica mas um fim em si mesmo.

Liliana Morais: Porque as tradi¢cbes, o rural?

Rui Costa: O interesse pelo rural acontece naturalmente, porque sou originario de uma
aldeia serrana de Sao Pedro do Sul e fui conhecendo as pessoas, as dindmicas sociais,
as expressoOes culturais da regido e, acima de tudo, criando uma relacdo emocional com
a mesma. A decisédo de fundar a Binaural/Nodar, h4 10 anos atréds, aconteceu porque
achamos que a nossa posicdo de termos esta relacao profunda com o rural e, em

simultaneo, termos uma cultura "cosmopolita”, ligada as artes sonoras e intermedia a
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nivel internacional, tornou-nos atores privilegiados para um projeto cultural que nasce do
local e tém um ambito global e que olha para o rural e as tradicbes de uma forma

despreconceituosa e sem 0s "exoticizar".

Liliana Morais: Como conjugas a arte contemporanea com a arte tradicional?

Rui Costa: O foco estético da Binaural/Nodar é a arte contemporanea que parte da
vivéncia permanente num contexto local, o que permite aceder as infinitas camadas de
significado que normalmente ndo estdo acessiveis a quem apenas encara 0 contexto
como "paisagem". Uma vez que uma dessas camadas de significado sdo as expressdes
artisticas das comunidades rurais, € natural que este aspecto faca parte dos trabalhos
artisticos desenvolvidos por nés ou por artistas em residéncia. Existe também uma
dimensao de respeito pelas comunidades rurais que nos faz ndo nos colocarmos num
"pedestal" de superioridade intelectual e entendermos qualquer expressao artistica
como tendo um valor intrinseco. Portanto, ndo entendemos o nosso trabalho no dominio
da arte contemporanea como mais importante ou mais "sofisticado" que as expressoes
tradicionais. Por exemplo, sempre que exibimos os nossos trabalhos para as
comunidades procuramos sempre criar situacdes de partilha, de convivio e de empatia
em que a arte contemporanea e a arte tradicional (por exemplo a masica mas nao so)
coexistem. Isto é especialmente importante quando recebemos artistas estrangeiros que
desse modo ficam a conhecer melhor o "espirito" do lugar e as dindmicas socioculturais

das comunidades.

Liliana Morais: Nas producdes artisticas da Binaural/Nodar, que métodos e tecnologias

utilizam?

Rui Costa: Os métodos e tecnologias que utilizamos decorrem sempre da tipologia dos
trabalhos artisticos que realizamos, nunca o contrario. Com a "fetichizag&o" tecnoldgica
gue domina a sociedade e muita da arte de hoje em dia este € um ponto extremamente
importante para nés. De qualquer forma, podemos dizer que nos trabalhos de criacao
propria realizamos pela Binaural/Nodar nos ultimos anos os seguintes métodos e media

tém sido utilizados mais frequentemente:

A) Muito do nosso trabalho parte de um inquérito do tipo antropolégico a determinadas
realidades da zona rural onde operamos. Nesse sentido, o trabalho de campo segue

uma metodologia de entrevistas, conversas acidentais, registos audiovisuais de
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elementos dessas realidades. Portanto, existe um trabalho de base que implica a
documentacdo videogréfica e sonora que posteriormente podera ser utilizada per si, ou
seja, na elaboracdo de um video e/ou de uma composicdo sonora ou entdo servir de
base a um trabalho artistico (performance vocal e/ou corporal, instalacdo artistica, etc.)

gue utiliza essa documentacdo como material de apoio.

B) No caso particular dos trabalhos artisticos ho dominio da arte sonora, desenvolvemos
usualmente métodos de captacdo sonora experimentais que procuram fugir a um registo
meramente "documental' e aceder a "camadas de significado" que normalmente néo
sdo audiveis "a ouvido nu", com o objetivo de explorar a dimensao poética e subjetiva do
som. Nao querendo entrar num registo demasiado tecnolégico posso referir alguns

exemplos:

- microfones de contacto que captam a vibracdo do som através dos materiais (por

exemplo, a madeira);

- hidrofones: microfones que captam o som da vida sub-aquética;

- microfones parabdlicos e shotgun, com pré-amplificacdo para a captacdo de som a

varios quilometros de distancia, etc.

- recetores de ondas eletromagnéticas que captam a representagcdo sonora de

determinados fendmenos atmosféricos

C) Alguns dos nossos projetos de criagdo consistem em instalagfes sonoras multicanal
(j& fizemos varias com 8 canais, por exemplo) quer em espagos fechados ou na propria
paisagem. A existéncia de multiplos canais (a que correspondem multiplos speakers
espalhados por um determinado espaco) permite uma situacdo imersiva que simula um

espaco sonoro "real" em que o0 som nos chega em todas as direcdes.

Liliana Morais: Como se enquadram na arte contemporanea?

Rui Costa: A Binaural/Nodar desenvolve um trabalho hibrido entre arte contemporanea,
pesquisa antropologica/etnografica, documentacédo do territorio, atividades com e para a
comunidade, etc. Esta diversidade coloca-nos um pouco a parte do sistema de producédo
e exibicdo de arte baseada em museus ou galerias. O nosso trabalho de criagéo e
exibicdo acontece no préprio territorio, destina-se ndo s ao publico habituado aos
circuitos da arte contemporédnea mas também as préprias comunidades e, acima de

tudo, queremos que esteja proximo da "vida real" e gira partilhas de saberes e
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experiéncias em vez de criar 0 tipo de "aura" que 0s espacos galeristicos ou
museoldgicos atribuem artificialmente aos artistas e as obras. A nossa rede de relagbes
estabelece-se com entidades (associagfes culturais, centros de pesquisa universitarios,
artistas, publicacbes, etc.) espalhadas pelos quatros cantos do mundo que partilham
alguns dos nossos principios. O nosso trabalho parte do local mas ao longo destes anos
tem sido partilhado e distinguido a escala global, pelo que a nossa postura face ao
mundo da arte contemporédnea nao significa que nos queiramos isolar, antes pelo
contrério.
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Anexo Il — Tabela com andlise de documentacgéo

Neste anexo encontra-se a tabela de documentacdo sobre artistas e projetos em
residéncia artistica de 2006 a 2013.
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NOME PAIS ANO PROJECTO AREA ARTISTICA
André Gongalves Portugal 2006 Resonant Objects Design Visual
Anténio Della Marina Italia 2006 Balaced Stru'c t ures Comp(’)s.nor
for Composition Electrénico
Aaron Ximm EUA 2007 As pargdes tém Arte Sonorg e
Ouvidos Fonografia
Amaya Gonzalez Espanha 2007 Transgresion Artes Visuais
Anténio Pedro Portugal 2007 Eu S(.) Quero Ser Soc[o!og|a
(Aquilo que sou) Musica
Andrea Brandéo Portugal 2008 O Vale Artes V!sqals
Artes Plasticas
Anna Hints Esténia 2010 Mind the River Artista Soni)ra )
Performance, Instalagdo, Fotografia
Alice Hui-Sheng Taiwan Arte Sonora
Chang & Nigel Brown Austrélia 2011 12 Dog Cycle Performance
AMSZ Portugal 2012 Sem Titulo Arquitectura
Ana Saraiva Portugal 2012 Expressges de Arquitectura Arquitectura
Popular
Anténio Della Marina & talia 2012 Ondas Estacionarias, Compositor Electrénico
Alessandra Zucchi Ouvidos em Movimento Arquitectura
Adam Overton EUA 2013 Canticos Aleatérios Performance
Antje Vowinckel Alemanha | 2013 MontanhasJCeus Musu:a .
ConstrucGes Compositora, Intérprete
Antony Lyons & . Geo-Ciéncia, EcoDesign
Irlan 201 minh r
Anne Burke anda 013 ca 0s Sagrados Etnégrafa, Fotdgrafa
Ana Guedes Artes |.3Iat|.cas e Esculturq
Artes Visuais em Intermedia
Portugal 2013 Lamento L. .
Rodriao Malvar Musica, Artes e espectéculo
9 Eng.Civil, Teatro
Ana Rodriguez Uruguai 2013 Ritos Sagrados Antropologa
An Encircled Reflection: Artista Media
Bem Owen EUA 2009 . . )
Resounding Nodar Serigrafia, Escultura
Cristina Tascon Espanha 2006 Aproximacion al Territorio Video, Belas Artes
Colectivo Fora de Tempo | Espanha 2006 Fora de Tempo Arte Sonora, Performance
Cristine Niehoff Alemanha | 2008 Beyond the Cities Instalagdo e Video
Cédric Anglaret Franca 2008 A Legend thgt Performance
Becomes Reality
Charles Stankievech Canada 2010 Sem Titulo Escritor, Editor, Curador
Craig Dongoski Eua 2010 Durations: Paiva River Escrita Criativa, Estudos de Media
Carmina Escobar México 2011 Disturbancias Per_formanc_e \{ogal
Artista Multimédia
Colectivo UVBA Portugal 2012 Santo Video, Land art, Performance
Christoph Korn Alemanha | 2013 Contemplagbes . Cepma poltica .
Filosofia e Pedagogia
Dennis Batho-Kitsz & . Compositor, Autor, Editor
) EUA 2007 Birth Son N R
Stevie Balch ! 9 Enfermeira, Autora, Editora
2008 G.D Parada Belas Artes
Duncan Withley Reino Unido| 2009 G.D Parada Second Half Arte Sonora
2011 Sem Titulo Instalagao
Dan Scott Reino Unido| 2011 Covas do RIO Antropologia
Cover Version Arte Sonora
Evelyn Miirsepp Estdnia 2008 Kudum Belas Artes
Fancisco Janes Portugal 2008 Nodar Tensions theraturg
Fotografia
Ingrid Quiroga Espanha 2006 Aproximacién al Territério Belas Artes
lgnaz Schick Alemanha | 2010 The paiva river collection Artista sonoro, t_rurntabllst
Compositor
2006 Location Sound Project
john Grzinich E.UA 2008 Nodar Flowiines Mixed-Media
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NOME PAIS ANO PROJECTO AREA ARTISTICA
André Gongalves Portugal 2006 Resonant Objects Design Visual
Anténio Della Marina ltalia 2006 Balaced Stru.c t ures Comp(’)s!tor
for Composition Electronico
Aaron Ximm EUA 2007 As pargdes tém Arte Sonorg e
Ouvidos Fonografia
Amaya Gonzalez Espanha 2007 Transgresion Artes Visuais
Antoénio Pedro Portugal 2007 Eu SQ Quero Ser Soc[o!og|a
(Aquilo que sou) Musica
x Artes Visuais
Andrea Brand&o Portugal 2008 O Vale Artes Plasticas
Anna Hints Estonia 2010 Mind the River Artista Son? a )
Performance, Instalagdo, Fotografia
Alice Hui-Sheng Taiwan Arte Sonora
Chang & Nigel Brown Austrélia 2011 12 Dog Cycle Performance
AMSZ Portugal 2012 Sem Titulo Arquitectura
Ana Saraiva Portugal 2012 Expressoes de Arquitectura Arquitectura
Popular
Anténio Della Marina & talia 2012 Ondas Estacionarias, Compositor Electrénico
Alessandra Zucchi Ouvidos em Movimento Arquitectura
Adam Overton EUA 2013 Céanticos Aleatérios Performance
Antje Vowinckel Alemanha | 2013 Montanhas:Ceus Musma .
Construgcoes Compositora, Intérprete
Antony Lyons & . Geo-Ciéncia, EcoDesign
Irl 201 h
Anne Burke rlanda 013 Caminhos Sagrados Etnégrafa, Fotografa
Artes Platicas e Escultura
Ana Guedes L )
Artes Visuais em Intermedia
Portugal 2013 Lamento L. .
Rodriao Malvar Musica, Artes e espectaculo
g Eng.Civil, Teatro
Ana Rodriguez Uruguai 2013 Ritos Sagrados Antropologa
An Encircled Reflection: Artista Media
Bem Owen EUA 2009 . . )
Resounding Nodar Serigrafia, Escultura
Cristina Tascon Espanha 2006 Aproximacion al Territorio Video, Belas Artes
Colectivo Fora de Tempo | Espanha 2006 Fora de Tempo Arte Sonora, Performance
Cristine Niehoff Alemanha | 2008 Beyond the Cities Instalagdo e Video
Cédric Anglaret Franca 2008 A Legend thgt Performance
Becomes Reality
Charles Stankievech Canada 2010 Sem Titulo Escritor, Editor, Curador
Craig Dongoski Eua 2010 Durations: Paiva River Escrita Criativa, Estudos de Media
Carmina Escobar México 2011 Disturbancias Performancg \{ogal
Artista Multimédia
Colectivo UVBA Portugal 2012 Santo Video, Land art, Performance
Christoph Korn Alemanha | 2013 Contemplagdes . Cen0|a poltica .
Filosofia e Pedagogia
Dennis Batho-Kitsz & . Compositor, Autor, Editor
EUA 2007 Birth Son ' '
Stevie Balch v 00 Irth Song Enfermeira, Autora, Editora
2008 G.D Parada Belas Artes
Duncan Withley Reino Unido| 2009 G.D Parada Second Half Arte Sonora
2011 Sem Titulo Instalagdo
Dan Scott Reino Unido| 2011 Covas do RIO Antropologia
Cover Version Arte Sonora
Evelyn Miursepp Esténia 2008 Kudum Belas Artes
Fancisco Janes Portugal 2008 Nodar Tensions theratur_a
Fotografia
Ingrid Quiroga Espanha 2006 Aproximacién al Territério Belas Artes
Ignaz Schick Alemanha | 2010 The paiva river collection Artista sonoro, t.rurntabllst
Compositor
2006 Location Sound Project
john Grzinich E.UA 2008 Nodar Flowlines Mixed-Media
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NOME PAIS ANO PROJECTO AREA ARTISTICA
Jurate Jarulyte Lituania 2008 Dream objects Belas Artes
Jason khan E.UA 2009 Any way the wind blows Artista sonoro
Joana Nacimento Portugal 2009 SimLugares Artes Plasticas
Jez Riley French Reino Unido| 2010 Sem Titulo Artista s.ono.ro
Artes visuais
Joachim Montessuis Franca 2011 Mangaio Egregore Art!sta sonoro
Gael Segaten Franca Artista sonora
josef Sprinzak srael 2011 Bed ttme s.torles Artista performético e
& Lullabies sSonoro
- Artista Sonoro, compositor
James Wyness Escocia 2012 The Heart .
Pesquisador e Performer
johanna hallsten Suécia 2012 Sem Tiulo Gravura
Klauss Filip Austria 2006 Flngerpnntmg Electro-Mecanico
Sound Memories
2007 Nodar Social Composition
Keiko Uenishi Japéo Artista sonora e Compositora
2010 Paiva Games:Sound Dams
Lesli Rubin-Kunda Israel 2008 Marcando Pedras Artista - )
Performance, Instalagéo, Fotografia
Luciana Ohira Experimentos Anfhbios:
& Brasil 2009 Instrala¢cdes Lumino-sonoras Artes Visuais
Sergio Bonilha a Beira do Paiva
Arte sonora e Arte visual
Lasse-Marc Riek Alemanha | 2010 Riparian Ecologia acustica, Bio acustica
Fonografia
Lisa Premke Alemanha | 2012 O Miradouro Auditivo Arte sonora
Luis Costa Portugal 2012 In Memoriam Gentis Nostrae Curador
Produtor de Arte Sonora
Liminial: Arquitecta
Fancgs Crpw& Reino Unido| 2013 Desta Paroquia Artista Sonoro e Compositor
David Prior
2006 Estudos sobre Movimento
2009 L i .
) . ocus in Quo Artista Vocal
Manela Barile talia Performer Interdisciplinar
2010 Reia Zoontes P
2012 De Volta ao Trabalho
2006 Svalka Nodar Arauitecto
Maksims Shentelevs Letonia Artistaql\ljlultimé dia
2007 Soundscapes Mapping
Maile Colbert E.UA 2007 Over the Eyes Artista Sonora e Video
Maria Idilia Martins Portugal 2007 Zapatos de Mi Pueblo Artes Plasticas
Martin Clarke Reino Unido o Artista Sono[o e Realizador
2007 Nodar Audio-visual Video
- - Plateaus Artista
Alicja Rogalska Poldnia ) =
Fotografia e Instalagdo
Marta Bernardes Portugal Performance
& 2009 Fauna Fonénetica - Voz Artes visuais e Sonoras
Ignacio Martinez Espanha Animal Belas Artes- MUsica e Escultura
Melanie Velarde Austrdlia | 2009 Sem Titulo Artista Sonora
Mary Rothlisberger e E.UA ; Religido e Escultura
Monique Besten Holanda 2013 Sem Titulo Histdria Medieval e Cultural
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NOME PAIS ANO PROJECTO AREA ARTISTICA
. Accao Sonora com Pastor, -
Nilo Gallego Espanha 2006 Cabras, Co, Mdsico e Ptblico Musico
Noid Austria 2008 |Cinco intrumentos e Uma pistola Compositor e Improvisador
Pablo Rega Guitarrista e MUsico electrénico
Oscar de Paz Espanha 2006 DINAmo Belas Artes- Escultura
Paulo Raposo Portugal 2006 Casa Artista Sonoro e Visual
Peeter Laurits Estonia 2009 City of Goats Astista Visual
Patrick McGinley EUA Artista Sonoro e Performativo
Marja-Liisa Plats Esténia Asrtista Visual e Cantora
. 2010 Revenant
Luis Costa Curador, Produtor de Arte Sonora
. Portugal . .
Tiago Carvalho Engenheiro ambiental
Phill Niblock EUA Artista Intgrme@a-Mu&ca, Cinema,
. Fotografia, Video, Computadores
2010 Cross-and-along Paiva Artista video
katherine Liberovskaya | Canada
Patricia Azevedo Brasil Professora Artes Visuais
2011 Gestosinho
Clare Charnley Reino Unido Professora Belas Artes
_Pedro Tudela‘ Portugal 2011 "89" - RE:Fujaco An|§ta Plastico, Mu§|coLCenoqr§fo
Miguel Carvalhais Designer de Comunicagéo e musico
Pierre Gauvin Canada | 2011 Readings from Sul Fotografo, Performgr, Artista
Electro-Acustica
Perri Lynch E.UA 2012 O som como uma Forga Espacia Belas Artes
Patxi Valera Espanha | 2013 Aquéfono Psicolologia Social, Percursionista
Roi Fernandez Espanha 2006 A_Proxy_Mations Artista Cineasta
Rui Costa Portugal Artista Sonoro
Yoko.Lennon: Ifiaki Rios 2006 Nodar: Espacos Vivos Musica
Espanha
Natividad Plasencia Musica
Rui Costa Portugal Astista sonoro
2007 La Scatola .
. . Artista Vocal
Manuela Barile ltalia S
Performer Interdisciplinar
Rui Silveira Portugal 2009 Abrigo Designer de Comunicagao
Rui Costa Portugal 2010 Comecar de Novo Artista Sonoro
Rogério Nuno Costa Portugal 2011 Vou a tua mesa Comunicagdo Social
Rinus Van Alebeek Holanda 2010 You can kill a pig in july Musico, Performer electrénico
) - Poetisa, Tradutora de poesia
Silvia Zayas Espanha | 2006 Triptic 00 . h '
Y P P Artista performativa
Suzanne Caines Canada 2007 Conversations Artista performativa
Samuel Ripault Franca 2008 Walk[s] Artista sonoro
Svetlana Bogomolova Russia 2009 Body Material and others Media e Publicidade
Satoshi Morita Japédo 2009 Klanghelm/ Sonic Helmet Estudos Sonoros
Sérgio Cruz Portugal 2009 3 Pastorinhos Artlsta/reall_zad_o r, designer de som e
editor independente
Steve Peters Usa 2011 LicGes dos antepassados Artista Sonoro, MUsico
Suzanne Barnard E.UA 2011 The 28th Lark Professora de 'leirl:i:;;Og'a’ Psicéloga
Artista Interdisciplinar
Toomas Thetloff Estonia 2008 A Film ) y
: ! Fotografia, Video, som, Performance
Toine Horvers Holanda Jo11 Walking, singing, talking the Artista visual, Performativo
Myriam Van Imschot Bélgica landscape Escritora, Performer
Trish .
Reino Unido| 2013 Pai Nosso Arte Sonora, Video Arte
Dan Scott
Rodney Schofield Teologia
Vered Dror Israel 2007 Souvenirs de_Carmella Artista visual e performer
Viv Corringham Reino Unido| 2008 Shadow walks in Nodar Artista Sonora
William Lamson E.UA 2010 Drift Audio e Video

Fotografia, Performance, Escultura
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Anexo Il — Exemplos de transcri¢cdes

Neste anexo encontram-se o exemplo de trés das vinte transcricoes realizadas para a

atualizacdo do website Tramontana no projeto europeu.

O apoio na transcricdo de entrevistas sobre as pessoas, aldeias, temas, de forma a
compreender as metodologias de documentacdo do territério desenvolvidas pela
Binaural/Nodar. Durante a transcricdo de 20 entrevistas, foi possivel compreender que é

uma arte mais ligada & memdria e a tradicao.

“De Rompecilha a Holanda” - Silvina Soares

00:18 Acha que a sua vida foi dura? Estava-me agora a falar da ...

00:19 Dura...Dura. Quando eu fui para Lisboa era mais dificil do que quando fui para a
Holanda. Quando eu fui para Lisboa morava em Marvila e trabalhava na fébrica de
muni¢cdes de armas ligeiras em Moscavide e eu para poupar 4 escudos de autocarro,
porque era controlado, levavam dois para baixo, dois para Moscavide e dois de
Moscavide a Marvila e eu metia-me na linha do comboio do lado a pé com os sapatos no
saco e chinelinho no pé por ai fora para poupar 4 escudos, para baixo e para cima
porque quatro escudos naquele tempo era muito dinheiro e eu com 4 escudos ao meio
dia vinha comprar o jantar para fazer em Marvila, dava 25 tostdes por uma posta de
pargo e 15 tostbes por um molho de grelos, as batatas a minha mae e a minha tia
mandavam-mas e eu com 4 escudos quer dizer poupava, tirava do corpo para arranjar
para o jantar para poupar um dinheirito, que quando eu tinha la estado uns anitos e
apareceu-me um terreno da parte de la e eu tinha 40 contos e o terreno custava mesmo
40 contos, 500 metros quadrados e 37.500 pago logo e 40 contos em prestagdes. E eu
entrei também nesse terreno nessa area que andavam a vender terrenos la nas fabricas
a quem ia comprar e eu também comprei, no lado de |4 na quinta do mercado segundo.
E eu tinha o dinheiro e as minhas colegas admiravam-se e eu fugia das minhas colegas
para que elas ndo me vissem a pé porque elas ndo iam. Ainda hoje falavam nisso ai,
esta aqui um da fabrica da Povoa o meu vizinho que diz assim, esta ia a pé fazia 10km

por dia para poupar quatro escudos.
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02:22 Entéo quer dizer, cultivava |4 em Lisboa nesse “terrenozito” (terreno pequeno), era

para cultivar?

02:25 Nao, ndo era. Como era do lado de |14 e uma area que era para construir e eu ja
com aquela ideia depois dar-me mais dinheiro porque depois vendia-o. Porque dai por
dois anos eu j4 estava na Holanda, eu fui para a com o dinheiro que tinha pedido
emprestado do meu pai que eu tinha-o ali depositado naquele terreno depois no prazo
de dois anos eu vim c& e ndo conhecia ja o terreno ja tinham “abrido” (aberto) ruas, feito
uma escola uma igreja naquela area e ruas todas iguais e eu ndo dava com o terreno,
era 0 1587 mas eu dar com ele!? Um irmdo meu € que sabia e eu disse oh... Cassiano
eu ndo sei 0 numero do meu lote, ele foi la vé-lo, quando vim c& de férias a primeira vez
da Holanda, nao sei...ndo sei...A primeira vez nao ja la tinha ido a primeira vez e ndo vi
€ 0 meu irmao ndo estava e eu nao dei com ele, a segunda vez disse oh... Cassiano
nao dou com o numero do meu lote, eu vou |4 de mota, tu és uma burra, eu vou la de
mota mais tu, dizes assim vendo o meu terreno. Vendi-o entdo depois por 200 contos
ainda me rendeu ainda hoje me rendeu por 200contos, 200 ndo eu comprei por 37.500
paguei logo, e se eu la tenho...bem agora era capaz de dar menos mas dava dinheiro,
mais... eu é que...olha vende-o e pronto e ponho o dinheiro a juros, naguele tempo
guem tinha dinheirito pagavam os juritos e eu toda contente...eu quero é que ele dé
juros. E passei assim uns bons sacrificios para comprar aquele terreno, fiz assim estes
sacrificios anos que trabalhei na fabrica e elas as minhas colegas diziam-me
assim...Havia um autocarro para Moscavide de Marvile depois Po¢co do Bispo um por
baixo de ao pé da praia era o 28 parece e 0 de cima era 0 24 que vinha por Batista
Russo e eu via que elas que vinham as minhas colegas de Poco Bispo vinham no 28
vinham por baixo. Ah estas aqui!?de onde vieste!? Vim no 24 vim por cima. Porque elas
vieram por baixo, quando eu topava que elas vinham por cima... é ja estas aqui!? Vim
no 28, a mentir para elas ndo me censurarem mas quando eu comprei 0 terreno
disseram assim onde é que tu juntaste o dinheiro!?Ah andei a pé e vocés ndo. A minha
vida foi assim e ainda hoje 0s meus vizinhos daqui que estdo hoje reformados de 14
dizem assim: Eu sei que tu fizeste uma economia, grandes coisas que eu néo fazia, o
comboio passava por mim e eu dizia eu as vezes dizia assim: Ai se me leva na frente o
comboio mas eu quando ele vinha | longe encostava-me cé para o sitio que aquilo até
fazia vento, mas eu com aquela...ninguém sabia 0 que eu andava a fazer. Mais tarde é

gue descobriram, diz que a verdade vem sempre ao de lacgo.
05:18 Entdo depois quando veio para ca, depois de estar na Holanda montou entao...
05:21 Da Holanda! De Lisboa é que eu fui para a Holanda.

05:24 E depois da Holanda?
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05:25 E que vim para aqui.

“De Sequeiros a Copacabana” — Manuel Paiva

00:19 Com idade foi para o Brasil?
00:22 27 anos.
00:24 E foi sozinho?

00:25 Fui sozinho. Cheguei la na praia Copacabana nao fiquei com os olhos tortos mas

foi uma sorte pois ia sempre com os olhos de lado.

00:44 Tao jovem que saiu aqui de Sequeiros de repente vé-se em Copacabana foi um
choque!?

00:50 Sabe que la tinha artigos que a gente nunca tinha visto aqui
00:56 Ouca va compondo, va comecgando.

01:17 Quantos anos € que esteve no Brasil?

01:20 Andei & 7 “8 anos hum verao”

01:25 8 anos num Verao?

01:27 Nao, andei s6 la 12 anos.

01:31 E qual era o seu trabalho 14?

01:32 Era café e Restaurante.

01:35 Mas era proprietario ou empregado?

01:37 Fui empregado e depois fui proprietario, primeiro uma pessoa tem que ser
empregado para aprender alguma coisa, depois vim c& e levei a mulher e estive 14 mais

4 anos, e enquanto me estabeleci em 4 anos ganhei para voltar para ca.
02:05 E o que é que mudou na sua vida depois de ter chegado ca?

02:09 C4 mudou. Os meus pais tinham-me deixado e eu comecei a comprar mais foi a

minha asneira, a comprar mais para ter gados e olhe assim fiquei para aqui.
02:29 Mas sente, acha que fez mal em ter vindo mais cedo?
02:33 Nao fiz mal, se eu tivesse la ficado mais tempo podiam-me matar la e eu ficar la.

02:40 Que a vida la era diferente nao era, a esse nivel era diferente?

102



02:43 L4 era “bravo”, muito “mau alimento” |4, por duas vezes que me matavam mas

nao tive sorte a sorte de...
02:55 Quantas vezes?

02:56 Duas vezes, quase que me matavam I, tive sorte que escapei. A sorte da gente é

escapar nao é!? “Este raio deste vinho é ruim de apanhar “
03:11 Entdo chegou ca comprou uma territas e agricultura?

03:15 Olhe este é dos meus pais, deixaram-me. Onde fiz a casa comprei e aquela terra
ali fiz a casa e assim foi indo e tenho vivido sempre sem precisar de pedir nada a

ninguém.

03:36 Mas ficaram saudades do Brasil ndo é, porque vé-se que gostou daqueles

tempos?

03:41 Nao, ndo fez saudades. Aquilo la passas bocados bons mas bocados ruins, pois

s

e.

03:51 E |4 dava-se com pessoal aqui da zona ou as pessoas, 0S portugueses que la

estavam nao eram aqui das aldeias?

03:58 Tinha por |4 muitos, tinha |4 alguns até de Covas do Monte, Covas do rio. Ora
bem, tinha conhecidos |4, mas isso nunca me deram nada, nunca me deram nada eu

orientei-me por mim.

04:17 E havia se calhar de outras nacoes, italianos e...?

04:19 Pois la néo faltavam.

04:22 E hé outras ragas la também, dava-se bem assim |4 com o pessoal?

04:27 Dava. O pessoal que era estudado e que tinha alguma civilizacdo, mas agora.
Eram ruins eram este criados la naquelas “malocas” (favelas) que eles agora até ja

rebentaram com tudo foi para 14 o Lula, esse deu a limpeza.
04:49 Das favelas?

00:51 Nas favelas rebentam aquilo tudo € que nem a policia 14 podia ir eles tinham um

armamento tal qual como o exército.

05:02 Entédo e la quando geria o negdcio, fazias as suas contas, ou seja, geria aquilo

tudo certinho? Fazia a sua contabilidade? Como é que a coisa funcionava?

05:13 Dava sempre, olhe é preciso trabalhar muito 14, e eu primeiro estive empregado,
aprendi como é que se trabalhava, depois comprei |4 uma casa e mais um socio, por

2,200 era cruzeiros naquele tempo, cruzeiros. Bem...Comecamos a trabalhar, fizemos
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obras, até um ai do Porto que era empregada na embaixada portuguesa emprestou-me

o dinheiro para eu fazer obras na casa

“A matanca do porco”- José Silva

00:18 E quando € que aprendeste a matar porcos?

00:20 Aprendi como o0 meu avb que era de Nodar, o Artur.
00:25 Que idade é que tinhas, quando aprendeste?

00:28 Tinha 14 anos.

00:30 E como é que era na altura (antigamente) matar porcos?

00:33 E como...agora ja é diferente. Antigamente matava-se chamuscava-se (queimar —
Passar pela chama) com um tojo ou carqueja ou palha, agora ndo é mais com o

macarico para ser mais rapido, para ndo dar trabalho.

00:46 Quais é que sdo as ...? Como € que eu hei-de dizer, as fases todas de matar o

porco, como € que...desde o inicio?

00:54 Desde o inicio onde!? Vais ao Curral agarras o porco trazes para o carro das
vacas, matas aproveitas o sangue, para fazer o chourico de sangue depois chamusca-
se, depois esfrega-se com agua, raspamos com facas até os cabelos (os pelos do
porco) que ja estao grandes e depois como esta aqui pendura-se para tirar as tripas fora
gue é para tirar o redenho das tripas, depois as mulheres vao lavar as tripas, para
depois encher os chouricos de sangue, outras vao para os salpicdes outras para 0s
chourigos de carne. Esté aqui o bofe, esta aqui e a fissura, o figado, o coragéo, pulmdes
e ali estd sub ventre que é para um “gajo” abrir e abres o porco, depois faz-se a
desmancha (desmancha-se; desfaz-se) amanha, ndo pode ser no préprio dia porque
agora estd a escorrer para arrefecer e depois amanha é que se desmancha. Os
produtos vdo para a salgadeira, estas bandas aproveitam-se vado para a arca,
antigamente iam para a salgueira e agora nao, os chipes ( pé de porco) também vao
para a arca antes ia tudo era cabeca, chispes e isto tudo para a salgadeira, 0 pouco que
se aproveitava que era o bem do lavrador, porque criava 0 porco para comer todo o ano,
s6 havia os talhos de mais e agora ndo, s6 mais para um presuntito e alguma coisas,

iam ao talho para umas coisas mais frescas, e é assim.

02:22 E essa parte toda do figado e ndo sei qué, isso aproveitas?
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02:28 O figado metem...cozem-no e depois metem em banha, para durante o ano para
comer vao la buscar e os pulmdes e o coracdo € cortadinho as rodelas para fazer

chouricas de bofe, com as carnes vermelhas que 0 porco tem aqui ho pescoco.
02:43 Quantos porcos € que tu matas mais ao menos por ano?

02:45 Depende, eu faco muita zona, faco a zona de S. Martinho das Moitas, Freguesia
do Gafanhéo, ja matamos mais ja cheguei a matar na média das matancas de porco
aqui na aldeia, ja matei ai uns 40 porcos, agora menos. Os velhotes ja estdo a acabar e
a malta nova também quer ir ao talho, mais um lavradorzito que tem um porquito para
casa € s assim. E muito diferente agora que como era antigamente, antigamente um
lavrador criava 2 ou 3 porcos, vinha ca um filho de Lisboa levava um para eles, era a
salgadeira cheia de carne, agora nao € s6 um presuntito ou assim para se as vezes vem

a familia de Lisboa ou uma febrita de presunto do porco, mais nada agora nao.

Anexo IV — CD - “A Vida na Marinha”

O projeto “A Vida na Marinha” é dividido em duas vertentes, uma primeira que assenta
na Antropologia visual (video documental) e uma segunda parte relativa a um contexto
ligado a antropologia e arte sonora que se baseou no som recolhido em diversos
ambientes e usado posteriormente para uma instalacdo multicanal (quatro canais), que

incluem vozes da pesca, sons das salinas, vozes das salinas, sons da pesca.

Neste mesmo anexo estdo disponiveis todas as autorizacdes refentes ao projeto “A Vida

na Marinha”.

- Autorizacdo da Universidades para as filmagens; autorizagbes de cedéncias de direitos
de imagem da lota de Aveiro, Alberto Chipelo, Jo&o Silva, Jodo Lopes e Luzia Barros.
AutorizacBes de cedéncias de direitos de autoria das musicas de Julio Pereira e Lacre e
por fim, direitos de autoria de Miguel Lacerda referentes as imagens da antiga Lota de

Aveiro.
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universidade ds avelro a deca departamento de comunicagso 6 arte

Uivershino 0o sartiego el +359 234 370 380
3810193 avero + portugsl fax +351 234 370 888

DECLARAGAO

Para os devidos efeitos informa-se que Liliana Cunha Morais, n°® mecanografico
69264, é aluna do 2° ano do Mestrado em Criag3o Artistica Contemporanea da
Universidade de Aveiro. No ambito do seu projeto de dissertagdo tera que efetuar
gravagdes que incluem a lota de Aveiro pelo que vimos por este meio solicitar
autorizacd@o de acesso e apoio para que a aluna possa desenvolver o seu trabalho.

Aveiro, 14 de abril de 2014

Prof. Doutor Anténib José Vassalo Neves Lourengo
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universidade
de aveiro

Campus Universitario de Santiago

3810-193 Aveiro

DECLARACAO DE CEDENCIA DOS DIREITOS DE IMAGEM

Nome (Particular / Empresa)
Docapesca - Portos e Lotas S.A.

Residente / com Sede em
Avenida Brasilia - Pedrougos 1400-038 Lisboa

portador do B.I.

Vilido até /1

Declara para os devidos efeitos legais, ceder os direitos de imagem, filmagens - “Lota de
Aveiro”, para fins de transmissdo, reprodugdo, publicagdo e promogdo, a Universidade de
Aveiro, no ambito projeto “A vida na Marinha”, para a conclusio do mestrado em Criagdo
Artistica contemporanea da aluna Liliana Cunha Morais portadora do B.I 13581753-6ZZ4
vélido até 30/03/2015, residente em rua do Espirito Santo n*6, Vilar de Nantes, Chaves, aluna
do referido estabelecimento de ensino com o numero mecanografico 69264.

Mais se declara que esta declaragdo entra em vigor a partir desta data.

Lisboa 31/ 07 /2014

A

Jm“ (/’(f[ of

Pedro Ferreira
Vogal do
Consetho de Administrag3o

O Declarante,

o AT

Apolinario
Presidente do
Conselho de Administragao

107



Campus Universitario de Santiago
3810-193 Aveiro

DECLARACAO DE CEDENCIA DOS DIREITOS DE IMAGEM

Nome (Particular / Empresa) /{/K&/% f{)p/w(:a é)é/; /\0 é?
4 gl { )

Residente / com Sede emR/Lm 06 ?A;/A/l( é; . /7 aO@(,’ ) ‘3_0 D
oo AL :ﬂé/zzizzg VahdoateQZ/QQ/ﬁQO/Z/ Soudl c\C 0.34f0- /#/CC(,O

Declara para os devidos efeitos legais, ceder os direitos de imagem, para fins de transmissio,
reprodugdo, publicagdo e promogdo, a Universidade de Aveiro, no ambito projeto “A vida na
Marinha”, para a conclusdo do mestrado em Criagdo Artistica contemporanea da aluna Liliana
Cunha Morais portadora do B.I 13581753 — 6ZZ4 valido até 30/03/2015, residente em rua do
Espirito Santo n*6, Vilar de Nantes - Chaves, aluna do referido estabelecimento de ensino com o
numero mecanografico 69264.

Mais se declara que esta declara¢@o entra em vigor a partir desta data.

Meseo A2/0% 12014

O Declarante,

X//ﬂw/rx) fuwm é)(/u 4
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Campus Universitario de Santiago
3810-193 Aveiro

DECLARACAO DE CEDENCIA DOS DIREITOS DE IMAGEM

Nome (Particular / Empresa) <
ii}a e, XMeaia Eane cun O\\O\ %\\ g

Residen}e / com Sede em

\J‘)c‘p{(\tn\ﬁo_ r-)\o CQ’T\W I(\'“Q\LU(‘)

portador do B.L. 06 £ £ § 4 4 4- ayYdlido até 23 /03/20\§

Declara para os devidos efeitos legais, ceder os direitos de imagem, para fins de transmissao,
reprodugdo, publica¢do e promogdo, a Universidade de Aveiro, no ambito projeto “A vida na
Marinha”, para a conclusdo do mestrado em Criagdo Artistica contemporanea da aluna Liliana
Cunha Morais portadora do B.I 13581753 — 6ZZ4 valido até 30/03/2015, residente em rua do
Espirito Santo n*6, Vilar de Nantes - Chaves, aluna do referido estabelecimento de ensino com o
numero mecanografico 69264.

Mais se declara que esta declaragdo entra em vigor a partir desta data.

Meno  A20¥ 21y

O Declarante,

ﬁ/ ' ) / — ,\‘ x S"(\'L’(“
(]d(/c’ ot A Fado des dO L
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Campus Universitario de Santiago
3810-193 Aveiro

DECLARACAO DE CEDENCIA DOS DIREITOS DE IMAGEM

Nome (Particular / Empresa)

\"QQ.(—(‘ S Ao Qcm@m
Q X D

Residente / com Sede em
o Dy

portadordo B.. 233 A £ £ Vitalicio

Declara para os devidos efeitos legais, ceder os direitos de imagem, para fins de transmissao,
reprodugdo, publicagdo e promogdo, a Universidade de Aveiro, no ambito projeto “A vida na
Marinha”, para a conclusdo do mestrado em Criagdo Artistica contemporanea da aluna Liliana
Cunha Morais portadora do B.I 13581753 — 6ZZ4 valido até 30/03/2015, residente em rua do
Espirito Santo n*6, Vilar de Nantes - Chaves, aluna do referido estabelecimento de ensino com ¢
numero mecanografico 69264.

Mais se declara que esta declaragdo entra em vigor a partir desta data.

A 0 AS 00 200y

O Declarante,

’

/!‘AL-
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Campus Universitario de Santiago
3810-193 Aveiro

DECLARACAO DE CEDENCIA DOS DIREITOS DE IMAGEM

Nome (Particular / Empresa)
] e 1O io QI((‘\\\Q_

< \[Tenecoo Qcael
g Q
Residente / com Sede em
Ve Qo
portadordo B.L _{uG 3S A Vitalicio

Declara para os devidos efeitos legais, ceder os direitos de imagem, para fins de transmissao,
reprodugdo, publicacdo ¢ promogdo, & Universidade de Aveiro, no ambito projeto “A vida na
Marinha”, para a conclusio do mestrado em Criagdo Artistica contemporanea da aluna Liliana
Cunha Morais portadora do B.I 13581753 — 6774 valido até 30/03/2015, residente em rua do
Espirito Santo n%6, Vilar de Nantes - Chaves, aluna do referido estabelecimento de ensino com 0

numero mecanografico 69264.

Mais se declara que esta declaragao entra em vigor a partir desta data.

Moo Asieri200y

O Declarante,

"
¢
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Campus Universitario de Santiago
3810-193 Aveiro

DECLARACAO DE AUTORIZACAO DE CEDENCIA DOS

DIREITOS DE AUTOR
Lacre- Banda musical constituida pelos elementos de nome:
C % Q )egm;g(? 52 ‘ St l‘, gzégg?ﬁkfsideme/com sede em l iogz 559¢3L0(
De (2R 22" A IDC__S530D Bﬂaﬁ"n(@
\J Ay 7
J
portador do B.I. ___12¢ 3134  Vilido até¢ 17 5/13.
- o <

10 [ e A i Residente / com sede em

5700-0499 TRAZAI(A

Kva ~lyllde D alya

portador do B.1.7| SOL B 94U vaiido ate /5 105,519

B) r i, Residente / com sede em

i Y. Loy s \Jle  JEF DI0p.T42 Qméé'__ﬂ_ -
portador do B.I @Z@Qfﬁ_ Vilido até ) Y / 77)_/22/6

,\ﬁné@d/ Pod ey Aprtos Residente / com sede em M

LR BATA o Ry P DPP VIANUEL APRASA LS 9%
0o - |77 BEAsANC

portador do B.I. /O 7 7 gé 0 3 Vilido até QZ_/Q_Z/[& :

(aa&‘ - glm&;Q S)A\eé.as= Residente / com sede em ) ap o~

B o D e ot B & - © 44 M —
') ~ U

portador do B.I. 242026 3 Vilido até i_z_/gé_/_'lf
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Declaram para os devidos efeitos legais, ceder os direitos de autor da musica - Ode aDeus - do
album - Opus0, para fins de transmissao. reprodugdo, publicagdo e promogdo a Universidade de
Aveiro, no ambito do projeto “A vida na Marinha”, para a conclusdo do mestrado em Criagao
Artistica Contempordnea da aluna Liliana Cunha Morais, portadora do B.I 13581753 — 6ZZ4
valido até 30/03/2015, residente em rua do Espirito Santo n"6, Vilar de Nantes - Chaves, aluna
do referido estabelecimento de ensino com o numero mecanografico 69264.

Mais se declara que esta declara¢do entra em vigor a partir desta data.

O Declarante,

y >'2 b\ N
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DECLARACAO DE AUTORIZACAO DE CEDENCIA DOS
DIREITOS DE AUTOR

Nome (Particular / Empresa)

4

Residente / com Sede em
R. Covada Moura 29 - 1. 1350-116 Lisboa

portador do B.I. 2267601 valido até _07 /05 /2019

Declara para os devidos efeitos legais, ceder os direitos de autor da musica —Terra do Bravo™-
Popular, para fins de transmissao, reprodug¢do, publicagao e promogao, a Universidade de
Aveiro, no ambito do projeto “A vida na Marinha”, para a conclusao do mestrado em Criagao
Artistica Contemporanea da aluna Liliana Cunha Morais portadora do B.I1 13581753 — 6274
valido até 30/03/2015, residente em rua do Espirito Santo n*6, Vilar de Nantes, Chaves, aluna
do referido estabelecimento de ensino com o numero mecanografico 69264.

Mais se declara que esta declaragao entra em vigor a partir desta data.



Campus Universitario de Santiago
3810-193 Aveiro

DECLARACAO DE AUTORIZACAO DE CEDENCIA DOS
DIREITOS DE AUTOR

PRI e D

Residente / com Sede em
relho

portador do B.I. 092864 25—07=7Z$Vélido a623/2(,20/F

Declara para os devidos efeitos legais, ceder os direitos de autor das fotografias referentes a
antiga Lota de Aveiro, para fins de transmissdo, reprodugdo, publicagio e promogdo, a
Universidade de Aveiro, no ambito do projeto “A vida na Marinha”, para a conclusio do
mestrado em Criagdo Artistica Contemporanea da aluna Liliana Cunha Morais portadora do B.I
13581753 — 6774 valido até 30/03/2015, residente em rua do Espirito Santo n%6, Vilar de
Nantes - Chaves, aluna do referido estabelecimento de ensino com o numero mecanografico
69264.

Mais se declara que esta declaragao entra em vigor a partir desta data.

Mo A0 2004
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