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palavras-chave

Resumo

10 Estudos para Pedal, 6rgao, a obra para 6rgao, influéncias,
performance.

Flor Peeters (1903-1986) foi um dos mais importantes
organistas e compositores do seu tempo. O presente trabalho
propbe-se divulgar a sua musica para 6rgdo bem como
assinalar as influéncias que mais impacto tiveram na sua
linguagem musical. Por outro lado, este D.A.P. pretende
demonstrar que os 10 Estudos para pedal Op. 11 constituem
uma importante ferramenta para a constru¢do de uma sélida
técnica de pedaleira que permita uma abordagem mais capaz
das suas obras mais complexas.



keywords

abstract

10 Pedal Studies, organ, organ works, influences, performance.

Flor Peeters (1903-1986) was one of the most important organists
and composers of his time. This dissertation aims to divulge his
organ music as well as to bring forward the influences that had more
impact in his musical language. On the other hand, this D.A.P. intend
to demonstrate that the 10 Pedal Studies are an important tool for
the construction of a solid pedal technique that allows a more
capable approach of his more difficult woks.
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INTRODUCAO

O presente Documento de Apoio ao Projeto, elaborado no &mbito do Mestrado em
Mdsica - Performance da Universidade de Aveiro, centra-se na obra para 6rgdo de Flor
Peeters (1903-1986) e nas componentes tedricas e praticas para a sua execucao.

A motivacdo para este trabalho surgiu num exame de Orgéo do Conservatorio de
Musica do Porto (do qual eu fazia parte do juri), em que o aluno executou uma obra deste
compositor. Fiquei fascinado com a qualidade da composi¢do que ouvi e quis saber mais
sobre Flor Peeters. Imediatamente tomei consciéncia de que F. Peeters tinha sido um dos
mais proficuos compositores do séc. XX; um dos mais sublimes e prestigiados organistas
do seu tempo com mais de 1200 concertos realizados por todo mundo; um dedicado
organista litargico durante mais de 50 anos na Catedral de S. Rombout (Bélgica); um
excelente professor e pedagogo, e que tinha ainda divulgado e editado muitas obras de
Musica Antiga que estavam no esquecimento. Mas acima de tudo, descobri também uma
triste e injusta realidade: apesar de tamanho legado, a musica de Peeters foi e continua a
ser muito pouco tocada a nivel internacional e quase ignorada e desconhecida em Portugal.

Por tudo isto, e porque ia ficando cada vez mais entusiasmado na descoberta desta
personagem e da sua musica, senti-me impelido a contribuir para a divulgacdo da musica
deste compositor, nomeadamente ao incluir algumas das suas obras no meu reportério. No
entanto, ao estudar as suas composicdes, rapidamente constatei 0 motivo de Flor Peeters
ter sido considerado um dos maiores virtuosos do seu tempo, nomeadamente ao nivel na
execucdo da pedaleira. Comecei entdo a procurar exercicios que ajudassem a preparar a
abordagem do reportério de F. Peeters, ap0s alguma procura, e de ter tocado varios
exercicios escritos pelo préprio compositor, deparei-me com os 10 Estudos para Pedal
Op.11 que, na minha opinido, representam uma ajuda preciosa na preparagdo para a
execucgdo da sua obra, objetivo primordial deste Mestrado.

Assim, a problematica do objeto de estudo centra-se na forma como os 10 Estudos
para Pedal de Flor Peeters resumem e constroem a técnica de pedaleira necessaria para
abordar o vasto reportorio da sua musica para 6rgéo.

Outros aspetos fundamentais para o intérprete de F. Peeters, também objeto de

estudo neste trabalho, é a abordagem e execucdo de obras que reportem as diferentes



linguagens utilizadas pelo compositor, o estudo das influéncias que outros compositores
exerceram sobre a sua masica, bem como conhecer as caracteristicas dos instrumentos e
espacos mais familiares a Peeters para assim melhor responder a um dos principais
desafios que se coloca ao executante: adequar a interpretacdo e registacdo a um
determinado espago e respetivo 0Orgdo (instrumento que se destaca pala sua
individualidade) e que seréo inevitavelmente diferentes de local para local.

Este trabalho esta dividido em duas partes que abarcam cinco capitulos.

A primeira parte aborda as questdes mais abrangentes desta investigacdo: no
primeiro capitulo é feita uma breve sintese biografica que compreende as vérias facetas do
compositor belga; o capitulo Il apresenta um enquadramento tedrico ao nivel da
bibliografia e discografia existentes dedicadas a vida e obra do compositor; o ultimo
capitulo desta primeira parte, capitulo I11, comeca por analisar as principais influéncias nas
suas composicOes e, posteriormente apresenta uma estruturacdo global das mesmas, com
uma proposta de categorizacdo das suas obras, bem como uma definicdo da concecéo de
instrumento que Peeters idealizou.

A segunda parte é consagrada aos aspetos mais especificos e praticos que envolvem
este trabalho: o capitulo IV é completamente dedicado aos 10 Estudos para Pedal Op. 11,
onde € realizada uma anélise a cada um dos exercicios, seguida de uma analise
comparativa que demonstra a relacdo dos Estudos com o reportério organistico e de como
podem contribuir para a sua execucdo; o ultimo capitulo explica o processo de preparacao
deste mestrado, nomeadamente, os concertos e atividades que sustentaram a realizacdo do

Recital Final, bem como a escolha do instrumento e da registacao.
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CAPITULO I - Sintese Biografica

1. Infiancia e formacao

Franciscus Florentinus Peeters® — Flor Peeters -
nasceu a 4 de Julho de 1903 em Tielen (regido de
Kempen, situada a este de Antuérpia). Apesar de neste
periodo as vilas rurais flamengas serem caracterizadas
pela pobreza, os seus pais possuiam um posto dos
correios e uma mercearia que faziam parte da casa onde

viviam, o que permitiu que a sua mae, Elisabeth Deckers

(-1935) criar a sua numerosa familia sem grandes
dificuldades materiais, mesmo ap6s a morte do marido Figural: F. Peetersnasuajuventude
em1910, quando F. Peeters tinha apenas sete anos.

A experiéncia musical de Flor Peeters comecou desde a mais tenra idade?, a sua
iniciacdo musical foi-lhe facultada pelos irmaos® e o seu primeiro contacto com o0 6rgdo
foi-lhe proporcionado pelo seu pai e, mais tarde, pelo seu irmdo mais velho. A sua
aprendizagem foi de tal maneira rapida que com oito anos ja o substituia nos servicos
liturgicos da igreja (Focquaert, s/d).

Em 1915, aos doze anos Peeters foi matriculado na escola de Harentals onde para
além de frequentar disciplinas mais genéricas, estudou 6rgdo e piano sob a orientacdo do

organista H. Quinen e violino com F. Crols. Posteriormente, foi estudar para o Instituto de

! As fotografias de Flor Peeters que constam deste trabalho, foram retiradas de
http://users.telenet.be/pima/luisterE.htm (acedido a 15 de Fevereiro de 2013).

2 A casa onde moravam tinha uma sala capaz de albergar regularmente quarenta familiares para festividades
musicais. Cada membro da familia era capaz de tocar pelo menos um instrumento: havia instrumentos de
sopro, violinos, piano, harmonio e canto (Hofmann, 1978, 9). Para além disso, 0 seu pai era sacristdo e
organista na vila da igreja.

% Peeters era o filho mais novo.
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S. Victor em Turnhout. Estes anos revelaram-se cruciais para o futuro de Peeters. Nas

palavras do proprio:

[O professor] Quinen era tdo entusiastico que se esquecia da duracdo da aula. Quando
a aula acabava nds fichvamos a tocar a quatro méos arranjos das Sinfonias de Haydn e outras
obras do periodo classico quer no piano quer no harménio; durante estas sessdes Quinen
ensinava-me analise musical e esta era mesmo a melhor parte da aula. [...] Nalgumas
ocasifes eu podia tocar no grande 6rgdo da igreja principal, Sdo Walburgis; o instrumento
tinha 3 manuais e pedaleira e cerca de 40 registos. O som causou-me uma impressdo
inesquecivel [...]

Em 1915 mudei-me para o Instituto de S. Victor em Turnhout [...]. O meu professor
principal era o Sr. Jozef Brandt, que tinha o diploma de Musica Sacra do prestigiado Instituto
Lemmens. Duas vezes por semana, ele dava-me aulas de piano, 6rgdo, harmonia e
acompanhamento de canto gregoriano; assim ele preparou-me bastante bem para 0s meus
estudos superiores no Instituto Lemmens.

Durante estes anos em S&o Victor, eu adquiri uma vasta experiéncia em diferentes
areas da musica (Hofmann, 1978, 10).

Em 1919, com 16 anos, Flor Peeters ingressou no célebre Instituto Lemmens em
Mechelen cujo curriculo da escola era direcionado para a formacdo de organistas para
igrejas Catdlicas Romanas. Os seus principais professores foram L. Mortelmans
(contraponto e fuga, composicdo), Jules van Nuffel (Canto Gregoriano e analise) e Oscar
Depuydt (6rgao e improvisacao litargica) (Focquaert, s/d). Peeters completou a formacéo
de 8 anos em quatro, recebendo o seu diploma com um Prix d’excellence e o Prijs
Lemmens-Tinel, prémio esse que era a maior distin¢do que a escola atribuia (Hofmann,
1978, 12). Nesse mesmo ano, em 1921, foi nomeado organista assistente na Catedral de St.
Rombout em Mechelen. Dois anos depois, em 1923, F. Peeters foi nomeado organista

titular da catedral e professor de Orgéo no Instituto Lemmens (Bovens, 2003).

* “Quinen was such na enthusistic teacher that he forgot the time and duration of the lesson. When it was

finished, we stayed on, playing four-hand arrangements of symphonies by Haydn or other classic music, on
either the piano or the harmonium; during these sessions Quinen gave me the analysis of the music, and it
was really the best of the lesson. [...] On rare occasions I might even play the large organ in the principal
church, St. Walburgis; the instrument had 3 manuals and pedal and about 40 stops. The sound made a
unforgettable impression upon me [...]

In 1915 | enrolled in a boarding school, the St. Victor Institute in Turnhout [...]. My principal teacher was
Mr. Josef Brandt, who had a diploma from the prestigious Lemmens Institute for church musicians. Twice a
week he gave me lessons in paino, organ, harmony and Gregorian chant accompaniment; thus he prepared
me rather well for my later studies at Lemmens Institute.

During these years at St. Victor, I acquired wide experience in different areas of music.”
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2. Maturidade

Em 1926, Jean Delvigne, empresario de Bruxelas
convidou Peeters a dar um recital no Conservatorio Real
de Bruxelas. Alguém que pediu para permanecer
anonimo, teria ouvido Flor Peeters tocar em S. Rombout
e ofereceu-se para patrocinar o concerto. S6 anos mais
tarde, Peeters descobriu que a patrocinadora do concerto

tinha sido Marieke van Gorp, sua mulher. Para a

cerimonia do casamento, realizado no dia 22 de Agosto Figura 2: Peeters na Catedral de

de 1928 na Catedral de Mechelen, Peeters escreveu a Mechelen

Missa de Casamento®. Marieke desempenhou um papel fundamental em toda a sua vida
bem como na sua carreira. Ela prépria era uma excelente pianista que tinha recebido o
Diploma do Conservatorio de Mechelen com a maior distin¢do e as congratula¢fes do juri
(Hofmann, 1978, 21, 22).

Em 1939 comecava a 22 Guerra Mundial e pouco depois, a 10 de Maio de 1940, a
Bélgica era invadida pelas tropas alemas, tendo o regime nazi vigorado neste pais durante
quatro longos anos. Muitos dos amigos de Peeters fugiram do pais, mas este preferiu
permanecer na sua casa, com a sua familia, e tornou-se grande opositor do regime. Como
fazia questdo de dizer: “Para um artista que realmente nunca se envolveu na politica, eu
tive de fazer escolhas dificeis. Durante a guerra, sempre recusei veementemente tocar em
concertos publicos promovidos pelos oficiais alemaes ou pelos seus amigos.” (Hofmann,
1978, 45).°

John Hofmann no seu livro sobre Peeters descreve algumas historias que

demonstram a coragem e a integralidade do compositor:

A casa dos Peeters foi ocupada durante uma noite por um pelotdo de dezoito soldados
comandados por um Tenente de Leipzig [cidade onde Bach viveu grande parte da sua vida].
O oficial forcou Peeters a mostrar a sua casa de forma a hospedar os seus soldados para ai
pernoitarem. Quando chegaram ao terceiro andar, ao estidio onde estava o 6érgdo, Peeters

® Mais tarde publicada com o titulo Missa in honorem Sanctae Lutgardis, Op. 15

® “For an artist who had never really gotten involved in politics, I had difficult choices to make. | steadfastly
refused to play public concerts sponsored by the German officials or their friends during the war.”
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disse ao oficial “Este ndo é lugar para soldados”. Os soldados concordaram mas com a
condi¢do de que o mestre “deveria tocar um bonito coral de Johann Sebastian Bach.” Peeters
replicou, “Lamento, mas ndo consigo tocar no 6rgdo devido a falta de eletricidade, e vocé
deveria entender que num tempo como este, nem a masica de Bach consegue estabelecer a
ponte entre nés.”. O oficial alemdo de pistola em punho afirmou “A guerra acabou, somos
todos amigos”, mas Peeters respondeu “Talvez, mas vocé deveria ser capaz de perceber que
n&o tenho vontade de tocar Bach para si” (Hofmann, 1978, 45).’

Nesta altura, para além de ensinar em Mechelen e Ghent, Flor Peeters ensinava
também no Conservatério de Tilburg na Holanda®, apds ter-se recusado a tocar um
programa totalmente dedicado a César Franck (1822-1890), as autoridades alemas
confiscaram-lhe o passaporte. F. Peeters insistiu em continuar a dar as suas aulas e teve de
passar a viver com um passaporte falso e a atravessar as fronteiras de bicicleta. Como se
esse facto ndo fosse ja demasiado perigoso, Peeters servia ainda de correspondente entre o
Cardeal Van Roey (Bélgica) e o Bispo de Hertogenbosch (Holanda). O compositor

descreve esses tempos particularmente dificeis:

[...] Uns dias depois [de ter recusado a dar o concerto acima referido] o meu
passaporte especial para cruzar a fronteira alema e ensinar em Tilburg foi-me retirado e
também fiquei impedido de dar concertos na Bélgica. Assim, habituei-me a viver de forma
anénima. O ultimo ano da guerra (1944) foi particularmente dificil para a nossa familia; tudo
0 que me restava era a composicao, e foi quando escrevi o meu Concerto for organ and
orchestra, Op. 52, na pacifica abadia de Tongerlo, um lugar sossegado onde conseguia
escapar aos bombardeamentos dos Aliados (Hofmann, 1978, 46).°

" “The Peeters home was occupied for one night by a German platoon of eighteen soldiers led by a
Lieutenant from Leipzig. The officer forced Peeters to show him through the house in order to quarter his
platoon. Upon entering the third floor studio with its organ, Peeters remarked to the officer, “This is not a
place for soldiers”. The fully armed agreed, on condition that the master “should play a beautiful chorale by
Johann Sebastian Bach.” Peeters replied, “I am sorry; I am unable to play the organ because of the lack of
electricity, and you should understand that at a time like this, even the music of Bach cannot bridge the gap
between us.” The German officer, pistol in hand, mumbled something like ”The war is over; we are all
friends,” but Peeters answered, “ Maybe, but you should be able to understand that I am in no mood to play
Bach for you.””

¥ Na verdade, eram mais aulas de Orgdo e Composicéo em forma de masterclasse que Peeters orientava de
duas em duas semanas.

SA few days later my special passport to cross the Dutch border in order to teach at Tilburg was withdrawn,
and | was not permitted to give concerts in Belgium either. So, | got used to living anonymously. The final
year of the war (1944) was particularly difficult to our family; all | had left was my composing, and this is
when | wrote my Concerto for organ and orchestra, Op. 52, using the peaceful abbey at Tongerlo as a quiet
place where I could escape the bombardments of the Allies.”
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Apo6s a 22 Guerra Mundial Flor Peeters expandiu a sua carreira a um nivel
internacional. Nos anos de 1952 a 1960 a sua vida dividia-se entre as digressfes de
concertos por todo o mundo, 0s seus deveres como organista titular de S. Rombout, e 0s
seus cargos de professor de Orgéo e, mais tarde, diretor no Conservatorio de Antuérpia.
Em 1968, com a idade de 65 anos, retirou-se das suas fun¢es no Conservatério, mas a
pedido insistente do governo belga Peeters passou a organizar anualmente a Masterclasse
Internacional de Orgdo em Mechelen. Essas Masterclasses atrairam alunos vindos dos mais
diversos paises que desejavam estudar com Flor Peeters (Focquaert, s/d).).

Peeters foi granjeado com varias condecoracdes e distin¢cdes. A primeira ocorreu em
1958 depois da Missa de reconfiguracio do Orgéo da Catedral de S. Rombout, pensada por
F. Peeters e em que se festejavam também 35 anos desde que se tinha tornado organista
titular da Catedral. O cardeal Van Roey fé-lo Comandante da Ordem de Gregorio o
Grande, a mais alta distincdo que um leigo cat6lico-romano poderia receber na altura
(Hofmann, 1978, 53).

Peeters recebeu ainda o titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade Catdlica
da Ameérica (1961) e em 1971, pela Universidade Cat6lica de Leuven, no mesmo ano foi
elevado a Bardo pela familia Real belga e em 1975 recebeu o titulo de cidaddo honoréario
de Turnhout (Focquaert, s/d).

Flor Peeters deixou de tocar érgdo em 1978 devido a dores lombares. Morreu a 4 de

Julho de 1986, dia do seu aniversério, na cidade de Antuérpia (Bovens, 2003).
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2.1. O organista

Juntamente com Marcel Dupré (1886-1971), Flor Peeters foi dos organistas mais

prestigiados e apreciados do seu tempo.

No decurso da sua multifacetada carreira, Peeters realizou um prodigioso nimero de
concertos: as listas de M. T. Buyssens contém 1045 recitais contabilizados entre 1923 e o
fim de 1970. Durante os sete anos seguintes contabilizam-se mais 250 concertos (sem incluir
0s recitais de 45 minutos dados semanalmente aos Domingos depois da missa das 10 horas
na Catedral de S40 Rombout) (Hofmann, 1978, 26). *°

Ao longo da sua vida, Peeters executou obras de inimeros compositores, deu a
conhecer ao publico musica de 6rgao do periodo Barroco e pré-Barroco e a musica de
compositores seus contemporaneos.

No inicio da sua carreira, 0s programas dos seus recitais eram sempre construidos
com grandes obras de Johann Sebastian Bach (1685-1750), Charles-Marie Widor (1844-
19379), César Franck e Louis Vierne (1870-1937), intercaladas com obras mais pequenas
de compositores menos conhecidos do inicio do séc. XVIII ao séc. XX, como por exemplo,
Louis-Claude Daquin (1694-1772), Marco Enrico Bossi (1861-1925), Giovanni Baptista
Pescetti (c. 1704-1766), Robert Schuman (1810-1856), Léon Boelmann (1862-1897), Joel
Francois Durand (1954-), Edgar Tinel (1954-1912) e Florent Schmitt (1870-1958).

De 1926 a 1930, os seus programas comecaram a contemplar também a musica de
Dietrich Buxtehude (1637-1707), Christian Henrich Rinck (1770-1846), Francois Couperin
(1668-1733), Max Reger (1873-1916), Josef Rheinberger (1839-1901), Joseph Jongen
(1873-1953) e a estrear na Bélgica muitas das obras de Marcel Dupré e também as suas
proprias composicdes. No dia 13 de Margo de 1929 fez a primeira performance na Bélgica
da Fantasia e Fuga sobre 0 nome BACH de Max Reger, na plateia estavam os reis belgas —
o rei Alberto e a rainha Elizabete — no final do concerto a rainha, ela prépria uma violinista
e grande mecenas das artes, insistiu em receber Peeters agradecendo-lhe por divulgar Max

Reger por quem tinha grande apreco e que, inclusive, tinha conhecido na sua juventude.

19« the course of a multi-faceted career, Peeters went on to play a prodigious number of concerts: Buyssens
lists the contents of 1045 organ recitals present between 1923 and the end of 1970. During the next seven
years there were approximately 250 more (not including the weekly 45 minute recitals wich follow the 10:00
Sunday mass at St. Roumbout’s Cathedral).”
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[Por volta de 1930] um padrdo estava estabelecido, este iria caracterizar a maioria dos
seus programas de recitais para o resto da sua carreira. Juntamente com a promocao de obras
contemporaneas, incluindo as suas, 0s seus programas eram estruturados a volta de trés
componentes: uma grande obra de Buxtehude ou Bach, uma grande obra de Franck e obras
de masica antiga de compositores dos Paises Baixos (Hofmann, 1978, 30)."

As suas digressdes transcontinentais, que o levaram a todos 0s continentes, tiveram
inicio em 1946 na sua primeira digressao pela América do Norte. Dupré desempenhou aqui
um papel importante ja que foi ele quem contactou o empresario Bernard La Berge e 0
convenceu a convidar Peeters. Este organista e compositor, querendo demonstrar o quanto
apreciava o talento de Peeters referiu-se a ele como “o meu sucessor” *?. Os seus quinze
concertos realizados nos Estados Unidos e no Canada foram um estrondoso sucesso como
demonstra a opinido da critica escrita da altura e que Hofmann transcreveu no seu livro
(Hofmann, 1978, 48 e 52):

Discipulo de Tournemire e Dupré, ele suplantou este Gltimo na noite passada, se é que
isso é possivel. (Washington Evening Star, 24 de Maio, 1946, apud Hofmann, 1978, 48)*

Ele ndo pressiona o tempo, como geralmente se costuma fazer para atingir o climax,
mas caminha com o grau certo de energia para exprimir a sua intensa vitalidade (Washington
Post, 24 de Maio de 1946, apud Hofmann, 1978, 52)*

Foi opinido consensual dos muitos organistas de primeira linha que estiveram
presentes que o Sr. Peeters é um dos melhores expoentes do mundo na arte de tocar 6rgdo
(Boston Pilot, 30 de Abril de 1946, apud Hofmann, 1978, 52)*°

Nunca tivemos aqui um concertista que fosse recebido tdo entusiasticamente. (C.
Tenley, American Guild of Organists, apud Hofmann, 1978, 52)*°

11 «“By now a pattern was established which would characterize the majority of his recital programs for the
rest of his career. Together with the promotion of worthy contemporary works, including his own, his
programs were structured around three salient components: a major work of Buxtehude or Bach, a major
work of Franck, and works of early Netherlands composers.”

12 Na altura, muitos pensavam que Peeters tinha sido aluno de Dupré e Tournemire.

13 «A disciple of Tournemire and Dupré, he surpassed, if possible, the latter last night.” (Washington Evening
Star, May 24, 1946)

14 “He did not press the tempo, as frequently done for the sake of striking effects, but paced it with the right
degree of animation to express its intense vitality.” (Washington Post, May 24, 1946)

15 “It was the consensus of opinion of the many organists of first rank who were present, that Mr. Peeters is
one of the finest exponents of the art of organ playing in the world.” (Boston Pilot, April 30, 1946)

16 «ye have never had a recitalist here who was been more enthusiastically received.” (C. Tenley, writing for
the Washington chapter, American Guild of Organists)
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No mesmo ano (1946) Peeters tocou em Inglaterra (recital gravado pela BBC), e em
varios concertos na Holanda e no ano seguinte iniciou uma segunda digressdo de 35
concertos pela América. Em 1948 conseguiu ir tocar em paises para aléem da chamada
“Cortina de Ferro”, nomeadamente na entdo Checoslovaquia, e em Abril de 1955 fez uma
digressdo de quinze concertos na Africa do Sul (Hofmann, 1978, 52 -53).

Em 1958, Peeters foi convidado pelo Bispo de Manila (Filipinas) para tocar no
concerto inaugural do Grande Orgdo da Catedral. Este concerto foi um marco na vida de
Flor Peeters pois, de acordo com Hofmann, para além de acompanhar o coro da Capela
Sistina (0 que Ihe proporcionou, no regresso, uma audiéncia com o Papa Jodo XXIII) foi
executada a sua Mass in Honor of St. Joseph, Op. 21 e estiveram a ouvir o concerto mais
de sete mil pessoas, a maior assisténcia que Peeters alguma vez teve (Hofmann, 1978, 70).

Nos anos de 1963 e 1964, por insisténcia e intermédio de Dimitri Kabalevsky (1904-
1987), Flor Peeters fez novas digressdes pela entdo Unido Soviética, tendo tocado nas mais
importantes cidades, nomeadamente em Leninegrado, Riga, Moscovo, Minsk, etc. Peeters
demonstra ter preferido tocar para um publico mais extrovertido, como por exemplo, da

Unido Soviética ou da América:

Estando eu acostumado a tocar para as contidas audiéncias da Europa “civilizada”, eu
ficava atonito pelo comportamento completamente diferente das audiéncias das Estados
Unidos e da Unido Soviética. [...] Estas pessoas eram completamente desconhecidas —
poderia nunca mais as ver — e ndo estavam a porta na manhd seguinte para pedir algum
fav%r! Isto foi um grande estimulo para a minha carreira de concertista (Hofmann, 1978,
7).

Em 1975, finalmente Flor Peeters foi convidado a dar um recital no Gnico continente
onde ainda ndo tinha tocado — Australia. Devido ao grande custo das viagens, Peeters
realizou um nico concerto em Adelaide (Hofmann, 1978, 77).

17 “Being used to the restrained audiences in “civilized” Europe, I was astonished by the completely different
behavior of the audiences in the United States and in the Soviet Union. [...] These people are completely
unknown — you may never see them again — and they are not at your door next morning asking for a favor!
This stimulated me so much in my career as concert organist.”
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2.2. O professor

Para além de ter sido considerado um brilhante concertista, Flor Peeters foi indicado
como um extraordinario professor que se preocupou intensamente com o ensino, chegando
mesmo a publicar varias volumes de obras didaticas que se encontram analisadas neste
trabalho.

De 1923 a 1952, Peeters lecionou no Instituto Lemmens em Mechlen; de 1931 a
1948, no Conservatorio Real de Ghent e, de 1935 a 1948, orientou Masterclasses de Orgéo
e Composicdo na Academia de Musica de Tilburg (Holanda).*®

Em 1948, Flor Peeters foi nomeado Professor de Orgdo e Composicdo no Real
Conservatorio Flamengo de Antuérpia. Quatro anos depois, Peeters foi elevado a Diretor e
também neste cargo deixou a sua marca: sobre a sua alcada foram desenhadas e
construidas novas instalacfes para a escola que a tornaram numa das mais equipadas da
Europa, foram abertos os cursos de Guitarra, Cravo e Analise, bem como cursos que eram
inovadores para a época, tais como Pedagogia, Estética, Producdo de Voz (falada e
cantada) e Drama Musical que englobava disciplinas como a Maquilhagem ou Design.
(Hofmann, 1978, 52) Peeters empenhou-se pessoalmente na angariacdo de fundos para a
atribuicdo de bolsas e prémios e estabeleceu intercambios de alunos com escolas de outros
paises. Para além disso, a sua propria Classe de Orgdo cresceu exponencialmente e ganhou

um reconhecimento internacional consideravel (Focquaert, s/d).

2.3. O compositor

Sendo primeiramente organista, ndo serd de estranhar que a
maioria das suas obras seja dedicada ao seu instrumento de eleicdo.
Contabilizam-se aproximadamente 500 composi¢des para 6rgdo,
das quais 300 sdo preladios-corais, que foram encomendados a

Peeters e que serdo abordadas posteriormente com maior detalhe

neste trabalho (ver cap. 1, 3.2). Todavia, as suas composi¢des ndo

se esgotam na mdsica para 0rgdo. Peeters escreveu 9 Missas, Figura 3: Peeters a compor

Bhttp://www.edition-peters.com/composer/Peeters-Flor (acedido em 20 de Fevereiro de 2013).
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inimeros corais, hinos e antifonas em latim, inglés e alemao, varias canc¢bes “profanas”
para quatro vozes a cappela em inglés, alemé&o e francesas, musica de cdmara e numerosas
obras para piano e algumas para cravo.™

Flor Peeters é frequentemente associado a um compositor de linha conservadora. Em
vez de enveredar por algumas das correntes do seu tempo (serialismo, musica eletronica,
etc.), Peeters prefere utilizar uma linguagem propria adotando formas ja existentes
(Toccata, Passacaglia e Fuga, Ricercare, etc.).

Hofmann, no meu entender, apresenta a melhor definicdo de Peeters como

compositor:

Uma grande mente musical como a de Flor Peeters ¢ inclusiva. [...] O compositor
inclusivo — como por exemplo, Bach ou Mozart — pega nas coisas que ouve a sua volta e
sintetiza-as. Ele partilha com o compositor experimental, cuja abordagem é mais ou menos
inversa, o objetivo primario da comunicagao (Hofmann, 1978, 101).%°

De facto, ao fazer uma analise a vasta obra musical de Flor Peeters, pode-se constatar
que o compositor belga ndo demonstrou 0 mesmo interesse e entusiasmo por todos as
técnicas de composicdo utilizados pelos seus contemporaneos, nomeadamente 0s mais

experimentalistas como o caso da musica eletrénica. Como refere Jennifer Bate:

[...] Ele é gentilmente cético da abordagem experimental, acreditando que para
comunicar bem o compositor deve ter algo importante para dizer e ndo contar com
inovacdes técnicas por interesse; [...] (Bate, 1973, 186).%

Todavia, em relacdo aos compositores que mais admirava, Peeters revela uma
capacidade de sintese musical notavel ja que conseguiu absorver e dominar 0s seus estilos
e processos de composicdo, interiorizou-0s e depois inovou-0s com a sua propria
linguagem. Deste modo, pode-se compreender que Hofmann tenha incluido Peeters na

categoria dos “compositores inclusivos”.

19 http://www.edition-peters.com/composer/Peeters-Flor (acedido em 20 de Fevereiro de 2013). Ver Anexo .
20 «“A great musical mind as that of Flor Peeters is inclusive. [...] The inclusive composer — for example,
Bach or Mozart — takes the things he hears around him and synthesizes. He shares with the experimental

composer, whose approach is more or less the reverse, the primary goal of communication.”

2L«[...] he is gently skeptical of the experimental approach, believing that to communicate well the composer
must have something important to say and not rely on technical innovations for interest; [...]”
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2.4. O editor

Uma das grandes preocupacOes de Flor Peeters, juntamente com o0 seu amigo
Tournemire, foi a recuperacdo e o ressurgimento da musica anterior a Bach. Dessa parceria
surgiram os 3 volumes da coletanea Opera Selecta pro Organo Johannis Cabanilles,?* o
primeiro editado e publicado por Tournemire e os dois seguintes por Peeters (Hofmann,
1978, 34).

Entre 1938 e 1946, preparou também os 3 volumes de Oud Nederlandsche meesters
voor het orgel (publicado por Henry Lemoine et Cie, 1938), coletanea que inclui mais de
100 obras de mausica antiga holandesa para 6rgdo e, juntamente com M. Albert Vente
escreveu De orgelkunst in de Nederlanden (publicado por Amerongen Gaade, 1984), um
livro que retrata a atividade organistica dos Paises Baixos nos séc. XVII e XVI11.%

Para além disso, reuniu em 4 volumes mdltiplas obras das varias “escolas” europeias
de entre os séculos XIIl a XVIII — Anthologia pro Organo (publicado por Schoot Freres,
1949) — e ainda mais duas publicagdes de dois livros de musica antiga para 6rgdo, um
dedicado a musica francesa e inglesa - Old English and French Organ Music (1958) — e
outro dedicado & musica antiga flamenga — Old Flemish Masters (1938, 1945, 1948).2*

Flor Peeters era ainda de diretor de uma das mais reputadas revistas da especialidade
do seu tempo: “A abadia de Tongerlo tornou-se também o centro da musica para érgéo
com a revista que fundamos, De Praestant, que era, sob a minha dire¢do nos anos 50 e
inicio dos 60 deste século, a lider das revistas de 6rgdo dos paises de lingua alema.”*
(Peeters apud Hofmann, 1978, 27)

?2Flor Peeters and Charles Tournemire, eds., “Opera Selecta pro Organo Johannis Cabanilles” 3 vols.
Brussels: Schott Fréeres, 1949, 1959,

2 hitp://www.cebedem.be/en/composers/p/112-peeters-flor (acedido em 19 de Fevereiro de 2013)
I dem.
% “The abbey of Tongerlo also became the center of organ music with the magazine we founded, De

Praestant, which was, under my direction in the fifties and early sixties of this century, the leading organ
magazine of the Dutch-speaking countries.”
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CAPITULO II - Enquadramento teérico

1. Revisao bibliografica

Vinte e seis anos apds a sua morte (2013), a bibliografia dedicada a vida e obra de
Flor Peeters é ainda relativamente diminuta e de dificil acesso, com excecdo de alguns
artigos escritos de forma pontual em publicacBes da época (por exemplo, na revista de
masica sacra — Caecilia; ou na Musical Times), de alguns registos biogréaficos em sitios da
internet mais dedicados & musica erudita.

Para este trabalho foram importantes as sinteses biograficas sobre o compositor de
Annelies Focquaert: Flor Peeters Biografie e de Heinrich Lemacher: Flor Peeters, a
Profile (1957), a biografia de Flor Peeters presente no The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, e os breves artigos sobre a musica de érgdo de Peeters de Jennifer Bate:
“Flor Peeters at 70” (1973) e de Jonh Lade: “The Organ Music of Flor Peeters” (1968).
Relativamente ao artigo de Jennifer Bate, a organista traca uma perspetiva global da
musica de 6rgdo de F. Peeters, enumerando as principais influéncias presentes no seu
processo compositivo e realizando uma breve analise do Concerto for Organ and
Orchestra Op. 52. O artigo de Jonh Lade, escrito a proposito do 65° aniversario de Peeters,
apresenta uma breve biografia do compositor, faz referéncia a algumas das suas principais
composicdes, centrando-se especialmente nos corais.

No entanto, a fonte bibliografica que mais contribuiu para este Documento de
Apoio foi o livro de John Hofmann — Flor Peeters, His Life and his organ works (1978),
que é o trabalho mais completo e profundo sobre Peeters e que de seguida sera analisado
com maior detalhe.

John Hofmann®, organista, professor e autor da referida publicacdo, estabeleceu
contacto com Flor Peeters em 1975, como participante numa das célebres masterclasses

internacionais de Mechelen, promovidas pelo governo belga e orientadas por Peeters.

% Hofmann teve a sua formagao no Conservatério de Musica de Oberlin, Universidade de Michigan e na
Eastman School of Music, foi Professor Associado de Musica na Universidade Estadual de Nova lorque
(Fredonia) e Organista e Diretor de Coro na Trinity Episcopal Church (Buffalo).
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O livro foi editado em 1978 e surgiu a partir da dissertacdo A Study of Pedagogical
Values found in Selected Organ Works of Flor Peeters que Hofmann completou em 1973
pela Eastman School of Music sob orientacdo de Alfred Bichsel. No final do livro,
Hofmann refere que a pesquisa se aprofundou em 1975, “onde o autor teve acesso aos
arquivos da familia Peeters, realizou entrevistas e trocou correspondéncia regular”
(Hofmann, 1978)%".

O conteudo do livro esta dividido em duas grandes partes: a primeira parte, de
caracter biogréafico, é dedicada a todo o percurso artistico e pessoal de Peeters desde a
infancia até a sua maturidade como compositor, pedagogo e concertista; a segunda parte €
dedicada a obra para 6rgdo onde o autor divide o inventéario das composi¢es em Vvarias
partes e faz uma breve analise das obras mais representativas de Flor Peeters.

No final do seu livro, Hofmann escreve uma cronologia que calendariza 0s
acontecimentos e factos mais importantes na carreira e vida do musico belga e classifica
ainda as obras para Orgdo de Peeters quanto ao grau de dificuldade de execucdo
(classificacdo crescente de dificuldade de 1 a 5).

Apesar de conciso, o livro consegue ser bastante Gtil e interessante para diversos
tipos de leitores pois consegue transmitir uma visdo bastante clara e abrangente dos
momentos marcantes da carreira e da vida de Peeters (ilustrados com uma quantidade
assinalavel de fotos) e, também, da componente humana e afetiva do compositor. Por outro
lado, o livro podera ser uma valiosa ajuda para o leitor mais especializado que procura uma
perspetiva global da obra para 6rgao de Flor Peeters e uma sintese analitica das obras mais
significativas. Consegue ainda proporcionar rapidamente ao leitor/executante uma ideia do
grau de dificuldade que ird enfrentar em determinada obra.

2. Fontes Fonograficas

As gravacOes das composicdes para 6rgdo de F. Peeters sdo ainda relativamente

escassas, existem alguns registos fonograficos de obras isoladas como é o caso da Toccata,

2T «“Where the author was granted access to the Peeters family archives, and conducted personal interviews
which resulted in regular correspondence.” Na referéncia ndo consta o nimero da pagina porque a mesma
ndo se encontra numerada no livro, mas é a Ultima pagina.

24



Fugue et Hymne sur “Ave Maris Stella” Op. 28, da Suite Modale Op. 43 e da Concert
Piece Op. 522 ou seja, das obras mais conhecidas do compositor.

Todavia, poder-se-a falar num interesse crescente pela gravacdo da obra para 6rgéo
do compositor belga, ja que, para além da gravacdo de Josef Sluys, Peeters Orgelweke em
2001, num espaco de apenas dois anos (2009 e 2010), surgiram mais dois registos
fonograficos em compact disc (CD), completamente dedicados a obra para 6rgdo solo de
Peeters: Flor Peeters Organ Music, interpretado pelo organista D" Arcy Trinkwon e Flor
Peeters Selected Organ Works, interpretado pelo organista Peter Van de Velde.

Na tabela seguinte encontram-se listadas as obras registadas por estes trés organistas
nos respetivos CD's, salientando que as obras em comum s&o: Concert Piece Op. 52, Suite
Modale Op. 43 e, entre dois dos Cds, a Toccata, Fugue et Hymne sur “Ave Maris Stella”
Op. 28.

Tabela 1: Obras dos 3 Cds dedicados exclusivamente a obra para 6rgao de F. Peeters

Josef Sluys D"Arcy Trinkwon Peter Van de Velde

Entrata festiva op. 93 fiir
Orgel und Blaser Op. 13
Aria Op. 51

Concert Piece Op. 52 Symphonic Fantasie

Praeludium und Fuge A Coral “Now rest

(mixolydisch) op. 72

Chorale preludes from Ten
chorale preludes op. 68: “O
Gott, du frommer Gott”;
“Ach bleib' mit Deiner
Gnade™;

“Nun ruhen alle Wilder”;
“Wie schon leuchtet der

Morgenstern”

Suite Modale Op. 43

Varationen und Finale
Uber ein altflamisches
Lied Op. 20

Coral “Maria sei
willkommen, Jesus,
lieber Herr” Op. 39 N° 5
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beneath night’s
shadow Op. 68 N° 3

Coral “Wake, awake,
for night is flying” Op.
68 N°5

Suite Modale Op. 43

Coral “O God, thou
faithfull God” Op. 68




Concert piece op. 52a

Chorale preludes from Ten

chorale preludes op. 39:
“Hirten, er ist geboren;

“Nun sei willkommen, Jesus,

lieber Herr”;
“Maria sollte nach
Bethlehem gehn”;
“Uns ist geboren ein

Kindelein”

Abdijvrede (Paix

monastique) op. 16a

Suite modale op. 43

A gravacao de Josef Sluys - Peeters Orgelwerke — foi realizada em 2001, no 6rgao
da catedral de Bruges, e editado pela companhia Prezioso; ja a gravacdo de D”Arcy
Trinkwon - Flor Peeters Organ Music — foi realizada em 2009, no 6rgdo Marcussen da
Tonbridge School Chapel, e editado pela companhia Hyperion Records Ldt; a de Peter Van

de Velde - Flor Peeters Selected Organ Works — foi realizada no ano seguinte, no 6rgao de

Elégie Op. 38

Toccata, fugue et

hymne sur “Ave Maris

stella” Op. 28

Lied to the Flowers Op
66 N° 34

Lied to the Sun Op. 66
N° 5

N° 2

Concert Piece Op. 52 a

Variations on a
Original Theme Op. 58

Coral “Jesus, priceless

Treasure” Op. 68 N° 6

Paraphrase on “Salve

Regina” Op. 123

Partita on “All depends

on our possessing” Op.

68 N° 10

Toccata, Fugue et
Hymne sur “Ave Maris

Stella” Op. 28

Pierre Schyven da Our Lady's Cathedral of Antwerp, e editado pela companhia Aeolus.

Fazendo uma sucinta comparacdo das duas gravacOes a que tive acesso — a de

D Arcy e de Van de Velde - pode-se afirmar que séo bastante diferentes quer no tipo de

instrumentos escolhidos pelos executantes, quer na abordagem interpretativa.
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Ao nivel dos 6rgédos, os dois instrumentos apresentam algumas semelhangas: séo
0rgdos de grandes dimensdes, ambos possuem quatro teclados e pedaleira e um elevado
numero de registos. O 6rgdo da Tonbridge School Chapel foi construido em 1995 pela
firma Marcussen & Son, possui 67 registos distribuidos por 4 teclados manuais e um de
pedaleira com tracdo mecanica e com acao elétrica para os registos e com possibilidade de
preparar 990 combinagdes. O 6rgdo da Catedral de Antuérpia foi construido em 1891 pelo
organeiro belga Pierre Schyven e mantido inalterado até aos dias de hoje. Possui 90
registos distribuidos por 4 teclados manuais e um de pedaleira e com possibilidade de
preparar algumas combinagdes.

Numa primeira apreciagéo a estes dois instrumentos, rapidamente sobressai o facto
de existir um espaco de mais de um século nas suas construcbes (1891 e 1995),
circunstancia que pode ter influenciado decisivamente a escolha da disposicdo dos registos
em cada um deles. Observando a disposi¢cdo destes dois érgaos (ver Anexo Il), é possivel
concluir que o de Marcussen se enquadra numa conce¢do mais universal, com registos
direcionados para o0s varios tipos de reportorio, sem esquecer o periodo barroco como se
pode inferir pelo elevado nimero de registos de mistura (inclusivamente no pedal), mas
sem se especializar em nenhum reportério em particular. JA& o 6rgdo construido por
Schyven é claramente um instrumento inspirado nos grandes 6érgdos franceses de Aristide
Cavaillé-Coll (1811-1899), referéncia de organaria da época, sendo assim completamente
direcionado para a musica sinfonica francesa.

Tendo como base uma analise feita aos 6rgdos que Flor Peeters utilizava (cap. 111, 3)
e, interpretando algumas das suas afirmaces, serd possivel especular que, entre os dois
instrumentos, Peeters provavelmente se teria inclinado para 6rgdo moderno de Marcussen.
Pessoalmente, e tendo em conta que a grande influéncia na vasta obra de érgdo de Peeters
foi a masica sinfonica francesa (ver cap. Ill, 1), penso que o 6rgdo de Schyven consegue
transmitir uma maior emotividade e envolvéncia das obras, embora reconheca que ambos
0s instrumentos se adequem a sua execucao.

Ao nivel da performance, identifico-me mais com a interpretacdo de Peter Van de

Velde, ja embora Flor Peeters fosse reconhecido pela sua desenvoltura técnica, considero
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que a virtuosidade aplicada por D"Arcy Trinkwon €, por vezes, exagerada e prejudica a
compreenséo do discurso musical.?®

No entanto, as duas principais referéncias para o autor deste trabalho foram a
gravacdo do organista Ludger Lohmann® da Toccata, Fugue et Hymne sur “Ave Maris
Stella” Op. 28, pela clareza da interpretacéo, pela escolha do andamento e pela unidade
que conseguiu conferir ao triptico e, ainda, a gravacéo de Jennifer Bate® da Paraphrase on
“Salve Regina” Op. 123, ndo s pela qualidade interpretativa mas também, e sobretudo,

pelo facto de a organista ter convivido com o compositor e de a obra lhe ter sido dedicada.

% A titulo de exemplo, compare-se a duragdo dos andamentos das duas gravacdes da obra Toccata, Fugue et
Hymne sur “Ave Maris Stella” Op. 28: “Toccata” - P. V. (Peter Van de Velde): 4:29, D. T. (D Arcy
Trinkwon): 3:50; Fugue — P.V.: 2:52, D. T.: 2:06; Hymne — P.V.: 2:10, D. T.: 1:39.

2 (LOHMANN, 2001)

% (BATE, 1982)
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CAPITULO III - A OBRA PARA ORGAO

Uma analise da vasta obra para 6rgao de Flor Peeters revela o seu estilo de vida
cosmopolita. O grande 6rgdo da Catedral de S. Rombout oferece recursos adequados para
estimular a curiosidade do compositor quer por texturas contrapontisticas, quer por texturas
sinfénicas. [...]

As tendéncias artisticas ndo estdo limitadas pelas fronteiras geogréficas. Na Bélgica
as artes ha muito que refletem as tendéncias do seu periodo, assimilando carateristicas tanto
da escola francesa como da escola alema (Hofmann, 1978, 101).31

De facto, compreender o processo de composicdo de Peeters pressupde comecar por
analisar o tipo de aprendizagem musical que teve no Instituto Lemmens®, reconhecer o seu
fascinio pela musica antiga, pela clareza musical do contraponto mas também pela
expressividade e planos timbricos e sonoros da musica sinfonica francesa dos séculos XIX
e XX e até por técnicas mais vanguardistas como o atonalismo, politonalismo e o
serialismo.

Flor Peeters ndo revela nenhum preconceito em assimilar as técnicas de composicao
dos compositores que mais apreciava, pelo contrario, dedicava-lhes as obras que escrevia

em sinal de respeito e homenagem.

As suas composic¢fes abarcam uma grande variedade de formas e estilos, incluindo
algumas [obras] baseadas em modelos existentes de vérias tradigdes. Elementos ja
estabelecidos e rapidamente reconhecidos tais como o Impressionismo francés ou o
Neoclassicismo aleméo, aparecem em varias das suas composi¢cdes. Todavia, 0 cunho
pessoal de Peeters é evidente (Hofmann, 1978, 6).%

31 «“An examination of the vast body of organ music by Flor Peeters reveals his cosmopolitan life style. The
large organ of St. Rombout’s Cathedral contains resources adequate to stimulate the composer’s curiosity for
both contrapuntal and symphonic textures. [...] Artistic trends are not limited by geographical bondaries. In
Belgium the arts have long reflected the tendencies of their period, assimilating characteristcs of both French
and German schools.”

%2 Neste ponto, é apenas pertinente relembrar que o plano de estudos do Instituto era vocacionado para a
Musica Sacra e em que as cadeiras de contraponto, fuga e canto Gregoriano assumiam papel central no
curriculo. Foi nesse ambiente que nasceu e cresceu 0 seu interesse pela Musica Antiga e especialmente pelo
Canto Gregoriano. (Ver cap. I).

3«His works encompass a great variety of forms and styles, including some based on existing models from
several traditions. Established and readily-recognized elements, such as French impressionism or German
neoclassicism, are likewise found among certain of his compositions. But Peeters’s personal stamp is usually
in evidence.”
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1. Influéncias nas suas composicoes

Flor Peeters nascido nesta heranca [historica de um povo] revela certas caracteristicas
dos Flamengos que estdo relacionadas com o estranho e imprevisivel clima do pais: violento
e repentinamente contemplativo, sensual, mas afastado do sentido do mundo, ardente mas
paciente. Eles [flamengos] realistas e pragmaticos, preocupados com o detalhe [...]
(Hofmann, 1978, 2).%*

Atribuir e generalizar caracteristicas a um povo, a um pais, sera sempre algo de
subjetivo e dificil de comprovar. Todavia, 0s atributos que vulgarmente se associam ao
povo flamengo (povo orgulhoso, independente, de personalidade vincada, de contrastes e
imprevisivel) parecem convergir num “verdadeiro flamengo” como era Flor Peeters e,

consequentemente, na sua musica.

A sua heranca como flamengo manifesta-se nos contrastes subitos de humor, na
clareza das estruturas e do contraponto e o uso de melodias folcléricas regionais. As suas
longas amizades com artistas de outras disciplinas ajudaram-no a moldar a sua arte e ao
mesmo tempo a inspirar a sua criatividade (Hofmann, 1978, 6).%

A obra de F. Peeters nasce da combinacao de diversas escolas contrastantes. Por um
lado a tradicdo da mdasica sinfonica francesa de César Frank, Charles Tournemire (1870-
1939) e Marcel Dupré e por outro, a tradicdo polifénica da Renascenca e do Barroco. A
juntar a estas duas tradicdes, Peeters constroi as suas linhas melddicas baseadas no Canto
Gregoriano, em mausica tradicional e no seu caracter modal, para além disso, nalgumas das
suas obras, aventura-se na utilizacdo de uma linguagem mais vanguardista introduzindo
conceitos como a polirritmia ou a politonalidade. Nas suas composi¢fes mais longas €
muito caracteristico o contraste entre passagens ritmicas em contraponto e passagens mais

estaticas e contemplativas.

%Flor Peeters, born to this heritage, reveals certain personal characteristics of the Flemings which relate to
the strangely unpredictable climate of the land: violent, then suddenly contemplative, sensual yet detached
from the world of sense, ardent but patient. They are realists and pragmatists, concerned with the detail [...].”

% “His Flemish background manifests itself in sudden contrasts of mood, structural and contrapuntal clarity

and the use of regional folk melodies. Long friendships with artists of other disciplines helped to mold his art
and at the same inspired his creativity.”
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Apesar de todos estes elementos terem desempenhado um papel importante no
conceito composicional de Flor Peeters, ha um que se destaca e que, com maior ou menor
preponderancia, esta sempre presente nas suas composi¢cdes mais complexas e de maior
dimensdo: a musica sinfonica francesa para 6rgéo.

A influéncia da musica francesa para 6rgao € bem patente logo no inicio das suas
obras, nomeadamente na especificacdo detalhada da registacdo a ser utilizada, isto é, tal
como o0s compositores franceses que escreveram para Orgao, Peeters indica todos os
registos a empregar ao longo das suas composic¢des. De forma a corresponder aos planos
sonoros que o compositor pretende, essa especificacdo da registacao estd presente em toda
a musica para 6rgdo que escreveu, quer seja nas obras de maior dimensdo, quer seja num
pequeno exercicio técnico para uma das maos.

Apesar da vasta quantidade e qualidade de compositores franceses de musica para
Orgdo, Peeters é especialmente influenciado por trés dos seus principais mestres: 0
“pioneiro” da musica sinfénica organistica — César Franck (1822-1890); Charles
Tournemire (1870-1939) e o compositor com a qual ela atinge o seu “apogeu” — Marcel
Dupré (1886-1971).

1.1. César Franck

C. Franck era o compositor preferido de Flor Peeters, “le pére angélique” como lhe
costumava chamar. (Hofmann, 1978, 103) Peeters era reconhecido como um notavel e
eminente intérprete da sua musica e a esmagadora maioria dos seus concertos continha
pelo menos uma grande obra de Franck. Inclusive, em 1943, Flor Peeters tocou a integral
das obras para 6rgdo de César Franck em Ghent e para a Radio de Bruxelas (Hofmann,
1978, 103).

Nas composi¢des de Flor Peeters sdo notérias as influéncias de Franck no
“tratamento do canone, no desenvolvimento tematico, nas formas alargadas e, nalguns
casos, nas registacdes sinfonicas que Peeters indica” (Hofmann, 1978, 102)%.

A primeira grande obra de Peeters — Symphonic Fantasy Op. 13 — escrita aos 22 anos

(1925) e dedicada ao seu professor Oscar Depuydt, é completamente imbuida do espirito

% “treatment of canon, thematic development, large forms and, in some cases, symphonic registration

demands”.
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da musica de Franck. Alias, Peeters mostra alguma relutdncia em considerar esta obra
como a sua primeira composicao, ja que esta ndo demonstra o seu idioma pessoal, mas é
antes uma homenagem ao estilo de Franck e a capacidade de improvisacdo do seu

professor.

1.2. Charles Tournemire

Flor Peeters sentiu sempre um grande aprego pela
musica de Charles Tournemire. Apesar de nem sempre
ser bem acolhida pelo pablico, Peeters a partir de 1931
introduziu, promoveu e divulgou a musica do organista
parisiense de St. Clotilde, aluno e sucessor de C. Franck.
Nas palavras de Hofmann “Apesar de em Franga, como
em qualquer lado, criticos e audiéncias acharem a sua
musica desagradavel, Peeters encontrou nela a revelacao
de uma Vvitalidade espiritual interior e profunda”
"(Hofmann, 1978, 34).

Com toda esta afeicdo pela musica de Tournemire, Figura 4: Flor Peeters (3 direita) e
Charles Tournemire (1938).

ndo é de estranhar que o compositor belga tenha encetado
contactos com o musico francés. Flor Peeters enviou-lhe uma carta em que demonstrava a
admirag@o pelo seu trabalho, juntamente com alguns programas de recitais onde tinha
tocado varias das suas composicdes. Surpreendido e reconhecido pelo interesse no seu
trabalho, Tournemire dedicou-lhe a sua Suite n°® 24, Op.19, Peeters retribuiu dedicando-lhe
uma das suas obras mais populares, a Toccata, Fugue et Hymne sur “Ave Maris
Stella”’Op.28. Iniciaram assim uma longa amizade, primeiramente a distancia, tendo-se
finalmente encontrado em Maio de 1936, quando Flor Peeters foi convidado para tocar
algumas das suas obras em St. Clotilde.

A extensdo da amizade entre ambos encontra-se manifesta na troca de
correspondéncia e principalmente no testamento de Tournemire. Nas proprias palavras de

Peeters:

37 «Although in France, as elsewhere, both critics and audiences generally found is music distasteful, Peeters
found in it the revelation of a profound inner spiritual vitality.”
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Aquando da ocasido do restauro e alargamento do 6rgdo Cavaillé-Coll de St. Clotilde
em 1933, Tournemire recebeu do péaroco a consola em que Franck tinha tocado, ja que ele
era o seu Unico pupilo ainda vivo e tinha sido 0 seu sucessor como organista naquela igreja.
Tournemire chamava a consola “a reliquia”. No final da sua vida Tournemire indicou que a
consola seria para mim com esta sentenga no seu testamento: a reliquia vai para o Flor
Peeters, porque de entre todos os meus amigos ele foi o mais fiel (Hofmann, 1978, 42).%

O ambiente do processo criativo de ambos 0s compositores era muito semelhante:
ambos gostavam de se “enclausurar” em mosteiros ou em antigas catedrais para escrever a
sua mUsica® e ambos basearam grande parte da sua mésica no canto, sobretudo no canto

gregoriano.

1.3. Marcel Dupré

No ano que precedeu 0 seu casamento (1927) &
2

Peeters visitou Dupré em Meudon. Iniciou-se entdo
uma amizade duradoura entre o0s dois organistas e
compositores.

O percurso musical de Flor Peeters é em quase
tudo idéntico ao de Marcel Dupré: ambos foram alunos
prodigiosos durante a sua formacdo; ambos tiveram
uma ascensdo meteorica no inicio das suas carreiras
(aos 20 anos Peeters ja lecionava no Instituto Lemmens
e era titular da catedral em Mechelen, e Dupré, em

1914, ganhava o Prix de Roma com a sua cantata

Figura 5: Flor Peeters (a direita) e Marcel
Psyché, Op. 5); ambos percorreram o mundo em Dupré (1955).

% «Upon the occasion of the restoration and enlargement of the Cavaillé-Coll organ in Sainte Clotilde in
1933, Tournemire received from the parish priest the original console which Franck had played, since he was
the only living pupil of Franck and also Franck's successor at the church. Tournemire called the console “the
relic”. At his death Tournemire bequeathed the console to me with tis sentence in his will: “La relique doit
aller a Flor Peeters, parce que de tous més amis, il a toujour sét éle plus fidéle”. [“The relic goes to Flor
Peeters, because among all my friends, he is the most faithful”].”

%0 local predileto de Tournemire para escrever era a catedral de Chartres e grande parte da coletanea
“"Orgue Mystique” foi escrita no mosteiro de Solesmes, conhecido pela sua longa tradi¢do no canto
gregoriano (Hofmann, 1978, 34). Peeters chegou também a dizer: “ O abade de Tongerlo, Mons. Stalmans,
tornou-se um grande admirador da musica de drgdo e organizou regularmente concertos de 6rgdo nos anos 40
e 50. Ele era um amigo muito préximo e deu-me hospitalidade na sua pacifica abadia sempre que pedi. Eu
compus muita da minha mdsica na abadia, por exemplo, o Concerto for organ and orchestra, Op.52.“
(Hofmann, 1978, 27)
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digressdes de concertos; ambos foram organistas titulares durante longos anos (Peeters na
Catedral de S. Rombout e Dupré na igreja de S. Sulpice em Paris); ambos dedicaram
grande parte da sua vida ao ensino (Dupré no Conservatorio de Paris, Peeters em varios
conservatdrios), ambos foram diretores de conservatorios; ambos escreveram e publicaram
varios métodos para 6rgao (didaticos ou de acompanhamento) e ambos editaram obras de
varios compositores.

A admiracdo de Peeters pelas composicbes de Dupré é bem demonstrada nas
semelhancas entre as Variations sur un Noél, Op. 20 de Dupré e as Variations and Finale
on an Old Flemish Song, Op.20 que o compositor belga lhe dedicou. No entanto, mesmo
nesta assimilagéo de estilos, Flor Peeters deixa bem vincada a sua marca. Apesar de ambos
0S compositores serem organistas reconhecidamente virtuosos e de muitas das obras que
escreveram exigirem do intérprete uma desenvoltura técnica assinalavel, as obras de
Peeters conseguem ser tecnicamente dificeis mas préticas. Por outras palavras e segundo
Hofmann: “Em comparacdo com a técnica de Dupré é notdria uma textura menos
pianistica, bem como as caracteristicas de Peeters — o0 espirito modal e os tipicos contrastes
flamengos entre pujanga e austeridade”*° (Hofmann, 1978, 26). Também Jennifer Bate,
reconhecida organista, que foi a solista da estreia do Concerto para Orgéo e Orquestra Op.
52 e a quem Peeters dedicou a obra Parafrase “Salve Regina” Op. 123, refere que Flor
Peeters “emprega puras técnicas organisticas, enquanto Dupré, frequentemente, utiliza
figuracdo pianistica” (Bate, 1973, 186).

Um outro ponto comum aos dois compositores e organistas é o fascinio pela
improvisagdo, embora a forma como a utilizavam fosse diferente. A respeito da
improvisacao, Peeters descreveu o seu professor, Oscar Depuydt, como um mestre na arte
de improvisar (Hofmann, 1978, 14). Embora se saiba que Flor Peeters costumava
improvisar semanalmente nos servicos da catedral, tal ndo costumava acontecer nos seus
concertos. Ao contrario de Marcel Dupré, em que muitas das suas obras tinham origem
primeiramente numa improvisacdo e que depois sofriam apenas pequenas alteracfes
aquando da escrita (ex: Sinfonia Paixdo, Op. 23), 0 processo de composic¢do de Peeters era
completamente racional, como se pode constatar pelas palavras do préprio quando diz: “

Eu nunca escrevo masica diante de um instrumento, mas sempre na minha secretaria ou,

0 “In comparison with Dupré's technique, one notes a less pianistic texture and the emerging hallmarks of
Peeters — the spirit of modality and typically Flemish contrasts of poignancy and austerity.”
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ocasionalmente, durante as longas viagens de comboio ou avido™* (Lade, 1968, 667) ou
ainda: “As minhas composigdes estdo comigo muito tempo antes de as passar para o papel;
quando as escrevo elas aparecem como se fossem velhas amigas”42 (Bate, 1973, 185).
Todavia, o caracter e a vitalidade da improvisacdo estdo bem presentes nas suas
composicdes, como por exemplo nas suas varias Toccatas. Como refere numa entrevista
Pierre Toucheque, um dos melhores alunos de Peeters: “ Flor Peeters ndo era muito bom na
improvisacdo espontanea. Ele era muito bom, sim, a escrever improvisacdo por assim

dizer.”*

2. Categorizacdo das obras para orgao

No seu livro — Flor Peeters — His life and his organ Works — Hofmann divide as
composicdes para 6rgéo de Peeters em quatro grupos: 1. Obras livres** de maior dimenséo;
2. Obras livres de menor dimensao; 3. Obras s6 para manuais e 4. Corais. Penso que € um
bom escalonamento da obra de Flor Peeters e que permite, de forma rapida e clara, saber
em que contexto determinada obra se insere. A esta categorizacdo, por toda a importéancia e
relevancia que os métodos de Peeters tiveram e podem ter no ensino do érgdo, penso ser

pertinente juntar mais um grupo: 5- obras didaticas (grupo 5).

2.1. Obras de maior dimensao

Neste grupo de categorizacdo, devido a diversidade de linguagens musicais que Flor

Peeters ao longo da sua vida foi empregando nas suas composi¢oes, Hofmann subdivide-o

1« never write my music at an instrument but always at my work-table or occasionally during long journeys
on night trains or airplanes.”

*2 “My compositions are with me a long time before they are written on paper: when they appear, they are
like old familiar friends.”

#Flor Peeters was not good for spontaneous improvisation. He was good at written improvisation, so to
say”. Entrevista transcrita (Balistreri, 2005)

* Entenda-se por “livres” as obras que nao estdo integradas em nenhuma coletanea.
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em trés subcategorias: a) Obras de concecdo sinfonica; b) Obras de concec¢do cléssica e c)
Obras que sintetizam os dois estilos.

a) Concecio Sinfonica

Hofmann ndo chega a explicar a denominacdo das varias categorias ou a escolha das
obras que as integram. No entanto, os termos utilizados sdo bastante evidentes. Integram
esta categoria as obras que refletem mais claramente influéncias da chamada musica de
orgdo sinfonica que teve a sua origem em Franga durante o século XIX com o organeiro
Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899) e o compositor e organista César Franck e que, no

século XX atingiu o seu apogeu com Marcel Dupré.

Tabela 2: Listagem das obras de concegdo sinfonica (Hofmann, 1978, 102)

Nome das obras musicais Opus Ano de composicao
Symphonic Fantasy 13 1923
Variations and Finale on an Old Flemish Song 20 1929
Toccata, Fugue and Hymme on “Ave Maris Stella” 28 1931
Flemish Rhapsody 37 1935
Elégie 38 1935
Suite Modale 43 1938
Concerto for organ and orchestra 52 1944
Variations on an Original Theme 58 1945
Lied-Symphony 66 1948
Concerto for organ and piano 74 1951
Paraphrase on “Salve Regina” 123 1973
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b) Conceciao Neoclassica

Considerando o Neoclassicismo como uma corrente de acentuada repercussdo no séc

XX, as obras de F. Peeters abrangidas por esta caracterizagdo recuperam varios generos,

estruturas e formas musicais tipicas da musica antiga como é o caso da passacaglia, do

preludio, fuga e chacone e do ricercare.

Para além da forma, a concecdo neoclassica também se reflete no idioma musical

adotado pelo compositor, nomeadamente, na utilizacdo de uma linguagem de caréater

modal, atonal ou politonal.

Tabela 3: Listagem das obras de conceg¢do neoclassica (Hofmann, 1978, 102)

Nome das obras musicais Opus Ano de composicao
Passacaglia e Fuga; 42 1938
Sinfonia per organo; 48 1940
Drei Praludien und Fugen; 72 1950
Preludium, Canzona e Ciacona; 83 1955
Concertino for Positive Organ and Harppsichord; 122 1973
Introduzione, Fugato com Corale sopra “Pro 126 1975

Civitate”;

Ricercare 134 1982

c) Sintese dos dois estilos

Como o proprio nome indica, estas sdo obras que integram os dois estilos referidos

anteriormente: sinfonico e neoclassico. Integram-se nesta categoria as obras:

Tabela 4: Listagem das obras que integram os dois estilos (Hofmann, 1978, 103)

Nome das obras musicais Opus Ano de composic¢ao
Six Lyrical Pieces; 116 1966
Sonata quasi una Fantasia; 129 1977
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2.2. Obras de menor dimensao

Obviamente que a denominacdo deste grupo de obras refere-se a extensdo das
composicdes e ndao ao seu valor musical. De outra forma, ndo estaria incluida nesta
categoria a Aria Op. 51, uma das obras mais apreciadas e tocadas de Flor Peeters. Nesta

categoria Hofmann inclui:

Tabela 5: Listagem das obras que integram a categoria de obras de menor dimensio (Hofmann, 1978, 154)

Nome das obras musicais Opus Ano de composi¢ao

4 Improvisations; 6 1923

10 Pedal Studies; 11 1925
Mystic Evening; 16 1926
Monastic Peace; 16a 1926
Aria; 51 1945

4 Pieces, Op. 59; 59 1945

4 Pieces, Op. 71; 71 1949
Solemm Prelude; 86 1956
Festival Voluntary; 87 1957

2.3. Obras para manuais

Estas sdo obras que ndo necessitam que seja usada a pedaleira, da que na sua maioria
estas composicdes sejam mais direcionadas para estudantes, organistas com menor

formacédo ou ainda para 6rgdos de menores dimensdes. Integram esta categoria:

Tabela 6: Listagem das obras que integram a categoria de obras para manuais (Hofmann, 1978, 159)

Nome das obras musicais Opus Ano de composic¢ao
60 Short Pieces; 17-25 1928-31
35 Miniatures; 55 1945
Manuale; 79 1954
Praeludien und Hymnen; 90 1958
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Postludium;
Praeludiale;
Zhen Inventionen;

Ten Preludes on Old Flemish Carols

95
114
117
119

1960
1964
1969
1972

2.4. Corais

A contribuicdo de Peeters para o reportério organistico é da maior importancia para o
desenvolvimento da musica para 6rgdo do século vinte... ele procurou enriquecer nao s6 0
reportério virtuoso, mas também o do... organista litirgico; Peeters foi ao encontro das
varias necessidades [capacidades] do organista com musica de alto nivel artistico, e a sua
prolifera produgdo é em si mesma um testemunho abundante das suas muitas e variadas

capacidades (Beechey, 1967, ix).

Apbs as suas digressdes de 1946 e 1947 bem-sucedidas pela América, Flor Peeters
foi contactado por um editor para escrever uma coletanea de preltdios corais baseados em
melodias de hinos Protestantes (corais). No entanto, vérias regras deveriam ser respeitadas:
“nao poderiam ser demasiado longos, demasiado dificeis e demasiado “modernos
(Lade, 1968, 668). Cada volume seguia 0 mesmo padrdo: continha 10 corais, um dos quais
em forma de Partita e dois eram pecas verdadeiramente acessiveis tecnicamente, o que
tornava os corais apelativos ndo so para os organistas com mais formacdo mas também

para 0s organistas com formacdo mais modesta e que ndo sdo profissionais. Apesar de

todas estas condicionantes:

[...] Peeters nunca da a impressdo de baixar a fasquia ou de se sentir restringido pelas
limitacbes impostas na sua tarefa. Pelo contrario, ele utiliza todos 0s seus recursos,
dissonéncias, harmonia modal e cromatica e contraponto intricado, e mesmo assim, alcanca
este feito notavel: muisica simples mas que em nenhum momento deixa apresentar

vitalidade e de ser interessante” (Lade, 1968, 668).%

93 9

#“They were to be not too long, not too difficult, and not to “modern”.

46[

interesting.”
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...] Peters never gives the impression that he is writing down or is in any way restricted by the limitations
of his brief. In fact he uses all his resources, dissonance, chromatic and modal harmony, and intricate
contrapuntal devices, and yet achieves that rare thing, simple music which is nevertheless vital and




A sua Ultima coletanea de corais- Opus 100 — é constituida por 213 corais que
abarcam preludios para todas as celebracGes de ano litdrgico (Lade, 1968, 668). Este ciclo
de corais ndo tem paralelo, ja que nunca uma coletanea desta envergadura foi escrita e
publicada de forma sistematica em toda a Histdria da Musica. Integram esta categoria as

seguintes coletaneas de corais:

Tabela 7: Listagem das obras que integram a categoria dos corais (Hofmann, 1978, 177)

Nome das obras musicais Opus Ano
Zhen Orgelchorale; 39 1935
Thirty Chorale Preludes on Well-known Hymn Tunes; 68, 69, 70 1948
Alma Redemptoris Mater; 73 1951
Thirty Chorale Preludes on Gregorian Hymns; 75,76, 77 1953
Chorale Preludes Preludes on “Stuttgart” and “Lasst 81 1955
uns erfreuen”;
Thirty Chorale Preludes on Well-known Hymn Tunes; 95 1959
Organum in Missa Cantata: Domenica XI. Post 99 1961
Pentecosten;
Hymn Preludes for the Liturgical Year; 100 1959-1966
Organ Partita on “Almighty God of Majesty”, 109 1962
Partita on “Puer nobis nascitur’”; 127 1977
Little Chorale Suite, Op. 130. 130 1977

2.5. Obras Didaticas

Flor Peeters é, atualmente, como todos 0s organistas sabem, um dos mais espantosos
homens na sua profissdo. Ele ganhou profundo reconhecimento e respeito ndo s6 como
executante e compositor mas também como professor e editor. O seu novo manual de ensino
de orgao [...] deve ser alvo de particular interesse, pois ndo € muito frequente que
concertistas da sua eminéncia tenham a vontade de dedicarem o tempo necessario para este
tipo de compilacio (Noss, 1954, 279).*

" «“Flor Peeters is, as all organists know, one of the outstanding men in his profession today. He has gained
wide recognition and respect not only as player and composer but also as a teacher and editor. His new three-
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Entre as suas multiplas atividades, Flor Peeters nunca descurou a componente
pedagogica e didatica. De facto, mesmo quando foi nomeado Diretor do Conservatorio de
Antuérpia ou quando se retirou oficialmente do cargo de professor, Peeters continuou a
lecionar. E com base nos seus anos de experiéncia, em que ensinou alunos de todo o
mundo, que Peeters quis transmitir os seus métodos de ensino em duas obras didaticas para
0rgdo que escreveu: Ars Organi (1952-1954) e o Little Organ Book (1953).

A coletanea Ars Organi é composta por trés volumes em que 0s comentarios e
instrucdes aparecem escritos em quatro linguas diferentes (flamengo, francés, inglés e
alema@o.

O primeiro volume comega com um prefacio, onde o autor expde a forma como o
manual esta organizado e como podera ser utilizado; seguidamente, Peeters explica 0s
fundamentos basicos do funcionamento do instrumento e dos varios tipos de 6rgaos, bem
como uma detalhada explanacéo do funcionamento dos varios registos com que o organista
se podera deparar. Depois desta explicacdo, Peeters apresenta varios conselhos e
estratégias que os organistas podem utilizar durante o seu estudo do instrumento e que
abarcam temas como a posi¢ao e postura corretas a ter perante o instrumento, a analise das
obras musicais que o organista pretende abordar, dedilhacdes, como iniciar o estudo de
uma nova obra, mudancas de teclados, e com especial énfase para a memorizagdo do texto
musical. Terminada esta primeira parte mais tedrica e explicativa, Peeters comeca a
dedicar-se a vertente pratica da execucdo: varios exercicios digitais elementares que
trabalham as varias formas de ataque, as varias articulac@es, aspetos mais técnicos como a
passagem do polegar, cruzamento de dedos, extensdo, substituicdo e glissando. Na quarta
parte, 0 autor apresenta a sua interpretacdo de como se deve executar a ornamentagéo, a
articulacdo dos varios periodos da Historia da Musica para 6rgdo e, finalmente, apresenta
uma recolha de obras musicais representativas de varias épocas (inclusive, varias obras do
proprio Flor Peeters) onde o organista pode colocar em pratica todos os conhecimentos
adquiridos anteriormente. Os segundo e terceiro volumes da coletdnea seguem a mesma
estrutura do primeiro, mas com obras e temas de complexidade crescente e com 0s

exercicios técnicos mais direcionados para a execucao da pedaleira.

volume organ teaching manual [...] will therefore be noted with particularly interest, for is not often that
practicing musicians of his eminence have been or are willing to devote the time necessary for the
compilation of such works [...]”.
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Como se pode constatar, trata-se de facto, de um método de 6rgdo muito completo e
abrangente. E um método que eu proprio, como professor de 6rgio, tenho vindo a utilizar
com o0s meus alunos nas minhas aulas e que se tem revelado uma excelente ferramenta de

apoio. Nao sera de estranhar portanto que aquando a sua publicacao, a critica tenha escrito:

[A coletanea] Ars Organi, como é evidente desde o primeiro volume [...], foi
cuidadosamente preparada para fornecer conselhos instrutivos e exercicios praticos que
cobrem todas as fases da arte do organista. [...]

Ars Organi oferece uma abordagem mais intensa e profunda ao estudo do instrumento
do que a maioria dos outros manuais, e 0s professores irdo encontrar uma valiosa ajuda
para 0 seu trabalho (Noss, 1954, 279).%

O livro Little Organ Book foi escrito apenas em inglés e tem sido um dos mais
respeitados métodos para os iniciantes no estudo no 6rgdo (Noss, 1954, 279). A estrutura é
a mesma da coletanea Ars Organi, mas bastante mais resumida e condensada.

Para além dos métodos mais direcionados para a aprendizagem e execugdo
organistica, em 1942, Flor Peeters escreveu ainda um Méthode pratique de
I"accompagnement du plaint-chant (1942). Como o proprio titulo indica, neste método,
Peeters explica como se deve acompanhar o canto gregoriano ao 6rgdo, aplicando a sua
prépria experiéncia de organista litirgico que semanalmente acompanhava o coro na

catedral.

3. A concecio de Orgio de F. Peeters

Flor Peeters, nas suas digressdes, tomou contacto com numerosos 6rgaos das mais
variadas estéticas. Também nas proximidades de Mechelen, Peeters tinha acesso a

instrumentos de diferentes correntes sonoras. Como o proprio afirma:

A Abadia de Averbode possuia 0 maior, 0 mais bonito 6rgdo Romantico da Bélgica,
construido pelo organeiro Fr. Loret por volta de 1865; tinha quatro teclados e pedaleira.

8 «Ars Organi, as is evident from a study of the first volume [...], has been carefully planned to provide
instructive advice and practical exercises covering all phases of the organist’s art.

“Ars Organi offers an approach to the study of the instrument of considerably greater intensity than is to
found in most other manuals, and teachers will find it a valuable aid in their work.”
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[...] Tinha a minha disposi¢do trés grandes tipos de 6érgdos: em Averbode um genuino
6rgdo Romantico mecanico; em Mechelen (antes de 1958) um simples 6rgdo sinfénico; e
em Tongerlo um tipico érgdo neobarroco da firma Klais [80 registos, instalado no final dos
anos 30]. (Antes de eu ter o maravilhoso instrumento na Catedral em 1958, eu
exp%imentava as minhas maiores composi¢des [...] em Tongerlo) (Hofmann, 1978, 27-
28).

Apesar de ter ao seu dispor dois 6rgdos de caracter mais especifico (um deles de
concecdo romantica, de tracdo mecanica), nesta citagdo fica salientada a preferéncia de
Flor Peeters em relacdo ao oOrgdo da Catedral de Mechlen que identifica como

"maravilhoso"”, isto &, Peeters preferia um instrumento de possibilidades mais abrangentes,

Ou seja, Um instrumento “mais universal.”*

Os 6rgdos desenhados por Peeters estdo essencialmente de acordo com a sua
consciéncia internacional. A ideia de um instrumento adequado a execucdo de todas as
escolas histdricas ainda prevalecia nos Estados Unidos da América em 1958, mas essa
concecdo comegava a ser afastada pela tendéncia crescente dos organeiros europeus que
procuravam a especializagdo sonora € com um numero de registos limitados. Nas duas
décadas seguintes, os organeiros Vvoltaram-se para ideais artisticos elevados que
favoreceram 6rgdos cuja concecdo limitava seriamente 0 seu sucesso a uma porcao da
literatura. Os 6rgdos que Peeters desenhou para o seu estudio (1938) e para S&o Rombout
(1958) e>§<l-3mplificam 0 ecleticismo sonoro com as modernas ajudas a mecanica (Hofmann,
1978, 6).

9 «Averbode possessed the largest, the most beautifal Romantic organ in Belgium, built around 1865 by Fr.
Loret; it had 4 manuals and pedal. [...] Three main types of organs were at my disposal: in Mechelen (before
1958), a mere symphonic instrument; and in Tongerlo, a typically neo-Baroque Klais organ. (Before | had the
wonderful instrument at the Cathedral in 1958, I used to try out my large compositions [...] at Tongerlo”

Opela designagio de “ 6rgdo universal” entendo poder ser aplicada a um instrumento cujas caracteristicas
(disposicéo dos registos, temperamento da afinacdo, entonacéo, etc.) permitem a abordagem de uma grande
parte do reportorio organistico mas, que nao sdo especificas de nenhum periodo em particular. Por oposi¢do a
esta concecdo de instrumento, existem os drgdos que estdo completamente direcionados para um reportorio
especifico (barroco francés, barroco alemao, romantico francés, etc.), nomeadamente os 6rgaos historicos ou
6rgdos de construcdo moderna que tém como inspiracdo esses instrumentos. Naturalmente, ambas as
perspetivas t€ém os seus pontos fortes e as suas limitagdes: o “orgdo universal” permite a execugdo da maioria
do reportorio mas ndo se consegue sublimar em nenhum reportorio em particular; ja o “6rgdo especializado”
é um instrumento mais adequado em termos estéticos e sonoros para execucao de determinado reportorio mas
pode mesmo inviabilizar a execucdo de outro.

5! “The organs designs of Peeters are essentially compatible with his international consciousness. The ideia of
an instrument adequate for the performance of all historical schools was still prevalent in the United States in
1958, but was far removed from the growing trend among European builders toward instruments of
specialized tonal design and limited stop controls. In the two decades since 1958, builders devoted to high
artistic ideals have favored organs whose design concept severely limits their success to a portion of the
literature. The organs which Peeters designed for his studio (1938) and for St. Rombout’s (1958) exemplify
tonal eclecticism with modern mechanical conveniences”.
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Exemplo desta concecdo é o primeiro 6rgdo de estudo que, no inicio de 1938, o
organeiro Joseph Stevens construiu para F. Peeters. Como o compositor referiu numa
entrevista dada a Joos Florquin a 14 de Novembro de 1960, a sua planificacdo foi pensada
ao detalhe: “A constru¢do de um 6rgao ¢ muito importante, porque é um instrumento muito
delicado. Passei cinco anos a estudar a sua concecdo e fiquei acordado muitas noites a
pensar nisso”,> e feita em parceria muito préxima com o organeiro.

Apesar de ser um instrumento relativamente pequeno e da sua mecanica ser
relativamente simples e direta, Peeters optou por uma mecanica e tracao elétricas, e por

uma disposi¢do que lhe permitisse abordar o maximo de reportério possivel:

Reune todos os requisitos de um 6rgédo de estddio e, a0 mesmo tempo, uma disposi¢éo
de registos que permite a execugdo das grandes obras para 6rgao, como ficou provado na
sua inauguracdo em 1938. Na inauguracao fizemos um concerto que foi transmitido pela
radio: Charles Tournemire, sucessor de César Franck em St. Clotilde - Paris, tocou uma
obra de Buxtehude, uma obra dele e uma minha, eu toquei Bach, Fiocco, Tournemire e a
minha Toccata Fugue e Hymne sobre o Ave Maris Stella.”®

Tabela 8 — 12 disposi¢do do Orgdo de Tubos instalado na casa de Peeters (Hofmann, 1978, 36).

Man. | — Hoofdwerk Man. Il - Zwelwerk Pedaal
8" Rohrfluit
8" Spitsgamba
8" Prestant PIsg _
. . 8" Vox Coelestis .
8" Holpijp . ) 16" Subass
) o 4" Blokfluit
4" Zingend Principaal 8" Bass
_ - 2°2/3 Nazard _
2" Zwitserse Pijp ) 4" Fluit
2" Woudfluit
[-111 Cymbel
1°3/5 Terts
8" Schalmei

>2 (Florquin, 1958)

«Het voldoet aan al de eisen van een studio-orgel en tegelijker tijd is de dispositie zo, dat de grote
orgelwerken er in een vereiste registratie op kunnen gespeeld worden. Dat werd trouwens bij het
inspelingsprogramma in 1938 bewezen. We hebben toen een koncert gegeven dat door de radio werd
uitgezonden. Charles Tournemire, de opvolger van César Franck in de Sint-Clotildekerk te Parijs, speelde
een werk van Buxtehude, een van hem en een van mij en ikzelf werken van Bach, Fiocco, Tournemire en
mijn eigen Toccata fuga en Hymne op Ave maris stella.” (Florquin, 1958)
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Em 1958, vinte anos depois, quando o casal Peeters se mudou para a sua nova casa,
“batizada” de “Adagio”, o 6rgao foi reconstruido, modificado ¢ aumentado de 16 para 20

registos, com a seguinte disposicao:

Tabela 9 — Nova disposicdo de registos apoés intervengdo (Hofmann, 1978, 36).

Man. | — Hoofdwerk Man. Il - Zwelwerk Pedaal

8 Rohrfluit

8 Prestant 8 Spitsgamba 16" Subass

8 Holpijp 8 Vox Coelestis 8 Gedekte Fluit

4"Zingend Principaal 4 Blokfluit 4" Koraalbas

2 "Woudfluit Il Sesquialtera 2 Nachthoorn

1°1/3 Spitskwint 2" Oktaaf 16°Sordoen

-1 Mixtuur I11-1V Cymbelken 4 Regaal
8'Schalmei

Nesse mesmo ano (1958), em que Peeters perfazia 35 anos como organista titular de
S. Rombout, foi reinaugurado o grande 6rgao de tubos desta Catedral. A inauguracdao do
instrumento foi iniciada com uma Missa Pontifical na manh& de 16 de Novembro de 1958
onde foi executada a Missa Laudis Op. 84 para coro misto e 6rgdo de Flor Peeters. Apds
esta Celebracdo, numa cerimoénia criada para o efeito, o Cardeal Van Roey condecorou
Peeters com a cruz de Comandante da Ordem de Gregdrio, o Grande, a mais alta distin¢ao
da ordem do Vaticano que poderia ser dada a um leigo. A tarde decorreu o concerto
inaugural em que foram intérpretes Flor Peeters, o organista Piet van den Broek e o coro da
Catedral. O alargamento e o novo desenho do 6rgdo esteve mais uma vez a cargo da firma
do organeiro Joseph Stevens, enquanto a disposicdo da registacdo foi cuidadosamente
planeada por Flor Peeters. O oOrgdo ficou assim com uns impressionantes 83 registos
comandados por uma consola eletrénica com quatro manuais e pedaleira (Hofmann, 1978,
53).
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Tabela 10: Disposi¢io do Orgdo da Catedral de Mechelen em 1958 (Hofmann, 1978, 55)

Pedaal I1- Hoofdwerk | I — Onderwerk I — Zwelwerk | IV — Kroonwerk
(Great) (Positive) (Swell) (CrownPositive)
Prestant 16” Gedekt 16

o | Bourdon 16 Kwintadeen 16" | Prestant 8

Principaalbas 32 ] ] L
i Prestant 8 Prestant 8 Holpijp 8
Subbas 32 ] o ) ]

o | Gemshoorn 8" | Spitsfluit 8 Sptisgamba 8 e
Principaalbas 16 . ) _ _ | Roerfluit 8
Subbas 16 Flate Nachthoorn 8 Voix Celeste 8 Kwintadeen &

ubbas - g wintadeen
] harmonique 8 Oktaaf 4 Oktaaf 4 o ]
Prestant 16 L o o Z. Principaal 4
] Holpijp 8 Blokfluit 4 Open fluit 4 ]
Oktaafbas 8 ) ] ] | Nachtoorn 4
) Kwint 5 1/3 Oktaafen 2 Nasaard 2 2/3 _ L
Prestant 8 ) ) . Switserspijp 2
) Oktaaf 4 Nachtoorn 2 Zwegel 2 o
Gedekt 8 ] o ) o Blokfluit 2
) Gemshoorn 4" | Spiskwint 1 1/3" | Woudfluit 2 _ )
Koraalbas 4 o _ ] Larigot 2
_ Koppelfluit 4 | Mixtuur IV-V Terts 1 3/5 )
Open fluit 4 ) ] _ ) ] Sesquialtera 1
] Kwint 2 2/3 Sesquialtera 11 | Sifflet 1
Oktaaf 2 ) ) ) 1/3
) Oktaaf 2 Tertscimbel I11- | Mixtuur V-V
Nachthoorn 1 o _ Acuta Il
L Veldfluit 2 v Cimbel 111-1V
Ruispijip HI-1V ) ] | Ranket IV-V
) Cornet V Dulciaan 16 Bombarde 16 )
Mixtuur V _ ) ) Schalmei 16
) Mixtur VI- Kromhoorn 8 Trompet 8
Bazuin 32 ] Tremulant
o VI TrompetRegal Hobo 8
Bazuin 16 )
) Scherp IV-V | 4 Vox Humana
Trompet 8 )
_ Bazuin 16” 8
Schalmei 4 ) )

] ) Trompet 8 Koptrompet 4
ZingenCornet 2 _ )

Clairon 4 Tremulant
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Figura 6: Orgdo da Catedral de S. Rombout, Mechlen

Ao analisarmos a disposi¢cdo dos registos deste instrumento (ver tabela 10), constata-

se que a ideia de Peeters e do organeiro foi sintetizar duas correntes distintas:

- Uma composicdo proxima do 6rgdo francés do séc. XIX, visivel no grande nimero
de registos de oito pés das familias dos Principais e das Flautas designados pelos franceses

como fonds, em particular pela presenca dos registos da Flite Harmonique ou da Voix
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Céleste; e também pelo dmbito dos registos de palheta no 6rgdo recitativo: registos de
dezasseis, oito e quatro pés (batterie d"anches compléte);

- Uma composic¢do que se identifica com os timbres dos instrumentos da tradi¢éo
barroca do Norte da Alemanha, disso sdo exemplo o registo de Mixtuur no pedal, os
registos de Sesquialtera, Dulciaan ou Kromhoorn no 6rgao positivo e o elevado nimero de

registos de mistura.

Considerando a afirmacdo de Flor Peeters referida no inicio deste ponto, (Hofmann,
1978, 27-28), infere-se que este seria 0 6rgdo que Peeters tinha como o seu instrumento
ideal, j& que o instrumento, pela sua vasta gama registos, oferecia a possibilidade de se
executar todo o reportorio da Histdria organistica. Em suma, era um instrumento mais
“universal” ¢ ndo um instrumento “especializado”. Inclusive, como refere Hofmann “ [...]
cada seccdo do Orgdo era completada por dois registos de mistura e de palhetas
representativas de periodos histéricos diferentes [...]  (Hofmann, 1978, 53).>*

> «[...] each division complete with two mixtures and reeds representative of different historical periods

[L.]
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CAPITULO IV - 10 Estudos para Pedal Op.11

Flor Peeters era reconhecido como um organista tecnicamente exemplar. A escola
onde obteve a sua formacao mais marcante, o Instituto Lemmens, era famosa por manter o
rigor e a disciplina que tornaram ilustre o compositor que Ihe deu o nome: Jaqques-Nicolas
Lemmens (1923-1981).

Numa época em que particularmente a masica francesa para 6rgéo era dominada por
uma estética e técnica pianisticas e em que a pedaleira era somente utilizada para pontuar a
harmonia ou para a realizagdo de “notas pedal”, Lemmens, que tinha sido aluno de
Francois-Joseph Fétis (1784-1871) e Adolf Friedrich Hesse (1809-1863), “herdeiro” da
tradicdo de J. S. Bach (1685-1750), tinha uma visdo mais alargada da funcdo da pedaleira,
isto é, a linha do pedal ndo deveria restringir-se apenas a um baixo da harmonia mas a uma
voz com personalidade prépria.

Lemmens atribuia & técnica de pedaleira uma grande importancia, como se pode
constatar no seu método de 6rgdo —Ecole d’orgue (1862) - e como demonstraram 0s seus
célebres alunos: os franceses Alexandre Guilmant (1837-1911) e Charles-Marie Widor
(1844-1937) que por sua vez foi professor de Marcel Dupré (Cantagrel, 1998, 509).

Flor Peeters deu continuidade a disciplina diaria que lhe fora incutida no Instituto

Lemmens. Jennifer Bate, que mantinha contacto pessoal regular com o compositor, afirma:

Quer a compor, a ensinar ou a estudar, o profissionalismo dedicado de Flor Peeters
estd bem patente em todo o seu trabalho. O seu estudo chegava até as cinco horas diarias,
incluindo exercicios digitais especificos (a que ele humoristicamente chamava “o seu
desporto”) e estudos de Chopin e Czerny que trabalhava ao piano (Bate, 1973, 186). *°

Essa disciplina no estudo diario de Peeters pode ser comprovado na fotografia abaixo
apresentada (figura 7) em que pode ver Flor Peeters a bordo de um navio rumo & sua
primeira digressdo americana (1946), a executar 0s seus exercicios diarios num teclado

“mudo” que o organeiro J. Stevens lhe tinha construido para o efeito.

> “Whether composing, teaching or rehearsing, Flor Peeter's dedicated professionalism is patent in all his
working. His practice involves up to five hours daily, including special finger exercises (which he
humorously refers to as his “sport”) and work on Chopin and Czerny studies at the piano.”
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Figura 7: Flor Peeters a bordo de um navio a executar exercicios técnicos.

Como pode ser inferido das suas palavras, para além dos exercicios digitais diarios,

Flor Peeters dedicava a pedaleira uma atencdo igualmente assidua:

O rei Baudoin perguntou-me onde tinha arranjado eu uma técnica de pedal tdo suave
e flexivel; parecia-lhe tdo simples e facil.”*® [Peeters espondeu:] “Majestade, de facto, néo
¢ assim tdo dificil, mas tem de a exercitar todos os dias, e apds sessenta anos ainda
continua a haver progressos.” Ele riu-se e disse que ndo iria esquecer a informacéo
(Hofmann, 1978, 91). °’

Outro dado que pode demonstrar a importancia que Peeters atribuia a uma boa
técnica de pedaleira é o espaco que lhe dedicou nos seus meétodos de orgdo. Nos trés
volumes do seu método mais completo — Ars Organi — Flor Peeters explica o
funcionamento do 6rgdo, expBe 0s seus pontos de vista sobre registacdo e interpretacéo,
explica a postura corporal que se deve ter perante o instrumento, escreve Varios exercicios

digitais, apresenta e categoriza obras do reportorio organistico das diferentes épocas

% 0 casal da familia Real Belga (Elizabeth e Baudoin) nutriam uma profunda admiragéo por Flor Peeters e, a
pedido da rainha para o seu marido, tinham ido assistir a casa de Peeters a um recital privado, totalmente
dedicado a Bach.

*’ “King Badouin asked me where I got my supple pedal technique; it seemed to him so simple and easy. [...]

“Your Majesty, it is indeed not so difficult, but you have to do it every day, and after sixty years it is still
getting better.” He laughed and said he would remember the information.
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historicas e modernas. Apesar de toda esta diversidade de temas abordados, das 328
paginas que compdem os trés volumes, 81 péginas sdo dedicadas a exercicios ou estudos
para pedaleira, ou seja, a trabalho especifico de técnica de pedal.

Nos seus métodos didaticos para 6rgao, Flor Peeters escreveu varios exercicios que
acompanham a evolucdo do estudante, recolheu estudos de outros compositores (Varios
retirados de obras de Bach com solos de pedal) que abarcam diversos niveis de dificuldade.

Em 1931, Peeters compds os 10 Estudos para pedal Op.11%, desta vez ndo a pensar
no organista que iniciou os seus estudos recentemente, mas no organista que ja domina
exercicios e estudos de pedal com uma certa exigéncia técnica.

Estes Estudos poderdo ser uma ajuda preciosa para o organista que pretende abordar
as obras mais complexas de Flor Peeters com maior preparacdo e confiangca em particular,
e a musica de 6rgdo em geral, ja que sdo uma excelente ferramenta para quem ambiciona
elevar a sua técnica de pedaleira a um nivel superior.

Evidentemente que poderé ser levantada a questdo de ja existirem maltiplos estudos
de pedal escritos, como por exemplo: Leichte Pedalstudien fiir Orgel de Sigfrid Karg-Elert
(1877-1933), Pedalstudien fir Orgel de Julius Schneider (1908 -1988), 10 Etlden fir
Orgelpedal Solo de Josef Friedrich Doppelbauer (1918-1989), entre outros. Por
conseguinte, pode-se questionar se ndo serdo estes estudos j& capazes de construir a técnica
de pedal necessaria a abordagem de qualquer reportério e, por conseguinte, & musica para
Orgdo de Peeters. Certamente que sim, mas na opinido do autor, os 10 Estudos para pedal,
Op.11 apresentam algumas vantagens para o intérprete de F. Peeters, quer ao nivel da
expressividade musical, quer ao nivel técnico.

Musicalmente, os Estudos revelam-se muito atrativos ja que estdo escritos sob a
forma de Tema e VariagOes, ou seja, existe uma linha comum e uma continuidade entre
eles. O tema é muito apelativo e provem da cangdo popular belga “Le petit pécheur rusé”
(Hofmann, 1978, 154). Apesar dessa unidade conferida pela exploracdo do mesmo tema,
cada Estudo tem um carécter proprio conferido pela registacdo, harmonia, meétrica,
linguagem e diferentes andamentos. Ainda ao nivel musical, outra das vantagens é que ao
longo das variagbes o executante vai tomando contacto com algumas das técnicas e

linguagens musicais que Peeters utiliza nas suas maiores composicoes.

*® Recentemente, descobri no sitio http://users.telenet.be/pima/indexE.htm (acedido em 20 de Setembro de
2013) que F. Peeters escreveu mais dois Estudos que se encontram ainda em manuscrito e aos quais nao
consegui ter acesso. Todas as edi¢Bes publicadas contém apenas os 10 Estudos.
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Tabela 11: Perspetiva geral dos 10 Estudos para pedal Op. 11

Descricdo dos estudos feita pelo Andamento Registacéo
compositor
Estudo | Estudo do fraseado Andante Basse 8
Estudo Il Estudo de tercinas Con moto Soubasse 1 6
Flute 8
Soubasse 16
Estudo 111 Estudo para obter uma boa Allegro Basse 8
articulacdo e uma igualdade perfeita moderato Flute 4°
Flutes 167, 8", 4°
Estudo IV | Estudo para a erX|b|I|_dadg e clareza Allegro vivo Ac. _III-P
em passagens muito rapidas Il mixture,
carrillon
Estudo V Duplo pedal: tocar estritamente s “'P. .
. Lento I1: Unda maris 8
ligado - .
Salicional 8
Alternancia do calcanhar e ponta na Flutes 167, 8
mesma nota. Estudo para Ac. I-P
Estudo VI desenvolver a flexibilidade e Andr?]r(;tteocon I: Principal 87, 4°
independéncia do movimento dos Bourdon 8
pés Flute harm. 8"
Estudo VI Estudo de acordes Moderato Flute solo 4

Soubasse 16°

Duplo pedal. Ritmos diferentes para
cada uma das partes. O tema para o Ac. llI-P
Estudo VI pé direito, contraponto cromatico Andante com I11: Violine 8"
) _ moto . .
para 0 pé esquerdo; requer uma Viola 4
Piccolo 2°

articulacéo estritamente ligada
Soubasse 16

Duplo pedal: tema tocado pelo pé Allegro Contrebasse 16

Estudo IX . L : \
esquerdo, figuracao livre para o pé Basse 8
i moderato
direito Ac. I-P
I: Fonds 87, 4°
Estudo X Estudo de oitavas Allegro con Tutti
fuoco

Tecnicamente, os Estudos estdo muito bem estruturados j& que cada um deles aborda
problemas especificos da técnica de pedaleira e apresenta um objetivo concreto
apresentado pelo proprio compositor. Ao percorré-los, o executante é confrontado com
desafios técnicos que encontrara também nas obras de Flor Peeters, embora se tenha de ter
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presente que as dificuldades técnicas dos Estudos ultrapassam significativamente as do
reportdrio, mentalidade que se verificava na epoca: os exercicios deveriam apresentar uma
dificuldade tal, que posteriormente, a execucdo das obras se deveria tornar acessivel
comparativamente com o0s estudos. Também se deve ter em conta que, embora 0s
exemplos de reportdrio apresentados aquando da comparacdo com 0s Estudos possam
parecer tecnicamente acessiveis ao nivel visual, os mesmos pertencem a andamentos
rapidos: allegro enérgico, allegro impetuoso, etc.

Seguidamente os Estudos encontram-se analisados individualmente, de forma a dar
resposta a questdo introdutdria deste trabalho: de que forma os 10 estudos para Pedal Op.
11 resumem e constroem a técnica de pedaleira necessaria para abordar o vasto reportdrio
da masica para 6rgdo de Flor Peeters. No contexto de uma analise comparativa e na
sequéncia do objetivo deste Documento de Apoio ao Projeto, serdo também apresentados
alguns exemplos musicais de obras musicais de Flor Peeters que demonstram a ligagéo e a
preparacdo que os Estudos poderdo fornecer para uma abordagem mais sélida do reportorio
organistico do compositor belga. Estes exemplos musicais representam apenas uma

pequena parte dos muitos que poderiam ser utilizados.

1. Estudo n? 1: “Estudo do fraseado”5>?

O primeiro Estudo apresenta o tema musical que é o fio condutor dos restantes. Flor
Peeters chama-lhe o “estudo de frasear”, ou seja, 0 objetivo é delinear as varias frases do
tema respeitando as indica¢fes do compositor ao nivel da articulagdo. Neste caso, 0 aspeto
gue 0 executante terd de ter mais em atencdo serd respeitar as micro articulagbes que
Peeters escreve com tanto pormenor, ja que, tecnicamente este € o Estudo mais acessivel.
O andamento proposto € “andante” e a registacdo € composta apenas pelo registo do
Principal 8" (oito pés) o que proporciona uma boa clareza no discurso musical.

Este exercicio revela-se muito importante nos varios solos de pedal de Peeters como
se pode constatar no exemplo abaixo, cujas indicacfes de fraseado se encontram sempre

bastante especificadas, particularmente os micro fraseados.

% «Study of phrasing”
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Figura 8: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11, cc.9 - 12
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Figura 9: F. Peeters, Preludium in A (Mixolydish) Op.72, cc. 53 - 57

2. Estudo n? 2: “Estudo de tercinas”6°

O segundo Estudo esta escrito em compasso composto (6/8) e é a primeira variacao
do tema. As frases delineadas por F. Peeters sdo mais longas que no primeiro estudo ja que
0 andamento proposto é “Con moto”. O andamento rdpido e 0 compasso coOmposto
aumentam um pouco a dificuldade dos varios elementos que, geralmente, sdo alvo de
trabalho especifico nos varios métodos de 6rgdo e que ja figuravam no primeiro Estudo:
cruzamento dos pés, passagens rapidas com a utilizacdo de ponta/calcanhar (e vice-versa)
com 0 mesmo pé e exploracdo de grande parte da extensdo da pedaleira.

O Estudo n° 2 € um bom exercicio para uma correta acentuacdo métrica ternaria, para
0 desenvolvimento do movimento de cruzamento de pés e de ponta/calcanhar. Um
exemplo analogo pode ser encontrado nas Variationen und Finale uber ein altflamisches
Lied, Op. 20 em que o baixo também se encontra em tercinas abordadas em graus

conjuntos, saltos intervalares e com micro fraseado.

80 «Study of the triplet”
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Figura 10 : F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11,cc.1-3
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Figura 11: F. Peeters: Variationen und Finale uber ein altflamisches Lied, Op. 20 (32 Variagao, cc. 4 —7)

3. Estudo n? 3: “Estudo para obter uma boa articulacdao e uma
igualdade perfeita”61

Na segunda variagdo, para além dos elementos acima referidos, é introduzida a

apogiatura que é a figura predominante deste Estudo n°® 3. Na “pedilhacdo™®

proposta por
Peeters, a apogiatura tanto é executada com o mesmo pé (ponta/calcanhar) como com 0s
pés alternados e, como € descrito no inicio do estudo o objetivo é a obtencdo de uma boa
articulacdo e uma igualdade regular. Também neste Estudo, e pela primeira vez, aparecem
os intervalos de terceira para serem executados apenas por um dos pés (embora ainda raras
vezes).

A Passacaglia é um de muitos exemplos onde estes atributos sdo fundamentais mas que

exigem preparagéo, principalmente quando se trata de graus conjuntos.

81 “Study to obtain a good articulation and a perfect equality”
%20 termo “pedilhacdo” é uma derivagdo do termo “dedilhagdo” e é aqui usado por mim com o mesmo

significado mas aplicado aos pés. Isso é, tal como uma dedilhacdo indica qual o dedo a usar, a pedilhacdo
indica-nos qual o pé a utilizar e também se a nota vai ser executada com a ponta ou com o calcanhar.
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Figura 12: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11, cc. 1 -2
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Figura 13: F. Peeters, Passacaglia and Fugue Op. 42, cc. 115 — 119 (pedal)

4. Estudo n? 4: “Estudo para a flexibilidade e clareza em passagens
muito rapidas”e3

Juntamente com Ultimo Estudo, este exercicio é o que apresenta o andamento mais
rapido: “Allegro vivo”. Esta indicacdo de andamento justifica-se, ja que o propdsito deste
Estudo n° 4 é trabalhar a flexibilidade, a elasticidade e a clareza em passagens muito
rapidas. O andamento, a acentuacdo terndria, as rapidas passagens entre pontas e
calcanhares de ambos 0s pés, os intervalos de 3?, agora também de 42, a serem executados
com um pé e a exploracdo do ambito da pedaleira até a nota fa (a nota mais aguda em
muitas das pedaleiras) tornam este exercicio num verdadeiro desafio de virtuosidade.

A passagem de pedal da Sinfonia per Organo Op. 48, apresentada na figura 15, é um
dos exemplos onde este Estudo pode revelar-se Gtil devido a sua métrica ternaria, aos seus

saltos intervalares e a velocidade exigida na sua execucao.

63 «Study for the suppleness and clearness in very quick passages.”
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Figura 14: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11, cc. 6 - 8: intervalo de 42 e explora¢do da nota aguda.
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Figura 15: F. Peeters, Sinfonia per Organo Op. 48, | and. Allegro energico, cc. 84 - 87

5. Estudo n? 5: “Duplo pedal: tocar estritamente ligado”¢4

Neste Estudo Flor Peeters introduz a utilizacdo do duplo pedal. Como se pode ler na
recomendacdo de Peeters, 0 objetivo desta variacdo é trabalhar o absoluto “legato”, tarefa
que se complica quando aparecem consecutivamente duas “teclas pretas” para serem
tocadas com pontas e com o mesmo pé. O tema é tocado pelo pé direito enquanto o pé
esquerdo executa uma linha melddica maioritariamente cromética. A tonalidade menor (fa
menor), o andamento lento e a registacdo proposta (Unda maris 8", Salicianal 8°) exigem
que, de facto, a articulacdo ligada prevaleca.

Como se pode constatar a partir destes dois exemplos musicais (Estudo n°®5 Op. 11 e
Paraphrase on “Salve Regina Op.123) este é um Estudo que permite aperfeicoar o duplo
pedal em contraponto, bem como o legato absoluto. Mais do que qualquer obra para érgao
de Flor Peeters, a Paraphrase on “Salve Regina” pela sua complexidade nos solos de

pedal ao nivel da técnica de pedaleira testa todos esses elementos.

® «Double pedal: play strictly legato™
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Figura 16: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11, cc. 10 - 12
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Figura 17: F. Peeters, Paraphrase on “Salve Regina” Op. 123, cc. 24 - 28

6. Estudo n2 6: “Alternancia do calcanhar e ponta na mesma nota.
Estudo para desenvolver a flexibilidade e independéncia do
movimento dos pés”65

O Estudo n° 6 trabalha dois elementos fundamentais da técnica de pedal: o intervalo
de oitava e a mudanca ponta/calcanhar sobre a mesma nota. Esta é uma excelente forma de
acionar os movimentos independentes de ataque a partir do tornozelo para as pontas ou
calcanhares, e, por outro lado, é um estudo que prepara a situacdo de ser necessaria a
substituicdo rapida de calcanhar/ponta na mesma nota sem a repetir. Como se pode
verificar no exemplo abaixo (figura 16), quando existem duas teclas “pretas” sucessivas,
Peeters, por questdo pratica indica que se devem executar com ponta — ponta.

No exemplo da figura 17, € apresentado um exemplo musical em que embora o
intervalo predominante ndo seja o de oitava, como acontece no Estudo n°, a técnica
requerida é essencialmente a mesma: grandes saltos intervalares, neste caso de sétima

maior.

% «Changing of the heel and the point on the same note. Study to develop suppleness and independence of
the foots movements”
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Figura 18 F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11, cc. 13 - 16
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Figura 19: F. Peeters, Sinfonia per Organo Op. 48, | and. Allegro energico, cc. 77 — 79

7. Estudo n? 7: “Estudo de acordes”66

Nesta variagdo, Peeters harmoniza verticalmente a melodia com acordes de trés sons
(na sua maioria) e alguns acordes de quatro sons. Tendo ja trabalhado nos Estudos
anteriores a execucdo de intervalos de terceira e quarta com o0 mesmo pé e também o duplo
pedal com articulacéo ligada (estudo n° 5), Flor Peeters aplica agora esses elementos num
Estudo de acordes. De certa forma, este é o estudo que poderé levantar mais dificuldades
ao executante: conseguir concretizar o fraseado escrito pelo compositor na voz do soprano
por um lado e a simultaneidade no ataque das notas de cada acorde por outro, revelam-se
um auténtico desafio (principalmente nos acordes de quatro sons). Este obstaculo
dificilmente serd ultrapassado sem uns sapatos adequados com tacfes de altura assinalavel.
O andamento “moderato” proporciona algum tempo de preparacdo técnica para cada
acorde. A registacdo de apenas uma Flauta 4° permite a uma maior transparéncia e
compreensdo da harmonia.
Para além de desenvolver a realizacdo de acordes, este Estudo representa uma
engenhosa ferramenta de trabalho para a execugdo de arpejos, jA que obriga a uma
preparacdo atempada da posicdo de acorde/arpejo, aspeto que se revela crucial em

passagens tdo rapidas como as que surgem, por exemplo, na Concert Piece Op. 52 a.

60 “Study of chords”
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Figura 20: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11, cc. 13 - 16
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Figura 21: F. Peeters, Concert Piece Op. 52a, cc. 201 — 204 (pedal)

8. Estudo n? 8: “Duplo pedal. Ritmos diferentes para cada uma das
partes. O tema para o pé direito, contraponto cromatico para o pé
esquerdo; requer uma articulagao estritamente ligada.”67

A descricdo contida no Estudo n° 8, feita pelo préprio Flor Peeters, € um resumo

exato desta variacdo, pois aqui é trabalhado o duplo pedal, com ritmos diferentes em cada

7

voz, cujo tema € executado pelo pé direito enquanto é apresentado um contraponto

cromatico pelo pé esquerdo e que requer um legato absoluto. Com efeito, este Estudo

desenvolve simultaneamente nos dois pés varios elementos da técnica de pedal:

a) No pe direito, o tema apresentado em compasso composto (6/8) e articulacéo

ligada, obriga a que o organista desenvolva a realizagéo de intervalos alargados

(4% e na extremidade mais aguda da pedaleira) com ponta/calcanhar e vice-

Versa,

b) A substituicdo de ponta/calcanhar na mesma nota e o deslizar do pé (ponta —

ponta) para notas diferentes mantendo o legato;

c) No pé esquerdo e, sobretudo, trabalhada a flexibilidade das articulagdes da

zona do tornozelo que, segundo alguns dos maiores virtuosos do érgdo (Marcel

%7 . “Double pedal. Different rhtyhm in each part. The theme for the right foot, chromatical conterpoint for

the left foot; requiring a strictly legato playing”
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Dupré, Flor Peeters, Fernando Germani), € determinante para uma técnica de
pedal agil e natural.

d) O facto de no pé direito ser apresentada a melodia em colcheias e com
intervalos distantes numa zona aguda, e o pé esquerdo ter constantemente
intervalos de meio-tom em semicolcheias, obriga a que seja trabalhada a

independéncia em ambos o0s pés.

As linhas cromaticas sdo uma presenca assidua nas composicfes de Flor Peeters. O
Estudo n° 8 prepara exaustivamente o executante para esse movimento cromético de
ponta/calcanhar, um dos elementos mais presentes, por exemplo, na Sinfonia Per Organo.
Neste caso, o Estudo estende-se na complexidade do cromatismo num Unico pé e,
acompanhamento no outro, através de uma melodia independente, enquanto na Sinfonia,

apesar da melodia Unica, pode-se depreender a sua execugao com 0 mesmo pé (esquerdo)

nas frases cromaticas.

Figura 22: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11, cc. 1, 2
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Figura 23: F. Peeters, Sinfonia per Organo Op. 48 (Fuga) cc. 83, 84 (pedal)
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9. Estudo n29: “Duplo pedal: tema tocado pelo pé esquerdo, figuracao
livre para o pé direito”¢8

A semelhanca do exercicio anterior, este Estudo também trabalha o duplo pedal, mas
neste caso, 0 tema é executado pelo pé esquerdo enquanto o direito apresenta uma linha
melddica com figuracao e ornamentagédo. Para além de elementos ja abordados nos Estudos
anteriores (intervalos alargados com ponta/calcanhar, legato com ponta/ponta, etc.), neste
exercicio é trabalhada a independéncia entre os dois pés ao nivel do fraseio - em que as
duas vozes contém articulacBes distintas, sdo também exploradas simultaneamente as
extremidades do teclado da pedaleira, aparecem arpejos completos e, mais evidentemente,
sdo trabalhados os ornamentos como os trilos e as e passagens rapidas no pé direito que
exigem uma grande flexibilidade das articula¢fes ao nivel do tornozelo.
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Figura 24: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11,cc.1,20e 4

O Estudo n° 9 para além do duplo pedal e da ornamentacao, explora os extremos da
pedaleira como se pode verificar no excerto da figura 25. Este trabalho é importante em

varias obras, como por exemplo na Toccata sur “Ave Maris Stella” Op. 28.
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Figura 25: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11,cc.1-3
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88 “Double pedal: motive for the left foot, free figuration for the right foot”
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Figura 26: F. Peeters, Toccata sur “Ave Maris Stella”, Op. 28, 142 — 147 (pedal)

10. Estudo n? 10: “Estudo de oitavas”69

No ultimo Estudo, Flor Peeters volta a expor o tema inicial agora em oitavas
paralelas em duplo pedal. A registacdo escolhida pelo compositor € o tutti do 6rgéo e o
andamento allegro con fuoco permite concluir de forma majestosa o conjunto dos 10
Estudos. Os elementos mais trabalhados neste Estudo sdo os intervalos de 3?2 e 42 para
além de varios saltos intervalares que, devido ao andamento rapido, obrigam a uma rotacédo
das pernas bastante agil. No entanto, a execucdo dos Estudos anteriores, pelas suas
dificuldades abrangentes, facilita a sua execucao.

O trabalho de duplo pedal em oitavas é bastante importante pois, € uma técnica
bastante utilizada pelos compositores para salientarem uma determinada linha no baixo.
No caso da figura 28, trata-se de um excerto do cantus firmus do coral “ Holy God, we
praise thy Name”, um dos inimeros exemplos nas obras de Peeters onde aparece o pedal a

oitava, modelo caracteristico da apresentacéo e reforco do tema na linha do baixo.

Figura 27: F. Peeters, 10 Estudos para Pedal Op. 11,cc.1-4

%9 «Study of octaves”
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Figura 28: F. Peeters, Coral “Holy God, we praise thy Name” Op. 69, cc. 70 -76 (pedal)

Depois desta abordagem a cada um dos estudos creio ser possivel perceber de que

forma estes 10 Estudos para pedal, Op.11 resumem e constroem a técnica de pedaleira

necessaria para abordar o vasto reportorio da musica para 6rgao de Flor Peeters. Desde

logo, 0 conjunto dos estudos aborda os principais problemas técnicos de pedaleira que

frequentemente se colocam ao executante:

a)

b)

Flexibilidade dos movimentos do tornozelo - proporciona a elasticidade e a
clareza necessarias em passagens rapidas que exigem o cruzamento dos pés e
a utilizacé@o de ponta/calcanhar. Todos os 10 Estudos trabalham esta questao

técnica crucial para o desenvolvimento de uma boa desenvoltura de pedal;

Independéncia dos pés - contribuem particularmente para a evolucdo deste
atributo os Estudos nimero 8 e 9, escritos em duplo pedal, em que o tema
surge em cada um dos pés e o outro executa uma linha de acompanhamento,
num caso cromatica (Estudo n° 8) e noutro ornamentada (Estudo n° 9). O
Estudo n° 6, também trabalha a independéncia entre os dois pés, mas com
enfoque nos movimentos de ataque diferentes no mesmo pé, isto é, passagem

do ataque da ponta para calcanhar;

Intervalos alargados — Peeters nestas varia¢Oes trabalha a execugdo, com o
mesmo pé, de intervalos que frequentemente surgem na pedaleira: intervalos
de terceira e de quarta. Nestes Estudos, estes intervalos figuram
maioritariamente em linhas melddicas continuas que impelem o executante a
interpreta-los sem que haja uma “quebra” da melodia e, simultaneamente, a
uniformidade da articulagcdo se mantenha. Os Estudos nimero 6 e 10 sdo

dedicados ao trabalho técnico do intervalo de oitava nas duas formas em que
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d)

f)

este pode surgir: distribuido pelos dois pés (estudo n° 6) ou em duplo pedal
(estudo n° 10);

Arpejos — a musica para 6rgdo do século XIX comecou a afirmar-se como
integrar mais recorrentemente varios elementos da técnica pianistica: escalas,
arpejos, escalas em oitavas, trémulos, etc. Progressivamente, e a medida que
a técnica de pedal foi evoluindo, esses elementos foram transportados
também para a pedaleira. Flor Peeters, nestes Estudos, trabalha os arpejos de
trés formas diferentes: 1) preparando-os com a execugdo de multiplos
intervalos de terceira; 2) escrevendo arpejos completos na maioria das
cadéncias e, por fim, de uma maneira ndo tdo explicita: 3) em forma de
acordes, neste ultimo caso, penso ter sido essa a intencdo de Peeters, ja que a
execucgdo de acordes na pedaleira em obras musicais € no minimo rara ou até
inexistente. Esta é, na minha opinido, a melhor forma de estudar arpejos no
pedal j& que a sua execucdo em forma de acordes obriga a uma preparacdo
redobrada, isto €, a antecipar um bom posicionamento dos pés, movimento

“chave” para uma fluente execucao de arpejos na pedaleira;

Graus conjuntos — de uma forma genérica, contrariamente ao que acontece
com as méos (devido a proximidade entre os dedos) na pedaleira, devido ao
afastamento natural dos pés, torna-se mais facil a execucdo de sucessivos
saltos intervalares (quando distribuidos pelos dois pés) do que uma linha
composta por graus conjuntos em que se podem gerar posicoes
desconfortaveis. Todavia, 0 aparecimento de passagens em graus conjuntos
na pedaleira tornou-se cada vez mais bastante frequente. Para o dominio
desta questdo técnica especifica, contribuem significativamente os Estudos
numero 3 e 4 e ainda, para o pé esquerdo, o Estudo n° 8;

Articulagdes diferenciadas — com o inicio do periodo Romantico, a
execucgéo das obras musicais num legato absoluto comegou a ser procurada
pelos organistas e requerida pelos compositores de musica para 0Orgao,

também eles, na sua maioria, organistas. Assim, a articulacdo do legato
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passou a dominar a técnica organistica mas, por vezes, em contraste com a
articulacdo do staccato. Nestes Estudos Op. 11, a articulacdo do legato é
trabalhada em quase todos os estudos e nas varias formas possiveis:
distribuida pelos dois pés (Estudos 1 e 2), e em duplo pedal (Estudos n° 7, 8,
9, 10 e, em especial no n® 5). A excecdo a esta abordagem encontra-se no
Estudo n° 6 que de forma indireta trabalha o stacatto, pois embora F. Peeters
ndo especifique esta articulacdo ela torna-se inevitdvel pela figuracao

ritmica, pela “pedilhacao” e pela velocidade esperada do exercicio;

g) Extensdo da pedaleira — a exploracdo da parte mais grave da pedaleira
tornou-se habitual desde o periodo Barroco, ja a parte mais aguda nao foi
tdo explorada pelos compositores de musica para 6rgdo. Porém, com a
construcdo de novos orgaos do século XX, cujo ambito da pedaleira foi
genericamente alargado até fa, chegando em alguns casos a nota “sol”, a
exploracdo dos extremos da pedaleira foi sendo cada vez mais frequente.
Este alargamento tornou a execucdo de passagens situadas nessas zonas
extremas fisicamente desconfortaveis resultando em problemas técnicos que
necessitavam de ser aperfeicoados pelos organistas. Os 10 Estudos para
pedal, Op.11 também trabalham esse aspeto, nomeadamente os Estudos
namero 4, 6, 10 e, particularmente o n°® 9 que trabalha, simultaneamente, as

extremidades graves e agudas.

Este capitulo comecgou por demonstrar a importancia que Flor Peeters atribuia a
pratica diéria de exercicios e estudos técnicos tanto destinados & técnica digital como
destinados a técnica de pedaleira. Neste ultimo caso, o compositor belga escreveu um
namero consideravel de exercicios que culminaram com a composicdo dos 10 Estudos
para Pedal, Op. 11.

Ao longo do capitulo, os 10 Estudos foram analisados individualmente e foram
realcados os elementos que cada um pode fornecer para a constru¢do de uma técnica de
pedaleira mais apurada, podendo-se concluir que abordam os principais problemas que
geralmente se colocam na execucdo da pedaleira, devendo representar assim uma

referéncia no ambito dos estudos para pedaleira ja existentes.
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Através de uma analise comparativa realizada entre os 10 Estudos para Pedal, Op.
11 e o reportorio organistico de Peeters ficou também demonstrado que os Estudos
constituem uma importante ferramenta para 0 executante que pretende abordar as obras

mais complexas de Flor Peeters.
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CAPITULO V - PERFORMANCE

O presente capitulo é completamente dedicado a vertente performativa deste projeto.
Nele sdo abordadas as vérias vertentes do processo que contribuiram para a realizacao
deste Mestrado em Performance e que culminou com a realizagcdo do Recital Final e na
gravacdo dos 10 Estudos para pedal Op.11 e da Passacaglia and Fugue Op. 42. E ainda

feita uma apresentacao de cada uma das obras selecionadas para performance.

1. Selecao do reportorio

Tendo em conta o vasto reportério que Flor Peeters escreveu, a selecdo de apenas
algumas das suas obras ndo se revelou tarefa facil. Em conjugacdo com o gosto pessoal,
tentei estabelecer outros critérios menos subjetivos que contribuissem para a constitui¢éo
de um programa de 6rgao para um recital solido e légico.

Assim, tendo eu referido no inicio deste Documento’, que um dos objetivos deste
Mestrado sobre a musica para 6rgdo de Flor Peeters seria contribuir para uma maior
divulgacdo da sua obra, um dos critérios adotados para a selecdo do reportério foi integrar
as suas composicGes mais tocadas, tais como a Suite Modale, Op. 43, a Concert Piece, Op.
52a e, especialmente, a Toccata, Fugue et Hymme sur “Ave Maris Stella”, Op. 28.

Os outros dois critérios foram aplicados tendo em conta a categorizacdo da obra para
6rgdo de F. Peeters explicada anteriormente’*: por um lado, a escolha de composicdes mais
complexas inseridas no grupo de “obras de maior dimensdo” e, por outro, a escolha de
obras que pertencendo a esta categoria, abarcassem diferentes linguagens e estilos adotados
pelo compositor: Suite Modale, Op. 43, escrita numa linguagem neomodal; Concert Piece,
Op. 528 escrita numa linguagem concertante; Passacaglia and Fugue, Op. 42, escrita
numa linguagem neoclassica; Paraphrase on “Salve Regina”, Op. 123, escrita numa
linguagem mais vanguardista; Toccata, Fugue et Hymme sur “Ave Maris Stella”, Op. 28,

também escrita numa linguagem neomodal. Por fim, o coral “Wacht auf ruft uns die

0 Ver Introducéo

" Ver Cap. II, 3
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Stimme” que integra a categoria dos corais e que representa uma parte significativa de toda

a obra para 6rgédo de Peeters.

2. Descricao das obras selecionadas

2.1 Suite Modale Op. 43

A Suite Modale foi escrita em 1938 e estreada numa audicdo para a Radio Bruxelas.
A intencdo de Peeters ao escrever esta obra encontra-se expressa nas suas palavras: “ Eu
quis escrever uma nova e muito mais modal Suite Gética do que Boellmann escreveu ha
algumas décadas atras” * (Lade, 1968, 668). A obra que serviu de inspiracdo, Suite
gothique, Op. 25, foi escrita em 1895 por Léon Boellman (1862-1897) e € constituida por
quatro andamentos: “Introduction — Choral”, “Menuet gothique”, “Priére a Notre-Dame” e
“Toccata”. Flor Peeters segue a mesma estrutura: “Koraal”, “Scherzo” (em vez do
Menuet), “Adagio” e “Toccata”.

No primeiro andamento — “Koraal” — Peeters adota 0 mesmo tipo de construcdo de
Boellmann que conduz todo o andamento: duas frases executadas no teclado do Grande
Orgéo, com a registacdo em tutti, seguidas pela sua repeticdo no teclado do Recitativo,
com a caixa expressiva quase fechada, isto €, em piano.

No segundo andamento, o “Menuet” de Boellmann é substituido por um “Scherzo”
numa forma simétrica A (solo no soprano) B (solo no tenor) A (solo no soprano) — C (un
poco sostenuto) - ABA, com linhas solisticas, um acompanhamento baseado no intervalo
de quarta e o pedal inspirado na técnica de pizzicato do contrabaixo.

O “Adagio”, tal como o “Priére a Notre-Dame” da Suite gothique, é construido a
partir de uma melodia acompanhada. A estrutura da melodia na voz do soprano assenta na
forma ABA™ com um acompanhamento bastante caracteristico de Peeters: sextas paralelas
em colcheias ligadas duas a duas fazendo uma remanescéncia a suspiratio, figura retorica
propria do periodo barroco.

Tal como a Suite gothique, a Suite Modale termina com uma toccata. Todavia,
embora as duas toccatas contenham todos os elementos tipicos da toccata francesa:

figuracdo rapida nos manuais a contrastar com uma melodia de caracter majestoso no pedal

72 I wanted to write a new and much more modal Suite gothique than Boellmann wrote some decades ago”.
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e registagdes com bastante presenca dos registos de palheta, a toccata de Peeters, mais do
que em Boellmann, inspira-se sobretudo em Lois Vierne (1870-1937), especialmente no
“Final” da sua Premiére Symphonie Op. 14 em forma de toccata: figuracdo rapida
arpejada, melodia no pedal, forma ABA com a parte B construida sobre um canone entre o

soprano e o0 baixo e num caracter mais “sostenuto”.

2.2 “Awake, Awake, for Night is flying” (10 Chorale preludes Op. 68)

Este prelidio coral estd integrado no primeiro de trés volumes que compdem a
coletdnea dos Thrity Chorale Preludes on Well-Known Hymm Tunes, Op. 68,69,70,
encomendada a Flor Peeters por Walter Hinrichsen, Presidente da C. F. Peeters
Corporation, com a condicdo de que ndo deveriam ser muito longos, nem muito dificeis e
nem muito modernos (ver Cap. Ill, 3.4) (Hofmann, 1978, 177).

A melodia deste coral € bem conhecida da comunidade luterana alem& com a letra
“Wachet auf, ruft uns die Stimme”. J. S. Bach (1685-1750), através da sua Cantata BWV
140 e, sobretudo, através do seu Preludio Coral BWV 645, sob 0 mesmo titulo, da colecdo
de corais Schibler, tornou esta melodia numa das mais populares, especialmente, entre os
organistas.

Baseando-se especificamente na versdo BWV 645 de Bach, Flor Peeters inspira-se
para a composicdo do seu preldio de coral, utilizando a mesma tonalidade (Mib Maior); a
mesma configuracdo de uma linha fluente na voz do soprano pontuada pelo pedal; a
mesma figura de ornamentacdo (a apogiatura); o mesmo formato de ritornello e 0 mesmo
esquema da linha do baixo em walking bass, como se pode constatar na comparagdo dos

extratos segu intes:
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Figura 29: Coral “Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645 de J. S. Bach
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Figura 30: “Awake, Awake, for Night is flying” (10 Chorale preludes Op. 68) de F. Peeters
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2.3 Concert Piece Op. 52a

O Concerto for Organ and Orchestra Op.52 foi escrito em 1944, ou seja, ho término
da 22 Grande Guerra. Ao contrario da sua Ultima grande composicdo - Sinfonia per organo,
descrita por Peeters como “a minha defesa espiritual conta a guerra” (Bate, 1973, 185) - de
carcter austero e pesaroso, o Concerto, com 0S Seus ritmos vivos e joviais, marca
claramente o ressurgimento em Peeters de uma nova vitalidade e esperanca numa nova era
para a Humanidade.

Posteriormente, Flor Peeters recebeu a encomenda do editor C. F. Peeters para a
adaptacéo e transcricdo para orgdo solo de parte do Concerto de forma a poder divulga-lo
com maior facilidade, isto &, sem necessitar de ter sempre ao seu dispor uma grande
orquestra sinfénica.

F. Peeters escreveu entdo a Concert piece, Op 52a para 6rgdo solo, baseado no 3°

andamento do Concerto, estreada em Londres, no Festival Hall em 1955 (Lade, 1968,
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668). A obra comeca com um solo de pedal retirado do 3° andamento do Concerto,e a parte
mais introspetiva da Concert piece ¢ retirada do “Poco Cantabile” do mesmo andamento

bem como o motivo arpejado que percorre toda a obra:

Figura 31: Extrato do Concerto for Organ and Orchestra Op.52 (parte do trompete)
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2.4 Passacaglia and Fugue Op. 42

Foi escrita em 1938 e dedicada ao organista e compositor Hendrik Andriessen (1892-
1981). A utilizacdo de técnicas de composicdo como a politonalidade, a polirritmia e

complexas técnicas de contraponto, fazem desta obra uma das suas composi¢cdes mais

vanguardistas.
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Figura 33: F. Peeters, Passacaglia and Fugue Op. 42, cc. 49-51, utilizagao da politonalidade
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Apesar da uma linguagem mais moderna, Peeters inspira-se na forma classica da
passacaglia, especialmente no exemplo acabado dessa forma musical que é a Passacaglia e
Fuga em do menor BWV 582 de J. S. Bach: a tonalidade no modo menor; o compasso ¥; 0
tema com a duracdo de 8 compassos; a abertura em que a tonica comega no tempo fraco
(terceiro tempo) surgindo a nota da dominante no tempo forte (primeiro tempo); e o tema
da fuga que deriva do tema da passacaglia sdo caracteristicas comuns as duas obras.

Figura 34: ). S. Bach, Passacaglia e Fuga em do menor BWV 582, tema
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Figura 35: F. Peeters, Passacaglia and Fugue Op. 42, apresentagao do tema
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Ao nivel da dindmica, a obra é construida com base num grande crescendo que se
inicia em pianissimo e cresce até ao fortissimo com o 6rgdo em tutti (com todos os
registos), situacdo que de verifica tanto nas 14 varia¢cbes como na fuga.

Embora negligenciada e muito raramente interpretada devido a sua complexidade e
austeridade, Peeters considera-a um dos seus trabalhos mais importantes e onde, segundo
John Lade, Peeters “mostra uma mestria no contraponto € uma espontaneidade

excecionais”’® (Lade, 1968, 668).

S “[...] shows exceptional contrapuntal mastery and spontaneity [...]”
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2.5 Paraphrase on “Salve Regina” Op. 123

Esta obra foi escrita em 1973 e dedicada a célebre organista Jennifer Bate (1944-).
Reconhecida internacionalmente pela sua virtuosidade e como uma das principais
referéncias na interpretacdo da musica para 6rgdo dos séc. XIX e XX, Bate desenvolveu
ainda uma intensa relacdo profissional com o organista e compositor Olivier Messiaen
(1908-1992) e varios compositores dedicaram-lhe obras, nomeadamente Peter Dickinson
(1934-): Blue Rose Variations; William Mathias (1934-1992): Fenestra e Flor Peeters:
Paraphrase on “Salve Regina Op. 123.

Esta dedicatéria de Peeters a Jennifer Bate é relevante j& que, por si sO, permite
justificar a elevada dificuldade técnica na sua interpretacdo principalmente ao nivel da
pedaleira. Como refere Stefan Veberckmoes “Pecters prometeu-lhe escrever uma
admiravel peca que conseguisse igualar o seu enorme talento”’* (Veberckmoes, 2010). De
modo a tornar a sua execucdo mais vidvel, o compositor tenta ajudar o intérprete ao propor
ele proprio dedilhagdes e “pedilha¢des” nas partes mais complexas.

O titulo da obra - Paraphrase on “Salve Regina Op. 123 — resume 0 Seu processo
compositivo: o parafrasear de varias frases da melodia e do texto original da
correspondente antifona Mariana.

Figura 36: Salve Regina, inicio da melodia gregoriana
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Figura 37: F. Peeters, Paraphrase on “Salve Regina Op. 123, cc. 1-9
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Quanto a sua estrutura, esta obra inspira-se nas composi¢des barrocas para 6rgao do
norte da Alemanha escritas no chamado stylus phantasticus, no sentido em que é dividida
em diversas partes que contrapdem secgOes escritas num estilo mais livre, ao estilo da
fantasia, com secgdes escritas num estilo mais rigido em contraponto e outras escritas num

estilo quase homofadnico.

Figura 38: F. Peeters, Paraphrase on “Salve Regina Op. 123, cc. 64-71, sec¢ao homofénica
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Figura 39: F. Peeters, Paraphrase on “Salve Regina Op. 123, cc. 109-112, em estilo fugato
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2.6 Toccata, Fugue et Hymne “Ave Maris Stella” Op. 28

Composta em 1931 e dedicada ao seu grande amigo Charles Tournemire, esta obra

foi tocada pela primeira vez em Scheveningen (Holanda) e, desde entéo, tornou-se a obra

mais reconhecida e executada de Flor Peeters, segundo Veberckmoes, o préprio

compositor executou-a 73 vezes entre 1966 e 1982 (Veberckmoes, 2010).

A “Toccata”, construida na forma ABCDA", é um modelo tipico das tocatas de

Peeters, também caracteristica da tocata francesa: tema escrito no pedal e figuracdo rapida

e arpejada nos manuais que, neste caso, pode representar uma alusdo as ondas do mar (Ave

Maris Stella — Salve Estrela do Mar) e em que as notas mais agudas dos manuais

desenham, por si s6, uma segunda melodia.

Figura 40: Ave Maris Stella, melodia gregoriana
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Figura 41: F. Peeters, Toccata, Fugue et Hymne Op. 28, Toccata com tema no pedal, cc. 1-12
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A “Fuga” foi composta em 1929, é anterior a “Toccata” durante uma viagem de
comboio entre Hamburgo e Colonia em que Peeters ndo conseguia dormir, esta escrita no
compasso 6/8, relembrando o ritmo de gigue. Tal como na “Tocata” o tema baseia-se na
primeira frase da melodia gregoriana original contribuindo assim para a homogeneidade de

toda a obra.
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Figura 42: F. Peeters, Toccata, Fugue et Hymne Op. 28, exposi¢do do tema da fuga, cc. 1-12
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No “Hino”, que o compositor indica que deve ser tocado de forma majestosa, 0 tema,
fio condutor de toda a obra, é exposto por aumentacdo nos manuais e por diminui¢cdo no

pedal.

Figura 43: F. Peeters, Toccata, Fugue et Hymne Op. 28, inicio do Hino, cc. 1-6

3. Preparacéo

Depois de selecionado o reportério teve inicio em Novembro de 2012 a longa
preparacdo do recital final. Para além de todo o habitual processo de anélise estrutural e
leitura das obras, do estudo lento e seccionado, da memorizacdo das partes mais
complexas, existiu também um estudo técnico diario especifico para a abordagem deste

reportdrio, especificamente ao nivel da técnica de pedaleira.
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A este nivel foram importantes, numa primeira fase, os exercicios de pedaleira do
Meéthode d’orgue (1927) de Marcel Dupré, dos métodos Ars Organi (1952-1954) e Little
Organ Book (1953) de Flor Peeters (ver cap. Ill, 2.5), dos dificeis exercicios para pedal do
Metodo per Organo (1978) de Fernando Germani (1906-1998) e, posteriormente, quando
descobri a sua existéncia e os adquiri, os 10 Estudos para pedal Op.11 (1931) de F. Peeters
(ver cap. IV).

Para além desta vertente mais pratica foi também fundamental a realizacdo deste
Documento de Apoio ao Projeto que me permitiu investigar e conhecer mais
aprofundadamente a obra para 6rgdo de Flor Peeters, mas também a vida e personalidade
de um dos mais proficuos e importantes organistas e compositores do séc. XX.

3.1 Atividades e concertos

Na fase final da preparagéo para o recital final tive a oportunidade de realizar uma
conferéncia sobre Flor Peeters no Conservatorio de Mdusica do Porto integrada na sua
semana cultural (ver programa em anexo). Essa palestra teve como objetivos dar a
conhecer 0 percurso artistico e pessoal do compositor, bem como dar a ouvir algumas das
suas obras, neste caso, ndo s6 de érgdo mas também composi¢des para coro e orquestra.

Realizei ainda dois concertos com o programa do recital final, um no dia 1 de junho
de 2013, integrado na temporada inaugural do Grande Orgdo de Tubos da igreja de S&o
José Operéario em Castelo Branco, 6rgao romantico inglés recuperado pela firma Schulte e
que possui dois teclados, pedaleira e 29 registos que se adaptam perfeitamente a masica de
F. Peeters; e o outro no dia 8 de Junho de 2013 no Grande Orgéo de Tubos da Igreja de
Cedofeita (para conhecer as caracteristicas deste instrumento ver o ponto 4.1 deste
capitulo). Apesar da especificidade do programa os concertos foram muito bem acolhidos
pelo pablico presente, tendo contribuido para esse sucesso o facto de terem sido cantadas
as melodias gregorianas e corais que inspiraram algumas das obras do programa (ver
programas em anexo). Estes concertos constituiram uma excelente oportunidade para pbr
em préatica um dos principais objetivos a que me propus: executar e divulgar a madsica para
orgdo de Flor Peeters. Os concertos revelaram-se ainda cruciais na preparacdo do recital
final ja que permitiram a performance em publico do programa e assim vivenciar essa

experiéncia com antecedéncia.

82



4. Recital Final

O recital final foi realizado a 17 de Julho de 2013 no Grande Orgdo de Tubos da
Igreja de S. Martinho de Cedofeita na presenca dos elementos do juri deste exame:
Doutora Helena Caspurro e Doutora Edite Rocha, docentes na Universidade de Aveiro e
ainda, do Doutor Jodo Vaz, docente na Escola Superior de Musica de Lisboa.

Apesar de algumas condicionantes e limitacGes deste 6rgdo para a execucao deste
reportorio especifico (ver ponto 4.1 deste capitulo) a sua escolha pareceu-me correta ja que
corresponde as caracteristicas que Flor Peeters mais apreciava: um instrumento de carater
sinfonico e universal (ver cap. 1, 2), para além disso, contribuiu também para esta op¢éo o
facto de eu ser organista nesta igreja e, assim sendo, ter acesso facilitado ao instrumento

para o processo de preparacdo deste recital.

4.1 0 Grande Orgio de Tubos da Igreja de Cedofeita
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Figura 44: Grande Orgdo de Tubos da Igreja de Cedofeita
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Este instrumento foi construido pela firma suica Orgelbau Kuhn AG e foi inaugurado

a 12 de Novembro de 2000. E constituido por 3 teclados manuais e um de pedaleira, sendo

que um deles (o 3° manual) é dedicado exclusivamente ao 6rgdo historico inglés

proveniente do convento da Ave Maria (quando foi construida a atual Estacdo de S.

Bento).

A sua concecao é tipica de um o6rgdo sinfonico, como se pode verificar pela anélise

dos seus 36 registos. O Grand-Orgue, apesar dos registos da Flauto major 8 ' e da

Dolceflote 8 ', apresenta uma disposicdo mais direcionada para a musica barroca alem3,

enquanto o Récit apresenta a tipica disposicao de um érgao francés do periodo Romantico:

Tabela 12: Disposi¢do do Grande Orgdo de Tubos da Igreja de Cedofeita

I- Grand-Orgue

Pedal

Il — Positif
historique

I1- Récit expressif

. Principal 16"

. Principal 8'

. Flauto major 8
. Dolcefltte 8

. Octave 4'

. Hohlfl6te 4

. Quinte 2 2/3"

. Superoctave 2
. Mixtur IV-V 1 1/3"'
10. Cornet vV 8
11. Trompete 8'

© 00 N oo o B~ W N P

12. Clairon 4"
13. 1I-1
14. 11-1 Sub4

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.

Principalbass 16
Subbass 16
Quinte 102/3"
Octavbass 8
Gemshorn 8
Octave 4
Posaune 16 '
Trompete 8
I-P

I-P

I1-P Super

26. Bourdon 8"
27. Fllte 4
28.Fifteenth 2°

29. Tremulant

30. Basson-Hautbois 8
31. Trompette harm. 8
32. Basson 16 '
33.Pleinjeu IV 2"

34. Tierce 1 3/5"

35. Flachflote 2

36. Nazard 2 2/3"

37. FlOte traversiéere 4 '
38. Fugara 4"

39. Unda maris 8

40. Gambe 8

41. Bourdon 8

42. Diapason 8'
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As limitagdes e condicionantes para a execucdo das grandes obras de 6rgao de F.
Peeters neste instrumento prendem-se com a sua dimensdo e com o numero relativamente
pequeno de registos. Considerando a descri¢do de Flor Peeters dos 6rgaos a que tinha mais
frequentemente acesso (ver cap. Il, 2), constata-se que 0 organista e compositor
experimentava as suas maiores composices no 6rgao de Tongerlo que possuia 80 registos
e 4 teclados manuais, para além disso, tal como os compositores de musica francesa para
Orgdo, indicou detalhadamente os registos a utilizar nas obras que escreveu.

Como o 6rgdo de Cedofeita possui apenas 2 teclados destinados a este tipo de musica
(0o 3° manual pertence ao 6rgdo histdrico) e apenas 36 registos, varios problemas se
colocaram na escolha da registagcdo a utilizar, de forma a conseguir respeitar 0 mais
possivel os timbres sonoros pretendidos pelo compositor. Uma das caracteristicas deste
orgdo que facilitou esse processo de ajustamento &€ a de possuir um sistema de
combinagdes eletronicas (tal como o maioria dos instrumentos a que Peeters tinha acesso)
que permite previamente a performance memorizar combinacdes de registacdo,
possibilitando assim mudangas muito rapidas de universos sonoros. Assim, ndo obstante
algumas limitagdes quanto ao nivel de registos e teclados, este instrumento de caracter
sinfonico e universal consegue corresponder perfeitamente as exigéncias timbricas e

sonoras colocadas pela musica para 6rgdo de Flor Peeters.

4.2 Proposta de registacao

Por uma questdo pratica, as indicacOes referentes a escolha da registacdo para cada
uma das composicdes foi realizada através do numero correspondente a cada registo e nao
através do seu nome completo, ou seja, por exemplo, o registo Trompete 8 ' do Grand-
Orgue sera indicado como sendo o registo nimero 11 (ver tabela 11). Por outro lado a
adicdo de registos estd indicada com o sinal +, enquanto a subtracdo de registos se encontra
indicada com o sinal -. Sempre que se inicie um novo andamento, sera apresentada uma

nova registacao.
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° Suite Modale Op. 43

Tabela 13: Registacao do 12 andamento — “Koraal”

Compassos Registacéo
1 até o final do 1,2,3,6,8, 10, 13, 15, 17, 18, 19, 21, 23, 24, 30, 31, 33, 35,
andamento 38,41, 42

Tabela 14: Registacao do 22 andamento — “Scherzo”

Compassos Registacao

1 3,4, 16, 18, 34, 36, 41 (a)
25 -34,-36,+30

69 Registacéo inicial

77 (Un poco sostenuto) 16, 24, 39, 40, 41 (b)

119 (1° Tempo) Registacéo inicial

143 Mesma registacéo do c. 25
187 Registacéo inicial

a) Um dos desafios encontrados no 6rgdo de Cedofeita para interpretacdo das obras
selecionadas para a performance e para a gravacao é o facto de sé ter um dos teclados
expressivo, isto €, com um pedal de expressdo que controla o abrir e fechar de persianas,
que se posicionam na frente dos tubos de um dos teclados originando, assim, dindmicas de
piano ou mais forte, consoante as persianas estejam fechadas ou abertas. No entanto,
orgdos de maiores dimensdes podem chegar a ter pelo menos dois dos teclados com pedal
expressivo. Na registacdo deste andamento, F. Peeters indica que na mdo esquerda
(acompanhamento) se deve colocar uma flauta 8”e uma flauta 4 com o pedal expressivo na
dindmica de piano. Ora, como neste caso o teclado do Récit é o Unico que tem pedal de

expressao, este ficou reservado para as dindmicas da melodia da mao direita, como o
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Grand-Orgue ndo tem pedal expressivo, o registo de quatro pés soava demasiado presente,
tendo-se optado por substitui-lo pelo outro registo de flauta de 8" (Dolceflote).

b) Uma outra limitacdo encontrada no 6rgdo de Cedofeita foi o de ndo possuir o
registo Vox coelestis que Peeters indica na partitura como registagdo, este registo foi

substituido pela Unda Maris 8" que produz um timbre sonoro semelhante.

Tabela 15: Registagao do 32 andamento — “Adagio”

Compassos Registacéo
1 3,16, 30, 41, (a)
33 -30,+ 36

a) O registo de Kromhoorn 8 ndo existe no 6rgao de Cedofeita e foi substituido pelo

Basson-Hautbois 8 '

Tabela 16: Registagao do 42 andamento - “Toccata”

Compassos Registacéo

1 1,2,3,5,6,7,8,11, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23,
24, 30, 31, 32, 33, 35, 36, 37, 38, 40, 41, 42

24 -11,-16,-17,-19,-21, - 22, - 23

40 +11

44 -7,-8,-13

48 +13, + 19

60 +23

76 Registacdo inicial
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o “Awake, Awake, for Night is flying” (10 Chorale preludes Op. 68)

Tabela 17: Registagao do Coral Op. 68

Compassos Registacéo

1 até ao final 3,6,7,16,18,41, 31, 38, (a)

° Concert Piece Op. 52a

Tabela 18: Regista¢ao da Concert Piece Op. 52 a

Compassos Registacéo

1 2,3,5,8,9,11,12, 13, 15, 16, 18, 20, 21, 22, 23, 24
30, 31, 33, 35, 38,41, 42

30 -21,-22,-23

31 +21,+22,+23

69 -9,-11,-12,-21,-22,-23,-30,-31

81 +30, + 31

87 +11,+12

92 -24,-33

95 -30,-31,-35,-38

96 (Poco cantabile) 2,3,4,16, 24, 39, 40, 41

118 + 11 (no Grand-Orgue ndo existem soft-reeds)

150 2,3,5,13, 16, 24, 37, 40, 41, 42

168 +9,+18,+35

189 +11, + 15, + 30, + 31

209 (Allegro vivo e fermo)  Registagéo inicial
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219 -9,-11,-12,-21,-22,-23

247 +9,+23
279 +11,+12,+21
286 Tutti

o Passacaglia and Fugue Op. 42

Tabela 19: Registacao da Passacaglia and Fugue Op. 42

Compassos Registacéo

Passacaglia

1 3, 16, 24, 40

16 + 41

24 + 37

40 + 42

48 +4,+6,+24,+30

56 -4,-30,-37,-40,-41,+1,+13,+ 34
65 -1,+2,+5,+33,+37,+41

72 -33,-34,-37,+39,+40

80 -39, +37,+42

89 -3,-6,-16,-37,-40,-41,+ 13, + 18, + 23, + 33, + 38
97 +9,+16, + 22

105 +1

113 +8,+10,+17,+21,+35
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2,5,13,15, 16, 18, 24

+11,+35
65

84

° Paraphrase on “Salve Regina” Op. 123

Tabela 20: Registagao da Paraphrase on “Salve Regina” Op. 123

Compassos Registacéo

1 2,3,5,6,9,11, 12, 13, 15, 18, 20, 21, 22, 23, 24, 30,
31, 33, 37, 38, 40, 41, 42

11 -11,-12,+15,+ 18, + 20, + 21, + 22

21 +11,+12

41 -9,-11,-12,-21,-22,-30,-31

51 +30,+31

53 +9,+11

55 -9,-11

57 -30,-31,-33

58 -15,-18,-20, +16

64 (Andantino) 38, 40, 41

97 -38

105 (Allegro moderato) 2,5,8,13, 15, 18, 20, 24, 33, 38, 41, 42

114 + 30, +31

118 +9

122 +11
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124 (Allegro non troppo vivo)

150

155

1,2,5,8,9, 11,12, 13, 15, 18, 20, 22, 23, 24, 30, 31,
33, 38, 41, 42

+21

+ 17,17, + 32 (O registo de 10 2/3 da a sensacdo de
estar a ser utilizado um registo de 32 pés)

o Toccata, Fugue et Hymne sur “Ave Maris Stella” Op. 28

Tabela 21: Registagao da Toccata, Fugue et Hymne sur “Ave Maris Stella” Op. 28

Compassos Registacao

Toccata

1 1,2,5,8,9, 11,12, 13, 15, 18, 20, 21, 23, 24, 30, 31,
33, 35, 38, 40, 41, 42

40 -5,-8,-9,-15,-17,-20,-21,-23,-24,-30,- 31, -

80 (Piu lento)
86

92

98

104 (Allegro)
Fuga

1

59

80

91

98

33,+3,+6,+16

2,3,6,9,13, 16, 18, 35, 38, 40, 41, 42
+9

+4,+5+8,+9

+11

Registacdo inicial

2,3,5,6,8,13, 15, 18, 20, 24, 35, 38, 41, 42
+ 33

+30, + 31

+9

+11,+12
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111 — Hino +1,+10,+17,+21, + 22
142 +17,+ 22

148 + 10

5. Gravac¢do

Tendo como ponto de partida deste trabalho a performance de algumas das obras
mais representativas da musica de 6rgdo de Flor Peeters é natural que ja existam registos
fonogréaficos das mesmas. Contudo isso nao se verificou na Passacaglia and Fugue Op. 42
que foi incluida na gravacdo em anexo pelo facto de ndo ter encontrado qualquer registo
fonografico da mesma, tornando esta gravacdo como inédita.

Neste CD foram também incluidos os 10 Estudos para pedal Op. 11 que ndo estando
ainda gravados, nem tendo sido executados no recital final foram um dos principais objetos
de estudo deste trabalho. A sua ndo incluséo no recital final foi justificada pela ja longa
extensdo do mesmo sé com as obras selecionadas.

N&o é ambicdo deste trabalho que este registo sonoro, anexado no Apéndice I, seja
avaliado pela sua qualidade sonora, jA que a gravacdo nao foi realizada por técnicos
profissionais de som mas captada pelo proprio executante. A captacdo foi feita com recurso
ao aparelho Edirol R-09HR da Roland e, posteriormente, transferida para um CD.
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CONCLUSAO

Ao iniciar este trabalho, tinha a sensacdo de que, mesmo dentro do panorama
organistico, Flor Peeters seria um compositor ainda comummente desconhecido mas, que a
qualidade da sua musica mereceria todo o investimento para reverter essa situagdo. Ao
terminar esta caminhada, a minha percecéo transformou-se em certeza.

Embora reconheca que foi todo o processo de preparagédo e execuc¢do da parte pratica,
leia-se recital final, que mais me motivou e deu prazer ao longo deste Mestrado (penso que
sera normal num curso com estas caracteristicas — Mestrado em Performance) a realizacdo
deste Documento de Apoio revelou-se fundamental como apoio e suporte da performance.

Através dele conclui que o tipo de formacao que Peeters recebeu, principalmente, no
prestigiado Instituto Lemmens: o seu contacto e estudos aprofundados de Musica Antiga,
sobretudo ao nivel do Canto Gregoriano e da Musica Polifénica Renascentista, revelaram-
se a base das suas composicbes e influenciaram decisivamente a sua linguagem. Ao
observar todo o percurso da sua carreira verifiquei que a sua ascensdo metedrica ao nivel
nacional e internacional no universo artistico se ficou a dever as suas facetas de intérprete e
professor e ndo tanto como compositor. Tal circunstancia podera ajudar a explicar o facto
de Flor Peeters ter gozado de grande prestigio e reconhecimento durante a sua vida, mas ter
sido relegado a um certo esquecimento apos a sua morte. O segundo capitulo suportou esta
ideia ja que, através de uma revisdo bibliogréfica e das fontes fonogréaficas, constatei que
ainda muito pouco foi investigado, escrito ou registado acerca da vida e obra do
compositor.

Através da andlise e do estudo dos dérgdos mais utilizados por Flor Peeters, foi
possivel determinar qual a concecdo de instrumento que F. Peeters preferia nas suas
performances: um instrumento com caracteristicas e possibilidades alargadas, onde nele se
pudesse executar reportério de todos os periodos da musica na historia. No fundo, tal como
a sua mausica, um 6rgdo que fosse capaz de congregar a Musica Antiga com 0S novos
idiomas musicais.

Essa unido entre elementos da musica antiga e da musica mais vanguardista tornou-

se percetivel na analise da obra para 6rgdo de F. Peeters. A sua musica reflete o seu
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espirito cosmopolita, no sentido em que Peeters assimila as técnicas de composicdo que
mais valoriza das mais variadas proveniéncias.

Assim, consegue-se identificar nas suas composicdes influéncias do Impressionismo
francés ou do Neoclassicismo alemédo, linguagem modal e melodias fluidas préprias do
Canto Gregoriano, estruturas formais do periodo Barroco, e a mestria do contraponto da
musica Renascentista, tudo isto, assimilado e transformado pelo cunho pessoal de Peeters,
confere as suas composi¢Ges um caracter unico e inconfundivel. No entanto, a influéncia
gue mais se destaca na sua escrita, sobretudo nas obras de maior dimens&o, € a da musica
sinfonica francesa para 6rgdo, nomeadamente, de trés dos seus maiores representantes:
César Franck, Charles Tournemire e Marcel Dupré. Através da categoriza¢do da sua obra
para 6rgdo pude atestar a sua dimensdo quantitativa e a sua grande diversidade ao nivel da
linguagem, forma e instrumentacéo.

Na segunda parte desta dissertacdo foram focados os aspetos mais diretamente
relacionados com a performance. O capitulo IV, central neste Documento de Apoio, é
completamente dedicado aos 10 estudos para Pedal Op. 11, procurando, assim responder a
problematica do objeto de estudo deste trabalho: a forma como os 10 Estudos para Pedal
de Flor Peeters resumem e constroem a técnica de pedaleira necesséria para abordar o
vasto reportorio da sua musica para 6rgéao.

Através de uma abordagem mais detalhada a cada um dos Estudos, especifiquei o0s
problemas técnicos que cada um deles ajuda a resolver e o seu contributo especifico para a
abordagem do reportorio de Peeters. Desta forma, acredito ter demonstrado que, em apenas
10 Estudos, Flor Peeters resumiu a técnica de pedaleira necessaria a execucdo de toda a sua
obra e que, deste modo, 0s mesmos constituem também uma importante ferramenta técnica
para a abordagem de toda a mdsica de 6rgdo, devendo tornar-se numa das principais
referéncias no ambito dos estudos para pedaleira.

Este trabalho é apenas um pequeno contributo face a imensiddo do espélio musical
deixado por Flor Peeters. Muitas outras composicOes de grande qualidade e para varias
formagdes instrumentais merecem ser tocadas, divulgadas e gravadas. Um estudo e uma
analise composicional mais profunda da sua obra estdo ainda por realizar, ja que esse ndo
era o proposito deste trabalho.

Apesar dessas limitacbes, no término deste Mestrado creio ter alcancado o0s

principais objetivos a que me propus: contribuir para a promocdo e divulgagéo da vida e
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obra de Flor Peeters atraves deste Documento, mas sobretudo, através de atividades e
concertos realizados; e também contribuir para a delineagcdo de um percurso que ajude o
intérprete na exploracdo do vasto universo musical de Peeters, e a ultrapassar as
dificuldades técnicas com que certamente se ird deparar na abordagem das suas

composic¢des mais complexas.
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Apéndice I: Programas de concertos e atividades

Figura 45: Programa da Semana Cultural

Semana
Cultural

11 a 15 de junho

1917 - 2012
MEDALHA OF MERITO CULTURAL DA CHIADE - GRAU DURD

CONSERVATORIO DE MUSICA
DO PORTO

Praga de Pedro Nunes
4050-466
Porto

www.ct-musica-porto.com

11 de junho — terca-feira
10:00
Auditério
Palestra
Pais com Ciéncia — “Pontes Musicais para as ciéncias naturais™
Professor Jodo Pedro Xavier - FAUP
Piano Bar
Stress Point
Treino da Atencdo e da Memoria:
Aprendizagem ao nivel do stress - point no Trampolim
Raquel Alves - Jorge Montenegro

11:00

Pequeno auditério

Concerto — Domenico Scarlatti e Carlos Seixas — Em duelo no Cravo
Alunos da classe de Cravo do CMP

16:30

Pequeno auditério

Entrega do Prémio “Bolsa BPI" ao aluno Jodo Miguel Sousa - Trompete
Colaboragao: Associagdo dos Amigos do CMP

Entrega de Prémios do Concurso Interno CMP 2012/2013

17:30

Auditério

Concerto

Orquestra de Cordas dos Professores de Cordas Friccionadas do CMP
19:30

Auditério

Concerto - Estidio de Opera do CMP

12 de junho — quarta-feira
Todo o dia

Peddy Paper

9:30

Sala 0.08

Exposicio

Matemitica, Ciéncias Exatas e Expressdes
Sala de Percussio

‘Workshop - Lixo com Ritmo

Jardim dos Misicos

Workshop - Lixo com Ritmo

11:00

Auditério

Concerto Comentado — Astor Piazzolla

13:30

0.08

Atividades Experimentais - Colaboragido da Universidade Luséfona

Pavilhao Desportivo

Torneio de Futsal dos 7 anos

15:00

Auditorio

Apresentacio e Concerto - Franz Liszt — Consolacoes
16:00

Pequeno auditério

Palestra - Raquel Silva

17:00

Pequeno auditério

Palestra — “Miisica na Ponta dos Dedos™
Paula Nunes

Pavilhdo Desportivo

Encontro de Futsal de professores/alunos

18:00

Auditério
Concerto - As 4 Estagdes (a partir de “Oscar” de Jodo Seara Cardoso)
Turmas 1° Ciclo do CMP
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13 de junho — quinta-feira
9:30

Piano Bar

A Respiragiio aplicada aos Instrumentos de Sopro
Avelino Ramos

Sala 0.08

Exposi¢io

Matematica, Ciéncias Exatas e Expressoes
Sala de Percussio

Lixo com Ritmo

Jardim dos Musicos

Lixo com Ritmo

11:00

Auditério

Concerto — O Romantismo

Rosgard Lingardsson — Piano

12:00

Piano Bar

Experiéncias com Teatro

14:00

Jogos Tradicionais

15:00

Auditério

Concerto - Misica Antiga

Alunos do CMP

Departamento de Musica Antiga da ESMAE
17:00

Sala de Percussio

Intercimbio

Classes de Percussdo do Conservatorio de Aveiro

21:30

Coliseu do Porto
Concerto Coral Sinfonico
Orquestra do Norte

Prémio Orquestra do Norte/Conservatirio de Muisica do Porto: Ana Aroso - Harpa
Coro Complementar do CMP, Coro de Pais e Encarregados de Educagdo do CMP
Diregiio: José Ferreira Lobo

14 de junho — sexta-feira

9:30

Piano Bar

A Respirac¢io aplicada aos Instrumentos de Sopro
Avelino Ramos

Todo o dia

Biblioteca CMP

Arte Urbana-Grafiti Pintura Mural da Biblioteca
Frederico Campos

11:00

Pequeno auditério

Conferéncia — Flor Peeters
André Bandeira

15:00

Auditério

Concerto — Percussio

Grupo de Percussio do CMP

18:00

Auditério

Concerto - Mios Unidas - Piano
21:30

Pequeno auditério

Projeto Bach

Semana
Cultural

11 a 15 de junho

1917 - 2012

MEGALHA DE MERTTO CULTURAL DA CIDADE

CONSERVATORIO DE MUSICA
DO PORTO

GRAU DURD

Comemoragdo do Centenario de nascimento de Helena Sa e Costa

. r
15 de junho — sabado
21:30
Coliseu do Porto
Concerto de Encerr toda S Cultural
Coro Complementar do CMP, Coro de Pais ¢ Encarregados de Educagdo do CMP
Orquestra Sinfonica do CMP
Nuno Cagote - Jairo Grossi - Ana Catarina Caseiro, Isabel Araujo, Adriana Romero,
Gongalo Faria, Jos¢ Manuuel Leite, Jodo Gongalo Nogueira
Diregdo: Fernando Marinho

Praga de Pedro Nunes
4050-466
Porto

www.ct-musica-porto.com
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Figura 46: Programa do Concerto realizado em Castelo Branco
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TEMPORADA INAUGURAL DE CONCERTOS
NO NOVO ORGAO DE TUBOS SCHULTE

CONCERTO III
01 de Junho de 2013 ¢ 21h30

PROGRAMA

OBRAS PARA ORGAO DE FLOR PEETERS (1903-1986)

Suite Modale, op. 43
- Koraal
- Scherzo
- Adagio

- Toccata

Preliidio-Coral “Wachet auf, ruft uns die Stimme*, op. 69
Concert Piéce, op. 52
Passacaglia e Fuga, op. 42
Pardfrase sobre o “Salve Regina™, Op.123

Toccata, Fuga e Hino sobre o “Ave Maris Stella”, op. 28

ﬁrgﬁo

André Bandeira
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Figura 47: Concerto realizado na Igreja de Cedofeita

Concerto
de Orgao

Flor Peeters
(1903 - 1986)

* Suite Modale, Op. 43
- Koraal

- Scherzo

- Adagio

- Toccata

+

e Choral Prelude
“"Wachet auf, ruft uns die, Stimme”, Op. 69

» Concert piece, Op. 52
e Passacaglia et Fuga, Op. 42

e Paraphrase on “Salve Regina”
for Organ, Op. 123

» Toccata, Fugue et Hymne
sur “Ave Maris Stella”, Op. 28

Orgao:
André Bandeira

Canto Gregoriano:
Ensemble "Cum Jubilo”
(Adriano Brito e Sérgio Costa)

08 de Junho de 2013 - 21h30
igreja de S. Martinho
de Cedofeita
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Andreé
Bandeira

André Bandeira iniciou 0s seus estudos musicais no
Curso de Musica Sacra da Diocese do Porto, onde estudou

periagi
e %

s

Orgéo com Rosa Amorim e Piano com Rui Pintdo.

Desejando aprofundar os seus conhecimentos de
Literatura Organistica, estudou Orgdao com Paulo Alvim no
Conservatorio de Musica do Porto.

Em 2008, concluiu a Licenciatura em Musica da
Universidade de Aveiro, onde estudou Orgéo sob orientacao
de Domingos Peixoto e, posteriormente, com Edite Rocha,
terminando com a classificagdo maxima a disciplina de Org3o.
Atualmente, encontra-se em fase de conclusdo do Mestrado
em Performance dedicado a obra para orgao de Flor Peeters.

Teve também oportunidade de fazer Masterclasse de
Orgao com M. Bernreuther, J. Gonzalo Lopez, S. Baier, Louis
Robilliard, J. Lendgren e L. Rogg.

Como solista tem realizado concertos por todo o Norte
e Centro do pais, de destacar, concertos integrados na Tem-
porada de Jovens Organistas em Aveiro, no Festival Internac-
ional de Orgdo de Lisboa, no Ciclo “Ecos de Orgao” de Coim-
bra e no Ciclo de Orgdo e Mdsica Sacra do Porto.

Lecionou no Conservatorio Regional de Musica de
Viseu e no Conservatério de Musica de Aveiro. Desde 2010, ¢
professor de Orgao no Conservatorio de Mdsica do Porto.

E organista na Igreja de Cedofeita (Porto).

Agradecimento:
Conego Orlando Mota e Costa, Paroco de S. Matinho de Cedofeita
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Figura 48: Programa do Recital Final

Universidade de Aveiro

Mestrado em Performance - Orgdo
Recital Final

Flor Peeters

(1903 - 1986)

1%

e Suite Modale, Op. 43
- Koraal

- Scherzo

- Adagio

ﬂ - Toccata

e Choral Prelude
“Wachet auf, ruft uns die Stimme”, Op. 69

e Concert piéce, Op. 52
e Passacaglia et Fuga, Op. 42

e Paraphrase on “Salve Regina”
for Organ, Op. 123

e Toccata, Fugue et Hymne
sur “Ave Maris Stella”, Op. 28

Orgao:
André Bandeira
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Andreé
Bandeira

André Bandeira iniciou 0s seus estudos musicais no
Curso de Musica Sacra da Diocese do Porto, onde estudou

Ty

L

Orgéo com Rosa Amorim e Piano com Rui Pintao.

Desejando aprofundar os seus conhecimentos de
Literatura Organistica, estudou Orgao com Paulo Alvim no
Conservatorio de Musica do Porto.

Em 2008, concluiu a Licenciatura em Musica da
Universidade de Aveiro, onde estudou Orgéo sob orientacdo
de Domingos Peixoto e, posteriormente, com Edite Rocha,
terminando com a classificagdo maxima a disciplina de Orgéo.
Atualmente, encontra-se em fase de conclusdo do Mestrado
em Performance dedicado a obra para orgdo de Flor Peeters.

Teve também oportunidade de fazer Masterclasse de
Orgao com M. Bernreuther, J. Gonzalo Lopez, S. Baier, Louis
Robilliard, J. Lendgren e L. Rogg.

Como solista tem realizado concertos por todo o Norte
e Centro do pais, de destacar, concertos integrados na Tem-
porada de Jovens Organistas em Aveiro, no Festival Internac-
ional de Orgdo de Lisboa, no Ciclo “Ecos de Orgdo” de Coim-
bra e no Ciclo de Orgdo e Musica Sacra do Porto.

Lecionou no Conservatorio Regional de Musica de
Viseu e no Conservatorio de Musica de Aveiro. Desde 2010, é
professor de Orgao no Conservatorio de Musica do Porto.

E organista na Igreja de Cedofeita (Porto).

Agradecimento:
Conego Orlando Mota e Costa, Paroco de S. Matinho de Cedofeita
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Anexo I: Catalogo das obras de Flor Peeters

Tabela 22: Catalogo das obras para 6rgao solo, ou onde o 6rgao é predominante75

Titulo Ano de composicdo Dedicatoria

Vier Improvisaties, Op.6 (1) 1923 Michel Van Dessel
Offertorium, Op. 6 (2) 1923 -

Ten Pedalstudies, Op. 11 1925 -
Symphonische Fantasie, Op. 13 1925 Oscar Depuydt
Mystieke avond, Op. 16 (1) 1926 Jean Collot

Abdijvrede, Op. 16 (2) 1926 Tharcicius Valvekens
Heures intimes, Volume 1, Op. 20 1928 -
Variationen und Finale
uber ein Altflamisches Lied, Op. 20 1929 Marcel Dupré
Heures Intimes, Volume 2, Op. 25
1931 -
Toccata, Fugue et Hymne sur “Ave
Maris Stella”, Op. 28 1933 Charles Tournemire
Speculum vitae, pour grand Orgue et
Chant, Op. 36 1935 -
Vlaamsche Rhapsodie, Op. 37 1935 G.D.Cunningham
Elégie pour orgue, Op. 38 1935 Matris meae perdelictae
Zehn Orgelchorale, Op. 39 1935 Varias
Passacaglia e fuga, Op. 42 1938 Hendrik Andriessen
Suite Modale, Op. 43 1938 Vaérias
Sinfonia per organo, Op. 48 1940 To my wife
Aria, Op. 51 (2) 1945 Berten De Keyser

" Retirado do sitio: http://users.telenet.be/pima/indexE.htm, acedido a 17 de Setembro de 2013
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Concert Piece Op. 52 a

35 Miniaturen voor orgel

Variations on an original theme, Op.

58
Four Pieces, Op. 59
Lied Symphony, Op. 66

Ten Chorale Preludes, Op. 68
Ten Chorale Preludes, Op. 69
Ten Chorale Preludes, Op. 70

Four Pieces, Op. 71

Drei Preludien und Fugen, Op. 72

Alma Redemptoris Mater, motet
pour orgue, Op. 73 a

Arioso, Op. 74 a

Ten Chorale Preludes on Gregorian
Hymns, Op. 75

Ten Chorale Preludes on Gregorian
Hymns, Op. 76

Ten Chorale Preludes on Gregorian
Hymns, Op. 77

Manuale, Op. 79

16 einfache Fantasien fiir Orgel
ohne Pedal

Two Chorale Preludes, Op. 81

Prelude, Canzona e Ciacona, Op. 83

Solemn Prelude, Op. 86 (3)

112

1955

1945

1945

1945

1948

1948

1949

1949

1949

1950

1951

1951

1953

1954

1954

1956

1955

1955

1955

1956

Theodore N. Marier

Josef Tonnes

Varias
Varias
Arden Whitacre
Walter E. Buszin
Evelyn Hinrichsen
Varias
Sohn Guido

Piet Visser

Daughter Frieda

Albert de Klerk

Pierre Segond

Kolman Sass

Alan Harveson &
Melville Cook
Ralph Downes

John Lade



Festival Voluntary, Op. 87 (1)
Praeludien und Hymnen, Op. 90

Entrata Festiva Processional and
Recessional, Op. 93

Thirty Short Preludes on well-known
Hymns, Op. 95

Domenica XI post Pentecostem, Op.
99

Hymn Preludes for the Liturgical
Year (24 volumes), Op. 100

Chorale-Fantasy on 'Christ the Lord
has risen’, Op. 101

Organ Partita on Almighty God of
Majesty, Op. 109

Praeludiale, Op. 113
Six Lyrical Pieces, Op. 116

Zehn Inventionen, zum liturgischen
Gebrauch, Op. 117

Ten Preludes on Old Flemish Carols,
Op. 119

Paraphrase on Salve Regina, Op.
123

Introduzione, fugato con corale
sopra Pro Civitate, Op. 126

Partita on Puer nobis nascitur, Op.
127

Sonata quasi una Fantasia, per
organo, Op. 129

Little Choral Suite, Low Mass, Op.
130

Invention, Op. 133

1959 — 64

113

1957

1958

1959

1959

1960

1960

1962

1964

1966

1969

1972

1973

1975

1977

1977

1977

1981

Rev. Titus Timmerman
Kamiel D'Hooghe

Leopold Sluys

Walter Hinrichsen

Varias

Marilyn Mason

Willy Climan

Adelaide van Reeth
Varias

Deane Hutchison

Louis Roppe

Jennifer Bate

Bryan Hesford

John Hofmann

Deane Hutchison

Johan Fleerackers



Ricercare for organ, Op. 134

Partita op Lieve Vrouwe van de
Kempen, Op. 135

Tripartita on Salve Regina, Op. 136

Preludium op Resurrexi van Pasen,
Op. 138

Priére pour une Paix, Op. 139

Regina Coeli, Op. 140

1982

1982

1983

1984

1985

1986

My beloved Marieke
Chris Dubois
Varias
Van der Taelen

Monsengwo Pasynia

Hermann Schroeder

Tabela 23: Catalogo das obras para Coro de F. Peeters’®

Ano de

composicao

Instrumentos

Kerstlied, Op. 1(5)

De Wiedsters, Op. 2 (3)

Tota pulchra est, Op. 2 (4)
O sacrum convivium, Op. 2 (5)

Slaat de leeuwen uit hun schild,
Op. 4 (3)

Als ik groot ben, excerpt from
Willem Tell, Op. 5 (3)

Een Lof van Vier gezangen, Op. 7
Quattuor Motetta, Op. 9
Quattuor Motetta, Op. 14

Ave Maria, Op. 14 (1)

1920

1926

1922

1922

1924

1925

1923

1924

1928

1928

Solista, Coro misto, Orgdo

2 Vozes iguais ou 4 vozes mistas,
Piano

2 Vozes iguais, Orgéo
4 VVozes mistas, Orgdo

4 Vozes a cappella

2 Vozes e Piano

2 Vozes iguais, Orgéo
Vérias formacoes
3 Vozes iguais, Orgéo

3 Vozes iguais, Orgéo

78 Retirado do sitio: http://users.telenet.be/pima/indexE.htm, acedido a 17 de Setembro de 2013
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Missa in honorem Sanctae
Lutgardis, Op. 15

Puitenkoo, Op. 19

Missa in honorem Sancti Josephi,
Op. 21

Jubileum Cantate, Op. 22
Drie Drinkliederen, Op. 23
Jubelcantate Congregatie De
Decker, Op. 24

Caritascantate Sint-Victor
Turnhout, Op. 26

Huldecantate St. Joseph
Calasancius, Vorselaar, Op. 29

Missa in honorem Reginae Pacis,
Op. 30

Tot dat oude Dietsc, Op. 31 (2)
Naar Bethlehem, Op. 32
To Bethlehem, Op. 32
Het Lied der Eeuwen, Op. 33
Maria Oratorium, Op. 35

Psalm 99 Jubilate Deo, omnis
terra, Op. 40

Jubilate Deo omnis terrae, Op. 40
De Morgen in 't bos, Op. 44

Missa in honorem Sanctae
Godelivae, Op. 49

Jubileumcantate Congregatie van
de Christelijke Scholen, Op. 56

1928

1929

1929

1930

1929

1931

1932

1933

1933

1934

1934

1955

1934

1935

1936

1936

1940

1940

1945

115

2 Vozes iguais, Orgéo

3 VVozes com solo e Piano

3 Vozes iguais, Orgdo/ 4 Vozes
mistas

Solo, Coro, Piano ou Orgéo
3 Vozes iguais e Piano a 4 méos
Tenor, Coro de criancas, Coro
misto, Orgéo

Solo, Coro misto, Piano

Solo, Coro, Piano ou Orgdo

2 Vozes iguais, Orgdo

Coro a capella
Solo, 2 Vozes iguais, Orgdo
Solo, 2 Vozes iguais, Orgéo
Solo, coro, Piano ou Orgéo
Solo, coro, Piano ou Orgéo

3 Vozes iguais e Orgéo

Vérias formacoes
Sopranos, Altos e Piano

2 Vozes iguais e Orgdo

Solo, Orgdo de coro ou Piano



Te Deum, Lord God, we praise
Thee, Op. 57

Ipse sum desponsata, Op. 60 (2)

Onze Vader, Wees Gegroet, Op.
61 (4)

Lieve-Vrouwe-Van-de-Kempen,
Op. 61 (6)

Missa Festiva, Op. 62
Quattuor Motetta, Op. 63
Quattuor Motetta, Op. 64

Zes Zuidafrikaanse Liederen, Op.
65

Motet Terribilis est, Op. 73
Tu es Sacerdos, Op. 78

Missa in honorem Sancti Johannis
Baptistae, Op. 84 a

Missa Laudis, Op. 84 b

Schoon woord met zoeten zang,
Op. 85 (1)

Tot allen tiden sal mi verbliden,
Op. 85 (2)

Hopsasa, Op. 85 (3)

Prayer on Christmas Eve, Op. 85
(4)

In Excelsis Gloria, Op. 85 (5)
Evening Prayer, Op. 87 (2)
Flos Carmeli, Op. 89 a

Inviolata, Op. 89 b

1945

1942

1945

1945

1947

1947

1947

1947

1951

1954

1956

1956

1956

1956

1956

1956

1956

1957

1958

1958
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Vérias formacoes

2 Vozes iguais, Orgéo

Solo, 2 Vozes iguais, ou 4 VVozes
mistas e Piano ou Orgdo

Solo, 2 Vozes iguais, ou 4 Vozes
mistas e Piano ou Orgdo

5 Vozes mistas e Orgéo
4 VVozes a capella
4 VVozes a capella

4 Vozes a capella

2 Vozes iguais
3 Vozes masculinas, Coro, Orgéo

3 Vozes iguais, Orgéo

4 \/ozes mistas

3 Vozes iguais a capella

3 Vozes iguais a capella

1 a5 Vozes a capella

4 \/ozes mistas

4 Vozes mistas, Orgdo ou Piano
2 Vozes iguais/ 4 VVozes mistas
Solo, 2 Vozes iguais e Orgdo

4 Vozes mistas e Orgéo



Missa Choralis, Op. 91
Jubilee Mass, Op. 92
Two Anthems
Hymn to S. Caecilia, Op. 98

The Lord's Prayer, Pater Noster,
Op. 102

Wedding Song; Wo du hingehst,
Op. 103

Ave Maria, Hail Mary, Op. 104

Motet Mihi autem nimis, Op. 105
Two Anthems, Op. 107
Magnificat, Op. 108

In Silent Night (Laet uns mit
herten reyne), Op. 110

Psalm 125 In convertendo
Dominus, Op. 111

Four Old Flemish Christmas
Carols, Op. 115

Canticum Gaudii, Song of
Joy,(Psalm 91), Op. 118

Psalm 128, Op. 120

Missa Simplex, of Confraternity
Mass, Op. 112

Psalm 23 with the Lectionary
Refrains, Op. 124

Gebed voor de Kerk, Op. 137

1958

1958

1959

1962

1960

1961

1961

1961

1961

1962

1963

1963

1964

1972

1972

1963

1973

1983
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4 Vozes mistas e Orgéo
4 Vozes mistas e Orgéo
SATB a cappella
SATB e Coro em unissono, Orgéo

2 Vozes iguais/ 4 vozes mistas e
Piano ou Orgao

2 Vozes iguais/ 4 vozes mistas e
Orgao

2 Vozes iguais/ 4 vozes mistas e
Orgéo

SATB, Orgdo ad libitum
4 Vozes mistas e Orgéo
Vaérias formacoes

SATB, Orgdo
4 VVozes mistas a capella
Vérias formacoes
SATB, 2 Trompetes, 2 Trombones
e Orgdo

Vozes mistas, Solo e Orgdo

Coro em unissono e Orgéo

Solo, Coro, Assembleia e Orgéo

4 VVozes mistas a capella



Tabela 24: Catalogo das CangGes escrita por F. Peeters’’

Titulo e d.e~ Instrumentos
composi¢do
Ave Maria, Op. 1 (1) 1919 Soprano e Orgdo
Gelegenheidslied, Op. 1 (3) 1919 Voz e Piano
Aloysiuslied, Op. 1 (4) 1919 Voz e Piano
M'n Roozeke, Op. 1 (7) 1926 Soprano e Piano
Kerlinnekens, Op 1 (8) 1924 Soprano e Piano
Hoog de Leeuw, Op. 2 (1) 1927 Voz e Piano
De Wiedsters, Op. 2 (2) 1926 Voz e Piano
O quam suavis est, Op. 2 (4) 1923 Voz e Orgdo
Strijdlied Heilige Kindsheid, Op. 1927 Voz e Piano
2(7)
Zes Alice Nahonliederen, Op. 3 1923 Soprano e Piano/ Orquestra
Drie Reddingiusliederen, Op. 8 1926 Voz e Piano
Kajotterslied, Op. 10 (1) 1924 Voz e Piano/ Orquestra de sopros
Ave verum, Op. 10 (2) 1924 Baritono e Orgdo
Gebed tot Onze-Lieve-Vrouw- 1927 Voz e Piano
van-Vlaanderen, Op. 10 (3)
Twee Gelegenheidsliederen, Op. 1928 \Voz e piano
10 (4)
Het marktboerinneke, Op. 12 (1) 1929 Voz e Piano
Vlaggelied for de Derde Orde, 1931 Voz e Piano
Op. 12 (2)
O Maria die daar staat, Op. 12 (3) 1928 Soprano/ Tenor e Piano
Lentelied, Op. 12 (5) 1929 Soprano e Piano
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Nachtmerrie, Op. 19 (1)
Veel liever ben ik een nonneke,
Op. 19 (3)

Aubade, Op. 19 (4)

De Herders, Op. 19 (5)
Zomerweelde, Op. 19 (6)
Drie Liederen, Op. 31 (1)
Deuntje (tango), Op. 31 (4)
Veertien Kinderliederen, Op. 34

Speculum vitae, pour grand
Orgue et Chant, Op. 36

Meére-liederen, Op. 41 (1)
Huldelied, Op. 41 (2)
Theo de Celles-Lied

Drie Gelegenheidsliederen, Op.
44

Ivoren Toren, zes Marialiederen,
Op. 47

Het Tijdeloze Verbond, Op. 50
Vijf Liederen, Op.53 (2)
Jezus mijn vriend, Op. 54 (1)
Drieluik, Op. 54 (2)
Liederen, Op. 60 (1)
Priere, Op. 60 (3)

Vendellied (Staplied), Op. 60 (4)

1929

1929

1929

1930

1934

1934

1935

1934

1935

1936

1933

1936

1939

1940

1943

1938 - 46

1943

1943

1943

1944

1944
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Baixo e Piano

\Voz e Piano

Soprano e Piano
Voz e Piano
Voz e Piano

Soprano e Piano
Voz e Piano
Voz e Piano

Voz e Orgdo

oz grave e Piano
\Voz e piano
Voz e Piano

Solo, 2 Vozes iguais, Piano ou
Orgao

Voz aguda e Piano

Voz e Piano
\Voz e piano
Voz e Piano
Voz e Piano
Voz e Piano
Voz e Piano

Voz e Piano



Marialied, Op. 60 (5)
O Kerstenacht, Op. 61 (1)

Maria, Hemelsche Moeder, Op.61
()

Lieve Vrouwe van de Kempand,
Op. 61 (3)

Vrede, Op. 61 (5)
Twee kinderliederen, Op. 67 (1)

Laat fier de wimpels zwieren, Op.
67 (2)

Sint-Jan-Berchmanslied, Op. 67
(4)

Communieliedje, Op. 67 (5)
For Outer and Heerd
Bede tot Maria, Op. 67 (7)
Rumolduslied, Op. 67 (8)

Geestelijke Solocantate, Op. 67
(9)

Priestercantiek, Op. 73
Annabella Lee, Op. 86 (1)

Light shining out of Darkness,
Op. 86 (2)

Kerstliedje O slapend Kindje, Op.
87 (3)

The Lord's Prayer, Pater Noster,
Op. 102

Wedding Song, Op. 103

Ave Maria, Op. 104

1944

1942

1946

1945

1945

1944

1946

1949

1946

1948

1949

1950

1948

1952

1956

1956

1957

1960

1960

1961
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Voz e Piano
Vaérias formacoes

\Voz e Piano

\Voz e Piano

oz e Piano
oz e Piano

oz e Piano

oz e Piano

Voz e Piano

Voz e Piano

Voz e Piano
Voz, Piano ou Orgéo

Voz, Piano ou Orgéo

\Voz e Piano
Voz declamada e Piano

Voz declamada e Piano

oz e Piano

Voz, Orgdo ou Piano

Voz, Orgdo ou Piano

Voz, Orgdo ou Piano



Ubi caritas et amor, Op. 128 1977 Tenor e Orgdo

Moeder van Barmhartigheid, Op. 1971 Voz e Piano
131

Trois Mélodies, Op. 132 1980 Voz e Piano

Gebed voor de Kerk, Op. 137 1983 Voz e Piano

Tabela 25: Catalogo das obras para Piano e Musica de Camara de F. Peeters’

Ano de
Titulo - Instrumentos
composicao
Mijmering, Op. 1 (6) 1920 Piano
Humoreske, Op. 4 (1) 1922 Piano
Droom, Op. 4 (2) 1924 Piano
Toneelmuziek bij Willem Tell, 1925 Piano
Op.5(2)
Zriny, Op. 5 (2) 1926 Solo, Coro, Piano ou Orgdo
Suite voor Klavier, Op. 18 1928 Piano
Tien Schetsen uit het 1932 Piano
Kinderleven, Op. 27
Er was eens, Op. 31 (3) 1934 Piano a 4 méos
Sonatine, Op. 45 1940 Piano/ Carrilh&o
Sonatine, in Sol 1940 Piano/ Carrilhdo
Sonate for trumpet and piano, Op. 1943 Trompete e Piano
51 (1)
Aria, Op. 51 (2) 1946 Violino e Piano

78 Retirado do sitio: http://users.telenet.be/pima/indexE.htm, acedido a 17 de Setembro de 2013

121


http://users.telenet.be/pima/indexE.htm

Aria, Op. 51 (3)
Toccata for piano, Op. 51 a
Steenhof, Op. 53 (1)

, Variaties op 'God save the King',
Op. 67 (3)

Concerto voor orgel en piano, Op.
74

Arioso, Op. 74 b

Trio for Flute, Clarinet and
Bassoon, Op. 80

Suite, quattuor for 4 trombones,
Op. 82

Tien Bagatellen voor piano, Op.
88

Larghetto per pianoforte, violino
e violoncello, Op. 106

Twelve Chorale Preludes for
piano, Op. 114

20 Divertimenti pour piano, Op.
121

Concertino for positive organ and
harpsichord, Op. 122

Ostinato Re-Si, Op. 126

Preambulum op Jan de Smedt,
Op. 138 b

1946

1943

1944

1945

1951

1971

1955

1955

1958

1961

1964

1972

1973

1974

1984

122

Violoncelo e Piano
Piano
Piano

Piano

Orgéo e Piano

Orgéo e Oboé

Flauta, Clarinete e Fagote

Trombone

Piano

Piano, Violino e Violoncelo

Piano

Piano

Orgéo e Cravo

Piano

Piano



Anexo II: Disposicao dos o6rgaos dos Cds das fontes fonograficas

Tabela 26: Disposi¢cdao do orgao Marcussen da Tonbridge School Chapel

Pedal | N I Il v
Rygpositiv Hovedvaerk Svellevaerk Solovaerk
Bourdon 32" | Principal 8 Principal 16 Bourdon 16 FI. Harmonique 8"
Principal 16~ | Gedackt 8 Principal 8 Diapason 8’ Flates Célestes 8
Subass 16 Quintanton 8 Gamba 8" Rohrflute 8 Dulciana 8"
Octave 8 Octave 4° Holflute 8 V. de Gamba Unda Maris 8
Open Flute 8" | Koppelflute 4 | Rohrgedackt 8" | 8 FI. Traversere 8
Octave 4 Quint 2 2/3 Octave 4’ Voix Céleste 8 | Clarinet 8
Nachthorn 4° | Superoctave 2° | Spitzflute 4 Prestant 4” English Horn 16”
Mixture V-VI | Walflute 2 Octave 2 FIl. Octavinte 4" | Tremulant
Bombarde 32" | Tierce 1 3/5 Blockflute 2~ | Octavin 2 Tuba Mirabilis 8
Posaune 16 Larigot 1 1/3 Mixture IV-V | Nazard 2 2/3 Tuba 4
Fagot 16” Scharf IV Cymbel I1-111 | Tierce 1 1/5
Trompete 8 Dulcian 16 Cornet V Piccolo 1
Cromorne 8 Trompete 16~ | Plein Jeu V
Tremulant Trompete 8 Basson 16

Clarion 4 Trompette 8

Trompette en | Hautbois 8"

Chamade 8 V. Humaine 8

Clairon 4
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Tabela 27: Disposi¢do do 6rgdao Marcussen da Tonbridge School Chapel

I | " W,
Pakl Grand-Orgue | Positif expressif Recn' Bombarde
expressif
Contrebasse 32" | Montre 16” Quintatoen 16° | Bourdon 16° Flute 16”
Contrebasse 16” | Bourdon 16” Octave 8 Unda Maris 16 | Principal 8
Quintatoen 12° | Gambe 16” FI. Harm. 8” FI. Trav. 8 Gambe 8
Sous-basse 16~ | Montre 8” Bourdon 8” Diapason 8 Grosse flute 8”
Grosse flte 8" | FI. Harm. 8” Mélophone 8 Violon 8 Bourdon 8”
Octave basse 8" | Vi. Gambe 8" | Viole 8 Dolciana 8 Flite 4
Violoncelle 8 Diapason 8 Gemshorn 8 V. céleste 8 Prestant 4
Flate 4 Bourdon 8° Prestant 4 Bourdon 8 Octavin 2
Octavin 4° Salicional 8" Flate 4 Fl. Oct. 4 Gr. Nazard 5 1/3
Nasard 3 Prestant 4 Clarinette 8 Gambe 4’ Tierce 31/5
Quinte 6 Mélophone 4° | Cor anglais 8 Flageolet 2 Cymbale V-VI 2
Contre- FI. Octav. 4 Voix angélique | Piccolo 1” Cornet V 8
Bombarde 32° Quinte 51/3 8 Carillon 1l Bombarde 16
Bombarde 16 Nasard 2 2/3 Quinte 2 2/3 Plein Jeu IV Trompette 8
Trompette 8 Doublette 2 Doublette 2 Basson 16 Clairon 4
Trompette Cornet V Larigot 1 1/3 Tr. Harmo. 8”
quinte 6 Fourniture VI- | Fourniture IV Basson
Clairon4 VII Ophicléide 16~ | hautbois 8
Bombarde 16° | Tromp. Harm 8" | V. humaine 8
Trompette 8 Cromhorn 8 Clairon
Clairon 4 Clairon harm. 4° | Harmonique 4

124




