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O trabalho integra-se na disciplina de Projeto Educativo no &mbito do
Mestrado em Ensino de Musica na Universidade de Aveiro.

Este Projeto Educativo tem como objetivo a implementagdo de um
programa de iniciagao a guitarra em videochamada.

Observar-se-a a eficacia da referida tecnologia de comunicacdo na
transmissdo das competéncias envolvidas na iniciagdo a guitarra
classica em alunos sem conhecimentos prévios do instrumento.

No final reflectir-se-a acerca dos limites e possibilidades da
videochamada na iniciagdo a guitarra.

O documento de apoio ao projeto educativo (DAPE) descreve e
contextualiza as diversas fases da investigacdo da implementacéo de
um programa de iniciagdo a guitarra em videochamada na Internet —
com recurso a aplicacao informatica Skype.
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This dissertation was developed within Educational Project, a subject in
the Masters Course in Music Education at Universidade de Aveiro.

This Educational Project aims at implementing an initial guitar training
programme to be taught through video call.

The effectiveness of this communication technology shall be observed
in the transmission of beginner’'s level skills in classical guitar to
students who did not have previous knowledge of the instrument.

In conclusion, one shall reflect on the limits and possibilities of video call
in beginner’s level guitar teaching and learning.

The document supporting the educational project (DAPE) describes and
contextualizes the various stages of the above mentioned investigation
using the computer application Skype.
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INTRODUGAO

Gosto muito de ciéncia e custa-me pensar que tantos
temam o assunto ou sintam que optar pela ciéncia
significa ndo poder escolher a compaixdo ou as artes, ou
néo ficar maravilhado com a Natureza. A ciéncia ndo tem
o propdsito de nos curar do mistério, mas reinventa-lo e

revigora-lo.

Sapolsky (2004) citado por Levitin (2006)

O trabalho de investigagdo — documental, experimental e observacional — surge
no ambito da disciplina de Projeto Educativo do Curso de Mestrado em Ensino de

Musica na Universidade de Aveiro.

E nosso objetivo observar as possibilidades de acesso decorrentes das novas
tecnologias da informacao e comunicacdo (TIC’s) examinando em particular a
iniciacdo a guitarra em videochamada na Internet. Este trabalho propde a estruturagao
e lecionagdo de um programa de iniciacdo a guitarra a distancia (em tempo real) com
a duracdo de 16 sessoOes individuais (periodo equivalente a um trimestre) de 45
minutos. No final das 16 sessdes apurar-se-a se os conteudos inicialmente propostos

foram alcancados.

As razdes que motivaram a escolha deste tema prendem-se com a necessidade,
enquanto aluno e professor de guitarra, de perceber a eficacia deste tipo de recursos e
a possibilidade da sua integracdo no Ensino da Musica perante o paradigma atual —

sociedade informatizada / novas tecnologias da informag¢ao e comunicagéo.

As pessoas comunicam cada vez mais a distancia designadamente através do
correio eletronico, das redes sociais, das mensagens instantaneas (IM), em

videochamada, videoconferéncia, telepresencga ou outros recursos de comunicagao.

Consciente do papel das novas tecnologias da comunicacdo na sociedade
pretende-se verificar se & possivel iniciar alguém, sem conhecimentos formais de

musica, a tocar guitarra a partir de aulas em videochamada.

Indissociavel da possibilidade do recurso a videochamada no ensino a distancia
da guitarra estara a hipotese de disseminacdo em publicos “afastados” quer por

barreiras geograficas quer sociais, culturais, etarias ou ainda pela dindmica laboral e



consequente flexibilizagdo dos horarios. O trabalho procurara averiguar como o

modelo podera ser acolhido: alternativa ou complemento.

Considerado que o Ensino a Distancia é ja uma realidade formativa presente
num universo de instituicdes de ensino, na qual as Tecnhologias da Informacéo e
Comunicacao se inscrevem, até que ponto se podera integrar estas tecnologias num

dominio tdo especifico como as aulas de instrumento?

O documento expde as diversas fases do projeto, desde a escolha do tema, a
implementacdo e a avaliagdo. Dividido em trés partes, reserva a [? parte ao
enquadramento tedrico, a |12 parte a descricdo da implementagao do projeto educativo

e a lll? parte as conclusdes e reflexao final.

Nao obstante o enquadramento das Tecnologias da Informag¢do e Comunicagao
o projeto educativo pretende, fundamentalmente, observar a natureza e as

possibilidades de um modelo de iniciagdo a guitarra em videochamada na Internet.



| Parte — Enquadramento Tedrico

O ENSINO A DISTANCIA (EaD)

O ensino aberto e o ensino a distancia estdo a tornar-se, rapidamente, uma
parte aceite e indispensavel dos sistemas de ensino generalizado - tanto nos paises
desenvolvidos como nos paises em desenvolvimento, com particular énfase nos
ultimos - como uma forga que contribui para o desenvolvimento econémico e social’
(M. M. Moore, Tait, Resta, Rumble e Zaparovanny, 2002, p. 3).

Aprender e transmitir o conhecimento sdo desafios que acompanham o Homem.
Admitindo os textos com instrugcdes sobre um determinado tema como transmissao de
conhecimento a distancia, os fragmentos dos fildsofos helénicos ou as cartas de S.
Paulo de Tarso, sao exemplos de uma forma de “ensino a distancia”. Demiray e Isman
(1999) citados por Williams, Nicholas e Gunter (2005) identificam as cartas de Sao
Paulo a Igreja como uma forma de ensino a distancia.

As primeiras experiéncias de Educagdo a Distdncia documentadas remetem
para Caleb Philips que em meados do século XVIII enviava licdes semanais por
correio postal2 (Nunes, 2009, pp. 2-8). Posteriormente, em 1840, Sir Isaac Pitman
implementou o primeiro curso por correspondéncia no Reino Unido segundo Andrade
(2000) citado por Vidal (2002).

Apesar deste modelo de ensino estar atualmente em voga e associado as Novas
Tecnologias da Informagéo tem ja uma histéria que se reporta ao século XVIII.

No entanto a invencéo da impressao de tipos moéveis, no século XV pelo aleméo
Gutenberg que permitiu a impressao em série, pode estar relacionada com o ensino a
distancia, admitindo que as publica¢gdes com instrugdes para realizar alguma tarefa
sdo ja uma forma predecessora da intencao de transmitir conhecimento a distancia.

O Ensino a Distancia é motivo de diversos estudos, discussoes e reflexdes nas
quais encontra diversas definicbes segundo os autores.

Pode ser compreendido como a agdo de educacido onde entre os alunos e

professores existe uma separacgao fisica, geografica ou temporal. O processo

! Tradugéo livre dos autores Moore, Tait, Resta, Rumble e Zaparovanny (2002). No original “As a force
contributing to social and economic development, open and distance learning is fast becoming an
accepted and indispensable part of the mainstream of educational systems in both developed and
developing countries, with particular emphasis for the latter.”

2 Com base no anuncio publicado a 20 de margo de 1728 na Gazette Boston, EUA
3



pressupbe que a comunicacao seja realizada a distancia fisica, temporal ou ambas

entre a pessoa que aprende e a pessoa que ensina (A. Santos, 2000, p. 7).

Keegan (1990) destaca as definicbes de EaD de G. Dohmen (1967), O. Peters
(1973) e M. Moore (1973):

G. Dohmen (1967)

O ensino a distancia (Fernstudium) é uma forma sistematica e organizada de
estudo autébnomo em que uma equipa de professores assegura o envio do
material de estudo, supervisiona o processo e em que cada um tem as suas
responsabilidades. Os meios de comunicagao tornaram possivel cobrir as
distancias. O oposto de 'ensino a distancia' é 'ensino direto' ou 'face-a-face': um
tipo de ensino que decorre do contacto direto entre professores e alunos®. Citado
por (Keegan, 1990, p. 36).

O. Peters (1973)

Ensino / educacao a distancia (Fernunterricht) € um método de transmissao de
conhecimentos, competéncias e atitudes que é racionalizado pela aplicacdo dos
principios organizacionais, da divisdo do trabalho e pelo uso extensivo de meios
técnicos - especialmente para reproduzir material de ensino de alta qualidade -
que tornam possivel instruir um grande numero de estudantes ao mesmo tempo,
independentemente da sua localizagdo. E uma forma industrializada de ensino e
aprendizagem* (Peters 1973:206) Citado por (Keegan, 1990, p. 37).

M. Moore (1973)

Ensino a distancia pode ser definido como a familia de métodos de ensino no

qual os comportamentos de ensinar sao executados a parte do comportamentos

} Tradugédo livre do autor G. Dohmen citado por Keegan (1990). No original “Distance education
(Fernstudium) is a systematically organised form of self-study in which student counselling, the
presentation of learning material and the securing and supervising of students' success is carried out by a
team of teachers, each of whom has responsibilities. It is made possible at a distance by means of media
which can cover long distances. The opposite of 'distance education’ is 'direct education' or 'face-to-face’
education': a type of education that takes place with direct contact between lecturers and students.”

4 Tradugéo livre do autor O. Peters citado por Keegan (1990). No original “Distance teaching/education is
a method of imparting knowledge, skills and attitudes which is rationalised by the application of division of
labour and organisational principles as well as by the extensive use of technical media, especially for the
purpose of reproducing high quality teaching material which makes it possible to instruct great numbers of
students at the same time wherever they live. Is is an industrialised form of teaching and learning.”
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de aprender, incluindo aqueles que, numa situacdo de proximidade seriam
realizados na presenca do aluno, pelo que a comunicagao entre o professor e o
aluno deve ser facilitada pela impresséao, dispositivos eletronicos, mecanicos ou
outros® (Moore 1973:664; 1977:8) Citado por (Keegan, 1990, p. 37).

Para a compreensao do EaD contribuem ainda as caracteristicas diferenciadoras
entre o ensino a distancia e o ensino tradicional, designadamente cinco, identificadas

por Keegan (1990), designadamente:

e a prevaléncia da separacao fisica entre o professor e aluno durante o
processo ensino-aprendizagem (o que o distingue do convencional face-

a-face);

e a influéncia de uma organizacdo educacional no planeamento e
fornecimento dos materiais didaticos (o que o distingue do estudo privado

e dos programas de estudo auténomo);

e a necessidade do uso de meios técnicos — impressdo, audio, video ou

computador — para ligar professor e aluno e difundir o conteudo do curso;

e a disponibilidade das tecnologias de comunicag¢ao bidirecional para o

didlogo (uso da tecnologia);

e a prevaléncia da auséncia do grupo de aprendizagem durante o processo
ensino-aprendizagem, geralmente, o0s alunos sdo ensinados
individualmente e ndo em grupo embora exista a possibilidade de
encontros ocasionais tanto para fins didaticos ou socializagdo (Keegan,
1990, p. 44).

O EaD encontra a sua definicdo na simplicidade do conceito. Pode ser entendido
como o processo de ensino na separacao dos alunos e professores pelo espaco fisico

e por vezes pelo tempo, contrastando com o conceito ancestral de educagao em que o

® Tradugo livre do autor M. Moore (1973) citado por Keegan (1990). No original “ Distance teaching may
be defined as the family of instructional methods in which the teaching behaviours are executed apart from
learning behaviours, including those that in a contiguous situation would be performed in the learner's
presence, so that communication between teacher and the learner must be facilitated by print, electronic,
mechanical or other devices.”
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aluno e o professor se encontram no mesmo local a mesma hora (M. G. Moore e
Kearsley, 1996, pp. 1-18).

Os modelos de ensino a distancia desenvolveram-se em fungao dos recursos
tecnoldgicos disponiveis. A relagdo estabelecida entre a evolugdo tecnolégica e o
ensino a distancia conduziu a que diversos autores propusessem a classificacdo dos
modelos de ensino a distancia dividindo-os em geragdes tecnoldgicas.

Avancar para a exposicdo das geragbes de ensino a distancia implica
compreender os termos sincrono e assincrono. No contexto ensino a distancia,
associado as ferramentas e plataformas, deve entender-se o processo de ensino-
aprendizagem em tempo simultdneo como sincrono e em tempo diferido como
assincrono (Damasio, 2007, pp. 302-304).

Gomes (2003) analisa autores que relacionam os modelos de ensino a distancia
com a evolugdo da tecnologia. Partindo do conceito de “geracdes de inovagao
tecnolégica na educacdao a distancia” proposto por Garrison (1985) confronta a
perspetiva deste autor com a de outros autores.

Segundo Garrison (1985) o ensino a distancia e a tecnologia estao relacionados.
O autor argumenta que o desenvolvimento do ensino a distancia pode ser organizado
em trés geracdes segundo o desenvolvimento das tecnologias associadas como: (12)
o correio postal, (22) as telecomunica¢des e (3%) os computadores. Este autor valoriza
quase exclusivamente o potencial comunicacional das tecnologias (unidireccional /
bidireccional).

Entre os autores que apresentaram propostas encontra-se Bates (1985) que
descreve trés geracgdes associadas ao ensino a distancia. A primeira geragao usa uma
Unica tecnologia e nao permite o contato direto do aluno com o professor — o ensino
por correspondéncia. A segunda geracédo de educagao a distancia envolve o recurso a
multiplos media e contempla ja a comunicagdo bidireccional. O autor refere as
“universidades abertas” como o principal exemplo da adopcdo deste modelo. A
terceira geracdo de educacdo a distancia envolve os media de comunicagéo
bidireccional e permitem a interagcao direta entre o professor e o aluno e também dos
alunos entre si. O autor releva claramente a importdncia das condicbes de
comunicacgao e interetividade entre professor e aluno. Segundo este autor a terceira
geracdo originou uma distribuicdo equitativa da comunicacdo entre alunos e

professores e até de alunos entre si.



Outro autor que considera a existéncia de trés geragdes de modelos de ensino a
distancia associados a evolucao tecnolégica é Sgren Nipper (1989). Para este autor a
primeira geracao € o ensino por correspondéncia. Apresenta o “multi-media distance
teaching” como proposta de segunda geracao. Esta geracéo alia a palavra escrita a
outros media de comunicagdo (emissGes de televisdo, emissdes radiofonicas,
cassetes de video e audio, e até certo ponto os computadores).

Como terceira geragao propde considerar os modelos de ensino a distancia que

tém tecnologias de suporte a comunicagido baseadas nos computadores.

As perspetivas dos autores referenciados por Gomes (2003) revelam pontos
comuns. O estabelecimento de comunicacdes através de redes de computadores,
sobretudo as conferéncias electronicas, permitiram desenvolver modalidades de
educacao a distancia com elevado grau de interegéo entre professores e alunos. Para
Linda Harasim (1989) e Anthony Kaye (1989) este ponto possibilitou as condi¢cbes

necessarias para a criagao de situacdes de educacao “on-line”.

Posteriormente a discussado das perspetivas de diversos autores Gomes (2003)
apresenta-nos uma proposta de sintese para a classificagcao / organizagcao de modelos

de formacgéo a distancia em funcéo das geragdes de evolugao tecnoldgica:
A primeira geracgao (1833)

O ensino por correspondéncia tem por base a exclusividade do recurso ao texto
(mono-media) e esta nos primérdios da educagdo a distancia. Nesto formato a
comunicacdo é assincrona (com elevado tempo de retorno). A distribuicdo dos
conteudos ¢ feita por correio postal em documentos impressos. O correio postal é

também a tecnologia predominante de suporte a comunicacéo.
A segunda geragao (1970s)

O tele-ensino caracteriza-se pelo recurso a multiplos media. A distribuicdo de
conteudos é realizada através de emissdes de radio e televisdo, imagem estatica,
video, audio ou texto (mdltiplos media). A comunicagao entre alunos e professores
passa € mais frequente através do recurso ao telefone (sincrona). Realca-se neste
modelo a comunicagdo para as massas — em emissdes de radio e televisédo

(unidireccional).



A terceira geracgao (1980s)

O ensino multimédia, baseia-se no recurso ao multimédia interativo através na
integracdo de multiplos media em suportes digitais interativos. A distribuicdo de
conteudos é feita através de suportes de memoéria como o CD-ROM recorrendo ao
correio postal. E assincrona com pequeno desfasamento temporal e sincrona de
carater permanente. Professores e alunos podem comunicar de forma sincrona por

telefone ou de forma assincrona por correio eletronico.
A quarta geracgao (1994)

A aprendizagem em rede assenta no multimédia colaborativo. A distribuicdo de
conteudos é realizada através de sitios na Internet distribuidas em redes telematicas e
em ficheiros disponibilizados nas redes informaticas. Diferencia-se da terceira geragao
porque a apresentacao da informacdo nos suportes multimédia usufrui dos recursos
de edicdo e colaboragcdo do trabalho em rede. A geracdo distingue-se ainda pela
comunicacao frequente entre professor e aluno e significativa entre aluno professor
que é direta e frequente entre os intervenientes.

As tecnologias predominantes de suporte a comunicacdo sao 0 correio

eletrénico e a conferéncia por computador.

Em Portugal, a Telescola e a Universidade Aberta sdo exemplos no contexto das
praticas de ensino a distancia. A Telescola surgiu da necessidade de alargar a
escolaridade minima para 6 anos e teve inicio em 1964, funcionando para o 5° e 6°
anos. Inicialmente designada por Ciclo Preparatério TV é depois renomeada para
Ensino Basico Mediatizado (EBM). Embora seja considerada um dos casos de maior
eficacia a nivel europeu um despacho ditou a sua extingdo gradual a partir de 2001.
Nao obstante, em 2009 ¢ criada a Escola Mdvel, projeto de ensino a distancia para o
2° e 3° ciclos do ensino basico e secundario, destinado aos filhos de profissionais

itinerantes®.

A Universidade Aberta (Uab) foi fundada em 1988 e é a Unica instituicado de

ensino a distancia superior publico em Portugal.

8 Escola Mével — Portaria n° 835/2009



O EaD esta presente nos sistemas educativos em quase todo o mundo, desde
as nacdes mais desenvolvidas aos paises em desenvolvimento. Atualmente pode ser
entendido como o processo de ensino-aprendizagem, mediado por tecnologias de
informacé&o e assente no grande mundo virtual — Internet — onde professores e alunos

estao separados no espaco, no tempo ou ambos.

O paradigma mudou com a Declaragdo de Bolonha’, que valoriza o trabalho
autonomo do aluno, que contribuira certamente para a aceleracdo e expansado do

ensino a distancia.

" A Declarag3o de Bolonha de 19 de junho de 1999 desencadeou o denominado Processo de Bolonha
que comprometeu 29 paises europeus a reorganizar os sistemas de ensino superior dos seus paises em
conformidade com os principios da declaragao.
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O ENSINO DA MUSICA A DISTANCIA

Em nosso entender é possivel encontrar exemplos de ensino da Musica a
distancia em diferentes geracdes de inovagao tecnoldgica. Encontramos modelos de
ensino da Musica relacionados com as principais geragdes de inovacao tecnolégica
sintetizadas por Gomes (2003) - correspondéncia, tele-ensino, ensino multimédia e
aprendizagem em rede.

O Ensino da Musica a Distancia pode evidenciar predecessores desde Ottaviano
Petrucci com invengdo da impressdo de tipos mdveis para musica no século XVI.
Desde entao, a atividade editorial da Musica tem produzido diversas publicagdes com
indicacbes para a execucao de uma determinada tarefa, técnica ou obra de um
instrumento musical que posteriormente sado decifradas por alguém.

Entre os exemplos encontramos o primeiro método impresso de vihuela de
mano, intitulado E/ maestro, de Luis Milan em 1536.

Simeon (2012), numa comunicagdo sobre ferramentas de apoio ao ensino
disponiveis na Internet®, recorreu a@ imagem de um anuncio publicitario de ensino de
musica dos anos 60 como exemplo de ensino a distancia por correspondéncia.

AMAZING MUSIG DISGOVERY

Has You Playing Real Music
The Very Flrst Tlme You Try!

Thousands Now Play Who
Never Thought They Could
—Requires No Teacher —No
Boring Practice of Scales
and Exercises ...
QUICK, EASY, INEXPENSIVE!
JF o e one of dhe many shouands who

nlmfi ic now! Smuw‘l!lhr]
R e ctbes o1

NO BORING SCALES OR EXERCISES

Figura 1 AnunC|o na revista For Men Only de
fevereiro de 1964°

8 http Ilwww.slideshare.net/Ilsimeon/top-10-web-tools-for-teaching-and-learning, acedido em 30/09/2012
Imagem retirada de: http://www flickr.com/photos/jbcurio/5405151378/, acedido em 30/09/2012
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No ensino da guitarra o projeto dos guitarristas Mario Gangi e Franco Cerri -
Corso di chitarra € um exemplo de ensino por correspondéncia. Trata-se de uma obra
em fasciculos impressos acompanhados por cassetes de audio com ligdes de guitarra.
A primeira edi¢ao data de 1982 pela editora Fratelli Fabbri Editori. Em 1995 o curso foi
publicado em Portugal pela editora Orbis Fabbri.

Curso,,
Guitarra

prenda
a tocar facilmente

todos os estilos

Figura 2 Curso de Guitarra em fasciculos, a esquerda 12 edicao da Fratelli Frabbri
Editori, edigao publicada em Portugal da Orbis Fabbri

Com o advento da radio e depois da televisdo surgiram diversos programas com
fins educativos dos quais a Musica nao ficou excluida. Do papel destes meios de
comunicagdo destaca-se ainda a divulgacdo da Musica através de programas
protagonizados por personalidades como Leonard Bernstein - com o programa Young
People’s Concerts na CBS - ou Helena Barros, Luisa Maria e José Duarte Costa —
com o programa Passatempo Musical na RTP.

Podemos destacar alguns exemplos de aulas a distadncia neste formato
comegando, num ambito generalista, pelas aulas de educagdo musical da Telescola

em Portugal.

Figura 3 No primeiro quadrado a
esquerda aula de educagdo musical
na Telescola
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Ainda dentro do formato do modelo de ensino a distdncia com base na
comunicagao através das transmissdes de radio ou televisdo € possivel fazer
referéncia ao Professor Chen Zhi'®. O professor foi o autor do projeto de ensino de
guitarra na radio e televisdo da Republica Popular da China.

Chen Zhi foi responsavel pelo programa de radio Classical Guitar Lesson Once a
Week desde 1984 e a partir de 1993 pelo The Skill Expression of Classical Guitar

emitido pela CCTV"" a partir de 1993 trés vezes por semana.

O multimédia interativo, distribuido em suportes de memadria como a disquete ou
o0 CD-ROM, é também um recurso que encontramos no ensino da Musica a distancia.
Diversos artistas, musicos e pedagogos editaram métodos de iniciacdo ou
aperfeicoamento recorrendo aos suportes interativos.

Todos os media apresentados sdo exemplos de ensino da Mdusica a distancia,

num sistema, predominantemente, assincrono e unidirecional.

A comunidade da Musica demorou a adotar os meios e processos de ensino a
distancia. Os principais fatores para este atraso parecem estar relacionados com uma
combinagéo entre ceticismo, falta de acesso a tecnologia, ou constrangimentos na
utilizacdo da tecnologia. Ndo obstante, as geracdes atuais estdo agora mais
familiarizadas com as novas tecnologias e com os processos colaborativos em Musica.
(Rees, 2002, p. 257)

As primeiras experiéncias de ensino a distancia da Musica, com recurso ao
video surgiram no inicio dos anos 90, século XX, associadas a ITV'? nos Estados
Unidos da América (Rees, 2002, pp. 263-264). Em 1993 a Universidade do Norte
Yowa disponibilizou dois ter¢gos do plano curricular do Mestrado em Musica na ITV que

difundia por todo o estado do Yowa.

Em 1996, Pinchas Zukerman'® foi o pioneiro da integracdo da videoconferéncia
para a lecionacdo de Violino entre a Manhattan School of Music e a cidade de
Albuquerque no Novo México — naquele que é o primeiro exemplo de ensino de um

instrumento a distancia sincrono com recursos audio visuais.

1% Chen Zhi — Professor de Guitarra e pedagogo chinés conhecido pelo elevado nivel técnico e artistico
dos alunos da sua classe. Atualmente é professor no Conservatdrio Central de Musica em Beijing.
Informagéo retirada de: Wikipedia®. (2012, 18/07/2012). Chen Zhi em
:11ttp://en.wikipedia.org/wiki/Chen_Zhi, acedido em 04/09/2012

CCTV - China Central TV

12 ITV — A Televisao Interativa tem a capacidade de comunicagao audiovisual bidirecional.
® Violinista de renome internacional /professor na MSM
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A ideia surgiu da necessidade de conciliar a agenda do musico de carreira
internacional com a sua atividade docente. Sem a tecnologia os alunos ficariam
privados das aulas sempre que Pinchas Zukerman ndo estivesse no campus. Nos
primeiros anos lecionou apenas uma ou duas aulas por semestre, mas passado um
ano, comecgou a dar aulas regulares em videoconferéncia de Albuquerque para a Nova

Zelandia.

Figura 4 Aula de Pinchas Zukerman ao aluno Daniel Khalicov em 03/12/2001"

Com base no sucesso da experiéncia a Manhattan School of Music perspetivou
0 uso da tecnologia como meio de desenvolver a sua missdo artistica. A tecnologia
permitiu exportar e importar recursos pedagogicos, designadamente para alunos
noutros pontos do globo, gerando novas oportunidades para aprender e ensinar. A
Manhattan School of Music foi o primeiro conservatorio dos Estados Unidos da

Ameérica a integrar a videoconferéncia no ensino da Musica. (Orto e Karapetkov, 2011)

No ensino a distdncia em Musica, ao nivel do instrumento o sincronismo revela-
se essencial que na aulas individuais como em grupo. No Canada, a Universidade de
McGill desenvolveu a McGill Ultra-Videconferencing System com o objetivo de facilitar
0 ensino e a performance “quase” em tempo real. Em 2001, a referida instituicao,
apresentou a performance de um duo de violinistas, separados por quilémetros, num
sistema de videoconferéncia com um atraso de aproximadamente 20ms' (que se
aproxima do tempo real) tornando possivel os musicos tocarem como se estivessem

juntos no mesmo palco (Lancaster, 2007).

A procura de solugdes para desenvolver programas de ensino da Musica a

distancia é visivel no projeto VEMUS'. O projeto arrancou em 2005 com objetivo foi

1 Imagem retirada de http://www.pzviolin.com/videos.html, acedido em 05/11/2012

'® A sensibilidade humana de detecdo de atraso nas comunicagdes situa-se entre os 300 e os 800ms
' VEMUS - Virtual European Music School: http://www.vemus.org/, acedido em 04/09/2012
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desenvolver e avaliar um sistema aberto, altamente interativo, em rede e de ensino de

Musica.

O CEI", através de uma equipa especializada composta por professores como
Prue Huddleston, Faith Muir, Dra. Janet Mills (Royal College of Music), Célia Duffy
(Royal Scottish Academy of Music and Drama) entre outros, trabalhou no projeto de
ensino instrumental através de videoconferéncia (ITVC'™) cujo propédsito seria o
desenvolvimento de uma abordagem inovadora de ensino instrumental através de
videoconferéncia. O projeto teve inicio em 2005 e compreendia um periodo de 2 anos
em que estaria direcionado para lecionar aulas de instrumento a alunos de povoagdes

rurais.

Com base nas instituicbes presentes no Simpdsio Internacional de Ensino a
Distancia Sincrono'®, em outubro de 2011, é possivel constatar que este formato de
ensino € ja uma realidade em instituicdes oficiais tais como: Australian National
University, Cleveland Institute of Music, Eastman School of Music, Indiana University
Purdue, University Indianapolis, Manhattan School of Music, McGill University, National
University of Singapore, Peabody Institute of Music, Royal College of Music, University
of Calgary (Canada), Waikato University (Nova Zelandia).

Estima-se que existam cada vez mais professores interessados em usar a
videoconferéncia para ensinar (Ajero, 2010).

Decorrente do interesse no recurso a videoconferéncia para o ensino
instrumental a distancia surgiram projetos de iniciativa individual como o do concertista
Manuel Dapena que propde aulas de guitarra on-line para niveis intermédios e

avancados através do IChat, Gtalk, Skype ou Polycom.

"7 Centre for Education and Industry — Departamento de Investigagdo da Universidade de Warwick

'® Instrumental Tuition by Video Conferencing — Ensino de instrumento em videoconferéncia.
YInternational  Simposium  of  Synchronous Distance Learning. Informag&o retirada  de:
http://issdl.org/index.htm, acedido em 04/09/2012
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6 O O 00:18 | Call with St Ssisnen

Home
Santiago de Compostela, Spain.
Speed - Download 30MB Upload 3MB

* One lesson per month or more
* |ntermediate and advanced level
# Offeredin English or Spanish

s Limited students

* Spaintime zone *

* |n-persan lessons available **

Pohlycom - Galicia Communications Center - ww'w.Cesga.es
Santiago de Compostela, Spain.
Speed - Download §22MB Upload 150MB

For more detailed instruction you can upload previously your videos
and zcores to ftp.manueldapena.com with your private account.
(Optional) - For Pohycom you will need a rental video conference room
in your location. Jogé Manuel will use a room at www.cesga.es

(1) One free les=son a menth. Limit to 10 students

=Times are shown in Madrid time zone

= Complementary in-person lessons are available at his studio in
Santiago de Compostela - Spain - or during master-class booked

around his concert schedule.

Figura 5 Proposta de ligdes de Guitarra on-line de Manuel Dapena

Ainda na iniciativa privada do ensino da guitarra o projeto Music Conservatopia

reune diversos guitarristas, de craveira internacional com diversas especialidades, que

disponibilizam aulas privadas de instrumento e masterclasses a distancia.

Em outubro de 2012 o guitarrista italiano Giulio Tampalini langou um sitio na

Internet onde disponibiliza aulas de guitarra no Skype.

16



ONLINE GUITAR LESSONS HOME HOW TO USEIT PRICES PAYMENTS HELP & FAQ CONTACT
BY GIULIO TAMPALINI

Guitar Mas

R L0 Live Lessons 2% Paypal
g hr s available payments
4 5
All you need |s broadband connection, web-cam and The credit card payment s safe and reliable through
8 9 10 11 12 1 Skype, free software easyto Install the PayPal system, the most popular payment method
Every lzsson lasts 40 minutes and the languages used daily by millions of consumers on e-bay all over
(ERFEE spoken are the following: tha world
21 22 23 24 25 26 27 English, italian, Spanish.
1 3 Easy Secure
"
scheduler system
"WSHOPPING CART IS EMPTY
The resenvalion system is fast and simple. The dates For any kind of problems, ifit should happen that a
available for lessons on-line are those selected in the lesson cannet take place for technical reasons or
calendar, while those not available are not clickable. inability of the teacher. you'll choose a new date from
Once you choose your day, you can select the time the calendar whit the special bonus.
available.

Figura 6 Aulas de Guitarra on-line de Giulio Tampalini

Constata-se assim que ha uma vasta oferta de programas de ensino da Mdusica

a distancia em performance.

Atualmente o ensino a distdncia em musica, com recurso a videochamada, é
uma realidade ao nivel institucional em escolas de musica, conservatorios,
universidades ou projetos de iniciativa institucional, privada ou de investigagdo em

diversos pontos do globo.
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A INTERNET

A Internet € o nome pelo qual designamos a rede mundial de computadores.
Remete para o protocolo de comunicagéo, TCP/IP®, desenvolvido no ambito do projeto
ARPA?' por um instituto governamental norte-americano, para a criacdo de uma rede

de comunicagoes.

A tensdo Estados Unidos da América - Unido Soviética potenciou a evolugao
cientifica, designadamente ao nivel dos computadores. O langcamento do satélite Sputnik
em 1957 pela Unido Soviética despertou a consciéncia da lacuna tecnoldgica aos
Estados Unidos da Ameérica, designadamente ao nivel da necessidade de uma rede

robusta de comunicagéo no caso de Guerra Nuclear.

Assim, nos Estados Unidos da América, no final dos anos 60, na sequéncia do
projeto ARPA nasceu a ARPANET. O objetivo era conceber uma rede que interligasse
varios computadores — com objetivos militares — espalhados pelo pais. De todas as
tecnologias emergentes do periodo da Guerra Fria, a troca de pacotes de dados é talvez

a mais aclamada.

A troca de pacotes (packet switching) foi inventada por dois investigadores
informaticos com percursos de investigagdo muito distintos: Paul Baran na Rand
Corporation (Estados Unidos da América) e Donald Davies no National Physical
Laboratory (Inglaterra). Baran foi o primeiro a explorar a ideia contudo € com base nos
conhecimentos obtidos por Davies que Laurence Roberts toma o desafio de criar a
ARPANET (Abbate, 2000, pp. 7-39).

O projeto ARPANET foi percursor da Internet que, com o surgimento dos
computadores na década de 80, comegou a ser usada em instituicbes militares e
académicas em 1982. A partir dos anos 90 o acesso a rede foi-se estendendo ao
utilizador comum e é atualmente um repositério de informacao e instrumento de trabalho

da sociedade.

A Internet & uma rede virtual®?, composta por um elevado nimero de redes e
computadores, publicos ou privados, interligados entre si e espalhados por todo mundo.

O principal servico designa-se por World Wide Web e materializa um conjunto de

2 Transmission Control Protocol/Internet Protocol

21 advanced Research Project Agency

2 Vfirtual — Adjetivo usado para descrever um dispositivo ou servico que nao é, na realidade, o que
aparenta ser (Sawaya, 1999). Em informatica reporta-se a algo simulado por programa(a) de computador.
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componentes que permitem aceder, procurar e disponibilizar informagdo na Internet
através de um brouwser — programa capaz de mostar texto, imagens, graficos, etc. Das
aplicagcdes mais utilizadas destacam-se, entre outras: o correio eletronico, nhewsgroups,
acesso remoto € mensagens instantdneas. Na rede qualquer computador tem um

endereco de IP que o distingue associado®.

A Internet contribuiu para uma nova relagdo com o espago e o tempo dado que
traz em si possibilidades de comunicacéo facilitadoras no acesso a informagao ou
contacto de pessoas. Atualmente engloba conceitos como arquitetura aberta e trabalho

(colaboragao) em rede.

B Informagéo retirada de: Internet. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2012. [Consult.
2012-09-02].
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A VIDEOCONFERENCIA E VIDEOCHAMADA

Verifica-se que o conceito de comunicar a distancia com recursos de som e
imagem (audiovisuais) € um anseio desde a invengédo do telefone de Bell. A visdo
“‘imaginaria” do conceito € encontrada em ilustragbes de 1878 e 1910 através de

imagens ficcionistas (Roebuck, 2011).

Figura 7 A esquerda a Figura de George du Marier (1878). A
direita um cartdo postal francés (1910) prevendo o telefone
visual no 2000%*

Falar de videochamada implica abordar a videoconferéncia e particularmente os
tipos de videoconferéncia que se podem classificar em trés categorias: videoconferéncia

pessoal, videoconferéncia de negdécios e videoconferéncia web.

A videoconferéncia pessoal é aquela que envolve a comunicacao audio e video de
duas pessoas através de dispositivos como o computador, video telefone ou ambos.

Pode incluir servigos de mensagens instantaneas (IM) ou transferéncia de ficheiros.

Uma videoconferéncia de negécios adiciona possibilidades como a inclusdo de
mais participantes, ferramentas de colaboragao, capacidade de partilha de documentos,
apresentagdo de melhor qualidade, whiteboard, requisitos de largura de banda
especificos e custos adicionais. Esta solugdo dedicada é normalmente fornecida por

empresas especializadas como a PolyCom, Tandberg, Sony, entre outras.

2 Imagem retirada de: http://techtalk.pcpitstop.com/2010/06/29/technologizer-132-of-the-videophone/,

acedido em 04/09/2012
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A videoconferéncia Web é especialmente concebida para funcionar dentro de uma
pagina da Web. E aquela em que numa acdo de formacdo, seminario, ou Webinar
assiste-se ao orador no brouwser de Internet. Trata-se de uma videoconferéncia que
unidirecional (Gough, 2006). Um exemplo atual desta ultima tipologia de conferéncia € o

servico Ustream.

Segundo Gough (2006) a tecnologia de chamadas com video pode ter diversos
nomes: videochamada, videoconferéncia pessoal, videoconferéncia, mensagem de
video, mensagem instantanea, video telefone e chat de video. Contudo, todas remetem
para a experiéncia de comunicagcdo entre duas pessoas com recurso ao audio e ao

video e, eventualmente, possibilidades adicionais.

A videoconferéncia € uma tecnologia que torna possivel a comunicagao
audiovisual a distancia em tempo real, entre dois ou mais utilizadores, em localiza¢des

geograficas distintas.
A videoconferéncia pode ter duas modalidades:
a) Ponto a Ponto (point-to-point)

Este tipo de videoconferéncia consiste em uma reunido entre duas (ou mais)
pessoas em localidades distintas, através da utilizacado de equipamentos apropriados
para a geracao de imagem e voz, ao em tempo real e simultaneamente, com recursos

de hardware e software apropriados.
b) Multiponto (multipoint)

Este tipo de videoconferéncia consiste em ligar mais de um ponto distinto para
uma reunido de diversos grupos de pessoas em localidades distintas, observando as
mesmas caracteristicas da videoconferéncia ponto a ponto. A videoconferéncia
multiponto consiste em uma estagédo dotada de MCU - Multiconference Conference Unit
que integra sinais gerados por outras estacdes e devolve o sinal recebido mais os sinais
das outras estagdes conectadas. Deste modo, nos monitores estara disponivel o sinal
com todos os participantes, apresentando-se o ecra dividido ou unico. A tecnologia de
videoconferéncia multiponto oferece a possibilidade de integrar diversas localidades
distintas, podendo administrar a reunido ou delegar para qualquer um dos pontos a

administracéo.
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Os sistemas de videoconferéncia facilitam a comunicacdo e permitem aos
participantes, em duas ou mais localidades distintas, estabelecer uma comunicagao
bidirecional = mediante  dispositivos  eletronicos, enquanto  compartilham,
simultaneamente, seus espacos acusticos e visuais, tendo a impressdo de estarem

todos em um unico ambiente (exemplo: salas de videoconferéncia imersiva).

A videoconferéncia € uma ferramenta de interagdo sincrona, pois possibilita o
uso de imagem e som em tempo real e possibilita explorar o gesto. Pode ser realizada
por meio de salas de videoconferéncia ou por meio do computador, cujas ligagbes
podem ou n&o ser realizadas pela Internet. Estas salas sdo auditérios equipados com

monitores de video, camaras de video e consolas de controlo.

Em Portugal a FCCN® possui duas salas de telepresenca®® com sofisticados

sistemas de videoconferéncia designadamente a sala Tejo HD e a sala Douro HD.

Entretanto, este recurso tornou-se mais préoximo do utilizador comum com o
advento da Internet e tecnologia que possibilitaram que qualquer computador dotado
de uma webcam, microfone e software possa realizar conversacdo em
videoconferéncia. Esta solugdo, apesar de simples e econdmica esta condicionada a
largura de banda da ligagdo a Internet. Essa proximidade é percetivel por exemplo no

acesso e uso de tecnologia de videochamada.

A videochamada € uma comunicagdo entre duas pessoas em que ambos
dispbem de audio e video e pode ser realizada entre dois computadores ou
equipamentos dedicados (Gough, 2006). Com as possibilidades decorrentes do
acesso de banda larga o recurso tornou-se acessivel ao utilizador comum e néo

apenas apandagio do mundo empresarial.

% FCCN - Fundacéo para a Computacéo Cientifica. Instituicdo privada sem fins lucrativos designada de
utilidade publica que iniciou a sua atividade em janeiro de 1987.

% |nfraestrutura de video em alta-definicdo com visionamento panoramico, som envolvente de alta-
fidelidade e meios de partilha de documentos num ambiente intuitivo e imersivo.
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REVISAO BIBLIOGRAFICA

Kegan (1990), em Foundations of Distance Education, identifica o conceito de
educacao a distancia relacionado com os principais fatores: separacdo entre quem
ensina e quem aprende, existéncia de uma escola que gere o ensino a distancia,
recurso as tecnologias da informacéo, interatividade / comunicagao bidirecional. Nao
obstante a possibilidade de encontros ocasionais para fins didaticos ou de socializagao
esta é uma forma industrializada de educagao - uma vez que nao sera por acaso que
as primeiras experiéncias de ensino por correspondéncia acontecem juntamente com
a revolucado industrial. O ensino por correspondéncia nao seria possivel se nao
existem caminhos de ferro ou os servigos postais. Estabelece a comparacao entre
ensino a distancia com a producgdo industrial nos seguintes pontos: racionalizac¢ao;

divisdo do trabalho e a mecanizacao (pp. 73 — 83).

Moore e Kearsley (1996) introduzem algumas ideias sobre ensino a distancia.
Defendem que um modelo sistematizado é essencial para a compreenséo e aplicacéao
desta tipologia de ensino. A educagao a distancia pode ser descrita como um sistema
que inclui subsistemas como as fontes de conhecimento, desenho curricular, difusdo
da informacgao, interagdo, aprendizagem, gestao de conteudos. Distance Education
relata experiéncias e pesquisas no ensino a distancia e define o carater do modelo de

ensino.

Damasio (2007), na obra Tecnologia e Educacao, analisa e discute o papel que
as tecnologias da informacéo e da comunicacio tém na nossa sociedade no processo
de ensino-aprendizagem. O autor estuda o impacto das novas tecnologias da
comunicagao no sistema educativo discutindo o relacionamento entre educagéo e

tecnologia e perspetivando futuras diregdes.

Em Handbook of Distance Learning for Real-Time and Asynchronous Information
Technology Education Negash, Whitman, Woszczynski, Hoganson e Mattord (2008)
abordam o ensino a distancia em duas vertentes: tempo real e assincrono. A obra
identifica seis classificacdes de e-learning e demonstra as diferengas e semelhancas
entre as classificagdes com exemplos. Sao apresentadas combinagdes de tecnologias
(sincronas ou assincronas) para a constru¢cao de novos ambientes de aprendizagem.
Descreve a evolugdo no ensino on-line e também em ambientes imersivos e 3D. Os

artigos do livro abordam ainda pontos como a efetividade das tecnologias de
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comunicagao, a motivacio, interacdo e colaboragdo nos modelos de ensino a
distancia.

Rees (2002) no artigo Distance Learning and Collaboration in Music Education
aborda a tematica do ensino a distancia no ensino da musica associando-a as
tecnologias da informagéo e da eletronica. A possibilidade do uso de ferramentas no
ensino da musica como os atuais sistemas multimédia, a videoconferéncia, a Internet
e a televisdo interativa sdo abordadas neste artigo. A emergéncia das novas
tecnologias possibilitou o trabalho de comunidades ou grupos agora sem a barreira da
hora e do lugar. O ensino a distancia possibilitou o acesso a informacao a estudantes
residentes fora dos grandes centros do conhecimento e pressupde a colaboragado ou
parceria entre escolas, grupos ou comunidades, professor e aluno, infra estruturas
tecnoldgicas e servigos educativos.

Depois de uma introducéo o autor subdivide o artigo pelas tematicas: aprender
a distancia, estado atual do ensino a distancia, investigacdo no ensino a distancia,
colaboragao formal e colaboragao informal, ensino a distancia e colaboracao no ensino
da musica, ensino da musica a distancia, investigacdo em ensino da musica
envolvendo ensino a distadncia e colaboragdo, interesses interdisciplinares e
transversais a musica e por fim o futuro da investigacdo do ensino a distancia e
colaboracao no ensino da musica. Depois de uma exposi¢ao da histéria do ensino a
distancia, desde o ensino por correspondéncia a instrucdo através de programas
televisivos até a Internet o autor refere que uma das principais criticas de que este tipo
de ensino é alvo incide na falta de contacto entre o aluno e o professor (Lee, Armitage,
Groves, e Stevens, 1999). A grande revolugado no ensino a distancia esta intimamente
relacionada com a evolugdo da Internet que € hoje o veiculo principal do ensino a

distancia.

O ensino a distancia é uma realidade relativamente nova em algumas zonas
dos Estados Unidos da América ndo obstante a longa tradicdo noutras partes do
Mundo e do investimento em larga escala em tecnologia e comunicagido deste pais.
Estima-se que entre 1994 e 1998, nos Estados Unidos da América, o niumero de
alunos utilizadores de plataformas de ensino a distancia tenha crescido dos 25,730
para os 54,270 alunos e que o numero de oferta desta tipologia de ensino no nivel
universitario tenha aumentado de 690 cursos em 1995 para os 1190 em 1997-98

(Lewis, Alexander, Farris, e Greene, 1999).
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A colaboragdo € essencial e esta dependente do envolvimento dos
participantes no processo aos mais diversos niveis o que implica o estudo de aspetos
sociais, humanos, cientificos e tecnolégicos envolvidos no ensino a distancia. E feita a
distincdo entre colaboracao informal que envolve professores, escolas e comunidades;
e a colaboragédo formal que envolve areas como a inteligéncia artificial, informatica,

orientagao tutorial inteligente, novos media e a robdtica.

O ensino a distancia e a colaboracéo, no que respeita ao ensino da musica, é
uma realidade recente que foi potenciada pelo advento da televisdo interativa e
sobretudo da Internet. Atualmente é uma realidade que é ainda encarada como um
complemento ao ensino da musica e ndo como um meio legitimo de ensino.
Consequentemente, o autor orienta a discussao para o valor do ensino a distancia da
musica em si em detrimento do uso desta ferramenta para facilitar ou complementar a
aprendizagem musical. Exemplos como a transmissao de master classes da lowa
State University para diversas escolas desse estado (Simonson 1993), o facto de
universidades como a University of Northern lowa disponibilizar 2/3 do seu master em
musica através da ITV ou ainda o numero crescente de empresas privadas ligadas ao
ensino da musica que disponibilizam cursos on-line fundamentam a expansdo do

ensino a distancia da musica.

Do impacto causado pelo ensino a distdncia e colaboracdo no ensino da
musica o autor destaca dois pontos principais: (1) o uso integral de informacao e
tecnologia no ensino a distancia e (2) os investigadores a construir conhecimento
baseado no estudo do ensino a distancia. Um dos maiores desafios na investigacao no
ambito do ensino a distancia da musica prende-se com a estruturagcdo de elementos
reconhecidos como essenciais a uma boa investigacdo. Um dos exemplos desta
seccao do artigo € o estudo de Repp (1998) baseado na exposi¢cdo da técnica de
relaxamento vocal de McClosky a uma comunidade de alunos através da Internet que

colheu a recetividade dos participantes.

Outros estudos de investigacao nas areas da tecnologia da musica, ensino a
distancia e colaboracao sao aflorados e levantado um leque de questbes pertinentes,
entre as quais destacamos: que tipo de ensino acontece no ensino a distancia; que
alteragbes ocorrem nos professores e alunos que trabalham no ensino a distancia,
entre outras no ambito dos limites, possibilidades e impacto desta nova realidade de

ensino.
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Outras tematicas transversais ao assunto do artigo sdo abordadas entre elas a
inteligéncia artificial, as ciéncias cognitivas, ciéncias computacionais e a teoria da

musica.

O futuro do ensino da musica esta inquestionavelmente ligado a todas as areas
abordadas no artigo, a evolugdo das novas tecnologias da informacdo e
consequentemente ao ensino a distancia e colaboragdo que abre novas portas de
acao e investigagdo. O artigo apresenta os esforcos e a vanguarda no ensino a
distdncia da musica relacionando-o com as novas tecnologias que apresentam um
potencial de inovagao assinalavel. As principais prerrogativas do artigo séo a tematica
atual, a interdisciplinaridade, a perspetiva de futuro e a forma organizada como o autor
expde os assuntos relacionando-os com os diversos dominios, investigadores e
possibilidades inerentes ao ensino da musica bem como a coexisténcia de diversas

areas cientificas, sociais e humanas implicadas no processo.

Lancaster (2007) no artigo Music From Another Room: Real-time Delivery of
Instrumental Teaching apresentar abordagens inovadoras para o ensino da Musica,
em tempo real, mediadas por computador. Os computadores, novas tecnologias da
comunicacao oferecem potencial para um maior acesso a formagao musical e

performance.

O artigo trabalho examina alguns exemplos atuais do ensino a distancia no
instrumental, delineando as implicacbes para estudantes e recrutamento de

estudantes e professores.

Ajero (2010) dedica um artigo a clarificar aspetos relacionados com a lecionagao
de aulas de instrumento, em tempo real, em videoconferéncia. O autor argumenta a
possibilidade da lecionacdo de instrumento em videoconferéncia e identifica
aplicagdes como o Skype ou o iChat para as mesmas. Destaca o Skype como
aplicagdo popular e com a vantagem de ser multiplataforma uma vez que pode ser
instalado em sistemas Windows ou Mac. Apresenta ainda possibilidades de ligacao de

dois instrumentos (teclados) na internet através do protocolo MIDI?.

#Protocolo e especificagdo de hardware, utilizado para a comunicagdo de dados musicais entre dispositiv
0s,como os sintetizadores, computadores e teclados musicais.

MIDI. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2012. [Consult.2012-11-01].Disponivel na www:
<URL: http://www.infopedia.pt/$midi>.
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Orto e Karapetkov (2011) produziram o artigo Music Performance and Instruction
over High-Speed Networks para a Polycom que é uma empresa de solugdes de
videoconferéncia.

As redes de internet de alta velocidade abriram possibilidades as novas
aplicacbes em tempo real.

O artigo contextualiza e descreve como a Manhattan School of Music (MSM)

utiliza a tecnologia da Polycom para o ensino de musica na area da performance.

Os desafios propostos a um sistema que proporcione os requisitos necessarios a
lecionacdo de instrumento em videoconferéncia sido: a representacido realistica do
fendbmeno acustico; controlo eficiente da relagdo de perda na compressao e
descompressao do audio; recuperacao eficiente da perda de pacotes de dados na
internet e a laténcia minima. Traga o percurso desde 1996 com o programa de ensino
de Zukerman elencando os exemplos de aplicacao da tecnologia de videoconferéncia.
Os desafios técnicos bem como as solugdes encontradas pela empresa estao

presentes no trabalho que descreve sumariamente a parceria com a MSM.

Gough (2006) verifica as possibilidades decorrentes do acesso a internet que
permitem usufruir de comunicacbes de voz e video em tempo real. Na obra Video
Conferencing Over Ip: Configure, Secure, And Troubleshoot faz uma revisdao das
solugbes de videoconferéncia existentes. A obra contém informacdes relativas as
necessidades de largura de banda, configuragbes necessarias, segurancga, resolugao
de problemas e desenvolviemento. Apresenta solugcbes como: Yahoo, AOL, VidiTel,

iVisit, Vibe Phone, Skype entre outras.

Mais recentemente, Roebuck (2011) clarifica questdes associadas a video
telefonia. Em Video Telephony: High-Impact Technology - What You Need to Know:
Definitions, Adoptions, Impact, Benefits, Maturity, Vendors encontram-se informagoes,
entre outras, sobre aplicagbes que permitem a realizagc&o de videochamada tais como:
Adobe Connect, AOL Instant Messenger, Camfrog, Cisco TelePresence, CU-SeeMe,
Ekiga, FaceTime, FaceVsion, Skype, Google Talk, IChat, ISight, OoVoo, PaltalkScene,
Polycom, SightSpeed, Sony, Stickam, Tandberg, Tandberg Movi, TokBox, Windows
Live Messenger, Yahoo! Messenger, e informacdes de ordem técnica associadas a

video telefonia.
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Il Parte
Projeto Educativo: A Iniciagao a Guitarra em Videochamada

[implementacao do projeto]

OBJETIVOS

‘A Educacgédo a Distancia é uma estratégia
educativa baseada na aplicacdo da
tecnologia a aprendizagem, sem limitagdo
do lugar, tempo, ocupag¢do ou idade dos
alunos. Implica novos papéis para oS
alunos e para os professores, novas

atitudes e novos enfoques metodolbgicos.”

José Luis Garcia Llamas

Considera-se objetivo principal deste trabalho observar a possibilidade da
iniciacdo a guitarra em a videochamada na Internet. Ndo obstante o ensino de
instrumento em videoconferéncia ser uma realidade em niveis de ensino superior, pelo
menos, desde 1996 interessa a este projeto educativo verificar se esta é uma
ferramenta adequada na iniciacdo a guitarra de alunos sem quaisquer conhecimentos
formais de musica ou do instrumento. Neste contexto deve entender-se o termo
“iniciagdo” como a acdo de instruir as primeiras nogdes sobre a guitarra
independentemente de qualquer relagao etaria.

Indissociavel deste projeto educativo esta o fato deste ser um tema, até a data

da implementacgao, inexplorado em Portugal.

A videoconferéncia, o video chat e a videochamada estdo disponiveis aos
utilizadores do computador com acesso a Internet de banda larga. H4 uma oferta
variada de recursos de videoconferéncia e videochamada gratuitos ao nivel do

consumidor na Internet. Atualmente a videochamada esta também disponivel em
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telefones inteligentes (smartphones), em televisores inteligentes (smartTV) e em

algumas consolas de jogos de video.

Optou-se pela videochamada no computador pessoal porque constatou-se a
vasta oferta, disponivel na Internet, de aplicagdes informaticas livres - sem qualquer
necessidade de subscricdo de servico pago ou compra de licenga. Outro factor que
concorreu para a opgao relacionou-se com a crescente percentagem de utilizadores

de Internet em Portugal e com a “popularidade” do computador.

No final do ano de 2009 a percentagem de utilizadores de internet em Portugal
alcangou os 38,9% e em janeiro de 2010 o valor de um netbook, com 0s requisitos

necessarios, rondava os 300 euros (ver tabela de pregos nos anexos).

O objectivo especifico sera observar a eficacia da videochamada na aquisicao
das competéncias Auditivas, Motoras, Performativas, Expressivas e de Leitura da
iniciacdo a guitarra. O sucesso das metas propostas ao aluno determinara a
possibilidade da iniciagdo a guitarra em videochamada. A realizagdo, com éxito, da
conduta assinalada no objetivo é, em si mesma, a evidéncia que a aprendizagem foi

conseguida (Zabalza, 1987).

Pretende-se sequenciar, implementar e avaliar o programa de iniciagdo a
guitarra em videochamada; identificar os limites e possibilidades; e discutir os

resultados obtidos.

No final refletir-se-a como podera ser encarada a videochamada na iniciagdo a
guitarra: alternativa ou complemento. Sera a videochamada uma tecnologia de
comunicacao frutifera na “pesca de vocagdes”?

Decorrente deste projeto educativo espera-se apontar diregdes futuras de

trabalho.
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A OPGAO PELO BINOMIO COMPUTADOR / SOFTWARE DE VIDEOCHAMADA

O projeto “A iniciagao a Guitarra em Videochamada” requer uma tecnologia que

possibilite a comunicac¢&o sincrona de audio de video.

A opcg¢ao por uma solucdo baseada no bindmio computador / software de
videochamada prende-se com a diversidade de software, gratuito, disponivel na
Internet. Os computadores portateis adequam-se aos requisitos do software de
videochamada porque estdo equipados com os recursos de hardware necessarios,
tais como: placa de som full—duplexzs,colunas de som, webcam e microfone, entre
outros.

O objectivo na opcao pela tecnologia de comunicagao é minimizar os limites no
acesso ao projeto, estendendo-o0 a um numero mais alargado de pessoas, bem como
evitar o0 acréscimo de custos relacionados com a aquisicdo ou aluguer de
equipamentos. Analisamos os dados relativos ao acesso ao computador e a Internet

em Portugal, observando em particular o periodo entre 2009 e 2010.

De acordo com o estudo “A Internet em Portugal 2009 (WIP Portugal 2009)*”, a
proporcao de utilizadores passou de cerca de 29% em 2003 para 35,7% em 2006 e
para 38,9% em 2009. O grafico seguinte apresenta a distribuicdo percentual de

utilizadores de Internet em Portugal.

Utilizadores de Internet em Portugal 2009 (%)

Fonte: WIP Portugal 2009 (n=1038)

Grafico 1 Percentagem de utilizadores de internet
em Portugal, 2009%°

Apesar do valor encontrar-se abaixo da média da UE15 (que em 2008 rondava

cerca de 66%) verifica-se um crescimento do numero de utilizadores de Internet em

3 Capacidade de receber e enviar audio em simultaneo.

2 Estudo da OberCom — Observatério da Comunicagéo — com o apoio do Sapo / PT

% Dados do estudo da OberCom - Cardoso, G., Espanha, R., & Aradjo, V. (2009). A Internet em Portugal
2009
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Portugal entre 2002 e 2008. Em 2008 o valor fixava-se nos 42%, segundo o estudo do
EUROSTAT. (ver gréfico 2)

Utilizadores de Internet em Portugal (%) — dados EUROSTAT
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Fonte: EUROSTAT - Survey on ICT Usage in Households and by Individuals 2002 - 2008

Grafico 2 Percentagem de in%uiridos que utilizaram
a Internet nos tltimos 3 meses”’

Uma solucdo baseada no binémio computador / software implica o acesso a
Internet. A ligagdo a Internet devera ter, como requisito minimo, a capacidade de
512kbps de download e 128kbps de upload. Contudo, atualmente, para uma
videochamada de qualidade os valores de referéncia sdo os 2Mbps de download e os
250kbps de upload (Gough, 2006, p. 22).

O estudo da OberCom mostra diversos aspetos entre os quais a caracterizagao
do acesso fixo a Internet — banda larga versus dial-up e a velocidade contratada. A
consideragdo da tipologia de acesso e da velocidade contratada importam para o
projeto pois a qualidade da Videochamada esta diretamente relacionada com esses
elementos.

Os dados da ANACOM* revelam que (em Portugal) verifica-se a preferéncia
pela banda larga — sustentada pelo crescimento desta tecnologia em detrimento do
dial-up (cujas velocidades de acesso nao sao suficientes para a realizagdo de

Videochamada de qualidade na Internet).

" Dados do EUROSTAT no estudo da OberCom - Cardoso, G., Espanha, R., & Araujo, V. (2009). A
Internet em Portugal 2009
%2 ANACOM — Autoridade Nacional de Comunicagobes
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Caracterizacdo do Acesso Fixo a Internet — banda larga versus dial-up (n? de clientes)
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Fonte: ANACOM {Informagao Estatistica do Servigo de Acesso a Internet 2009)
Grafico 3 Numero de utilizadores banda larga versus dial-up em 2009 em Portugal

No estudo da OberCom, ainda na caracterizagao do acesso a Internet, ao nivel
da velocidade contratada, verifica-se que 60% dos inquiridos possui acessos de
12Mbps ou menos. Contudo 70,3% dos inquiridos possuem acessos com velocidade
igual ou superior aos 2Mbps. O gréafico seguinte, do referido estudo, apresenta a
divisdo percentual da velocidade de ligacdo contratada: 2Mbps, 4Mbps, 6Mbps,
8Mbps, 12Mbps, 18Mbps, 24Mbps bem como as opgdes pelas categorias “ndo sabe /

nao responde” e “outra”.

Caracterizacdo do Acesso a Internet — velocidade contratada (%)

Fonte: WIP Portugal 2009
(n=361 — utilizadores da Internet com acesso em casa)

Grafico 4 Caracterizagcdo da velocidade de acesso
contratada®

Em 2010 os dados do inquérito a utilizacdo de tecnologias da informagéo e da
comunicagao pelas familias, realizado pelo Instituto Nacional de Estatistica (INE),

revelam que metade dos agregados domésticos dispdem de acesso a Internet através
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de banda larga em casa. O inquérito revela ainda que 60% dos agregados tém acesso
a computador em casa, 54% dispdem de ligacao a Internet e 50% tém acesso a banda

larga.

Grafico 1 — Agregados domésticos com acesso a computador, ligacdo a Internet e ligagao através de banda larga em casa, 2006-2010 (%)

@ Computador
| Internet

® Banda larga

2006 2007 2008 20098 2010

Grafico 5 Percentagem de agregados domésticos com acesso a computador, ligagdo a Internet e ligagao
através de banda larga em casa entre 2006-2010

Neste ambito ficamos a saber que 55% dos individuos entre os 16 e os 74 anos
utilizam o computador e 51% acedem a Internet. O computador € utilizado por 96%

dos individuos entre os 10 e os 15 anos dos quais 91% acedem a Internet.

Os dados dos estudos e inquérito ndao perspetivam entraves ao binémio
computador / software de videochamada. Entendemos assim que a solugéo escolhida
para a implementagdo do projeto educativo tem viabilidade quer no acesso ao

computador quer no acesso a Internet.

Para a implementacao do projeto educativo é necessario selecionar o software
de videochamada. Esta selecdo enquadra-se no periodo subsequente a data da
aprovacao do projeto educativo (janeiro de 2010) e é consequéncia de uma escolha
com base nas possibilidades analisadas entre janeiro e agosto de 2010.

Como diretrizes gerais da selecdo do software destacam-se os requisitos:
multiplataforma (Windows, Linux, OS X), licenca gratuita, e aplicagao “amigavel” (user
friendly*®) ao nivel da instalagdo, configuragao e utilizagao.

No projeto o software nao devera obstaculizar a atengcéo do professor e alunos
no processo de ensino-aprendizagem de competéncias. Pretende-se ainda um

software “amigo” da firewall**.

% User friendly — Facil de usar, amigavel. Em informatica um software “amigavel’, entre outras

caracteristicas, de ser facil de instalar e intuitivo de usar.
% E uma barreira de protecdo, entre a rede privada e a Internet, que impede o acesso externo, ndo
autorizado, a certos arquivos da rede privada (Sawaya, 1999).

36



A opcdo por uma tecnologia deve ser realizada em fungdo do ambiente de
aprendizagem a que a plataforma se destina, sincrono ou assincrono, e em
funcdo do tipo de abordagem a que se destina, individual ou grupal, que se

preconiza para a formagdo (Damasio, 2007).

O ambiente de aprendizagem de um instrumento musical, na cultura ocidental,
tem por base a relagcdo mestre — aprendiz. No ensino formal esta formatado para as
aulas individuais, presenciais e com uma determinada periodicidade (geralmente
semanal). O contacto entre o Professor e o aluno é face a face, no mesmo espaco e
no mesmo tempo, suprime-se apenas condicao de estar no mesmo espacgo. O carater
face-a-face sera viabilizado pela modalidade de comunicacdo sincrona em
videochamada.

Os servicos de voz e video sobre o protocolo de Internet permitem a realizacéo
de conversacgdes sincronas e diretas entre professor e aluno (Miranda, 2009).

A selecéo do software exige a consulta de fontes, designadamente a literatura
especializada, através de livros, artigos, comunicagdes, relatorios, sitios na Internet,
blogs com informacdes sobre solugdes de videochamada / videoconferéncia entre
outras. A opcao por uma determinada aplicacdo informatica sera a soma das
consideracbes empiricas (enquanto utilizador) e da analise da informagao
especializada.

Nao obstante, o projeto incide fundamentalmente na observacao (e posterior
reflexdo) das aulas de iniciagdo a Guitarra em videochamada ainda que a componente
tecnoldgica esteja presente desde o inicio.

Michael Gough (2006) testou cerca de 40 solugbes de Videoconferéncia no
trabalho que originou a publicacdo da obra Videoconferencing over IP: Configure,
Secure, and Troubleshoot. Nesse trabalho avalia algumas solugdes, entre elas as que

figuram na tabela seguinte.
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Video Call Solutions = £ S IS5/ 2%
AOL Instant Messenger
Includes AOL Triton 2591041 (1) e (b)) 2
Apple IChat AV 5 3.0 (a)| = 2-4
Festoon 41013213 | 73(8) | = 26
iVisit - Lite 3 [ 354353 e e 2
Microsoft MSN Messengetr 5 | 750324 . 2
SightSpeed Basic 5 4.5 .| . 2
Skype Video (2.0} 4 | 200103 (15) . 2
Spontania Videod M 5 0.85 7) . 7
WYigivvigi £ vwha 4 | ALPHA e 2-9
Yahoo Instant Messenger 3 | 7.5.0647 » 2
ZoomCall 3 5.1 ® 2
Notes:
a) Can be used with AIM for a Mac-to-PC video call
(b) Can be used with Apple iChat AV PC-to-MAC video call
1) Also has Mac and Linux versions available, but without videa
(7] This requires Skype for the contacts list
{8) This requires GoogleTalk for the contact list
(15) Additional telephone calling features available at an additional cost

Figura 8 Solugdes um-para-um de videochamada *°

Dentro do soffware gratuito (One-on-One) o autor examinou: AOL Instant
Messenger / AOL Triton, Apple iChat AV, Festoon, |Visit Lite, Microsoft MSN
Messenger e Windows Live Messenger, SightSpeed, Skype, Spontania Video4IM,
WigiWigi-Vwho, Yahoo Messenger e o Zoom Call.

Do software examinado por Gough em 2006: o Apple iChat 3.0 permitia a
utilizacao entre Mac — Mac ou Mac — Pac; o Microsoft MSN Messenger 7.5 disponivel
para Pc; o SightSpeed 4.5 disponivel para Pc e Mac; e o Spontania 0.8.5 que é um
pluggin do Skype (implica o acesso a lista de contactos do Skype) todos classificados
com 5 valores (na escala de 0 a 5). No escaldo dos 4 valores encontramos o Feeston
que é um pluggin do Skype e do Google Talk (implica o acesso a lista de contactos do
Skype ou do Google Talk) disponivel para Pc; o Skype 2.0 disponivel para Pc; e o
WigiWigi — Vwho disponivel para Pc.

Em 2010, o software de videochamada reflete a evolugao tecnolégica pelo que

implica a avaliagao e a ponderacao de novos fatores.

% Quadro retirado de: Gough, M. (2006). Videoconferencing over IP: Configure, Secure, and
Troubleshoot. Rockland: Syngress Publishing, Inc.
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A OPCAO PELA APLICACAO INFORMATICA SKYPE

No ano 2009 o Skype alcancou os 560 milhdes de utilizadores registados
suportando 50 milhdes de utilizadores diarios o que demonstra a popularidade da
aplicagdo. Nesse mesmo ano foi responsavel por 54 mil milhdes de minutos das
chamadas de longa distancia internacionais, cerca de 12%, o que representou um

crescimento de 50% face ao ano de 2008%.

Skype's Share of International Long-Distance Traffic, 2009

Int'l Skype traffic
54 billion minutes

Int'l phone traffic
406 billion minutes

Source: TeleGeography E2010 PriMeatrica, Inc.

Grafico 6 Representacdo do numero de minutos em chamadas
internacionais de longa distancia®’

Trinta e seis por cento das chamadas realizadas entre utilizadores Skype

incluiam video perspetivando que o futuro do passaria pela video.

Em janeiro de 2010 o Skype anuncia que, decorrente da parceria com a marca
Panasonic, serao disponibilizados televisores de alta definigdo com o Skype integrado
— tecnologia depois disponibilizada por outras marcas como a LG, a Samsung e a
Sony. A videochamada na televisdo, com acesso a Internet, torna-se assim mais uma
possibilidade de acesso as aulas de iniciagcdo a guitarra em videochamada. Nesse
mesmo més sao anunciadas as videochamadas em alta definicdo (HD) com a

resolucao de 1280 X 720 até 30 frames por segundo — Skype 4.2 Beta para Windows.

% Numero apresentado por Jonathan Rosenberg®® na eComm Conference 2010 em S3o Francisco
% Fonte: TeleGeography, Stephan Beckert
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Em 2009, ao nivel das melhores ferramentas de apoio ao processo de ensino-
aprendizagem associado a tecnologia, o Skype foi considerado a 11 ferramenta entre
as 100 de topo divulgadas pelo Centre for Learning and Performance Technologies
(CALPT).

Entre as razdes que determinaram a opg¢ao pelo Skype a principal relacionou-se
com a existéncia de estudos de caso da utilizacdo da aplicacdo em areas como o
ensino de linguas ou da saude em processos face-a-face com sucesso. Ryobe (2006)
optou pelo Skype para a realizacdo do estudo The effects of Skype-based video chats
with volunteer Filipino English teachers (Il): Discovering the superiority of video chat
examina a interagdo entre alunos japoneses e professores filipinos de Inglés. O estudo
revelou, entre outros dados que os alunos japoneses, usualmente timidos, falavam
mais fluentemente em videochamada. Na Nova Zelandia, para minimizar o impacto as
viagens, testou-se um sistema de ensino a distancia com base em videochamada no
Moodle e Skype destinado aos alunos do ultimo ano de medicinal da Waikato Clinical
School. Em lugar de realizarem reunides semanais no campus da universidade os
alunos discutiam diretamente com o tutor no Moodle e em videochamada no Skype. O
estudo The experience of final year medical students undertaking a general practise
run with a distance education component de Lillis, Gibbons, Lawerson (2010) também

optou pelo Skype para a realizacao de aulas face-a-face a distancia.

Desde as linguas a medicina existem diversos exemplos de utilizagdo do Skype
na comunicagdo a distancia. Destacamos trabalho do médico Manuel Luciano da
Silva® que deu consultas gratuitas, utilizando a referida aplicagdo informatica, de Nova

lorque para o povo de Cavido em Vale de Cambra.

A aplicacdo preenche os requisitos do projeto: “amigavel” ao nivel da
instalacdo e ao nivel da utilizagdo (intuitivo). Ao nivel das funcionalidades permite
optar por ecra inteiro, parcial ou ajustar a propor¢géo de acordo com as necessidades,
partilhar de ficheiros (texto, imagem, video e audio), partilha de ambiente de trabalho e

realizar videochamadas em alta definicdo (com recurso a webcams de alta definicio).

% Manuel Luciano da Silva — Historiador e Médico diplomado em Ciéncias Biologicas na Universidade de
Nova lorque em Medicina na Universidade de Coimbra com distingdo. Foi diretor da Rhode Island
Veteran's Home, em Bristol, condecorado com o grau de Oficial da Ordem do Infante D. Henrique em
1968 e com o Grau de Comendador da Ordem de Mérito em 2011.
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Em 2010 o The New York Times noticiava o contato de Adele Lerner de 103
com a Internet. Adele revelou ao periddico falava todas as manhas com a filha através
do Skype (Kilgannon, 2010).

A popularidade associada ao alargamento de horizontes ao nivel da
integracdo em aparelhos de televisao inteligentes (smartTV) ou a possibilidade de usar
a aplicagdo em dispositivos moéveis como telefones e leitores de media (concretizada
em 2010 para Iphone 3, 4s e Ipod) foram outros fatores abonatoérios na medida em que

perspetivam novas possibilidades.

O Skype esta presente em quase todos os paises do Mundo e disponivel em
29 idiomas e, desde a versao 2.0, permite a realizagdo de videochamadas gratuitas. A
sua popularidade conduziu a parcerias com importantes empresas de comunicagdes

VoIP como a Digium® e a Asterisk®.

Ahmed e Shaon (2009) compararam a performance de trés das maiores
aplicagdes VolP: Skype, Gtalk e Gizmo ao nivel da arquitetura, seguranca e qualidade
do servigco. Ao nivel da arquitetura constataram que todas as aplicagbes tinham
arquiteturas diferentes e que em condigdes ideais tinham performances muito
semelhantes. Contudo o Skype destacou-se ao nivel da qualidade da chamada e

seguranga (Ahmed e Shaon, 2009 ).

A opcao pelo Skype ponderou, essencialmente, o facto de tratar-se de uma

aplicagao bastante difundida e pouco exigente ao nivel dos recursos.
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A APLICAGAO INFORMATICA SKYPE

"Skype has removed, at a very practical level, some of the most challenging barriers to

communications that we experience in these locations."™’

Anténio Guterres, Alto-comissario para os Refugiados das Na¢des Unidas

O Skype é uma aplicagao informatica que permite que os seus utilizadores

realizem chamadas de voz e video sobre protocolo de Internet (Barry, 2012).

Tornou-se popular por permitir que os utilizadores do servico comuniguem
gratuitamente entre si possibilitando ainda realizar chamadas para a rede fixa e mével
mediante um sistema de compra de crédito em chamadas (ndo permite realizar
chamadas para numeros de emergéncia). A aplicacdo permite a troca de mensagens
instantaneas (chat), transferéncia de ficheiros e Videochamada. Atualmente (2012) é

possivel realizar video-chamadas de grupo até 10 utilizadores (servigco pago).

O Skype, apesar de fundado em 2003 pelo sueco Niklas Zennstrom e pelo
dinamarqués Janus Friis, foi desenvolvido por Ahti Heinla, Priit Kasesalu e Jaan Tallinn
da Esténia que j& tinham trabalhado em projetos de partilha de ficheiros peer-to-peer*
(P2P) como o Kazaa. Precisamente pela arquitetura P2P o seu nome inicial foi “Sky
peer-to-peer”, depois Skyper e sé depois tomou a designacido de Skype (Wikipedia®,
2012b).

Ao contrario de outros servigos de telefonia VolP (Voice over Internet Protocol) o
funcionamento do Skype baseia-se no P2P (peer-to-peer) e utiliza as técnicas de
comunicagdo com base em I[P (Internet Protocol) Firewall e NAT (Network Address

Translation) traversal — arquitetura propria denominal por Skype Protocol.

% Informacgéo retirada de http://about.skype.com/press/2010/12/united_nations_high_commission.html,

acedido em 14/10/2012
40 Arquitetura de sistemas distribuidos caracterizada pela descentralizagdo das fungbes na rede, onde
cada ponto realiza tanto fungdes de servidor quanto de cliente.
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Skype login
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with the login server
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Figura 9 Rede Skype - Existem
trés  entidades principais:
supernodes, ordinary nodes e
servidor de login.

A arquitetura da aplicagdo salvaguarda o utilizador final ndo tenha de configurar
gateways e firewalls que, caso contrario, o impediriam de se comunicar com sucesso

em uma rede P2P.

A aplicacédo possui um diretério global de utilizadores descentralizado evitando

um servico central que implicaria elevados custos.

A principal prerrogativa do Skype é permitir comunicagcbes de alta qualidade a
baixo custo. A utilizacdo de uma terceira geracao de tecnologia ponto-a-ponto ("P2P
3G"), também denominada por indice Global. A tecnologia de indice Global consiste
numa rede de diversas camadas onde os super nds comunicam entre si na qual cada
né da rede tem conhecimento dos utilizadores e recursos disponiveis (Schulzrinne,
2004).

Um dos pontos fortes em relagédo a outros servigos de telefonia / videoconferéncia
€ que o Skype funciona com todas as firewalls, NAT e routers sem necessidade de

configuracdes adicionais.
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Ao nivel do utilizador comum é muito simples de obter, instalar e usar. Nao
obstante a simplicidade garante a privacidade de todas as conversas umas vez que

todas as chamadas sao encriptadas.

Para somar a todos estes pontos as chamadas entre utilizadores Skype sao
ilimitadas e gratuitas, no entanto, a aplicagdo informatica permite ainda a realizacao de

chamadas e envio de mensagens para as redes fixas e méveis — servigo pago .

A versdo paga do Skype — Skype Premium — permite comunicacdo em alta

definicao (HD) e videochamadas em grupo até 10 utilizadores.

De acordo com os dados mais recentes o Skype tem 663 milhdes de utilizadores

registados a data*' e é, atualmente, propriedade da Microsoft.

* Fonte: http://www.bbc.co.uk/news/business-13343600 consultado em 11 de maio de 2011
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METODOS DE INVESTIGACAO

O Projeto Educativo consiste em implementar um programa de iniciagdo a
guitarra em videochamada (com recurso ao bindmio Computador Pessoal / Software
de Videochamada) e verificar a possibilidade desta ferramenta de comunicagao na

transmissao das competéncias em alunos sem conhecimentos formais do instrumento.

O modelo do projeto educativo inscreve-se no campo da Investigagdo / Agao em
Educagao, segundo as normas para a disciplina de Projeto Educativo, com recurso ao

método de observagéo (Reis, 2010).

O projeto tera a duragao total de dois anos letivos - 2009/10 e 2010/11 -
compreendendo cinco fases: (1) Preparagao da investigacao; (2) Recolha de dados;
(3) Analise de dados, (4) Elaboracdo do DAPE (Documento de Apoio ao Projeto
Educativo) e (5) Defesa. O programa de iniciacdo a guitarra terd a duracao,

aproximada de quatro meses, compreendidos entre outubro 2010 e janeiro de 2011.

Serao recrutados quatro alunos, de qualquer faixa etaria a partir dos 10 anos de
idade, que pretendam iniciar a aprendizagem da guitarra sem quaisquer
conhecimentos prévios, formais, do instrumento. As aulas terdo periodicidade
semanal, com a duragdo de 45 minutos, num total de 16 sessodes individuais. Sera
realizado um registo de aula com os conteudos e competéncias trabalhados com cada

participante em todas as sessoes.

Como requisitos para participar no projeto educativo o aluno devera possuir:
computador pessoal com microfone e webcam, acesso de banda larga a Internet,

guitarra classica, descanso de pé e o software de videochamada definido.
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DESENHO DA INVESTIGAGAO

& e e
T T

Revisédo
bibliografica

Elaboragéo do
programa de

iniciagéo a Redagdo do
guitarra Documento
Preparacéo do Recolha de Analise de de Apoio ao
sistema dados dados Projeto
informatico Educativo
Divulgacao do (DAPE)
projeto

Identificagao e
recrutamento
dos
participantes

Figura 10 Desenho da investigacéo

FASES DO PROJETO EDUCATIVO

12 FASE - Preparacgao da investigagao

Revisao bibliografica: Leitura, selegdo e resumo de textos apontados na bibliografia e
de textos de enquadramento / historial a incorporar no trabalho. Planeamento

detalhado do estudo a realizar.
Elaboragao do programa

Preparagdo do programa / recursos didaticos. Programacdo e sequenciagdo dos
conteudos a lecionar ao longo da investigagdo. Nesta etapa serdo coligidos e
elaborados todos os documentos didaticos e pedagdgicos (material de apoio),

gravagdes audio de exercicios e pecas, gravacao / edicdo dos videos com exemplos
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de técnicas / conteudos especificos. Organizacao de todo o material teérico de apoio

as aulas.

Preparacao do sistema informatico / Divulgacdao do Projeto / Identificacdao e

recrutamento dos participantes

Preparacao do sistema multimédia e informatico: compreende a instalacdo de software

e hardware bem como a realizagao dos testes necessarios.

Divulgacao do projeto. Identificacdo e recrutamento dos participantes no grupo

experimental.

22 FASE - Recolha de dados

Em todas as aulas (em regime de videochamada) sera realizado um registo de aula de
cada aluno onde constara informagdo dos conteludos abordados. O observador
registara a progressao do trabalho do aluno e dos eventos relacionados com a
videochamada em si. O recurso ao registo audiovisual de algumas das aulas estara

contemplado no processo de recolha de dados.
32 FASE - Analise dos dados

Nesta etapa procurar-se-a descrever e preparar os dados para a analise. Efetuar-se-a
a comparacéao dos resultados obtidos nas aulas em videochamada com os resultados

no ensino em sala de aula, procurando um significado para as possiveis divergéncias.

42 FASE - Redacao do DAPE

Apresentacao e discussao dos resultados; Elaboragao das conclusoes.
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CALENDARIZAGAO DO PROJETO EDUCATIVO

“A iniciacao a Guitarra em Videochamada”

Meses
Marco Outubro Margo Abril 2011
2010 2011
julho 2010 Dezembro
Fevereiro 2012
Atividade Ferramentas 2011
Revisao Artigos de revistas Margo 2010
Bibliografica cientificas; livros;
Internet.
Preparacéo do Finale 2007; Abril, maio
programa / Nuendo 3.0; 2010
recursos didaticos Wavelab; Pixela;
Adobe Photoshop.
Preparagéo da Preparagao do Skype 5.0 Junho,
Investigagao sistema multimédia julho 2010
e informatico
Divulgagédo em
Associagdes
Identificagdo e Julho,
Culturais e
recrutamento dos agosto 2010
- Recreativas;
participantes
Escolas do Ensino
Especializado;
Correio eletronico
Aulas a distancia Skype 5.0 Outubro
através de 2010
Recolha de Dados
Videochamada .
Fevereiro
2011
Analise Analise de Dados Microsoft Word / Dezembro 2010
Excell
margo 2011
Elaboragéo do Redagéo da Microsoft Word / Abril 2011
DAPE dissertagado Excell / Paint / Any
Outubro 2012

Video Converter

Tabela 1 Cronograma do projeto educativo
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MATERIAL NECESSARIO
Sala de aula com luz, acustica e climatizacao adequada®;
(a) - Cadeiras sem bracos;
Mesa de trabalho;
(a) - Acesso de banda larga a Internet (largura de banda superior a 380kbps);
(a) - Computador pessoal com webcam e microfone;
(a) - Aplicagao informatica Skype;
(a) - Brouwser de Internet;
(a) — Guitarra Classica (cordas de nylon);
(a) - Descanso de pé para guitarrista;
Camara de Video*;

Software Camtasia Studio 7.0*.

(a) Cada participante

* Observador participante = Professor
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CUIDADOS ETICOS

Sera disponibilizada toda a informagéao relativa aos objetivos e fins do projeto

educativo aos participantes.

Respeitar-se-a a liberdade individual de cada participante de poder recusar a
colaborar, em qualquer altura, sempre que estes ndo se situem dentro dos

procedimentos previstos do projeto educativo.

Sera solicitada autorizagdo para proceder ao registo de audio e de video
indicando qual o intuito e finalidade do mesmo. Serdo divulgados os dados

estritamente relevantes no contexto da implementacao do projeto educativo.

No final da investigacdo, cada um dos participantes recebera uma copia do

documento de apoio ao projeto educativo.

Os referidos cuidados éticos respeitam os principios recomendados pela

Associacdo Americana de Psicologia (APA).
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PROGRAMA DE INICIAGAO A GUITARRA EM VIDEOCHAMADA

O ensino de um instrumento musical incide na aprendizagem e treino de
competéncias auditivas (Dowling e Harwood, 1986), competéncias motoras (J.A.
Sloboda, 1986), competéncias expressivas (Clarke, 1995), competéncias de leitura
(McPherson e Gabrielsson, 2002) e competéncias performativas (J. A. Sloboda e
Davidson, 1996).

Implica um acompanhamento diligente, sequenciagcdo progressiva das
competéncias, planificacdo cuidada das aulas e ponderacdo das caracteristicas do
aluno: faixa etaria, estilo de aprendizagem (Visual, Auditivo e Cinestésico)

predominante ou na combinacgao de estilos, entre outros fatores.

A elaboracdo de um programa de iniciagdo a guitarra em videochamada
(direcionado a alunos sem conhecimentos prévios) lecionado em 16 sessbes
individuais de 45 minutos implica objetivos claros e tangiveis. O objetivo principal é
estimular no aluno o gosto pela Musica e pela Guitarra, motivando-o para que pratique

regularmente. No final do projeto o aluno devera ser capaz de:

Assimilar as nogoes tedricas e técnicas (basicas) do instrumento;

e Apresentar uma boa postura;

e Colocar as maos e dedos de forma correta no instrumento;

e Conhecer e executar a pulsacao simples e com apoio;

o Reconhecer e executar as notas da 12 Posi¢cao nas seis cordas;

e Executar escalas de uma oitava a duas com cordas soltas;

o Executar duas obras (pecas ou estudos) com melodia e acompanhamento.

A metodologia decorrera de tarefas praticas com o instrumento, exercicios
corporais ou “ginastica de dedos”, trabalhando os gestos, movimentos, articulagdes e

musculos envolvidos na performance com e sem instrumento.

57



A abordagem das competéncias envolvidas na iniciacédo a guitarra resultara de
métodos: Afirmativos (expositivos e demonstrativos), Interrogativos e Activos
(Goguelin, 1973).

58



PLANIFICAGAO GERAL DAS AULAS

Conteudos

Competéncias

Objetivos

Avaliagao

Conhecimentos e saber

O instrumento:

* Reconhecer o
instrumento e o seu
timbre

* Reconhecer postura e
a posicao correta das
maéos e dos dedos

* Reconhecer e
compreender a utilidade
da pratica regular do
instrumento

Competéncias - (Saber

fazer

* Produzir som, sem
tensao, tendo em conta
a sua qualidade

* Realizar as tarefas de
forma auténoma

* Organizar a Pratica
Instrumental

Atitudes - (Saber ser)

* Estar motivado para o
instrumento e a sua
aprendizagem

* Relacionar o corpo
com o instrumento

* Relacionar-se
emotivamente com a
musica

- Contacto
- Manuseamento
Motoras:

- Coordenagao e
independéncia: M.E. /
M.D.

- Pulsagéo alternada
(com e sem apoio)

- Mobilidade do polegar
M.D.

- Pulsagao alternada
com outro dedo (i,m,a)
em apoio e polegar em
pulsagao simples

- Colocagéo de M.E. na
|a

Expressivas:
Dindmica:

. Piano

. Forte
Timbre:

. Natural
Leitura:

. Cordas soltas
. 1.2 Posicao
Performativas:

- Escalas de D6 Maior
e La menor melddica

- Execugéo de 2 obras
(pegas ou estudos);

O aluno deve ser capaz
de:

* Assimilar e dominar as
nogdes tedricas e técnicas
sobre o instrumento;

* Apresentar uma postura
correta;

* Colocar corretamente as
maos e dedos no
instrumento;

* Planificar o trabalho
diario;

* Manter o programa ao
longo das 16 sessdes.

a) Avaliagao Continua
(elementos a observar e
recolher nas aulas)

. Assiduidade

. Pontualidade

. Organizacéo do
material

. Interesse / Atitude
. Qualidade de trabalho

. Regularidade nos
métodos de trabalho

. Performance

b) Apresentagao de
duas obras (pecas ou
estudos) e duas
escalas

Tabela 2 Grelha geral de: contetidos, competéncias, objetivos e avaliagdo das aulas

59



60



CRONOGRAMA DE TRABALHO DAS AULAS

Conteudos / Sessoes

Postura, Colocagdo de Mao Direita, Nomenclatura e
Cordas Soltas.

Pulsagdo em apoio, alternada com os dedos indicador
(i) e médio (m); Colocagdo de Mao Esquerda / Notas
na |2 Posigcao

Pulsacdo em simples, com o dedo polegar (p);

Colocagao de Mao Esquerda / Notas na 12 Posigao

Escalas de D6 Maior, Sol Maior, La menor
do I° ao V° Grau e Modo Frigio de Mi em uma oitava

(Escalas sugeridas pelo programa da ABRSM* para
“Grade Initial”)

Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas
na |2 Posigao

Escala de La menor melédica em duas oitavas com

cordas soltas
Pecga / Estudo 1

Peca / Estudo 2

17240 5a6°
v y
Y y
v y
v y
v y
v y

Tabela 3 Cronograma de trabalho do programa

“2 Associated Board of the Royal Schools of Music
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CONTEXTUALIZAGAO GERAL

[Da implementacéo do projeto educativo]

Procedeu-se a divulgagdo do projeto com vista a selecdo de quatro
participantes, sem conhecimentos formais de Guitarra, de qualquer género e faixa
etaria a partir dos 10 anos de idade (2° Ciclo do Ensino Basico em diante). Na
eventualidade de inscricdo de alunos com idade inferior aos 13 anos a videochamada
seria realizada e monitorizada pelos pais, encarregados de educag¢des ou tutores
legais. O Skype apenas permite o uso da aplicagao a individuos com idade superior a

13 anos.

O meio de divulgacéo foi a Internet através de mensagem de correio eletrénico
enviada a contactos de escolas, coletividades, profissionais da Musica solicitando a
divulgacdo ou o reenvio a eventuais interessados (ver anexos). A opgao pela
mensagem de correio eletronico para a divulgagdo pretendeu relacionar o projeto,

desde o inicio, com as possibilidades de comunicagao na Internet.

A divulgagdo do projeto continha informagdes acerca do ambito, finalidade,
duracdo prevista do projeto (alertando para o compromisso de frequéncia assidua),
requisitos informaticos e de instrumento. Deu-se por concluida a fase de divulgagao

em agosto de 2010.

Decorrente da divulgagao, e apds o esclarecimento dos pedidos de informagao
(ao nivel da duracdo, requisitos a participagdo, ambito do projeto, entre outros),
formalizaram-se as inscricbes dos seguintes individuos, nas datas, pela ordem que se

segue:
Participante A - 23 de agosto de 2010 01:02 (Desistiu)
Participante B - 23 de agosto de 2010 11:06
Participante C - 23 de agosto de 2010 15:16
Participante D - 24 de agosto de 2010 18:55
Participante E - 24 de agosto de 2010 21:52 (Suplente)

Participante F - 18 de outubro de 2010: 19:58 (Suplente)
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Foram admitidos cinco participantes em vez dos quatro inicialmente previstos.
Pretendeu-se, assim, salvaguardar um participante suplente para eventuais
desisténcias. Iniciaram o projeto cinco participantes, aos quais se juntou a mae de
uma participante motivada pela acessibilidade das aulas em videochamada. Optou-se,
assim, por dar oportunidade a manifestagdo de interesse na participagdo no projeto.
Nao obstante, no final de novembro, por motivos pessoais, o participante A ficou

impossibilitado de frequentar as aulas.

Verificou-se se os participantes reuniam os requisitos para a participagao:
Guitarra Classica, Computador Pessoal com microfone e webcam, aplicacao
informatica Skype (versdo 4.2.0.169 ou 5.0.0.105%), acesso de banda larga & Internet

(excluindo-se o acesso por GPRS*), e descanso de pé.

Relativamente as datas de funcionamento ocorreu um atraso no arranque do
projeto — inicialmente previsto para 20 de setembro (ver cronograma das aulas em

anexo) — devido a necessidade de ajustes no programa com o orientador.

Os participantes agendaram as aulas individuais de acordo com a mancha
horaria, conforme a tabela seguinte. As aulas poderiam ser marcadas em qualquer

horario dentro das op¢des disponiveis ha mancha horaria.

Terca Quinta Sabado Domingo

21h00m 10h15m 14h30m 10h30m

21h45m 11h00m 15h15m 11h15m
16h00m

Tabela 4 Mancha horaria do projeto

Foi permitido aos participantes (quer por compromissos pessoais, académicos
ou profissionais) ajustar o dia e o horario das aulas sem prejuizo de nenhuma das 16

sessoes.

43 Optou-se por usar a versdo 5.0.0.105 também conhecida por Skype 5.0 beta 1.
“ As siglas GPRS correspondem a General Packet Radio Services, em portugués Servico Geral de
Pacotes por Radio. O GPRS permite enviar e receber informagéo através do telemoével, acedendo a uma
grande diversidade de servicos online, como chats, email, paginas Web, etc. GPRS. In Infopédia [Em
linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2012. [Consult. 2012-09-22]. Disponivel na www: <URL:
http://www.infopedia.pt/$gprs>.
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Antes da primeira aula foi enviada uma mensagem de correio eletrénico com a
confirmagao do horario da aula individual que continha, em anexo, um ficheiro com o
programa e objetivos. Os participantes adicionaram o utilizador gil_ferrreira_guitarra

aos seus contactos do Skype e iniciou-se a implementagao do projeto.

No caso particular da iniciacdo a guitarra em videochamada optou-se por
trabalhar nas primeiras sessdes as competéncias auditivas, motoras, expressivas e
performativas e s6 depois as competéncias de leitura. Dentro teorias da aprendizagem
musical, pedagogos como Pestalozzi ou Suzuki advogam que a leitura deve ser

ensinada depois da aprendizagem dos sons.

Suzuki estabelece o paralelismo entre a aprendizagem de um instrumento
musical com a aprendizagem da lingua materna na crianga. A crianga aprende a falar
sem conhecer as regras da escrita através da exposicdo e consequente imitagcao
(Kendall, 1986, pp. 43-46). Neste contexto, a aprendizagem musical em Suzuki

decorre da: exposigao, imitagdo, encorajamento, repeticdo, adicao e aperfeicoamento.

A velocidade de ligacdo do professor foi testada para demonstrar que a

capacidade cumpre com os requisitos da videochamada no Skype.

-7 78 Download Speed: Quality of Service: 97
. Mbps a

Round Trip Time:  302ms

1 05 Upload Spoed:
- Mbps & Max Pause: 1ms 100 ME
Aga Fr DOWNLOAD RANK
Bl UPLOAD RaNK
E . Broadband |
= = — T
.
w92 modem 1 Mbps T2 T3 T4
(56 kbps) (6.312 Mbps) (45 Mbps) (247 Mbps)
28.3 modem Satellite Cable Modem E3 0c3
(28 8kbps) (400 kbps) (4 Mbps) (34,368 Mbsp) (155 Mbps)
14.4 modem ISDN DSLIT1 Ethernet 100 Mbps

(14.4 kbps) (128 kbps) (1500 .‘rb,.‘:s) (10 Mbps)

Like the old Speed Test better? You can still use it by clicking here

Your internet service provider is CABOVISAQ SA.

Figura 11 Exemplo de teste de velocidade realizado a
ligagdo de Internet do Professor do projeto, em 02/10/2010
através de www.internetfrog.com

As aulas de iniciagao a guitarra decorreram entre o dia 2 de outubro de 2010 e 0

dia 13 de fevereiro de 2011 (ver anexo — registos de aula).
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AS AULAS DE INICIAGAO A GUITARRA EM VIDEOCHAMADA

O programa do projeto educativo, e o material didatico referente a primeira aula,
foi enviado antecipadamente através de mensagem de correio eletronico no dia 28 de
Setembro de 2010. A primeira aula do projeto realizou-se a 2 de outubro de 2010 (com

o participante C).

Figura 12 O professor na sala de trabalho do projeto

12 2 4% aulas

Participante Competéncias trabalhadas

entre 12 e a 4® sessoes

Auditivas:

e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:

Posigéo do instrumento

Posigéo dos bragos
Posi¢ao das pernas

M| m| O O @

Pulsagéo alternada com apoio

Nogéao de avango / recuo da mao direita

Pulsacédo com polegar sem apoio

Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

e Colocagao da mao esquerda

e Notas na I? Posicdo

Tabela 5 Competéncias trabalhadas durante o 1° més do projeto
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Na primeira aula realizou-se a apresentacdo e, entre outras questdes, os
participantes foram interrogados acerca das suas motivagdes para a participagdo no

projeto bem como acerca de eventuais contatos com musica.

Conhecimentos académicos de
Participantes Contato com Musica Musica ou Guitarra
B Sim - Coro amador Nao
C Sim — Algumas aulas de teoria Nao
D Sim - Escuteiros Nao
E Sim - Escuteiros Nao
F Nao Nao

Tabela 6 Contato com Musica / Conhecimentos académicos de Musica ou Guitarra

Os participantes D e E, em virtude do contacto informal (promovido nos
escuteiros), conseguiam executar quatro acordes perfeitos (Sol Maior, Mi menor, D6
Maior e Ré Maior).

O participante B frequentava um coro amador mas nao sabia ler musica, o participante
C frequentou algumas aulas de teoria musical e o participante F nao referenciou
qualquer contato com a musica até entao.

Verificou-se, nenhum dos participantes possuia conhecimentos académicos de

musica ou de guitarra.

Figura 13 — Exemplo de ajuste das definicdes de som

Disponibilizaram-se esclarecimentos acerca das configuragdes da aplicacao
informatica — ajuste das definicdes de som e imagem, dimensionamento da janela do

programa. Sugeriu-se a vista compacta porque permite visualizar a janela de
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videochamada e, cumulativamente, um ficheiro de texto ou imagem com os recursos

didaticos.

TFIFiFEriclis 0N :

.....

.......

B o oo ® ] /=] L,
Figura 14 - Exemplo do ambiente de trabalho de uma aula em
videochamada. A esquerda a janela com a videochamada aluno —
professor e a direita uma partitura.
O ajuste de definicbes durante as sessdes foi realizado, sempre que necessario,

de forma a optimizar os recursos da aplicacao informatica as necessidades da aula.

Apresentou-se aquilo que era esperado que os participantes conseguissem
realizar no final das 16 sessdes — execugao de duas escalas na primeira posicédo e
duas obras a duas vozes (pegas ou estudos). Além dos conteudos e competéncias,
apresentaram-se as diretrizes gerais para a iniciacdo a guitarra. Realgou-se a

necessidade de respeitar:

e a postura corporal (praticar com o descanso de pé ou banco que possibilitasse
a elevacao da perna esquerda) — procurando sempre uma posi¢cao confortavel

sem tensdes nem torgdes;
e as indicagdes de colocagdo de mao esquerda (M.E.) e mao direita (M.D.);

e as indicagbes de dedilhacao — digitagdes de mao esquerda (M.E.) e mao direita
(M.D.);

e a duragdo das notas, mantendo os dedos da m&o esquerda o tempo

necessario sobre a nota; procurando um som “limpo e agradavel”.

Os participantes foram aconselhados a dedicar 10 a 15 minutos diarios de

pratica evitando condensar a pratica num sé dia ou no fim-de-semana.
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Os conteudos abordados nas aulas inscreveram-se no programa proposto e

constam do registo de aula individual dos participantes (ver anexo — registos de aula).

Abaixo os trabalhos sobre os conteudos praticos: a) postura / posicao de

acolhimento do instrumento; b) pulsacao alternada do indicador e médio com apoio;

pulsacao do polegar sem apoio.

a)

b)

Ao nivel da postura referenciaram-se os pontos de contacto: parte dianteira da
coxa da perna esquerda, parte lateral interior da coxa da perna direita, zona
superior do peito esquerdo e zona de articulagéo entre o brago e o antebraco
direito. Enfatizou-se a necessidade de uma postura simultaneamente
descontraida e confortavel. Sugeriu-se a aquisicao de um descanso de pé para
guitarrista, contudo referenciaram-se solugdes para elevar a perna esquerda,
como por exemplo o recurso a um banco de madeira (ver imagens no

programa em anexo).

Realizaram-se tarefas praticas de pulsacido alternada do indicador e médio
com apoio em cordas soltas (12, 22, 37, 42 52 e 62 cordas). Neste momento
introduziu-se o conceito de avanco e recuo da mao direita, que foi reforcado
em todas as aulas. Seguiu-se a aprendizagem da pulsacdo simples (sem
apoio) do dedo polegar da méo direita. Nesta tarefa foi proposto que o aluno
observasse a trajetoria do dedo e a distancia entre o tampo da guitarra e o
pulso da mao direita. O objetivo consistia em que o polegar pulsasse as cordas

sem que a mao direita se movimentasse.

Figura 15 — Exemplo de pulsagéo simples com o
dedo polegar na 62 corda ajustando a posigédo
em relagdo a camara de video.

70



A primeira sessao teve como principal objectivo ensinar a colocagdo de mao
direita e executar cordas soltas com pulsacao alternada e polegar sem apoio — no
ambito das competéncias motoras. Ndo obstante, em todas as aulas (da 12 até a 169)
repetiram-se tarefas, denominadas rotinas técnicas, com exercicios de mao direita em
cordas soltas com grau de dificuldade progressivo.

O participante B trabalhou apenas competéncias posturais e exercicios em
cordas soltas na primeira aula. Os participantes C, D, E, e F realizaram tarefas de
colocacdo da mao esquerda ja na primeira aula e iniciaram a aprendizagem das notas
na |1? posicao, através das escalas de Sol Maior e D6 Maior (I ao V grau) -
ultrapassando os objetivos previstos para a primeira aula.

Comecou-se a aprendizagem das notas na |2 posicao pela nota 14 na 32 corda
executada com o dedo 2 na I? posicao. A percecao cinestésica da colocagao do dedo
e respetiva pressdo necessaria para a execucdo de uma nota pisada no brago da
guitarra foi a tarefa mais exigente. Neste momento, os participantes foram instruidos
do local a pisar a nota e enfatizou-se a necessidade de exercer apenas a pressao
necessaria ao contacto. Alternou-se a execug¢ao da nota la com a nota sol da 32 corda
solta, e prosseguiu-se para a aprendizagem das escalas de Sol Maior e L4 menor do |
ao V grau, o que implicou a aprendizagem das notas do e ré na 22 corda executadas,
respetivamente, com os dedos 1 e 3 na |12 posi¢cdo. No final da aula, os participantes
executaram a escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas.

Ao longo das primeiras quatro sessdes, o trabalho incidiu sobre questbes
posturais, colocacao de méaos no instrumento e as notas na |12 posicdo. Ensinaram-se
as escalas de Sol (I ao V grau); D6 (I ao V grau); D6 Maior em uma oitava com cordas
soltas; e o modo frigio de Mi. Os conteudos mantiveram-se homogéneos, no entanto,
os participantes C, D e E destacaram-se ao nivel das tarefas de pulsacao alternada
em apoio com uso do polegar sem apoio em corda diferente, o que possibilitou que
iniciassem mais cedo a aprendizagem de melodias acompanhadas.

Ao fim de quatro sessbes, os participantes B e F tinham iniciado o trabalho de
melodia acompanhada através da aprendizagem da Valsa em La menor de David
Brandon. No entanto, os restantes participantes ja estavam a trabalhar aspetos de
técnica e interpretacao da obra e o participante C ja tinha comecado o trabalho de
aprendizagem da peca 712 Bar Blues de Martin Pope.

Neste momento, comegou a tornar-se mais percetivel a diferenga na velocidade
de aprendizagem dos participantes - os fatores tempo e pratica regular influenciaram o

ritmo e qualidade do trabalho dos alunos. Até a quarta sessao, o participante C foi
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aquele que mais progrediu ao nivel de conteudos e de desempenho. Por outro lado, o
participante B, que iniciou o trabalho da melodia acompanhada apenas na quarta aula,
demonstrava ja muita organizacao na pratica autbnoma.

As imagens que se seguem ilustram a natureza das obras em processo de

aprendizagem pelos participantes até a quarta aula.

WALTZ IN A MINOR

Use rest stroke on the melody (notes with upward stems) to achieve a fuller sound. Alternation of 7 and m is
not absolutely necessary at this point.
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Figura 16 Pega em aprendizagem até a 42 aula: participantes B, C,D,Ee F

12 Bar Blues

Martin Pope
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© 1991 Da Camera Music
Reprinted from ‘Going Solo’ by permission of the copyright owner.

Figura 17 Pecas em aprendizagem até a 42 aula: participante C

A videochamada foi afetada por problemas de ligagdo do participante E que se
refletiram na qualidade do audio e do video da primeira aula. Entre a 22 e a 42 aulas

nao se verificaram mais constrangimentos técnicos neste participante. O participante C
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foi afetado pela qualidade da sua ligacado a internet em todas as sessbes. O défice
manifestou-se na qualidade do video — imagem pixelizada e, por vezes, interrupcao
total de imagem. Os restantes participantes ndao foram afetados por problemas de
ordem técnica durante o 1° més do projeto.

Observou-se que a transmissdo das competéncias motoras esta condicionada a
area de visualizagdo do monitor do computador e ao angulo panoramico vertical e
horizontal da camara. Dada a dificuldade, em diversas ocasides, o professor

necessitou de se reposicionar em relagdo a camara.

Figura 18 Professor ajusta a posicdo em relagdo a camara consoante as
necessidades de demonstragéo do exemplo.

Na percepcdo da qualidade do som do instrumento ndo foram encontrados
obstaculos impeditivos da iniciacdo em videochamada. No entanto, a qualidade do
audio, que € afetada pela largura de banda e pelas caracteristicas do sistema de som,
comprometeu, em certas ocasides, a percepcao da qualidade do som do participante
C - devido a ligacao de Internet.

Ao fim do primeiro més de aulas do projeto ajustaram-se as definicdes da
aplicagao de videochamada na procura do melhor equilibrio - designadamente ao nivel
da qualidade do audio e do video. Inicialmente o professor usou auscultadores,
contudo, apds a constatacao da eficacia do ajuste manual de definicbes do volume
das colunas e microfone, optou por usar monitores externos — Tannoy Reveal Active —
que permitiram uma escuta com maior fidelidade da qualidade sonora dos

instrumentos dos intervenientes.
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52 a 82 aulas

Figura 19 Professor a configurar as definigbes da videochamada

Participante Competéncias trabalhadas
entre 5% e a 82 sessoes

B Auditivas:
Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente
Expressivas:
Ajustes dindmicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa

C Auditivas:
Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente
Expressivas:
Ajustes dindmicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa

D Auditivas:
Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente
Notas na V@ Posigao
Expressivas:
Ajustes dinamicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa

E Auditivas:
Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:

Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente
Notas na V@ Posi¢ao
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Expressivas:
e Ajustes dindmicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa

F Auditivas:

e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:

e Pulsagao alternada com apoio

e Pulsagédo com polegar sem apoio

e Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

e Nogao de avango / recuo da mao direita

e Colocagao da mao esquerda

¢ Notas na 12 Posigéo

Tabela 7 Competéncias trabalhadas durante o 2° més do projeto

Entre a quinta e a oitava aulas o desempenho dos participantes comegou a
diferenciar-se. A quinta aula, os participantes C, D e E trabalhavam ja questdes de
aperfeicoamento técnico sobre a peca “Valsa em La menor’. No entanto, os
participantes B e F terminaram o processo de aprendizagem da referida pega apenas
na sétima e quinta sessdes respetivamente.

O trabalho incidiu sobre as tarefas de colocacdo da mao esquerda no braco da
guitarra e consolidacado da execugao das escalas de D6 Maior (na 12 posi¢do), modo
frigio de Mi e a aprendizagem das escalas de L4 menor melddica e escala de D6
maior, em uma oitava, na V2 posicdo. Aproveitou-se o0 exercicio desta escala para
fomentar o controlo da distadncia dos dedos 1, 2, 3 e 4 as cordas. Este item foi
introduzido no programa depois do primeiro més de aulas, porque verificou-se que a
aprendizagem das notas na I? posi¢cdo, com alguns participantes, acontecera mais
rapido do que o previsto. Pretendeu-se trabalhar a principal lacuna observada —
colocacao de mao esquerda. Apenas os participantes D e E iniciaram a aprendizagem
da escala de D6 Maior na V@ posi¢cao no segundo més de aulas. Os participantes B e
C iniciaram a aprendizagem da tarefa no terceiro més e o participante F nunca chegou
a trabalhar a escala de D6 Maior na V@ posicao.

Até a oitava sessédo iniciou-se a aprendizagem da peca “712 Bar Blues (Martin
Pope)” com os participantes B, D e E - um blues de 12 compassos com notas na
primeira posicao (ver figura 16).

Os referidos participantes aprenderam a escala de La menor melddica, na 12
posicdo em duas oitavas, e iniciaram a aprendizagem da peca “Valse Champétre
(Francis Kleynjans)”. As dificuldades, decorrentes da velocidade de aprendizagem, do
participante F tornavam-se cada vez mais percetiveis. Na sétima sessao concluiu a
aprendizagem da “Valsa em La menor (David Brandon)” - primeira melodia
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acompanhada do programa — e iniciou a aprendizagem da escala de La menor
melddica na oitava sessao.

Nesta fase do projeto, observou-se que a aprendizagem de uma obra (na aula
em videochamada) compreendia duas a trés sessdes — dependendo da quantidade de
informacao da obra e velocidade de aprendizagem do participante.

Durante o segundo més as dificuldades técnicas relacionavam-se com
capacidade de ligacado a internet e verificaram-se apenas nos participantes C
(frequentemente) e E (apenas quando teve aulas a partir da ligagdo na residéncia
escolar). Durante este periodo, em algumas ocasifes, nas aulas do participante C a
Unica referéncia em tempo real foi o audio. A imagem ou esteve pixelizada ou o
nuamero de quadros (frames) foi insuficiente para a percep¢ao do movimento em tempo
real.

Ao nivel de configuragdes da aplicagdo informatica Skype verificou-se que os
participantes ja possuiam autonomia para a realizacido do ajuste de definicbes

necessario quando |hes era solicitado pelo professor ou por iniciativa propria.

92 3 122 aulas

Participante Competéncias trabalhadas

entre 92 e a 122 sessoes

B Auditivas:
e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
e Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

e Transportes por salto
e Pulsagao simples com os dedos indicador e médio
Expressivas:
e Ajustes dinamicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa

Leitura:

e Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na |2 Posigéo

C Auditivas:
e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
e Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

e Notas na V@ Posigdo

e Transportes por salto

e Pulsagao simples com os dedos indicador e médio
Expressivas:

e Ajustes dinamicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa
Leitura:

e Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na |2 Posigéo
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Auditivas:

Cantar as notas que vai executar no instrumento

Motoras:

Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

Notas na V@ Posigao

Transportes por salto

Pulsagéo simples com os dedos indicador e médio

Expressivas:

Ajustes dindmicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa

Leitura:

Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na |2 Posigédo

Auditivas:

Cantar as notas que vai executar no instrumento

Motoras:

Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

Notas na V@ Posigéo

Transportes por salto

Pulsagao simples com os dedos indicador e médio

Expressivas:

Ajustes dindmicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa
Leitura:

Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na |2 Posigéo

Auditivas:

Cantar as notas que vai executar no instrumento

Motoras:

Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

Nogéao de avango / recuo da méo direita

Colocagao da mao esquerda

Notas na |2 Posicao

Expressivas:

Ajustes dinamicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa
Leitura:

Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na |2 Posigédo

Tabela 8 Competéncias trabalhadas durante o 3° més do projeto

No terceiro més de aulas os grandes objectivos foram a consolidacdo dos

recursos de técnica e interpretacdo do instrumento e introdugdo ao trabalho de

competéncias de leitura. Nesta fase, porque as competéncias motoras e auditivas

estavam bem encaminhadas, iniciou-se a tarefa de descodificacdo da notacido musical

tendo os participantes trabalhado as competéncias de leitura enquanto executavam os

sons e padrdes ritmicos no proprio instrumento.

Trabalhou-se a leitura das notas na |2 posicdo, no sentido de dotar os

participantes de autonomia na descodificacdo das partituras envolvidas nas tarefas e

obras do programa.

A maior parte do tempo das aulas foi dedicada a pratica das obras: Valsa em

La menor (Parkening), 12 Bar Blues (Pope) e Valse Champétre (Kleynjans). As
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competéncias expressivas foram trabalhadas nestas obras - particularmente ao nivel
da dindmica piano e forte. Foi ainda neste periodo que se introduziu a execucao de
duas notas em simultdneo - respetivamente com o dedo polegar e outro como o
indicador ou o médio. Os participantes B, C, D e E iniciaram a aprendizagem dos
arpejos materializada na aprendizagem do Estudio de Arpegio n° 42 (Luisa Sanz)
entre a nona e a décima segunda sessoes.

Ao fim de trés meses de aulas as dificuldades acumuladas do participante F
reflectiam-se na velocidade de aprendizagem. Com este participante trabalhou-se,
quase em regime de exclusividade, a aprendizagem da obra Valse Champétre
(Francis Kleynjans) e repetiu-se o trabalho sobre a primeira melodia acompanhada -
Valsa em L& menor (David Brandon) — paralelamente as rotinas técnicas. Sera
importante referir que sé na décima terceira sessao (portanto no quarto més) é que se
concluiu a aprendizagem da obra Valse Champétre (Kleynjans).

No entanto, durante este periodo novos desafios foram propostos aos
participantes que ja tinham alcangado as metas inicialmente propostas.

Avangou-se para a aprendizagem dos transportes por salto (entre a I ¢ a V@
posicao). O transporte por salto entre a |12 e a V@ posi¢cao permitiu a aprendizagem da
peca Tumbalalaika (Gerald Garcia). A pega tem como principais dificuldades o referido
transporte e a execugao simultadnea de duas notas com o polegar e outro dedo como o
indicador ou 0 médio (previamente trabalhada na pecga Valse Champétre).

Os arpejos, executados em pulsagdo simples, constituiram-se uma tarefa
exigente perante a qual a videochamada evidenciou alguns constrangimentos — talvez
pela dificuldade de visualizagcdo em detalhe do movimento e do gesto que envolve

executar uma nota em pulsagao livre.

As condicionantes ao nivel da tecnologia de residiam na capacidade da ligagéo a

Internet do participante C que influenciaram a qualidade da videochamada.

Interrupgao para as férias do Natal

Entre o terceiro e o quarto més de aulas do projeto realizou-se a interrupgao
para as férias do Natal. Esta pausa, que estava inicialmente prevista para o periodo
compreendido entre 20 de dezembro de 2010 e 3 de janeiro de 2011, sofreu um ligeiro
desvio em fungcado dos compromissos do professor e também de alguns participantes.

No entanto, o principal motivo deveu-se ao exigente periodo de audi¢cdes e reunides
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de avaliagdo no ensino oficial, por parte do professor, que implicou a antecipacao da
interrup¢cdo uma semana face ao previsto.

Os casos de maior desfasamento foram os dos participantes C e F: entre 9 e 28
de dezembro de 2010; 14 de dezembro 2010 e 13 de janeiro 2011, respetivamente. O
participante F foi afetado por quase um més de interrupgdo das aulas do projeto
devido a compromissos profissionais que o impossibilitaram de ter aulas na 12 semana
de janeiro de 2011. A interrupgdo para as férias de Natal aconteceu entre a décima
primeira e a décima segunda sessbes a excecdo do participante F - que iniciou o

projeto mais tarde - entre a nona e a décima aulas.

132 a 162 aulas

Participante Competéncias trabalhadas

entre 132 e a 162 sessoes

B Auditivas:
e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
e Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

e Transportes por salto
e Pulsagao simples com os dedos indicador e médio
e Notas na V@ Posigdo
Expressivas:
e Ajustes dindmicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa

e  Timbre natural
e Sentido frasico
Leitura:

e Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na I? Posigédo

Performativas
e Executar as tarefas e obras propostas aplicando os conceitos de técnica e

interpretacao

C Auditivas:
e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
e Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente
e Notas na V@ Posigéo
e Transportes por salto
e Pulsagao simples com os dedos indicador e médio
Expressivas:
e Ajustes dinamicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa
e Timbre natural
e Sentido frasico
Leitura:

e Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na I? Posigéo

Performativas
e Executar as tarefas e obras propostas aplicando os conceitos de técnica e
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interpretagao

Auditivas:

e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:

e Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente

e Notas na V@ Posigao
e Transportes por salto
e Pulsagao simples com os dedos indicador e médio
Expressivas:
e Ajustes dinamicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa

e Timbre natural
e Sentido frasico
Leitura:
e Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na |2 Posigéo

Performativas
e Executar as tarefas e obras propostas aplicando os conceitos de técnica e

interpretacao

Auditivas:
e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
e Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente
e Notas na V2 Posigdo
e Transportes por salto
e Pulsagao simples com os dedos indicador e médio
Expressivas:
e Ajustes dinamicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa
e Timbre natural
e Sentido frasico
Leitura:

e Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na I? Posigédo
Performativas

e Executar as tarefas e obras propostas aplicando os conceitos de técnica e
interpretacéo

Auditivas:
e Cantar as notas que vai executar no instrumento
Motoras:
e Pulsagéo alternada com apoio, com uso do polegar, sem apoio, em corda
diferente
e Nogao de avango / recuo da mao direita
e Colocagao da mao esquerda
Notas na 12 Posicao

Expressivas:
e Ajustes dinamicos para produzir um contraste Forte / Piano ou vice-versa
e Timbre natural

Leitura:

e Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na |2 Posigéo

Performativas
e Executar as tarefas e obras propostas aplicando os conceitos de técnica e

interpretagao

Tabela 9 Competéncias trabalhadas durante o 4° més do projeto
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O ultimo més de aulas situou-se entre: a décima terceira e décima sexta sessdes
dos participantes B, C, D e E; a décima e décima sexta sessdes do participante F.

O dultimo més do projeto educativo permitiu a consolidagdo dos conteudos e
competéncias trabalhadas bem como a proposta de novos desafios. Os participantes
B, C, D e E trabalharam a execucdo de duas notas em simultdneo em cordas
adjacentes intercaladas por um baixo, competéncia que viriam a aplicar na
aprendizagem da peca Twelve Bar Blues (Peter Nuttall). Esta obra apresenta como
principais dificuldades a execucdo dos acordes, os transportes (mudancas de posi¢cao)

por salto, e a integracao do padrao ritmico tercinado (swing).

Twelve Bar Blues

Swing Rhythm (JJJ) =J 2 D)
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Figura 20 Exemplo das principais dificuldades da obra Twelve Bar Blues

Nao obstante o sucesso nas metas obtidas com os participantes B, C, D e E as
férias do natal acentuaram as dificuldades do processo de ensino-aprendizagem do
participante F. Um més de afastamento implicou que entre a décima e a décima sexta
sessdes se realizasse um processo de recuperacdo das competéncias e conteudos
abordados do primeiro ao terceiro més. As aulas deste participante centraram-se nos
objetivos minimos - manutencdo de duas pecas (Valsa em La menor e Valse
Champétre), rotinas técnicas basicas e as escalas de D6 Maior / La menor melddica,

modo frigio de Mi e continuagcao da aprendizagem de Blues (Peter Wulff).
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Durante o ultimo més de aulas intensificou-se o trabalho sobre as rotinas
técnicas (de mao esquerda e mao direita) e introduziu-se a técnica do dedilho®. As
Ultimas sessdes visaram o aperfeicoamento do programa incidindo em aspetos de

detalhe da interpretagao, por exemplo: timbre natural, dindmica e sentido frasico.

Observou-se, ao longo do projeto, que a melhor qualidade de videochamada
aconteceu entre o professor e os participantes D e F — talvez por uma melhor relagao
entre os recursos de hardware / ligacao a Internet.

No entanto, o melhor aproveitamento foi o do participante C, seguido dos
participantes D e E. O participante B alcancou todos os objetivos inicialmente
propostos e, superando diversas dificuldades, trabalhou os outros que foram
acrescentados. Este participante foi o que demonstrou mais regularidade na realizacao
do trabalho de casa — pratica regular. Destacaram-se pelo interesse, os participantes B
eC.

Os participantes B, C, D e E trabalharam competéncias e conteudos mais
exigentes entre os quais se destaca a peca Twelve Bar Blues de Peter Nuttall.
Contudo, apenas os participantes C e E concluiram a aprendizagem da obra e sé o

participante C executou a obra de memodria.

Comprovou-se que os participantes conseguiam aprender e manter o
programa minimo (duas obras e duas escalas) até a décima sexta sessao.
Com os participantes que demonstraram maior regularidade nos métodos de trabalho
foi possivel abordar aspetos da técnica e interpretacdo em detalhe bem como

acrescentar itens ao programa inicialmente proposto.

A interrupcdo de um més de aulas, que afetou o participante F, implicou a
recuperacao de rotinas e competéncias. Nao obstante, tal como os restantes

participantes, assimilou as nogdes basicas, teoricas e praticas, sobre o instrumento.

Entre as dificuldades de comunicagdo salienta-se o gesto limitado a area de
visualizacdo do monitor. A apresentacdo de boa postura e a colocacdo de maos e
dedos no instrumento foram gradualmente trabalhados nas sessdes até ao ponto de
os participantes adquirirem autonomia para a pratica correta do instrumento. A
impossibilidade do recurso ao toque conduziu a constante procura da melhor

exposicao a camara para demonstrar os exemplos.

*5 Movimento de um dedo da méo direita (geralmente indicador, médio ou anelar) em vaivém.
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Durante as dezasseis sessbes foi, frequentemente, necessario afinar os
instrumentos de alguns dos participantes (daqueles que ndo possuiam dispositivos
eletronicos de afinagao). Neste caso, o participante pulsava as notas e era instruida
acerca da necessidade de apertar ou afrouxar a tensao das cordas nas cravelhas da

guitarra.

Apesar dos ajustes de data e hora promovidos de parte a parte, tanto os
participantes como o professor respeitaram sempre o estabelecido revelando que

mesmo num modelo “informal” a pontualidade e assiduidade sao possiveis.

A regularidade do trabalho influenciou decisivamente o desempenho dos
participantes. Neste parametro destacaram-se os participantes B, C, D e E que
referiram praticar as tarefas propostas quase todos os dias (conforme o recomendado

nas diretrizes iniciais).

A motivacdo dos participantes B, C e D destacou-se - visivel sobretudo na
curiosidade em perceber as tarefas ou nas questdes sobre o instrumento e sobre a
sua execugao. No entanto, todos os participantes demonstraram um nivel bastante

satisfatério de colaboracao e empenho ao longo do processo de ensino-aprendizagem.

Registaram-se episodios de ordem técnica que atrasaram ou limitaram
algumas sessdes de alguns participantes — referenciados anteriormente. Destacam-se
as situagdes provocadas pela tecnologia de acesso a Internet que causaram a perda
de qualidade da videochamada e, ocasionalmente, a perda total da videochamada.
Neste caso, os participantes e professor usaram o telemovel para reportar a
impossibilidade de acesso. As sessdes foram retomadas logo que o acesso a internet
ficou disponivel aos utilizadores.

O défice na qualidade da ligagdo a internet dos participantes C e E (quando
tinha aula a partir da residéncia escolar) ndo impediu que estes participantes
atingissem os objectivos. No final, apresentaram maior quantidade de programa

trabalharam e destacaram inclusive pelo desempenho.

Na sessao n°® 16 (ultima sessdo do projeto), os participantes apresentaram os
objetivos propostos sendo que, a excegdo do F, todos conseguiram trabalhar

competéncias, conteudos e programa além do inicialmente previsto.
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O desempenho dos participantes foi caracterizado com base na participagao e
elementos observados ao longo das 16 sessées bem como na qualidade do trabalho
apresentado na ultima aula.

A ponderagao dos critérios de avaliagao dividiu-se:

1. Competéncias especificas — 50%:

Motoras 30%

Auditivas 20%

Expressivas | 20%

Performativas | 20%

Leitura 10%

2. Competéncias Gerais — 50%:

Assiduidade e Pontualidade 20%
Relacionamento / comportamento 20%
Iniciativa, interesse e atitude 20%
Qualidade de trabalho 20%
Regularidade nos métodos de trabalho | 20%
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As tabelas que se seguem apresentam os niveis obtidos pelos participantes na

apresentacgao performativa - do programa proposto - da décima sexta sessao.

Conteudos Nivel (1 a 5)
Escala de D6 Maior em uma oitava 5
com cordas soltas na 12 Posicao
Escala de La menor melédica em 5
duas oitavas com cordas soltas
Peca / Estudo 1 3
Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa
Sanz
Peca / Estudo 2 4
Valse Champétre -  Francis
Kleynjans

Classificacao Final 4,25

Tabela 10 Grelha de avaliagao da apresentagcdo do
programa na sessao n° 16 da participante B

Conteudos Nivel (1 a 5)

Escala de D6 Maior em uma oitava 5
com cordas soltas na 12 Posigcao
Escala de La menor melédica em 5
duas oitavas com cordas soltas
Peca / Estudo 1 5
Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa
Sanz
Peca / Estudo 2 5
Twelve Bar Blues — Peter Nuttall

Classificacao Final 5

Tabela 11 Grelha de avaliagao da apresentagcdo do
programa na sessao n° 16 da participante C

Conteudos Nivel (1 a 5)
Escala de D6 Maior em uma oitava 5
com cordas soltas na 12 Posicao
Escala de La menor melédica em 5
duas oitavas com cordas soltas
Peca / Estudo 1 5
Tumbalalaika — Gerald Garcia
Peca / Estudo 2 4
Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa
Sanz

Classificacao Final 4,75

Tabela 12 Grelha de avaliagao da apresentagdo do
programa na sessao n° 16 da participante D
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Conteudos Nivel (1 a 5)

Escala de D6 Maior em uma oitava 5
com cordas soltas na 12 Posigao
Escala de La menor melédica em 5
duas oitavas com cordas soltas
Peca / Estudo 1 4
Tumbalalaika — Gerald Garcia
Peca / Estudo 2 4
Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa
Sanz

Classificacao Final 4,5

Tabela 13 Grelha de avaliagao da apresentagdo do
programa na sessao n° 16 da participante E

Conteudos Nivel (1 a 5)

Escala de D6 Maior em uma oitava 3
com cordas soltas na 12 Posigcao
Escala de La menor melédica em 3
duas oitavas com cordas soltas
Peca / Estudo 1 3
Valsa em La menor — David Brandon
Peca / Estudo 2 3
Valse Champétre — F. Kleynjans

Classificacao Final 3

Tabela 14 Grelha de avaliagao da apresentagao do
programa na sessao n° 16 da participante F
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A IMPRESSAO DOS PARTICIPANTES

Posteriormente ao termo das aulas do projeto enviou-se, por correio eletrénico,
um questionario sobre a satisfacdo dos participantes. O questionario continha 12
questdbes e um campo livre reservado as observagdes ou comentarios dos
participantes. O objetivo do questionario situou-se exclusivamente na recolha de
impressdes e avaliagdo do grau de satisfagdo dos participantes, designadamente ao

nivel das aulas e da videochamada.

Solicitou-se que classificassem um conjunto de questbes de 1 a 5 na escala
Likert: 1 — Insatisfatério(a); 2 — Pouco Satisfatério(a); 3 — Satisfatério(a); 4 — Bom(a); 5
— Muito Bom(a).

Adequacao da aplicagao informatica (Skype)
como plataforma de comunicagao
no ensino da Guitarra

0 T T

Participante Participante Participante Participante Participante
1 2 3 4 5

Grafico 7 Questionario de satisfagdo — pergunta n° 1

NS W »,

Relativamente a adequagao da aplicagdo informatica Skype como plataforma
de comunicagéo no ensino da guitarra, dois participantes classificaram-na como muito
boa (5) e trés como boa (4). No entanto, € relevante contextualizar que nenhum dos
participantes tinha qualquer experiéncia ao nivel de aulas de guitarra em qualquer

outro contexto.
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Organizagao dos conteudos / tarefas expostos
(as) nas aulas

5

4 |

3
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1
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Participante Participante Participante Participante Participante
1 2 3 4 5

Grafico 8 Questionario de satisfagdo — pergunta n°® 2

Ao nivel da organizagao dos conteudos e tarefas expostas nas aulas quatro
participantes atribuiram a classificagdo de muito bom (5) e uma de bom (4). Oberva-se
que a organizagdo e sequenciagdo do programa das aulas foi bem conseguida na

perspetiva dos participantes.

Adequacdo da metodologia de trabalho a
plataforma de comunicagao

1l

Participante Participante Participante Participante Partlupante
1 2 3 4

Grafico 9 Questionario de satisfagao — pergunta n°3
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A adequacao da metodologia de trabalho a plataforma de comunicagao foi
classificada com bom (4) por um dos participantes enquanto os restantes classificaram
com o nivel muito bom (5). No entender dos participantes a metodologia usada nas

aulas enquadrou-se com as necessidades da plataforma de comunicagéao.
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Eficacia da plataforma de comunicagao na
resolucao de problemas / execugao tarefas

4 |
3
2 -
1 -
0 - T T T T

Participante Participante Participante Participante Participante
1 2 3 4 5

Grafico 10 Questionario de satisfagdo — pergunta n° 4

Quanto a eficacia da plataforma de comunicacéo na resolugédo de problemas /
execucdo de tarefas trés participantes classificaram-na com bom (4), um com

satisfatorio (3) e outro com muito bom (5).

Cumprimento do programa
inicialmente proposto

111

Participante Participante Participante Participante Participante
1 2 3 4 5

Grafico 11 Questionario de satisfagdao — pergunta n° 5

o B N W A~ U

Relativamente ao cumprimento do programa inicialmente proposto quatro dos

participantes declararam o nivel de satisfagdo de muito bom (5) e um de bom (4).
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Qualidade do sistema de comunicagao
(Video / Audio)

IEFRES

Participante Participante Participante Partlapante Partlapante
1 2 3

Grafico 12 Questionario de satisfagao — pergunta n°6
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Ao nivel da satisfagdo relativa a qualidade do sistema de comunicagéo (video /
audio) um participante classificou-a como pouco satisfatéria (2), outro como

satisfaréria (3) e trés como boa (4).

Grau de satisfagé'io em relagao

11l

Participante Participante Participante Participante Participante
1 2 3 4 5

Grafico 13 Questionario de satisfagao — pergunta n°7
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O grau de satisfacdo em relagdo as expectativas iniciais é classificado por

quatro participantes com muito bom (5) e um classifica-o com bom (4).
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Grau de satisfagdo em geral.
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Grafico 14 Questionario de satisfagdao — pergunta n° 8
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A satisfagdo geral foi classificada por todos os participantes do projeto com

muito bom (5).

Adequacao deste meio a criacdo de
informacgao rigorosa.
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Grafico 15 Questionario de satisfagdao — pergunta n®° 9
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Ao nivel da adequagdo do meio (videochamada) a criagcdo de informagéao

rigorosa, trés participantes classificam com nivel bom (4) e dois com nivel satisfatorio

(3).
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Adequacao deste meio a criagao de
empatia / emogao.

1111

Participante Participante Participante Participante Participante
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Grafico 16 Questionario de satisfagao — pergunta n° 10
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A adequacédo do meio (videochamada) a criagcdo de empatia / emogao é
classificada como boa (4) por trés participantes, como muito boa (5) por um e como

satisfatoria (3) por outro.

Adequacdo deste meio a comunicacdo de
pormenor e convivio musical.
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Grafico 17 Questionario de satisfagao — pergunta n° 11

A adequacdo do meio a comunicagdo de pormenor e convivio musical é
classificada com bom (4) por quatro dos participantes e com pouco satisfatério (2) por

um.

92



A sua participacdo neste projecto veio satisfazer
algo que era impossivel sem esta experiéncia.

m Sim
H Ndo

N3o sei / Ndo respondo

Grafico 18 Questionario de satisfagao — pergunta n° 12

Quando questionados sobre se a participagao neste projeto veio satisfazer algo
que era impossivel sem a experiéncia os participantes foram unanimes em responder

afirmativamente.

Os resultados do questionario de satisfacado indicam niveis de satisfacdo muito
positivos em relagao ao projeto educativo - iniciagdo a Guitarra em videochamada. No
entanto, os comentarios livres apontam algumas sugestées de melhoria nos dominios
técnico e metodolégico. Foi sugerida a ponderacdo de um sistema hibrido que

permitisse, ocasionalmente, o contacto presencial no mesmo espago com o professor.

A capacidade da ligagao a Internet foi identificada como um fator importante ja
gue pode conduzir a perturbacdes em aula designadamente: interrupgdes, perda de

ligacdo de video ou qualidade da imagem.

Os compromissos e exigéncias do foro familiar foram apontados como um fator

limitador da participagao no projeto.

Ficou claro que a experiéncia “iniciagcao a guitarra em videochamada” permitiu
realizar uma aprendizagem que doutra forma ndo seria possivel. Os participantes
valorizaram o suporte do professor e alguns dos participantes demonstraram,
inclusive, vontade de desenvolver a aprendizagem do instrumento — concretizada por

um dos participantes que se inscreveu numa escola local.

A experiéncia foi descrita como um impulso para pratica da guitarra que, além

das competéncias técnicas e musicais, despertou sensibilidades para a Musica.

Num dos comentarios foi sugerido que o projeto fosse implementado

comercialmente para possibilitar o acesso de outros alunos a iniciagao a guitarra.

93



94



[l PARTE

DISCUSSAO DOS RESULTADOS

E mais facil desintegrar um atomo do que um preconceito.

Albert Einstein

A observacido incide num processo de ensino-aprendizagem, realizado em
videochamada na Internet, do qual a hipotese inicial € a possibilidade da iniciagao a
guitarra em tempo real em lugares diferentes - portanto a distancia.

Importa referir que conheciam-se resultados positivos no wuso da
videoconferéncia para a realizacdo de aulas com alunos de niveis avangados. O
projeto propds verificar a possibilidade na iniciagdo a guitarra em videochamada em

alunos sem conhecimentos prévios.

Tocar um instrumento envolve a aprendizagem e o treino de um conjunto de
competéncias: auditivas, motoras, expressivas, de leitura e performativas. O aluno
devera: identificar e interpretar o fenédmeno sonoro — competéncias auditivas (Dowling
e Harwood, 1986); executar movimentos de precisdo coordenados — competéncias
motoras (J.A. Sloboda, 1986); conhecer os recursos expressivos e aplica-los de
acordo com as regras — competéncias expressivas (Clarke, 1995); conhecer e
descodificar a notacdo musical — competéncias de leitura (McPherson e Gabrielsson,
2002); executar na pratica, em articulagdo de competéncias auditivas, motoras,
expressivas e de leitura, obras ou trechos musicais em publico — competéncias
performativas (J. A. Sloboda e Davidson, 1996).

Zabalza (1987) identifica o modelo de ensino tradicional, que tem por base uma
abordagem académica, e o modelo de ensino curricular que pressupde uma
abordagem tecnologica e funcional — que, segundo o autor, melhor se adequa as
necessidades da aprendizagem. O modelo curricular tem objetivos especificos e
detalhados — os objetivos comportamentais, por oposicdo aos objetivos gerais do
modelo tradicional. Os objetivos comportamentais devem indicar de forma visivel o
que o aluno deve ser capaz de fazer num determinado momento da aprendizagem.

Neste ambito, definiram-se as metas do aluno (ver programa — iniciacdo a

guitarra em videochamada) — que apontam para o fim do processo — onde a realizagao
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da conduta assinalada no objetivo €, em si mesma, a evidéncia que a aprendizagem

foi conseguida (Zabalza, 1987).
Adotou-se o moldelo curricular
comunicados aos alunos antes da primeira aula. A planificagdo geral apresentou,

e o0s objetivos comportamentais foram

sequencialmente, os objetivos das aulas de iniciagdo em videochamada.

Competéncias

Posigéo do instrumento

Sentar Posigédo dos bragos

Posigao das pernas

Termos e nomenclatura

Posigéo do pulso

Movimento dos
dedos indicador,
médio e anelar

Movimento do
Polegar
Pulsacao
alternada com
Funcdo Posygao e Pulszpcé)lc? com
Motoras anatémica movimento I C
das maos da mao direita polegar sem
apoio
Pulsagao
alternada com
apoio, com uso
do polegar, sem
apoio, em corda
diferente

Pulsacéo simples

Colocagédo dos
dedos na I?
Posigao e Posigao
movimento
da méo
esquerda

Movimento dos
dedos 1,2,3e 4

Posigao do
polegar

Auditivas Cantar as notas que vai executar no instrumento

Fazer os ajustes dinamicos para produzir um
contraste Forte / Piano ou vice-versa
Timbre natural
Executar as tarefas e obras propostas sem aplicando
os conceitos de técnica e interpretacéo
Executar e reconhecer as cordas soltas e as notas na
12 Posicédo
Tabela 15 Grelha de competéncias

Expressivas

Performativas

Leitura

Na discussao consideramos as diferencas observadas no processo de aquisi¢ao

das competéncias na iniciagdo a guitarra em videochamada em relagéo ao processo

numa na iniciagcdo em sala de aula convencional.
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Como principal diferenga destaca-se o lugar. No projeto educativo - iniciagcado a
guitarra em videochamada - aluno e professor encontram-se no mesmo tempo em
lugares diferentes, portanto, um modelo distinto da aula convencional onde aluno e
professor se encontram no mesmo tempo e no mesmo lugar.

Nao obstante a distancia fisica é possivel interagir em videochamada com os
recursos de audio e video disponiveis. Contudo identifica-se como principal diferenca
a impossibilidade do recurso ao tato. Numa aula onde aluno e professor estdo no
mesmo espaco fisico a possibilidade de realizacdo de corre¢cdes posturais, de
colocacdo de méos, gestos e movimentos € ilimitada e pode ser realizada no imediato
através do toque. O tato possibilita ainda verificar tensdes musculares decorrentes da
pratica instrumental (que se pretendem eliminar). Todas as tarefas referidas ou até a
simples marcacao da pulsacdo e compasso ficaram limitadas a locucdo verbal. A
videochamada apresenta-se como um recurso limitado neste nivel.

Os fatores que influenciam o comportamento dos alunos e professor na sala de
aula sao: multidimensionalidade, simultaneidade, imediaticidade, imprevisibilidade,

lugar publico e historicidade (Ferreira e Santos, 2000).

Ao nivel da multidimensionalidade — tomada de decisbes de acontecimentos em
simultdneo — observa-se que na aula em videochamada aos acontecimentos
simultdneos comuns com uma aula no mesmo espaco fisico, acrescem os
acontecimentos de ordem técnica. Podem ocorrer problemas de ligacao, que afetam a
qualidade do audio, do video ou de ambos. Ao nivel da videochamada foi necessario
configurar as definicdbes de audio e video em algumas aulas por motivos diversos.
Torna-se evidente que o professor tem de dominar a tecnologia para dar o suporte
necessario ou, simplesmente, orientar a configuragdo com vista a melhor resolugéo de
audio e video na aula. Essa tarefa pode ser necessaria em momento simultidneo a

apresentagcao de uma tarefa pratica.

A simultaneidade — necessidade de estar atento para ocorréncias simultaneas —
tal como na sala de aula convencional obriga a atencao constante do professor. O
aluno pode, simultaneamente, ter uma dificuldade de colocacdo de mé&o esquerda e
um erro ritmico. A semelhanca da aula convencional é necessaria a desconstrugéo
dos objetivos em pequenas tarefas ou passos para fasear a resolugdo das questdes
decorrentes da simultaneidade.

O limite de visualizagdo (posicdo, area e angulo) apresenta-se como um

constrangimento acrescido, quando percecionado no monitor do computador.
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Frequentemente, professor e alunos tiveram a necessidade de pedir e fazer ajustes de
posicao em relacdo a cAmara de video para uma melhor visualizacdo das tarefas. Nao

obstante as limitagdes é possivel, através do dialogo, ultrapassar as dificuldades.

Ao nivel da imediaticidade — mais alta velocidade dos acontecimentos — n&o se
observam diferencas em relacdo a uma aula onde todos os intervenientes estdo no
mesmo espaco fisico. Relativamente ao lugar publico — constante avaliagdo da acgao

do professor — também nao se observam diferengas.

Os acontecimentos sao identicamente rapidos e exigem respostas atentas quer
do professor quer do aluno ou de ambos. Verifica-se que numa aula por
videochamada o aluno também conhece, progressivamente, os padrées de agao e

comportamento do professor face as diversas circunstancias e vice-versa.

Contudo, ao nivel da imprevisibilidade - impossibilidade de prever os
acontecimentos / comportamentos — observa-se maior necessidade de mudar de
planos. Quer por dificuldades de aprendizagem de uma tarefa quer por questdes de
ordem técnica inerente a videochamada. Um erro na execucdo de uma determinada
tarefa, que numa aula convencional pode ser corrigido com recurso ao toque, na
videochamada pode implicar a execugao de diversas tarefas para a demonstracéo de
um gesto ou processo de execugao (a curvatura dos dedos da mao esquerda na
execucao de uma nota na 12 corda pode implicar a demonstragao da postura em

diversos angulos com ou sem instrumento).

Figura 21 Exemplo da colocag&o e curvatura do dedo 4
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Observa-se maior imprevisibilidade ao nivel da exposi¢cao dos conteudos da aula
porque estes podem ser influenciados por diversos fatores: constrangimentos de
ligacdo de Internet; constrangimentos da aplicacdo informatica ou do computador;
posicionamento ou area de visualizacdo no monitor; erros visuais, cinestésicos ou

auditivos do aluno.

O congestionamento de trafego na rede de um participante (por ter diversos
utilizadores a realizar downloads em simultdneo) pode afetar a largura de banda
disponivel para a videochamada. Numa ocasido, num determinado ponto da aula, foi
necessario suspender o video para continuar a chamada na aplicagdo informatica.
Noutras ocasides (embora pontualmente), por motivos alheios ao professor, a ligagdo
de Internet de alguns participantes foi interrompida e como consequéncia também a

videochamada.

A vivéncia do aluno acumula-se ao longo do tempo numa aula convencional,
contudo, o ambiente “descontraido” de uma aula em videochamada parece-nos
contribuir para uma interacdo professor / alunos mais imediata. Observa-se que o
aluno tem menos constrangimentos em pedir que repita uma informagéo nas aulas em

videochamada.

Carateristicas que

influenciam o Aula convencional Aula em
comportamento do Nno mesmo espacgo videochamada
professor e alunos

na sala de aula

Multidimensionalidade < >
Simultaneidade < >

Imediaticidade = =

Imprevisibilidade < >
Lugar publico < >
Historicidade < >

Tabela 16 Grelha de comparagao
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Ferreira e Sanches (2000) identificam os padrées de comportamento do

professor:

e pré-ativos: o professor € capaz de antecipar as situagdes que vao

acontecer, prevé estratégias e alternativas para as disfungdes;

e reativos: o professor € dominado pelas ocorréncias momentineas e

acidentais, gastando

e muito tempo e energia a reorganizar a classe de forma a criar

oportunidades para que o0 ensino ocorra.

Na aula em videochamada os comportamentos reativos parecem-nos ser menos
adequados pela impressibilidade e limites do sistema de comunicagcdo. A aula em
videochamada obriga a preparagdo e organizacdo para motivar os alunos. A
sequenciacao e os cuidados na forma como as rotinas foram expostas implicaram
sempre uma atencao redobrada porque refletem maior exigéncia em antecipar

eventuais situagdes da aula em videochamada.

O processo de ensino-aprendizagem em musica carateriza-se pelo cariz
essencialmente pratico (Spruce, 1996). O trabalho sobre as competéncias motoras
como a posicao do instrumento, a posicdo de bragos e de pernas pde em evidéncia a
necessidade de verbalizar detalhadamente os exemplos e executa-los diversas vezes
e em diversas ocasibes - como todas as rotinas de ensino. Esta realidade tanto &
observavel nas aulas em presenca real como em videochamada. Contudo, na
videochamada a limitacdo fisica da posicao, extensdao e angulo de visao
proporcionado pela webcam e pelo monitor implica maior tempo de aula dedicado a
estes limites. Numa aula no mesmo espaco fisico a visualizagao do processo faz-se
em trés dimensdes. Observou-se a necessidade em dispor de uma camara movel para

que se pudesse alternar a visualizagdo de detalhes sem prejuizo do movimento.

No que respeita a transferéncia de definigdes, termos e nomenclatura (de

natureza tedrica) ndo se observaram quaisquer desvantagens.

A videochamada pode ser vantajosa em alguns pontos da fungdo anatémica da
mao porque limita a atengcdo a um plano de visdo o que evita distragdes com outros
pontos observaveis. Contudo, observam-se dificuldades no ajuste da posi¢do do aluno

/ professor em relagdo a cAmara (webcam). Estas dificuldades de observacido poderao
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ser colmatadas, conforme o referido, com a instalacdo de uma camara, secundaria,
externa (mdvel) com as possibilidades de mobilidade necessarias a visualizagcado de

outras posigdes, angulos e detalhes.

A colocacdo de mao direita implica aquisicao da nogao de avango / recuo ao
passo que a colocacdo de mao esquerda implica uma curvatura adequada dos dedos.
Ao nivel da posigdo e movimento das maos nao se verificaram diferengas significativas

quer no periodo de tempo de aprendizagem despendido quer nos resultados finais.

A principal dificuldade observada na transmissido e trabalho de competéncias
motoras em videochamada reside na impossibilidade do toque e uso do tato entre
professor e aluno, o que inviabiliza a avaliacdo da tensdo muscular produzida pelo

aluno na execucéo das tarefas.

O trabalho das competéncias auditivas incidiu, fundamentalmente, no canto das
notas antes de as executar no instrumento - trabalhou-se o processo de memorizagao
a partir do canto. Nao se verificou nenhuma dificuldade ao nivel técnico. A
videochamada tem qualidade de audio suficiente e o atraso (delay) nao foi percetivel

nem obstaculizou a tarefa de escutar, cantar ou executar.

Para realizar ajustes dindmicos como piano / forte é necessario desabilitar o
ajuste automatico nas definicbes de som. Ao nivel das competéncias expressivas a
dificuldade n&o residiu na transmissao dos conceitos e tarefas mas sim nos ajustes de
definicbes. Em determinadas situagbes, como o cancelamento do efeito de retroagao
do som entre as colunas e microfone, o ajuste automatico é vantajoso. Contudo, para
trabalhar as competéncias expressivas ao nivel das dindmicas é necessario fazer os
ajustes nas definicbes de som, que apesar de se tratar de um processo simples
podera criar alguma dificuldade nos utilizadores com menor a vontade na utilizagéo do
software. Ao nivel do timbre trabalhou-se apenas o registo natural. Neste ponto
observa-se que a capacidade do audio na videochamada varia em funcdo da
qualidade do hardware e também da ligacdo a Internet. Em circunstancias normais é

satisfatoria para instruir e perceber o timbre do instrumento.

No final do projeto, as alunas foram capazes de executar o programa que
trabalharam durante as 16 sessdes. As escalas de D6 Maior na 12 posigdo e La menor
em uma oitava com cordas soltas e a peca Valsa em La menor de David Brandon
excederam as melhores expectativas, dado que no final do primeiro més de aulas

todos os participantes as executavam com desenvoltura satisfatéria. A peca 12 Bar
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Blues de Martin Pope, um blues de doze compassos, evidenciou dificuldades da
mesma natureza das que um aluno poderia encontrar numa aula com o professor
presente no mesmo espaco fisico. As principais dificuldades residem nas dedilhacdes

de mao direita que contemplam o uso do anelar.

A peca mais exigente foi o Estudo de arpejo n° 42 de Luisa Sanz. Ndo obstante
tratar-se de um pequeno estudo com 16 compassos, a colocacdo do dedo 4 da méo
esquerda nos compassos 11 e 12 revelou existirem dificuldades por parte de todos os
participantes. A colocagao do dedo 4 nao pode obstaculizar a nota da corda inferior
adjacente. Em pulsagao simples a postura incorreta torna-se percetivel porque a nota

fa deixa de se ouvir.

Na obra Valse Champétre de Francis Kleynjans a tarefa mais trabalhosa foi o
transporte da I? para a 12 posicdo no compasso 15. A aprendizagem da escala de La

menor melddica em duas oitavas foi um pré-requisito para a realizacdo da obra.

A colocacao de méo esquerda na postura correta implicou diversas tarefas, que
foram explicadas com recurso a diferentes posicoes e angulos em relacdo a webcam.
Neste ponto, uma webcam secundaria a apontar diretamente para a m&o esquerda,
que pudesse ser selecionada em alterndncia com a webcam que mostra o

enquadramento geral teria facilitado o processo.

Ao nivel das competéncias performativas foram alcancados os objetivos
propostos, uma vez que todos os alunos conseguiram executar o programa que
trabalharam ao longo das 16 sessdes com a postura e conteudos corretos. Apresentar
o programa no final implicou ser capaz de executar as obras, estudos e tarefas desde

a primeira sessao.

As nogoes de formagdo musical foram abordadas, sinteticamente, no contexto
das aulas de guitarra. O processo de ensino-aprendizagem nao dependeu das
competéncias de leitura porque optou-se pelo processo exposicdo — imitagdo —
memorizacao — execugao. As tarefas foram aprendidas a cantar de cor antes de ler ou
tocar. No final das 16 sessdes, todos os participantes (com maior ou menor
desenvoltura) conseguiram reconhecer os signos da notagdo musical das tarefas,

estudos e obras na escala da guitarra.

Verificou-se que durante as primeiras quatro sessdes o0s participantes

aperceberam-se da necessidade da pratica organizada e regular para se tornarem
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competentes nas tarefas que lhes eram propostas. Avangaram nos conteudos pela
pratica e impelidos também pelo seu grau de motivacao e curiosidade. O objetivo final
do processo de ensino-aprendizagem foi satisfatoriamente conseguido dado que os

alunos foram capazes de planificar e realizar a pratica individual.

A comunicagdo dos objetivos comportamentais na primeira sessdo ajudou os
participantes a desenvolverem habitos de trabalho regulares o que julgamos ter

contribuido significativamente para a aquisi¢cdo das competéncias propostas.

Observou-se que a videochamada permite que duas pessoas comuniquem a
distancia (falar, ver e ouvir) como se estivessem “quasi” na mesma sala podendo
interagir usando, pelo menos, dois sentidos: audigdo e visdo. Desta interagao
excluem-se os sentidos do tato, olfato e paladar. No processo de ensino-
aprendizagem da guitarra os sentidos do paladar e olfato n&o intervém, portanto
conclui-se que a iniciagdo a guitarra em videochamada inviabiliza apenas o sentido do

tato.

O modelo quase “informal” da “iniciacdo a guitarra em videochamada” pée em
evidéncia a relacdo entre trés elementos no processo de ensino-aprendizagem:
curiosidade, recetividade e ansiedade. Apds a experiéncia fiquei com a mera
convicgao pessoal que o aluno demonstra menor timidez na interagdo com o professor

nao revelando aparente ansiedade.

Entre as diferencas encontradas nas aulas em videochamada relativamente a
uma aula onde professor e aluno partiham o mesmo espaco fisico destaca-se a
gestdo do tempo. Na iniciagdo a guitarra em videochamada porque as tarefas exigem
ajustes no momento, decorrentes das limitagbes de visualizagdo, ha interferéncia

direta sobre o tempo previsto para a execu¢cado das mesmas.

Nao obstante a possibilidade de transferéncia de informacgdes, a iniciacdo a
guitarra em videochamada apresenta dificuldades acrescidas em questdes de detalhe,
principalmente decorrentes da impossibilidade da existéncia do toque e consequente
verificacao de tensbes desnecessarias. A este nivel, na impossibilidade de verificar a
existéncia de tensbes musculares com recurso ao sentido do tacto, os alunos foram
constantemente alertados para a necessidade de realizarem as tarefas com

descontragao e conforto.
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Verifica-se assim que a natureza das diferencas, em relacdo a uma aula
convencional de iniciacdo no mesmo espaco fisico, ndo reside na transmissdo de
informacao mas ao nivel motor e, consequentemente, sonoro / estético. Nao obstante,
os resultados mostraram-se satisfatérios ao nivel da regularidade da pulsagado, da
regularidade sonora, da intencionalidade dindmica e na variedade de notas e técnicas

que os participantes adquiriram.

Nao foi possivel aferir qualquer diferenciagdo de género no trabalho, dado que
os participantes foram todos do sexo feminino. Contudo, verificou-se que os
participantes nas faixas etarias mais novas n&do sé atingiram os objetivos minimos

propostos como os ultrapassaram sem dificuldades.

A gravacao de algumas das aulas para posterior consulta foi um recurso crucial
para a preparacao das aulas e avaliagcdo. Verifica-se que a possibilidade de consulta
das aulas é um instrumento muito util. Os participantes poderiam ter beneficiado deste
instrumento se as aulas fossem difundidas cumulativamente numa transmissao, por
exemplo, no USTREAM.

Com base nos resultados obtidos foi possivel realizar a comparagao entre os
participantes do projeto e os alunos que comegam o processo de iniciagdo a guitarra,
sem quaisquer conhecimentos prévios, num curso oficial de musica (do 2° Ciclo do
Ensino Basico). Tendo como referéncia o programa de guitarra solicitado na prova do
final do 1° trimestre na Academia de Musica de Vilar do Paraiso®® — duas escalas e
duas obras (pegas ou estudos) — confirmou-se que os participantes do projeto
“iniciagdo a guitarra em videoconferéncia” foram capazes de aprender, trabalhar e
apresentar o programa inicialmente proposto no final das dezasseis sessbes — duas
escalas e duas obras (pecas ou estudos). Verificou-se ainda que, a excepgao de um
participante, todos os outros participantes do projeto conseguiram, inclusive, trabalhar
mais conteldos e competéncias do que as inicialmente estabelecidas — fruto da

motivagao e boa organizacéo da pratica do instrumento.

A simplicidade do Skype tornou-o uma ferramenta muito acessivel visto que
mesmo os utilizadores menos familiarizados com as tecnologias da informacao e
comunicacao foram capazes de usar a aplicagao informatica nas aulas de iniciacao a

guitarra.

“6 Estabelecimento de ensino oficial, particular e cooperativo, com autonomia pedagdgica.
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Os resultados finais permitem considerar a videochamada como um recurso,

efetivo para a iniciagdo da guitarra a distancia em tempo real.

Nao obstante as dificuldades da “iniciagdo a guitarra em videochamada”
observamos que os participantes através da visdo e audicdo foram capazes de
aprender e executar os conteudos inicialmente estabelecidos.

Laird (1985) citado por Jarvis e Watts (2012) defende que entre os cinco
sentidos destacam-se os da visdo e da audigio. A investigagao cientifica apurou que
os adultos aprendem 75% através da visdo, 13% através da audicdo e 12% através

dos restantes sentidos do tato, olfato e paladar.

A Unica “barreira” a transpor sera o preconceito relativo a utilizacdo das novas
tecnologias da informag¢ao e comunicagdo — motivo apontado por Rees (2002) como
entrave a adopgdo das novas tecnologias no ensino a distdncia da musica. Da
observacdo da implementagdo do projeto educativo acreditamos na viabilidade do

recurso a videochamada para a iniciagcao a guitarra.
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CONCLUSAO

A distancia no acesso a aprendizagem instrumental: Geografica; econdmica; etaria
e de enquadramento legal para a frequéncia dos cursos de musica do ensino artistico

especializado; quotidiana.

”

“Néo é a distancia que mede o afastamento.

Antoine de Saint-Exupéry

Sao natureza diversa as distancias que podem afetar o individuo no acesso a
aprendizagem musical. Pode estar afastado das escolas ou professores de musica,
estar limitado devido a constrangimentos econdmicos, sentir que a idade néo é
adequada ao inicio de um percurso de aprendizagem, estar impossibilitado de
frequentar nos horarios em que as escolas funcionam ou estar fora do enquadramento
legal para a frequéncia dos regimes previstos nos cursos de musica do ensino artistico

especializado.

No caso deste projeto educativo a distancia geografica ndo foi argumento para
nenhum dos participantes, uma vez que todos residiam no litoral e perto dos centros
urbanos. No entanto, apontaram outros fatores como motivo para nunca terem iniciado a
aprendizagem do instrumento (etarios, econdmicos, atividade quotidiana e

enquadramento legal).

A distancia geografica aplicar-se-a sobretudo as populagdes do interior, afastadas
por natureza da localizagcao dos estabelecimentos da rede publica de ensino artistico
especializado da Musica. Estas populagdes mesmo que distem a proximidade relativa
de alternativas a rede publica (que sdo as escolas particulares e cooperativas com
cursos de ensino artistico especializado de Musica) podem estar longe destas em
fungéo das redes de comunicacao rodoviarias ou, simplesmente, ndo existir uma rede

de transportes.

DRE CONCELHO ESCOLA
DREN Braga Conservatorio de Musica de Calouste Gulbenkian
DREAALg | Portimao Agrupamento de Escolas da Bemposta
DREN Porto Conservatorio de Musica do Porto
DREC Coimbra Conservatorio de Musica de Coimbra
DREC Aveiro Conservatorio de Musica de Aveiro de Calouste Gulbenkian
DRELVT Lisboa Escola de Musica do Conservatoério Nacional
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DRELVT Lisboa Instituto Gregoriano de Lisboa
DRELVT | Vila Franca de Xira | Agrupamento de Escolas de Vialonga
Tabela 17 Escolas Publicas com cursos de Ensino Artistico Especializado de Musica

A tabela 17 mostra-nos que as escolas publicas com cursos de Ensino
Especializado da Musica estao localizadas no litoral e nas zonas de maior densidade

populacional (NUT II).

DRE N° de escolas

Direcgdo Regional de Educagéo do Norte 41

Direcgdo Regional de Educagéo do Centro 20

Direcgédo Regional de Educagéo de Lisboa 26

Direcgédo Regional de Educacgéo do Alentejo | 10

Direcgédo Regional de Educagéo do Algarve | 8

Tabela 18 Escolas Particulares e Cooperativas com Cursos de
Ensino Artistico Especializado de Musica

Também as escolas particulares e cooperativas com cursos de ensino artistico
especializado de Musica localizam-se maioritariamente no litoral e na proximidade das

capitais de distrito (ver anexos).

A videochamada constitui-se um recurso possivel para transportar as sementes
do ensino artistico especializado as povoacdes afastadas e rurais. E possivel verificar
que existem mais de escolas do ensino artistico especializado da Musica (rede publica

e particular e cooperativo) no litoral do pais e sobretudo nos grandes centros urbanos.

Entende-se que as oscilagbes econdmicas podem contribuir para dificultar o
acesso, dado que geram desemprego ou, pura e simplesmente, podem causar
constrangimentos econdmicos que impossibilitem aprender um instrumento. Mesmo no
caso de alunos que possam usufruir do ensino artistico especializado gratuito o
transporte podem ser impeditivos quer pela mobilidade quer pelo custo acrescido. Um
regime de ensino de um instrumento musical a distancia pode beneficiar alunos (e

professores) ao nivel da redugéo dos custos de transporte.

O ensino artistico, na vertente especializada, é hoje direcionado para os alunos
em idade escolar. Estes alunos podem frequentar o ensino oficial nas modalidades de
regime articulado, integrado ou supletivo. Nas modalidades de regime articulado e
integrado, os alunos podem ser admitidos quando ingressam no 5° ano de escolaridade

mediante uma prova de selegdo de acordo com os requisitos estabelecidos pelo
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Ministério da Educacao®’. Ao regime supletivo acrescem custos de frequéncia e o aluno
ficam sujeito a existéncia de vagas. Admitindo que o paradigma mudou desde 2007
apos a realizacdo do Estudo de Avaliacdo do Ensino Artistico do Ministério da
Educacgao, atualmente os alunos que frequentam o ensino artistico estdo em idade
escolar. Um aluno adulto, mesmo que tenha vaga e possibilidades de pagar a propina,

podera sentir-se descontextualizado no contexto escolar.

A distancia “quotidiana” gerada pela dindmica da sociedade moderna e decorrente
da flexibilizacao de locais e horarios de trabalho impossibilita, muitos dos alunos adultos,
da frequéncia do modelo de ensino artistico vigente. Um determinado profissional, em
determinada area, pode estar hoje a trabalhar no lugar X e amanhd no lugar Y a
quildbmetros de distancia. Assim torna-se impossivel assumir um compromisso de
frequéncia numa escola formal derivado da itinerancia do trabalho. Além do carater
itinerante que algumas profissbes exigem deve observar-se que ha profissionais que
trabalham por turnos, vendo assim o seu horario mudar dia a dia, semana a semana ou
mensalmente, condicdo que também nao se compatibiliza com a frequéncia de uma
escola formal. O horario de trabalho podera ser incompativel com os horarios propostos
pelas escolas ou por motivos de dmbito familiar ndo ser possivel sair de casa (exemplo:

quando se tem criangas pequenas, idosos ou pessoas que exigem acompanhamento).

Sdo muitas os factores de exclusdo que geram distancias ditando se um
determinado individuo pode ou ndo concretizar a intengéo ou objetivo de apreender um

instrumento musical.

Esta experiéncia reporta-me para a afirmagédo que uma aula de iniciagado a guitarra
em videochamada, ndo obstante a separacado fisica, & presencial porque aluno e
professor encontra-se no “tempo”.

O termo “presencial’ ndo pode estar associado a distancia uma vez que é possivel
a presenca simultdnea de alunos e professores em atividades educativas ainda que
separados fisicamente. Os cursos por videoconferéncia, em alguns casos, podem ser

entendidos como presenciais a distancia (Tori, 2002).

Sera redutor perspetivar o ensino a distancia para reduzir custos. Contudo, para
alguns este podera ser o Unico formato possivel de acesso ao ensino artistico.
Neste modelo encontram-se vantagens como a gestdo do tempo e a conciliagao

dos compromissos laborais ou familiares com a aprendizagem musical.

“" DR - Portaria n.2 621/2009
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A distancia espacial entre aluno e professor que fornece os parametros mais
adequados acerca do conceito de distdncia. Um aluno a distancia pode interagir mais
com o professor do que se estivesse numa sala de aula convencional em turma. (Tori,
2002)

A forma de perspetivar o ato de apreender evoluiu com o acesso as novas
tecnologias que tornou possivel a transmissdo do conhecimento sem a presen¢a na
mesma sala de aula — a distancia ndo mede o afastamento.

Verificou-se que existem distancias de diversa natureza, além da fisica, que

podem concorrer para impossibilitar o acesso a literacia musical.
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As Novas Tecnologias no ensino da Guitarra: limites e possibilidades na iniciagcao a

Guitarra em Videochamada

“To be or not to be, that's the question”

William Shakespeare

Ser ou nao ser um recurso de ensino valido foi a questdo de partida. Os resultados
mostraram ser possivel iniciar alguém, sem conhecimentos, a guitarra em
videochamada. Porém convira clarificar o que o formato supre e o que nao consegue

suprir, portanto os seus limites e possibilidades.

Como ponto de partida, a data, apesar da crescente qualidade dos recursos para
a videochamada, mesmo ao nivel do consumidor, a impossibilidade do complemento
tactil € desde logo um limite. A principal lacuna deste limite € a impossibilidade de aferir
a tensao exercida pelo aluno para executar as tarefas. O projeto permitiu verificar que a
impossibilidade de toque € ultrapassada pelos sentidos da visdo e audigdo pelos quais

se processa, maioritariamente, a aprendizagem.

Se em determinados contextos educativos uma imagem vale mais do que mil
palavras, no ensino de um instrumento musical, um gesto pode valer mais do que
semanas ou semestres de trabalho individual. O ambito de visualizagdo no monitor do
computador limita a amplitude do gesto, conclui-se pela necessidade de acrescentar

uma camara movel a disponibilizada pelo computador.

A um nivel mais técnico, ainda nos limites, a largura de banda da ligacdo a
Internet interfere na qualidade da comunicacdo em videochamada. Neste ponto é
necessario verificar com exatidao se todos os intervenientes na videochamada possuem

tecnologias de ligacao a Internet capazes de cumprir os requisitos.

Os participantes do projeto, afastados por distancias de natureza diversa,
revelaram que esta experiéncia possibilitou realizar algo que doutra forma nao seria
possivel. Depreendemos assim que o publico adulto podera usufruir de aulas de
instrumento no conforto da sua casa em horario compativel com os seus compromissos

neste formato.

Verificamos que a iniciacdo a guitarra em videochamada expunha os limites da

visualizacao restrita ao tamanho do monitor de computador, posicao fixa da camara,
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relacdo direta da qualidade do audio e do video com a tecnologia de ligagdo e com a
qualidade do hardware.

No que respeita ao trabalho das competéncias especificas evidenciou como
principal limite a impossibilidade do recurso ao tato para aferir a tensao exercida pelos
alunos na execugéao das tarefas (mao esquerda e mao direita) — competéncias motoras.
Podemos elencar ainda limites ja mencionados como a visualizagdo amplitude do gesto
ou a necessidade de ajustar as definicbes de audio para a melhor percegéo do trabalho

das dinamicas ao nivel das competéncias expressivas.

Limites técnicos da videochamada Limites da videochamada na transmissao de
competéncias

Visualizagcdo restrita ao tamanho do | Impossibilidade do recurso ao tato para aferir a tensao

monitor de computador exercida pelos alunos na execugdo das tarefas —
competéncias motoras
Posicao fixa da cAmara Amplitude do gesto limitada a area de visualizagdo —

competéncias motoras

Relagéo direta da qualidade do audio e
do video com a tecnologia de ligagdo Necessidade de ajuste das definigbes de audio para o

Relacgao direta da qualidade do audio e | trabalho das dindmicas — competéncias expressivas
do video com a qualidade do hardware

Imprevisibilidade dos limites da

tecnologia

Tabela 19 Principais limites da videochamada no projeto educativo

Muito importante foi a possibilidade de registo audiovisual das aulas. O registo
de uma aula em videochamada pode ser realizado através de software préprio de
captura de ambiente de trabalho (neste projeto educativo foi realizado com o software
Camtasia) ou, de forma mais simples, através de uma transmissdo em direto na
Internet (livestream - por exemplo no USTREAM que possibilita 0 armazenamento das
gravagbes). Estes recursos possibilitam que as aulas sejam visualizadas
posteriormente pelo professor, aluno ou por outros membros da comunidade. A
consulta dos processos de trabalho possibilita ao professor e ao aluno uma melhor
preparacio para a aula seguinte. A possibilidade de transmissao em direto na Internet
de permite ainda difusdo massiva das aulas. Os alunos de iniciagcdo podem assistir as
aulas de outros alunos antevendo dificuldades transversais a iniciacdo a guitarra ou
contatando, eventualmente, com outras metodologias para resolu¢do dos seus
problemas.

Neste projeto a possibilidade de envio de ficheiros permitiu partilhar partituras
ficheiros de audio e de video com os alunos durante as aulas. O recurso a partilha de
ecra permite, entre outras possibilidades, localizar e mostrar uma determinada seccao

(compasso) numa partitura ao aluno. A possibilidade de utilizagdo de recursos digitais,
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evitando o material impresso em papel, além dos beneficios econdmicos trara

beneficios maiores em termos ambientais.

Possibilidades da aplicagao de videochamada
Registo audiovisual das aulas
Troca de ficheiros (imagem, texto, audio, video, etc)
Partilha de ecra
Utilizagao de partituras digitais
Tabela 20 Possibilidades da aplicagao de videochamada

Conforme o referido na discusséo dos resultados € nossa convicgdo que, neste
formato, o aluno revela menor timidez na interagcdo com o professor e aparentemente
menor ansiedade na execugao das tarefas.

Podemos destacar seguramente vantagens como a optimizagdo de recursos

como o tempo e o dinheiro.

Possibilidades das aulas em videochamada
Hordérios flexiveis (independentes dos horarios de funcionamento das escolas)
Rentabilizagdo de custos de transporte
Rentabilizagdo de custos com a utilizagdo de recursos exclusivamente digitais
Tabela 21 Possibilidades das aulas em videochamada

Depreendemos que, nos casos em que a distancia ndo constitui entrave, a
videochamada podera ser um complemento a experiéncia formativa através de contato
com Musicos, Professores ou Compositores rentabilizando os custos da deslocacao e
estadia. A videochamada permite que professores de instrumento, em qualquer parte
do Mundo, possam visitar “virtualmente” qualquer sala de aula em qualquer localidade
sem que isso impligue uma viagem ou estadia nessa localidade. Esta possibilidade
abre as portas a colaboragao e contato entre musicos, professores e alunos.

Outra possibilidade desta tecnologia de comunicacao é observacao remota. Este
recurso sera particularmente util para que os professores em inicio de carreira possam
observar os seus mentores pedagogicos. Num outro ambito, tera utilidade para
reforcar a os conhecimentos musicais de alunos e professores através da visualizagao

de aulas de outros alunos e professores (plataforma colaborativa).

Como vimos a videochamada ¢é um potencial instrumento para a
implementacao de projetos educativos em povoacgdes afastadas (exemplo: rurais e /ou
interiores). O recurso a tecnologia abre as portas para que novos alunos possam
usufruir de aulas em de qualquer parte do Mundo bastando, para isso, possuir um

computador com ligacdo a Internet. O recurso podera ser ainda util para transmitir
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aulas e performances aos familiares dos alunos (para que estes possam acompanhar
0 processo de ensino-aprendizagem), em casos de doenga do professor e aluno ou

até em casos de pandemia.

O professor podera trabalhar sem sair da sua sala e a tecnologia, além da
viabilizagdo pode dar origem a multiplicagdo de publicos ao suprir os muros invisiveis
das distancias identificadas no ponto anterior. A socializacdo, como a entendemos,
podera ficar comprometida, uma vez que o processo se torna ainda mais individual,
porque o aluno podera ter aulas a partir de casa sem a necessidade de frequentar o
lugar comum: escola.

Em nosso entender a videochamada é, independentemente dos seus limites,

um recurso que gera uma panéplia de possibilidades.
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As Novas Tecnologias no ensino da Guitarra: o papel do Professor na iniciacao a

Guitarra em Videochamada

“Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.’

Luis Vaz de Camoes

Debatida a esfera de distancias, os limites e as possibilidades é importante
identificar o papel do professor na iniciagdo a Guitarra em videochamada.

Antes de refletir sobre o papel do professor, sera pertinente destacar as diferencas
na preparacdo de uma aula a distancia de uma aula no mesmo lugar. Implica desde logo
a desconstrugdo, em exemplos ainda mais detalhados, com vista a transmissao do
conhecimento.

O professor devera complementar a oralidade com a escrita através do envio
prévio dos sumarios da aula (com indicacdo do tema, conteludos e competéncias). O
envio de exemplos nos formatos de audio e video é particularmente Util na percepcao
em detalhe das tarefas pelos alunos. A aula face-a-face no mesmo lugar vive dos
exemplos praticos, em videochamada um exemplo pratico podera nao ser suficiente
para esclarecer o modo de realizagao das tarefas. Na impossibilidade do toque (através
do tato) torna-se mais necessario verbalizar as tarefas.

Apesar das semelhangas com o ensino formal, dado que todas as aulas exigem
preparagao, neste formato exige mais detalhe e maior capacidade de gestao do tempo
do professor.

Em videochamada o professor tem de dominar os recursos tecnoldgicos que
utiliza no processo. Qualquer impedimento técnico pode gerar pausas ou quebras na
comunicacgao, acentuando a distancia. O papel do professor dependera da experiéncia e
treino que tem no dominio das tecnologias. Depender da tecnologia envolve sempre
riscos, o Homem tolera o erro, a maquina néo.

No ensino a distancia em videochamada é evidente que o professor ndo pode
reproduzir exclusivamente a experiéncia em contexto de sala de aula. O formato de
ensino nao contempla qualquer resisténcia a tecnologia por parte do formador, é preciso

convicgado. Concluimos que utilizar o recurso da videochamada para dar aulas de
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instrumento a distancia ndo se compadece da mera adaptacdo de métodos e
metodologias da sala de aula convencional.

A abordagem, que incorpora esta tecnologia s6 tera sucesso se o professor
atualizar as técnicas de ensino dispensando o toque (tato) e preparando-se para a
utilizacdo, sem reservas, da tecnologia. A exemplificacdo e correccao das tarefas
obrigando a uma exposicao clara e detalhada porque o aluno depende apenas de dois

sentidos - visdo e audicdo — num processo que também é tatil.

Ensinar a distancia em videochamada depende do “engenho” do professor quer

para a preparacao prévia quer para a capacidade de resposta aos imponderaveis.
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Direcoes futuras de trabalho
"O tempo dira."

Provérbio popular

A iniciagéo a guitarra em videochamada depende sobretudo da forma como for
acolhida a possibilidade pelos professores.

A constante evolugao tecnoldgica podera um dia suprir as lacunas observadas no
decorrer do projeto e eventualmente tornar possivel a sensibilidade ao toque, percepgéo
do cheiro ou paladar num ambiente virtual.

No futuro a holografia®® talvez esteja acessivel ao utilizador comum e possa ser
aplicada no processo de ensino-aprendizagem de um instrumento permitindo que
alunos e professores se encontrem virtualmente (através de um holograma) embora
separados pela distancia fisica.

A identificagdo dos fendmenos de mudanca social associados as tecnologias da
informacdo e comunicagao sera essencial para implementar projetos desta natureza.
Com a crescente popularidade das redes sociais e a possibilidade de realizacdo de
videochamada nestas redes um dos objetivos podera ser disponibilizar escolas de
musica a partir redes sociais, como por exemplo no Facebook, promovendo a
aprendizagem social em rede.

Sera importante identificar e caracterizar o tipo de publico que esta receptivel
utilizar esta tecnologia e a possibilidade de inclusdo da iniciagdo a Guitarra em
videochamada em escolas de Musica em Portugal. Neste nivel sera ainda importante
estudar a aplicabilidade do modelo aos publicos mais jovens, nomeadamente as
criangas (que tém comportamentos, concentracao e resisténcia diferentes dos adultos).

Investigar o impacto do uso do recurso na motivagao dos professores, sobretudo
aqueles que, por forca da atividade enquanto musicos, tém de faltar frequentemente as

aulas nas escolas em que leccionam para participar em concertos.

4 A Holografia € uma técnica que permite registar e gerar uma imagem tridimensional de um objecto. Nao
obstante ter sido introduzida em 1948 por D. Gabor s6 com o desenvolvimento da tecnologia laser € que

avangou novamente (Yaras, 2010).
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Num plano tecnolégico, com a possibilidade de realizagcdo de videochamada em
televisores de alta definicdo ligados a Internet investigar a possibilidade de criagdo de
ambientes 3D para as aulas de instrumento nos televisores inteligentes.

No ultimo trimestre de 2010, as vendas de telefones inteligentes (smartphones)
ultrapassaram as vendas dos computadores pessoais (Arthur, 2011). Segundo os
dados divulgados pelo INE em 2012, entre as pessoas que usam a Internet em
Portugal, 35% efetuam o acesso em mobilidade.

Na sequéncia das tendéncias de vendas e da opgao pelas tecnologias de acesso
em mobilidade, sera de interesse verificar a utilidade dos telefones inteligentes no

ensino da Musica a distancia em tempo real (F. F. M. d. Santos, 2012).
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From: Gil Ferreira

To: qgilferreira@ua.pt

Sent: Sunday, August 22, 2010 10:39 PM

Subject: ::Projeto — A iniciagdo a Guitarra em videochamada: Gil Ferreira::

Estimados Amigos, Alunos e Pais de Alunos,

Espero que estejam a gozar umas 6timas férias!

No ambito da minha tese de mestrado - em curso na Universidade de Aveiro, que pretende
estudar as possibilidades das novas tecnologias no ensino da musica, realizarei a partir da 32
semana de setembro de 2010 um estudo que visa determinar a eficacia / possibilidades da
lecionagao de aulas de instrumento (guitarra) em videochamada na internet.

Para o estudo pretendo recrutar alunosinteressados em ter aulas de guitarra em
regime de videochamada (sem_ conhecimentos prévios de Guitarra, embora possam ter
conhecimentos musicais ou até conhecimentos instrumentais desde que nado sejam
em Guitarra). Recrutarei 4 alunos apenas -de qualquer faixa etaria a partir dos 10
anos de idade (embora o estudo seja mais vocacionado para adultos que, por contingéncias
profissionais e diversas, estejam impossibilitados de frequentar instituicdes formais de ensino -
explorando assim as possibilidades do ensino a distancia no conforto das suas casas em
periodo pos-laboral).

a) as aulas serdo realizadas em regime de videochamada entre setembro de 2010 e
janeiro de 2011, com a periodicidade semanal de 45 minutos (uma aula por semana de 45m);

b) as aulas sdao completamente gratuitas;

c) aqueles que nao possuirem instrumento podemos agilizar uma solugéo (arranjar um a
titulo de empréstimo, ou no caso de o desejarem adquirir tratar do processo por forma a
beneficiarem de um bom desconto).

Unica condicdo predisposicdo para teruma aula por semana, de Guitarra, entre
setembro e janeiro!

Requisitos informaticos:
- Acesso de banda larga a Internet

- Skype (software gratuito)
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- Computador com webcam e microfone

Portanto o que vos queria pedir era que divulgassem o estudo a eventuais interessados em
colaborar - que beneficiardo de aulas gratuitas de guitarra entre  setembro de 2010 e
janeiro de 2011.

Os eventuais interessados poderdo contactar-me (preferencialmente) através de e-mail
indicando o nome, a idade, area de residéncia, se tém instrumento (guitarra) / conhecimentos
musicais.

Gil Ferreira
e-mail: gilferreira@gmail.com / gilferreira@ua.pt (preferencialemente por e-mail)

TLMV: 96 556 72 36 / 91 772 21 00

Marcarei um encontro, entre 29 de agosto e 3 de setembro, com os eventuais interessados
para analisar possibilidades de colaboragao / horarios e acertar detalhes técnicos / logisticos.

Grato desde ja pela vossa colaboragéo, subscrevo-me com elevada consideragéo.

Cumprimentos,

Gil Ferreira
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

Aveiro, 6 de setembro de 2010

Ex.mo (a) Participante,

No ambito das aulas de Guitarra em regime de videochamada a realizar para o
Projeto Educativo do Curso de Mestrado em Musica para o Ensino Vocacional da

Universidade de Aveiro, venho comunicar o cronograma do projeto.

Contactos, recolha de dados e testes 6 a 18 de setembro 2010

Inicio das aulas 20 de setembro 2010
Interrupgoes 20 de dezembro 2010 a 3 de janeiro 2011
Termo das aulas 22 de janeiro de 2011

Nimero de aulas previstas 16

Numero de semanas do projeto 16

Sem mais, subscrevo-me com elevada consideracgao.

Com os melhgres curfiprimentos

(Antonic Gil Alves Ferreira)

127



128



Figura 22 Partes constituintes da

e

PROGRAMA

A iniciacdo a Guitarra em videochamada

A Guitarra...

A guitarra representa uma dualidade porque
por um lado estd associada ao a tradicéo

popular e por outro a musica erudita.

Acredita-se que a evolugao do instrumento tem
raizes na Babilonia e Grécia antiga associada
a lira e a citara. Existem representagdes, em
placas de argila, de um instrumento de cordas

com corpo e brago com cerca de 2000 a.C.

A qguitarra tem o comprimento de escala
estandarte de 65 cm que é a medida que dista
entre a pestana e o cavalete, ou seja, a

extensao vibrante da corda.

Ha reportério original e transcrito para o
instrumento quer na vertente solistica como
enquanto instrumento de acompanhamento.
Foi tocada por figuras da histéria da Musica
como Niccold Paganini ou o grande percursor
do instrumento o maestro Andrés Segovia.
(Bonell e Semedo, 2005)

guitarra
A. Corpo / Caixa-de-ressonéncia F. Boca
B. Braco G. Trastos
C. Cabeca / Cravelhame H. Diapaséo / Escala
D. Tampo I. Noz
E. Cavalete J. Cravelhas
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A POSTURA

Figura 23 Postura e posicdo de
acolhimento da guitarra

O aluno deve procurar uma postura confortavel, sem tensdes ou torcoes,
sempre com as costas direitas. Sugere-se uma cadeira ou banco de assento plano,
sem bragos. Coloque o pé esquerdo sobre um banco ou descanso de pé para elevar a
perna esquerda e afaste a perna direita. Acolha a guitarra sobre os quatro pontos de
contato: lado esquerdo do peito, braco direito, coxa da perna esquerda e parte lateral

da coxa da perna direita, a altura das cravelhas deve situar-se pelos olhos.
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AS MAOS E OS DEDOS

minimo

mindinho

Mao Esquerda - i Mao Direita

2y b
Figura 24 Representagéo das méaos de guitarrista

Os dedos, na notagao musical, em guitarra sao representados por:

Mao Esquerda = M.E. Mao Direita = M.D.
1 — indicador p — polegar

2 — médio i — indicador

3 —anelar m — médio

4 — minimo ou mindinho a — anelar

AS CORDAS SOLTAS

E A D G B E

Mi La Re Sol Si Mi
49**‘ PR L § VISR
W,

= o

.8 B @ ©

Figura 25 Representagdo das cordas soltas no
pentagrama, na notag&o latina e anglo-saxonica
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NOTAGAO

Notacéao Latina D6 Ré Mi Fa Sol La Si

Notacdo Anglo-Saxénica|C D E F G A B

Tabela 22 Correspondéncias das notagdes Latina vs Anglo-Saxonica

A NOMENCLATURA

O algarismo dentro da circunferéncia indica o numero da corda

®®®@®© sendo que a 6% corda € a mais grave e a 1% corda a mais

aguda.

Figura 26 Representacdo das
cordas soltas na notagdo
musical, latina e aglo-saxonica

P, i , M , A& (Notagdo dos dedos polegar, indicador, médio e anelar da mé&o direita)

Figura 27 Notagdo dos

dedos polegar,
indicador, médio e
anelar
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1-2- 3 -4 (Notagao dos dedos da mao esquerda.)

Figura 28 Notacdo dos
dedos 1,2,3,e4

Pulsacao — simples / apoio

Simples firando

Em apoio apoyando

»

Figura 30 Pulsacdo apoiada “apoyando
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DIRETRIZES GERAIS PARA A PRATICA

Organizacao do trabalho

Sumariamente o aluno devera:

- Praticar sempre com a postura corporal correta (verificar a postura sempre) €

aconselhavel que o aluno tenha apoio de pé;

- Praticar lentamente (sobretudo enquanto esta a trabalhar material novo) para que o

cérebro possa atuar mais rapido do que os dedos;

- Valorizar o trabalho diario em detrimento de sessbes de pratica mais alongadas ou
condensadas na véspera — aconselha-se que todos os alunos pratiquem o seu
instrumento em 6 dos 7 dias da semana, retirando apenas um dia para "férias do
instrumento";

- Criar o habito de tocar em casa para os familiares (mesmo tendo em consideracéo as
limitacbes técnicas inerentes ao inicio da aprendizagem) € uma o6tima forma de o

motivar para a pratica;

- NUNCA DESVALORIZAR O TRABALHO TECNICO, sé com uma boa técnica é

possivel fazer boa Musica.

Pontos alvo:
- respeitar as digitacbes (mao direita / mao esquerda);
- qualidade do som (contacto com as cordas dos dedos da mao direita);

- respeitar a duracéo de todas as notas, manter os dedos na nota na totalidade da sua

duragao;
- observar sempre a curvatura correta na colocacédo dos dedos da méao esquerda;

- quietude e estabilidade da mao direita.
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EXERCICIOS /| TAREFAS

A Pulsacao alternada com apoio

Os exercicios n° 1 e n° 2 devem ser realizados com apoio (apoyando), em
pulsacao alternada, com os dedos indicador e médio. Os objetivos sdo a regularidade
da pulsacédo, contando em voz alta os tempos dos compassos (1, 2, 3, 4), o conforto

da pulsacédo sem tensbes, a qualidade sonora.

Em ambos os exercicios sao trabalhadas a 12, 22 e 32 corda. No exercicio 1)

uma nota por compasso e no exercicio 2) duas notas por compasso.

1)

Pulsacgdo Alternada dedos Indicador e Médio

Gil Ferreira

i m i m

#‘L Py
s =
L

g8

&

(1 (2 (3)

Figura 31 Exercicio de cordas soltas — pulsacdo alternada |

2)

Pulsacao Alternada dedos Indicador e Médio

Gil Ferreira

g

B
T4
T4

A i
o e
R -
3]

W
T B

11
L]

—

—~
i

S

(1)

Figura 32 Exercicio de cordas soltas — pulsagéo alternada Il
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3)

Executar lentamente, sem tensado, em pulsagao simples (sem apoio). Observar

0 pulso que nao devera ficar nem demasiado alto, nem encostado ao tampo da

Guitarra.
Mobilidade do Polegar
Gil Ferreira
f)
-5 I I I I | I ] T |
3 i i i I ] I = i I
Y] = L8 P L& = = =] = = =
o =2 . e e
P P simile
f
4 | T T I | N |
ey | | ! | ! | H
IR = = " = b3 s
= o o o
Figura 33 Exercicio para a mobilidade do polegar |
4)

Executar o exercicio pelas 6 cordas soltas da Guitarra, usando as digitacoes
sugeridas. A pulsacao alternada com os dedos i, m e m, i € executada com apoio. O

dedo polegar toca sem apoio (pulsacao simples).

Percorrendo as 6 cordas

Gil Ferreira

r’r‘?\ i T T[] i  — — i .E .E .E .E i . i A P e el |
l';_:l' : :: : : 1 jl: ;: jl: jl: 1 | 4 o v o 1 i i i i T 1 1 1 N |
v v v w
(6) (3) ) (3) (2 (1)

Figura 34 Exercicio em cordas soltas
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5)

Executar lentamente, sem tensado, em pulsagao simples (sem apoio). Observar
0 pulso que nao devera ficar nem demasiado alto, nem encostado ao tampo da

Guitarra. Semelhante ao exercicio n® 2) mas alternando entre a sexta e a segunda

corda.
Mobilidade do Polegar
Gil Ferreira
0
4 = ] = ] = i —1 = |
. s i i i i = i = i ™ i
LY = = S | =T =
o r [~ - i~
P P simile
9 I | I I I N |
\.!"I‘II; : I 1 : 1 1 : 1 1 : N |
= r r L

Figura 35 Exercicio para a mobilidade do polegar Il

6)

Executar lentamente, sem tenséo, em pulsagao simples (sem apoio) as notas
executadas pelo dedo polegar e com apoio as notas dos dedos indicador e médio.

Observar o pulso que nao devera ficar nem demasiado alto, nem encostado ao tampo

da Guitarra.
O Polegar e os outros...
Gil Ferreira
f)
4 = — = I = — = I = = = I
B I - I I I - I I I =] I I
ST < =F = = =
. = =
] i P m simile
f
4 [ T [+ I [+ | [+ | [ I N |
= ——— — ]
¢ = = = =t =
= e, = F
Figura 36 O Polegar e os outros
7)
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Sempre em pulsagao simples. Atencdo a mudanga de compasso % (ternario).
O objetivo é executar o exercicio, sem tensao, observando a posigéo do pulso e a

mobilidade do dedo polegar.

Valsa do Polegar

Gil Ferreira
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Figura 37 Valsa do Polegar

ESCALAS

Neste capitulo o trabalho incide sobre a execucdo de notas no brago da
Guitarra com a mao esquerda. O aluno deve prestar atencao a pressao exercida e a
curvatura do dedo que executa a nota. Na fase inicial serdo trabalhadas as notas na |2

Posicao.

1)

Escala de Do Maior I° ao V° Grau

ey £ = - = £ - = = ]
GES | : —F ' | | H H
1 3 0 1 3 1 0 3 1
@ @ @

Figura 38 Escala de D6 Maior do I1° ao V° Grau

2)
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Escala de Sol Maior do I° ao V Grau

A |
=S=====>==--—
[3 I : . : I
0 2 0 1 3 1 0 2 0
3 2) 3)
Figura 39 Escala de Sol Maior do I° ao V° Grau
3)
Escala de La menor do I° ao V Grau
e
5 e
2 0 1 3 ] 3 1 0 2
3 @ n @ 3)
Figura 40 Escala de La menor do I° ao V° Grau
4)
Modo Frigio de Mi
)
ok e e e e e
= — — —] — | | d_._# T T — — — —
= g T w - .. T & I
0 1 3 9 0 2 0 3 2 0 3 1 0
(6) (5) (4) (3) i D e
Figura 41 Modo Frigio de Mi
5)
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Decorrente do conhecimento e competéncias trabalhadas nas escalas
anteriores o desafio € acrescentar a nota Fa (executada na 42 corda com o dedo 3) e

executar a escala de D6 Maior, com cordas soltas, em uma oitava.

Escala de D6 Maior na I? Posig¢ao

@
b @l

X el RN ple RO S B e | g s e L
() @ &) (2) €3] #)

o~
L
L]

Figura 42 Escala de D6 Maior na I? Posigcao, em uma oitava, com cordas soltas

6)

O novo desafio é executar escalas com duas oitavas. Esta escala em particular
implica um transporte que vais realizar aproveitado a nota Mi (12 corda solta) como

pivot na mudanga da |2 para a 112 Posi¢ao. A escala menor melédica tem duas formas,
a ascendente e a descendente.

Escala de La menor [melodical

PSS

K
=

AL ]
,
| 1NER
n

o = =
Figura 43 Escala de La menor melddica, em duas oitavas, com cordas soltas

| 1HNR
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@
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O desafio € a mudancga de posicédo, executando a escala de D6 Maior, sem

cordas soltas, em uma oitava na V2 Posicao.

Escala de D6 Maior na V? Posicao

2
] | | 1 1 ] ] ] | =
e e
[y, ' : ' 1
1 3 1 2 4 1 3 4 3 1 4 2 1 3 1
(3} 2) ) 2 3)
Figura 44 Escala de D6 Maior na V@ Posigao
Mao direita - sonoridade
Exercicio |
h b m P
E‘ ‘i e S S S— S T —" — — e S — —_——
- '_E = 1 | | s . - - I |

L 2 S N S e I D 2

Figura 45 Exercicio do dedilho “vaivém”

e Aflorar as 12, 28, 32 e 42 corda (1?2 estancia) com a m i p respetivamente e tocar em

pulsagao simples (movimento transversal)

Sons
e anelar
e médio

e indicador

e polegar
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Figura 46 Colocagao de Mao Direita

Nota: O desenvolvimento de uma boa técnica da MD é essencial para produzir um bom timbre

e para adquirir agilidade, rigor e velocidade.

Observacgoes:

e Deixe o brago, dobrado pelo cotovelo, repousar completamente sobre a guitarra sem
levantar o ombro.

e Deixe o pulso relaxar completamente. Feche a méo direita e abra-a lentamente, com os
dedos curvados. Coloque a mao sobre as cordas.

e Repouse o polegar, primeiro sobre a 62 corda e posteriormente na 42 corda.

e O pulso deve estar ligeiramente levantado, para que a mao faga um angulo ligeiro com
o brago. Isto serve para permitir que os dedos se movam livremente, criando um timbre
mais sdlido.

e Pense nos movimentos dos dedos em trés etapas:

(1) Preparagao (2) Continuagao (3) Regresso
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LISTA DE OBRAS TRABALHADAS NAS AULAS

Brandon, D. Waltz in A Minor. On The Christopher Parkening Guitar Method.
Milwaukcc: Hal Leonard.

WALTZ IN A MINOR

Use rest stroke on the melody (notes with upward stems) to achieve a Fuller sound. Alternation of / and m is
not absolutely necessary at this point.

= |
—

A

Figura 47 Excerto da obra Waltz in A Minor, David Brandon

Pope, M. (1991). 12 Bar Blues. On Going Solo. Da Camera music.

Garcia, G. (1994). Tumbalalaika. On First Guitar Pieces. Oxford: Holley Music.

Tumbalalaika arr Garcia
% An arrangement of a popular Yiddish tune.
| | | | | |

Ee==————-- ===
AR S L I
A .ma.\f‘i -l‘!’J‘J.IaJ -
b F==—= = —=——
e ot — T bF

Figura 48 Excerto da obra Tumbalalaika, Gerald Garcia

Sanz, L. (1990). Estudio de arpegio n° 42. On La Guitarra passo a passo |. Madrid:
Real Musical.
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Nuttall, P. Twelve Bar Blues. On The The Guitarrist's Way. Oxford: Holley Music

Twelve Bar Blues
Swing Rhythm (JJT1=1 D) D)

,38,5
I

ol f LElfLFrr 7
pued 4 IdERE 4 o
wij Frr F o aidadg

Figura 49 Excerto da obra Twelve Bar Blues, Peter Nuttall
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PROJETO EDUCATIVO

A iniciagao a Guitarra em Videochamada
DADOS DO(A) ALUNO(A)

NOME: Catarina Garrido Pereira

SEXO: Feminino

IDADE: 21

CONHECIMENTOS MUSICAIS: Alguns acordes perfeitos, sem barras, como autodidata.

REGISTO DE AULAS

Aula 1 Apresentacgao dos objetivos do projeto; 03/10/2010
- Postura / posigao de acolhimento do instrumento; 10h30m - 11h15m
- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacéo do polegar sem apoio em cordas soltas;
- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;
- Colocagéao de M.E. e nomenclautura;
Aprendizagem de notas na I? Posigao:
- Escala de Sol (I ao V grau)
- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Introdugéo a pulsacao alternada com apoio, com uso do polegar

sem apoio em corda diferente.

Aula2 Rotinas técnicas 10/10/2010
- Postura / posigao de acolhimento do instrumento; 10h30m — 11h15m
- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;

- Pulsacédo do polegar sem apoio em cordas soltas;

- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;

Escalas:

- Escala de Sol (1 ao V grau)

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar
sem apoio em corda diferente.

Introducéo a aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon).
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Aula 3

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Aprendizagem do Modo Frigio de Mi;

Exercicios de pulsacao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Continuagdo da aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon).

19/10/2010
21h45m — 22h30m

Aula 4

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (l ao V Grau);

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon).

24/10/2010
10h30m — 11h15m

Aula 5

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (l ao V Grau);

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Aprendizagem da escala de Dé Maior na V@ posigao;

Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);

Introducéo a aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope).

31/10/2010
10h30m — 11h15m

Aula 6

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2 posicao;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);

Continuagdo da aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope).

Aprendizagem da escala de La menor melddica em duas oitavas.

04/11/2010
21h00m - 21h45m
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Aula 7

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);
Conclusédo da aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope);
Introdugéo a aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

14/11/2010
10h30m — 11h15m

Aula 8

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- L& menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

Continuagéo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

21/11/2010
10h30m — 11h15m

Aula 9

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- L4 menor melddica em duas oitavas com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

Conclusédo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

28/11/2010
10h30m — 11h15m
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Aula 10

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;
- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans).

05/12/2010
10h30m — 11h15m

Aula 11

Exercicio cromatico na V@ posicao;
Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);
- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

Introducgéo a pulsagao simples;

Introdugéo a aprendizagem do Estudio de Arpegio n® 42 (L.

Sanz).

12/12/2010
10h30m — 11h15m

Aula 12

Rotinas técnicas;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);
- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

Conclusédo da aprendizagem do Estudio de Arpegio n° 42 (L.

Sanz).
Escala de Dé na V@ posicao;

Indrodugéo a aprendizagem de Tumbalalaika (Arr. Gerald Garcia)

30/12/2010
14h30m — 15h15m

Aula 13

Trabalho técnico sobre:

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

Conclusdo da aprendizagem de: Tumbalalaika (Arr. Gerald
Garcia);

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor meldédica em duas oitavas com cordas soltas.

02/01/2011
20h30m - 21h15m
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Aula 14

Trabalho de técnica e interpretagéo sobre: 09/01/2011

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz); 10h30m — 11h15m
- Tumbalalaika (Arr. Gerald Garcia);

Introducgéo a pulsagdo em simultédneo de duas notas em cordas

adjacentes;

Introdugéo a aprendizagem de Twelve Bar Blues (Peter Nuttall)

Aula 15

Trabalho de técnica e interpretagéo sobre: 16/01/2011

- Valsa em La menor (David Brandon); 10h30m — 11h15m
- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz);

- Tumbalalaika (Arr. Gerald Garcia);

Continuagdo da aprendizagem de Twelve Bar Blues (Peter

Nuttall)

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor meldédica em duas oitavas com cordas soltas.

Aula 16

Rotinas técnicas e processos de aquecimento: 23/01/2011

- Mobilidade do polegar; 10h30m — 11h15m
- Exercicio adaptado da técnica de dedilho;

Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

La menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;

Apresentagao das obras (pela aluna):

- Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa Sanz;

- Valse Champétre (F. Kleynjans);

- Tumbalalaika (Popular: Arr. Garcia);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

Conclusédo da aprendizagem de Twelve bar Blues (Peter Nuttall).
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PROJETO EDUCATIVO

A iniciagao a Guitarra em Videochamada

DADOS DO(A) ALUNO(A)

NOME: Isabel Garrido

SEXO: Feminino

IDADE:

CONHECIMENTOS MUSICAIS: Nenhuns.

REGISTO DE AULAS

Aula 1

Apresentacéo dos objetivos do projeto;

- Postura / posigao de acolhimento do instrumento;

- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacéo do polegar sem apoio em cordas soltas;

- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;

- Colocagéao de M.E. e nomenclautura;

Aprendizagem de notas na I? Posigao:

- Escala de Sol (I ao V grau).

19/10/2010
21h45m - 22h30m

Aula 2

Rotinas técnicas

- Postura / posigao de acolhimento do instrumento;

- Pulsagéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacéo do polegar sem apoio em cordas soltas;

- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;
Escalas:

- Escala de Sol (1 ao V grau)

Aprendizagem da escala de Do Maior (I ao V Grau);

Aprendizagem da escala de D6 Maior em uma oitava com cordas

soltas;

Exercicios de pulsacao alternada em apoio, com uso do polegar

sem apoio em corda diferente.

26/10/2010
21h45m - 22h30m
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Aula 3

Rotinas técnicas;

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Introducéo a aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon).

02/11/2010
21h45m — 22h30m

Aula 4

Rotinas técnicas;

Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Aprendizagem do Modo Frigio de Mi;

Continuagdo da aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon).

09/11/2010
21h45m — 22h30m

Aula 5

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (I ao V Grau);

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Continuagéo da aprendizagem a Valsa em La menor (David

Brandon);

16/11/2010
21h45m - 22h30m

Aula 6

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (l ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Continuagéo da aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon);

23/11/2010
21h45m — 22h30m
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Aula 7

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (l ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Conclusédo da aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon);

30/11/2010
21h45m — 22h30m

Aula 8

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (l ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Aprendizagem da escala de La menor melddica em uma oitava
com cordas soltas;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

01/12/2010
21h45m - 22h30m

Aula 9

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (I ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Aprendizagem da escala de La menor melddica em duas oitavas
com cordas soltas;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon).

14/12/2010
21h45m - 22h30m
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Aula 10

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (l ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Escala de La menor melddica em duas oitavas com cordas soltas;
Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

Introducéo a aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

13/01/2011
21h45m — 22h30m

Aula 11

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (I ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Escala de La menor melddica em duas oitavas com cordas soltas;
Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

Continuagéo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

16/01/2010
21h00m - 21h45m

Aula 12

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (I ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Escala de La menor melddica em duas oitavas com cordas soltas;
Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

Continuagéo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

18/01/2011
21h45m - 22h30m
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Aula 13

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Escala de La menor melddica em duas oitavas com cordas
soltas;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

Conclusédo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis
Kleynjans);

Introducéo a aprendizagem de Blues (Peter Wulff).

23/01/2011
21h00m — 21h45m

Aula 14

Rotinas técnicas;

Trabalho de técnica e interpretagao sobre:
- Valsa em La menor (David Brandon);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans).

Continuagdo da aprendizagem de Blues (Peter Wulff).

30/01/2011
21h45m - 22h30m

Aula 15

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Escala de La menor melédica em duas oitavas com cordas
soltas;

Trabalho de técnica e interpretagéo sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans).

Continuagéo da aprendizagem de Blues (Peter Wulff).

06/02/2011
20h00m — 20h45m

Aula 16

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Escala de La menor melédica em duas oitavas com cordas
soltas;

Trabalho de técnica e interpretagao sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans).

13/02/2011
21h45m — 22h30m
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PROJETO EDUCATIVO

A iniciagao a Guitarra em Videochamada
DADOS DO(A) ALUNO(A)

NOME: Jani Dunne

SEXO: Feminino

IDADE: 21

CONHECIMENTOS MUSICAIS: Apenas alguns conhecimentos de formagao musical.

REGISTO DE AULAS

Aula 1 Apresentacéo dos objetivos do projeto;
- Postura / posigao de acolhimento do instrumento;
- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacéo do polegar sem apoio em cordas soltas;
- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;
- Colocagéao de M.E. e nomenclautura;
Introdugéo a pulsacao alternada com apoio, com uso do polegar

sem apoio em corda diferente.

02/10/2010
14h30m - 15h15m

Aula2 Rotinas técnicas
- Postura / posigao de acolhimento do instrumento;
- Pulsagéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacéo do polegar sem apoio em cordas soltas;
- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;
Aprendizagem de notas na I? Posic¢ao:
- Escala de Sol (I ao V grau)
- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar
sem apoio em corda diferente.
Introducéo a aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon).

09/10/2010
14h30m — 15h15m
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Aula 3 Rotinas técnicas; 16/10/2010
Escalas: 14h30m — 15h15m
- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Aprendizagem do Modo Frigio de Mi;
Exercicios de pulsacao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;
Continuagdo da aprendizagem da Valsa em La menor (David
Brandon).
Aula 4 Rotinas técnicas; 23/10/2010
Escalas: 14h30m — 15h15m
- Sol Maior (I ao V Grau);
- Do Maior (l ao V Grau);
- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
- Modo Frigio de Mi;
Introdugéo a aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope);
Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon).
Aula 5 Rotinas técnicas; 30/10/2010

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (I ao V Grau);

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Aprendizagem da escala de Dé Maior na V@ posicao;

Exercicios de pulsacao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);

Introducéo a aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope).

14h30m — 15h15m
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Aula 6

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (l ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2 posicao;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);
Continuagéo da aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope);
Indrodugéo a aprendizagem e execugéo dos acordes de Gm7 e
Co.

07/11/2010
20h00m — 20h45m

Aula 7

Rotinas técnicas;

Aprensizagem da escala de La menor melddica em duas oitavas
com cordas soltas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);
Conclusédo da aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope);
Introducéo a aprendizagem de Valse Champétre (Francis
Kleynjans);

Execugdo dos acordes de Gm7 e C9.

13/11/2010
14h30m — 15h15m

Aula 8

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor meldédica em duas oitavas com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

Continuagdo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

20/11/2010
14h30m — 15h15m
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Aula 9

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre:

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valsa em La menor (David Brandon);

Conclusédo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

25/11/2010
21h00m — 21h45m

Aula 10

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (I ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans).

02/12/2010
21h00m - 21h45m

Aula 11

Exercicio cromatico na V@ posicao;
Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);
- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

Introducgéo a pulsagao simples;

Introdugéo a aprendizagem do Estudio de Arpegio n® 42 (L.

Sanz).

09/12/2010
21h00m - 21h45m
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Aula 12

Rotinas técnicas;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

Conclusédo da aprendizagem do Estudio de Arpegio n® 42 (L.
Sanz).

Escala de D6 na V@ posicao;

Indrodugéo a aprendizagem: Tumbalalaika (Arr. Gerald Garcia)

30/12/2010
12h00m — 12h45m

Aula 13

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;
Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz);

Concluséo da aprendizagem de: Tumbalalaika (Arr. Gerald

Garcia)

09/01/2011
10h30m — 11h15m

Aula 14

Trabalho de técnica e interpretagéo sobre:

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz).

Exercicios de pulsagado em simultdneo de duas notas em cordas
adjacentes;

Introducéo a aprendizagem de Twelve Bar Blues (Peter Nuttall)

13/01/2011
21h00m - 21h45m

Aula 15

Trabalho de técnica e interpretagao sobre:
- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz);

- Tumbalalaika (Arr. Gerald Garcia);

Conclusédo da aprendizagem de Twelve Bar Blues (Peter Nuttall)

15/01/2011
14h30m — 15h15m

159



Aula 16

Rotinas técnicas e processos de aquecimento:

- Mobilidade do polegar;

- Exercicio adaptado da técnica de dedilho;

Escala de D6 Maior e La menor melddica em uma oitava com
cordas soltas;

Escala de D6 Maior na V@ posicao;

La menor melddica em duas oitavas com cordas soltas;
Apresentagdo das obras (pela aluna):

- Estudio de Arpegio n® 42 — Luisa Sanz;

- Valse Champétre (F. Kleynjans);

- Twelve bar Blues (Peter Nuttall).

25/01/2011
10h30m — 11h15m
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PROJETO EDUCATIVO

A iniciagao a Guitarra em Videochamada
DADOS DO(A) ALUNO(A)

NOME: Rita Perestrelo Sampaio Pereira
SEXO: Feminino

IDADE: 22

CONHECIMENTOS MUSICAIS: Alguns acordes perfeitos, sem barras, como autodidata.

REGISTO DE AULAS

Aula 1 Apresentacgao dos objetivos do projeto; 03/10/2010
- Postura / posigao de acolhimento do instrumento; 11h15m - 12h00m
- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacéo do polegar sem apoio em cordas soltas;
- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;
- Colocagéao de M.E. e nomenclautura;
Aprendizagem de notas na I? Posigao:
- Escala de Sol (I ao V grau)
- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Introdugéo a pulsacao alternada com apoio, com uso do polegar

sem apoio em corda diferente.

Aula2 Rotinas técnicas 10/10/2010
- Postura / posigao de acolhimento do instrumento; 11h15m — 12h00m
- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacédo do polegar sem apoio em cordas soltas;
- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;
Escalas:
- Escala de Sol (1 ao V grau)
- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Aprendizagem do modo Frigio de Mi;
Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar

sem apoio em corda diferente.
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Aula 3

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol maior (I ao V grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Introducéo a aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon).

17/10/2010
11h15m — 12h00m

Aula 4

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (l ao V Grau);

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Exercicios de pulsacao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon).

24/10/2010
11h15m — 12h00m

Aula 5

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (I ao V Grau);

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

Aprendizagem da escala de D6 Maior na V2 posigao;

Exercicios de pulsagao alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);

Introdugéo a aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope).

31/10/2010
11h15m — 12h00m
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Aula 6

Rotinas técnicas;

Aprendizagem da escala de La menor melddica em duas oitavas
com cordas soltas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);

Concluséo da aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope).

07/11/2010
11h15m — 12h00m

Aula7

Rotinas técnicas;

Escalas:

- Sol Maior (I ao V Grau);

- Do Maior (I ao V Grau);

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre a Valsa em La menor (David Brandon);
Introducéo a aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

14/11/2010
11h15m — 12h00m

Aula 8

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;

- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

Conclusédo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).

21/11/2010
11h15m — 12h00m
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Aula 9

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);
- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans).

Introducgéo a pulsagao simples;

Introdugéo a aprendizagem do Estudio de Arpegio n® 42 (L.

Sanz).

28/11/2010
11h15m — 12h00m

Aula 10

Rotinas técnicas;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- L4 menor melddica em duas oitavas com cordas soltas;
- Modo Frigio de Mi;

- D6 Maior na V2@ posicao;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans).

05/12/2010
11h15m — 12h00m

Aula 11

Exercicio cromatico na V2 posicao;
Trabalho técnico sobre:

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valsa em La menor (David Brandon);
- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

Introdugéo a pulsagao simples;

Introducéo a aprendizagem do Estudio de Arpegio n°® 42 (L.

Sanz).

12/12/2010
11h15m — 12h00m

Aula 12

Rotinas técnicas;

Trabalho técnico sobre:

- Valsa em La menor (David Brandon);
- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

Concluséo da aprendizagem do Estudio de Arpegio n® 42 (L.

Sanz).
Escala de D6 na V@ posicao;
Indrodugéo a aprendizagem da melodia acompanhada:

Tumbalalaika (Arr. Gerald Garcia)

30/12/2010
15h15m — 16h00m
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Aula 13

Escalas: 02/01/2011

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas; 11h15m — 12h00m
- L4 menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;

Trabalho técnico sobre:

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz).

Conclusédo da aprendizagem de: Tumbalalaika (Arr. Gerald

Garcia)

Aula 14

Trabalho de técnica e interpretagéo sobre: 09/01/2011

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz); 11h15m — 12h00m
- Tumbalalaika (Arr. Gerald Garcia);

Introdugéo a pulsagao em simultaneo de duas notas em cordas

adjacentes;

Introducéo a aprendizagem de Twelve Bar Blues (Peter Nuttall)

Aula 15

Trabalho de técnica e interpretagéo sobre: 16/01/2011

- Valsa em La menor (David Brandon); 11h30m — 12h15m
- 12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (Francis Kleynjans);

- Estudio de Arpegio n® 42 (L. Sanz);

- Tumbalalaika (Arr. Gerald Garcia);

Continuagéo da aprendizagem de Twelve Bar Blues (Peter

Nuttall)

Aula 16

Rotinas técnicas e processos de aquecimento: 23/01/2011
- Mobilidade do polegar; 11h30m — 12h15m
- Exercicio adaptado da técnica de dedilho;

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor meldédica em duas oitavas com cordas soltas;

Apresentagéo das obras (pela aluna):

- Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa Sanz;

- Valse Champétre (F. Kleynjans);

- Tumbalalaika (Popular: Arr. Garcia);

- 12 Bar Blues (Martin Pope);

Continuagdo da aprendizagem de Twelve bar Blues (Peter

Nuttall).
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PROJETO EDUCATIVO

A iniciagao a Guitarra em Videochamada
DADOS DO(A) ALUNO(A)

NOME: Rosalina Rosa da Silva Leandro
SEXO: Feminino

IDADE: 54

CONHECIMENTOS MUSICAIS: Canta num coro, mas ndo sabe ler musica

REGISTO DE AULAS

Aula 1 Apresentacgao dos objetivos do projeto; 05/10/2010
- Postura / posigao de acolhimento do instrumento; 21h00m — 21h45m
- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacéo do polegar sem apoio em cordas soltas;
- Colocagéo de M.D e nogéao de avancgo e recuo;

- Exercicios com cordas soltas.

Aula 2 - Pulsagéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas; 12/10/2010
- Pulsacédo do polegar sem apoio em cordas soltas; 21h00m — 21h45m
- Colocagéo de M.D: nogéo de avango e recuo;
- Colocagéo de M.E:
Aprendizagem de notas na I? Posic¢ao:
- Escala de Sol (I ao V grau)

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
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Aula 3

Rotinas técnicas:

- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;
- Pulsacédo do polegar sem apoio em cordas soltas;

- Escalas de Sol (I ao V grau);

- Escala de La menor (1 ao V grau);

- Escala de D6 Maior (I ao V grau);

- Exercicio para a mobilidade do polegar;

- Modo Frigio de Mi;

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
Aprendizagem da melodia: Twinkle, twinkle little star;
Introdugéo a pulsacao alternada com apoio, com uso do polegar,

sem apoio em corda diferente.

19/10/2010
21h00m — 21h45m

Aula 4

Rotinas técnicas:

- Pulsacéo alternada (i,m) com apoio em cordas soltas;

- Pulsacédo do polegar sem apoio em cordas soltas;

- Escalas de Sol (I ao V grau);

- Escala de La menor (l ao V grau);

- Escala de D6 Maior (I ao V grau);

- Exercicio para a mobilidade do polegar;

- Modo Frigio de Mi;

- Escala de D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- Exercicos de pulsagéo alternada em apoio, com uso do polegar,
sem apoio em corda diferente.

Introdugéo a aprendizagem da Valsa em La menor (David

Brandon);

26/10/2010
21h00m — 21h45m

Aula 5

Aprendizagem da 12 oitava da escala de La menor melddica;
Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores;

- Concluséo da aprendizagem da Valsa em La menor (David
Brandon);

- Introdugéo a aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope).

02/11/2010
21h00m - 21h45m
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Aula6  Aprendizagem da escala La menor melédica em duas oitavas 09/10/2010
com cordas soltas; 21h00m — 21h45m
Rotinas técnicas abordadas nas sessbes anteriores;
- Trabalho de técnica e interpretagdo de a Valsa em La menor
(David Brandon);
- Continuagéo da aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope).

Aula7  Escalas: 16/11/2010
- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas; 21h00m — 21h45m
- La menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;
Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores;
Trabalho de técnica e interpretacao:
- Valsa em La menor (David Brandon);
Concluséo da aprendizagem de 12 Bar Blues (Martin Pope);

Introdugéo a aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans).
Aula 8 Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores; 23/11/2010
Trabalho de técnica e interpretacao: 21h00m — 21h45m

- Valsa em La menor (David Brandon);
- 12 Bar Blues (Martin Pope);
Conclusédo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis

Kleynjans
Aula 9 Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores; 30/11/2010
Trabalho de técnica e interpretagao: 21h00m — 21h45m

- Valsa em La menor (David Brandon);

-12 Bar Blues (Martin Pope);

Conclusédo da aprendizagem de Valse Champétre (Francis
Kleynjans);

Introdugéo a pulsagao simples:

- Exercicios de M.D.;

- Estudio de Arpegio n° 42 (Luisa Sanz).
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Aula 10

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- L4 menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;
Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores;
Trabalho de técnica e interpretagao:

- Valsa em La menor (David Brandon);

-12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (F. Kleynjans).

Continuagéo da aprendizagem de Estudio de arpegio n° 42 (Luisa
Sanz);

Introducéo a aprendizagem de Tumbalalaika (Popular: Arr.

Garcia).

06/12/2010
21h00m — 21h45m

Aula 11

Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores;

Trabalho de técnica e interpretacao:

- Valsa em La menor (David Brandon);

-12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (F. Kleynjans);

Conclusédo da aprendizagem de Estudio de arpegio n° 42 (Luisa
Sanz);

Continuagéo da aprendizagem de Tumbalalaika (Popular: Arr.

Garcia).

14/12/2010
21h00m — 21h45m

Aula 12

Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores;
Aprendizagem da Escala de D6 Maior na V? posigéo.
Trabalho de técnica e interpretagao:

- Valsa em La menor (David Brandon);

-12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (F. Kleynjans).

- Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa Sanz.

Introdugéo aos transportes por salto;

Aprendizagem da escala de Dé Maior na V2@ posigao;
Conclusédo da aprendizagem de Tumbalalaika (Popular: Arr.

Garcia).

28/12/2010
21h00m — 21h45m
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Aula 13

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor melddica em duas oitavas com cordas soltas;

Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores;
Exercicio cromatico na V2 posicao;

Escala de D6 Maior na V@ posicao;

Trabalho de técnica e interpretagao:

- Valsa em La menor (David Brandon);

-12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (F. Kleynjans);

- Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa Sanz;

- Tumbalalaika (Popular: Arr. Garcia).

04/01/2011
21h00m — 21h45m

Aula 14

Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores;
Exercicio cromatico na V@ posicao;

Escala de D6 Maior na V@ posicao;

Trabalho de técnica e interpretagao:

- Valsa em La menor (David Brandon);

-12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (F. Kleynjans);

- Estudio de Arpegio n°® 42 — Luisa Sanz;

- Tumbalalaika (Popular: Arr. Garcia).

Introdugéo a aprendizagem de:

- Twelve Bar Blues (Peter Nuttall).

11/01/2011
21h00m — 21h45m

Aula 15

Rotinas técnicas abordadas nas sessdes anteriores;
Exercicio cromatico na V@ posicao;

Escalas:

- D6 Maior na V2@ posicao;

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;

- La menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;

Trabalho de técnica e interpretagao:

- Valsa em La menor (David Brandon);
-12 Bar Blues (Martin Pope);

- Valse Champétre (F. Kleynjans);

- Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa Sanz;
- Tumbalalaika (Popular: Arr. Garcia);
Continuagao da aprendizagem de:

- Twelve Bar Blues (Peter Nuttall).

18/01/2011
21h00m — 21h45m
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Aula 16

Escalas:

- D6 Maior em uma oitava com cordas soltas;
- L4 menor melédica em duas oitavas com cordas soltas;
Rotinas técnicas e processos de aquecimento:
- Mobilidade do polegar;

- Exercicio adaptado da técnica de dedilho;
Reviséo da obra:

- Tumbalalaika (Popular: Arr. Garcia).
Apresentagao das obras (pela aluna):

- Estudio de Arpegio n° 42 — Luisa Sanz;

- Valse Champétre (F. Kleynjans).

25/01/2011
21h00m — 21h45m
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

Aveiro, 21 de Margo de 2011

Ex.mo (a) Participante,

Na sequéncia das aulas de Guitarra a Distancia, em regime de videochamada, no
ambito do Projecto Educativo do Curso de Mestrado em Mdasica para o Ensino
Vocacional da Universidade de Aveiro, solicito que responda ao questionario

escolhendo as opgdes que lhe parecerem mais adequadas.

Por favor, classifique os elementos de acordo com o grau de satisfagdo em

condicao de aluno(a) do servigo prestado, classificando-os como:

1 — Insatisfatorio(a)

2 — Pouco Satisfatorio(a)
3 — Satisfatério(a)

4 — Bom(a)

5 — Muito Bom(a)
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1. Adequacao da aplicagao informatica (Skype) como plataforma de comunicagao

no ensino da Guitarra.

2. Organizagao dos conteudos / tarefas expostos (as) nas aulas.

3. Adequacao da metodologia de trabalho a plataforma de comunicagéo.

4. Eficacia da plataforma de comunicacao na resolugédo de problemas / execugéo
tarefas.
5. Cumprimento do programa inicialmente proposto.

6. Qualidade do sistema de comunicagao (Video / Audio).

7. Grau de satisfagdo em relagao as expectativas iniciais.
8. Grau de satisfagdo em geral.

9. Adequacao deste meio a criagcao de informagéo rigorosa.

10. Adequagao deste meio a criagao de empatia / emocao.

11. Adequagao deste meio a comunicagao de pormenor e convivio musical.

a) Nao; b) Nao sei / Nao Respondo; ¢) Sim

12. A sua participagao neste projecto veio satisfazer algo que era impossivel sem

esta experiéncia.
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Se pretende abordar alguma outra questdo ou apresentar sugestbes que considere
importantes para a avaliagdo / melhoria do projecto, utilize por favor o espacgo

seguinte:

Adorei esta experiéncia nova, so foi pena durar pouco tempo.

O professor foi excelente e muito paciente com os alunos, esteve sempre disponivel para
tirar duvidas durante a semana e trocar aulas quando necessario.

Sem mais, subscrevo-me com elevada consideragao.

Com os melhores cumprimentos

P

(Antonio G‘I Alves Ferreira)
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

Aveiro, 21 de Margo de 2011

Ex.mo (a) Participante,

Na sequéncia das aulas de Guitarra a Distancia, em regime de video-conferéncia, no
ambito do Projecto Educativo do Curso de Mestrado em Mdusica para o Ensino
Vocacional da Universidade de Aveiro, solicito que responda ao questionario

escolhendo as opgdes que lhe parecerem mais adequadas.

Por favor, classifique os elementos de acordo com o grau de satisfagdo em

condicao de aluno(a) do servigo prestado, classificando-os como:

1 — Insatisfatorio(a)

2 — Pouco Satisfatorio(a)
3 — Satisfatério(a)

4 — Bom(a)

5 — Muito Bom(a)
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1. Adequacao da aplicagao informatica (Skype) como plataforma de comunicagao

no ensino da Guitarra.
2. Organizagao dos conteudos / tarefas expostos (as) nas aulas.
3. Adequacgao da metodologia de trabalho a plataforma de comunicacao.

4. Eficacia da plataforma de comunicagao na resolugédo de problemas / execugéo

tarefas.

5. Cumprimento do programa inicialmente proposto.

6. Qualidade do sistema de comunicagao (Video / Audio).

7. Grau de satisfagdo em relagao as expectativas iniciais.

8. Grau de satisfagdo em geral.

9. Adequagéo deste meio a criagédo de informagéo rigorosa.

10. Adequagao deste meio a criagao de empatia / emocgao.

11. Adequacgéao deste meio a comunicagao de pormenor e convivio musical.

a) Nao; b) Nao sei / Nao Respondo; ¢) Sim

12. A sua participagao neste projecto veio satisfazer algo que era impossivel sem

esta experiéncia.
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Se pretende abordar alguma outra questdo ou apresentar sugestbes que considere
importantes para a avaliagdo / melhoria do projecto, utilize por favor o espacgo

seguinte:

A realidade exigiu algum esforgo extra, por vezes nem sempre superado ... pela minha
parte. A condigcao de aluna, trabalhadora, mae.... e o restante que ndo enumero... deixou-
me com a sensagao que nao consegui evoluir e absorver tudo o que podia ter rentabilizado
neste que foi

um tempo rapido; e que ja deixa saudades. Sim porque é verdadeiramente dificil continuar a
evoluir sem este apoio didactico como suporte.

No entanto, esta experiencia foi um abrir 0 apetite para esta arte que é a musica; foi o
despertar sensibilidades.

Promover, respeitar, valorizar e articular a acgao e a interacgéo de aprender e de ensinar _
eis 0 que esta inovadora aplicacao informatica Skype, proporcionou.

Ao Professor Gil um especial agradecimento e o desejo de um futuro repleto de éxito.

Inovar com paixao e dedicagao, foi o que aconteceu.... Bem haja.

Sem mais, subscrevo-me com elevada consideragao.

Com os melhores cumprimentos

(Anténio~’G | Alves Férreira)
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

Aveiro, 21 de Margo de 2011

Ex.mo (a) Participante,

Na sequéncia das aulas de Guitarra a Distancia, em regime de video-conferéncia, no
ambito do Projecto Educativo do Curso de Mestrado em Mdasica para o Ensino
Vocacional da Universidade de Aveiro, solicito que responda ao questionario

escolhendo as opgdes que lhe parecerem mais adequadas.

Por favor, classifique os elementos de acordo com o grau de satisfagdo em

condicao de aluno(a) do servigo prestado, classificando-os como:

1 — Insatisfatorio(a)

2 — Pouco Satisfatorio(a)
3 — Satisfatério(a)

4 — Bom(a)

5 — Muito Bom(a)
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1. Adequacao da aplicagao informatica (Skype) como plataforma de comunicagao

no ensino da Guitarra.
2. Organizagao dos conteudos / tarefas expostos (as) nas aulas.
3. Adequacgao da metodologia de trabalho a plataforma de comunicacao.

4. Eficacia da plataforma de comunicagao na resolugédo de problemas / execugéo

tarefas.

5. Cumprimento do programa inicialmente proposto.

6. Qualidade do sistema de comunicagao (Video / Audio).
7. Grau de satisfagdo em relagao as expectativas iniciais.
8. Grau de satisfagdo em geral?

9. Adequagéo deste meio a criagédo de informagéo rigorosa.
10. Adequagao deste meio a criagao de empatia / emocgao.

11. Adequacgéao deste meio a comunicagao de pormenor e convivio musical.

a) Nao; b) Nao sei / Nao Respondo; ¢) Sim

12. A sua participagao neste projecto veio satisfazer algo que era impossivel sem

esta experiéncia.
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Se pretende abordar alguma outra questdo ou apresentar sugestbes que considere
importantes para a avaliagdo / melhoria do projecto, utilize por favor o espacgo

seguinte:

Gostaria de apontar que as caracteristicas da minha ligacdo a Internet (rede wireless,
largura de banda, distancia do router) afectaram negativamente as aulas. Algumas
interrupcoes, quebra de ligacdo por video, imagem estatica ou pixelizada, entre outras
dificuldades, perturbaram o feedback para o professor. Mais especificamente, por
exemplo, o movimento das maos, a correccao de posi¢cdes dos dedos nos trastes e a
correcta aplicacdo de pressdo nas cordas (mao direita). Felizmente ndo houve tantas
perturbacdes no dudio.

Recomendo assim maior exigéncia nas condicGes de ligacdo ou opcao por um programa
de videoconferéncia com melhor qualidade, caso exista.

Passo também a acrescentar uma ideia a ndo deixar cair em esquecimento. Em termos de
criacdo de afinidade professor/aluno, como em todo o mundo virtual, acredito que
surjam algumas dificuldades, nomeadamente se, numa situacao real de proposta de aulas
de instrumento musical online, a publicidade ndo transmitir qualidade e confianga
suficientes.

Obviamente, uma vez que o cliente/aluno aborde o professor/escola que promove o
servico, estard quebrado o gelo. Contudo, a parte da minha mente que pensa em

(ORI QUG IS A NP R E PRGSO RS R TR S S DR |

Sem mais, subscrevo-me com elevada consideragao.

Com os melhores cumprimentos

" \

(Anténio’ﬁ il Alves Ferreira)
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

Aveiro, 21 de Margo de 2011

Ex.mo (a) Participante,

Na sequéncia das aulas de Guitarra a Distancia, em regime de videochamada, no
ambito do Projecto Educativo do Curso de Mestrado em Mdasica para o Ensino
Vocacional da Universidade de Aveiro, solicito que responda ao questionario

escolhendo as opgdes que lhe parecerem mais adequadas.

Por favor, classifique os elementos de acordo com o grau de satisfagdo em

condicao de aluno(a) do servigo prestado, classificando-os como:

1 — Insatisfatorio(a)

2 — Pouco Satisfatorio(a)
3 — Satisfatério(a)

4 — Bom(a)

5 — Muito Bom(a)

182



1. Adequacao da aplicagao informatica (Skype) como plataforma de comunicagao

no ensino da Guitarra.
2. Organizagao dos conteudos / tarefas expostos (as) nas aulas.
3. Adequacgao da metodologia de trabalho a plataforma de comunicacao.

4. Eficacia da plataforma de comunicagao na resolugédo de problemas / execugéo

tarefas.

5. Cumprimento do programa inicialmente proposto.

6. Qualidade do sistema de comunicagao (Video / Audio).

7. Grau de satisfagdo em relagao as expectativas iniciais.

8. Grau de satisfagdo em geral.

9. Adequagéo deste meio a criagédo de informagéo rigorosa.

10. Adequagao deste meio a criagao de empatia / emocgao.

11. Adequacgéao deste meio a comunicagao de pormenor e convivio musical.

a) Nao; b) Nao sei / Nao Respondo; ¢) Sim

12. A sua participagao neste projecto veio satisfazer algo que era impossivel sem

esta experiéncia.
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Se pretende abordar alguma outra questdo ou apresentar sugestbes que considere
importantes para a avaliagdo / melhoria do projecto, utilize por favor o espacgo

seguinte:

Penso que, apesar de estas aulas terem sido excelentes e de eu ter aprendido bastante
com elas, ndo dispensam um contacto “pessoal” ocasional com o professor. Ou seja,
apesar de ser um bom método de aprendizagem, a questao da distancia torna por vezes
dificil a resolugéo de algumas dificuldades. De qualquer maneira, a minha avaliagdo global,
como referi acima, € 5, muito bom mesmo! Apenas com este pequeno reparo, de que seria
bom poder ter tido uma ou outra aula sem ser via skype.

Queria também deixar o0 meu agradecimento ao professor por ter contribuido muito para a
minha formag&o musical e espero que as aulas que me deu tenham sido uteis para o seu
mestrado. Obrigada

Sem mais, subscrevo-me com elevada consideragao.

Com os melhores cumprimentos

z

(Antonio G| Alves Ferreira)
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

Aveiro, 21 de Margo de 2011

Ex.mo (a) Participante,

Na sequéncia das aulas de Guitarra a Distancia, em regime de videochamada, no
ambito do Projecto Educativo do Curso de Mestrado em Mdasica para o Ensino
Vocacional da Universidade de Aveiro, solicito que responda ao questionario

escolhendo as opgdes que lhe parecerem mais adequadas.

Por favor, classifique os elementos de acordo com o grau de satisfagdo em

condicao de aluno(a) do servigo prestado, classificando-os como:

1 — Insatisfatorio(a)

2 — Pouco Satisfatorio(a)
3 — Satisfatério(a)

4 — Bom(a)

5 — Muito Bom(a)
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1. Adequacao da aplicagao informatica (Skype) como plataforma de comunicagao

no ensino da Guitarra.

2. Organizagao dos conteudos / tarefas expostos (as) nas aulas.

3. Adequacao da metodologia de trabalho a plataforma de comunicagéo.

4. Eficacia da plataforma de comunicacao na resolugédo de problemas / execugéo
tarefas.
5. Cumprimento do programa inicialmente proposto.

6. Qualidade do sistema de comunicagao (Video / Audio).

7. Grau de satisfagdo em relagao as expectativas iniciais.
8. Grau de satisfagdo em geral.

9. Adequacao deste meio a criagcao de informagéo rigorosa.

10. Adequagao deste meio a criagao de empatia / emocao.

11. Adequagao deste meio a comunicagao de pormenor e convivio musical.

a) Nao; b) Nao sei / Nao Respondo; ¢) Sim

12. A sua participagao neste projecto veio satisfazer algo que era impossivel sem

esta experiéncia.
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Se pretende abordar alguma outra questdo ou apresentar sugestbes que considere
importantes para a avaliagdo / melhoria do projecto, utilize por favor o espacgo

seguinte:

Aproveito para Ihe agradecer muito, esta magnifica experiéncia. Foi a concretizagdo dum
sonho antigo, que necessitava dum empurdozito. Espero continuar a evoluir, muito
embora lentamente, porque ndo tenho muito tempo para me dedicar e como me ensinou a
chave do sucesso esta na pratica.

Mais uma vez muito obrigada e bem haja por esta maravilhosa iniciativa.

Sem mais, subscrevo-me com elevada consideragao.

Com os melhores cumprimentos

A= \

(Antonio Gil Alves Ferreira)
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

AUTORIZAGAO DE REGISTO E DIVULGAGAO DE DADOS AUDIOVISUAIS

Eu, abaixo assinado, Catarina Garrido Pereira, participante do projeto educativo — A

iniciagdo a guitarra em videochamada — declaro autorizar o registo e divulgacdo de

dados audiovisuais (audio, video, ou ambos) recolhidos nas 16 aulas do projeto.

A divulgacao dos registos sera realizada exclusivamente no ambito do documento de
apoio ao projeto educativo (DAPE) / dissertagcdo de mestrado do aluno Anténio Gil
Alves Ferreira, n° mec. 38780, do Curso de Mestrado em Ensino de Musica na

Universidade de Aveiro.

1 de outubro de 2010

@Aﬁ&‘ aleN Gerr.da 7@@2@

Catarina Garrido Pereira
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

AUTORIZAGAO DE REGISTO E DIVULGAGAO DE DADOS AUDIOVISUAIS

Eu, abaixo assinado, Jani Dunne, participante do projeto educativo — A iniciagdo a
guitarra em videochamada — declaro autorizar o registo e divulgacdo de dados

audiovisuais (audio, video, ou ambos) recolhidos nas 16 aulas do projeto.

A divulgacao dos registos sera realizada exclusivamente no ambito do documento de
apoio ao projeto educativo (DAPE) / dissertagcdo de mestrado do aluno Anténio Gil
Alves Ferreira, n° mec. 38780, do Curso de Mestrado em Ensino de Musica na

Universidade de Aveiro.

1 de outubro de 2010

Jani Dunne
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

AUTORIZAGAO DE REGISTO E DIVULGAGAO DE DADOS AUDIOVISUAIS

Eu, abaixo assinado, Isabel Garrido, participante do projeto educativo — A iniciagdo a
guitarra em videochamada — declaro autorizar o registo e divulgacdo de dados

audiovisuais (audio, video, ou ambos) recolhidos nas 16 aulas do projeto.

A divulgacao dos registos sera realizada exclusivamente no ambito do documento de
apoio ao projeto educativo (DAPE) / dissertagcdo de mestrado do aluno Anténio Gil
Alves Ferreira, n° mec. 38780, do Curso de Mestrado em Ensino de Musica na

Universidade de Aveiro.

1 de outubro de 2010

:{MLJOP f/] WAUG Aﬁf% GZJW% PWW}ZC{

|Isabel Garrido
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

AUTORIZAGAO DE REGISTO E DIVULGAGAO DE DADOS AUDIOVISUAIS

Eu, abaixo assinado, Rita Perestrelo Sampaio Pereira, participante do projeto

educativo — A iniciacdo a guitarra em videochamada — declaro autorizar o registo e
divulgacao de dados audiovisuais (audio, video, ou ambos) recolhidos nas 16 aulas do

projeto.

A divulgacao dos registos sera realizada exclusivamente no ambito do documento de
apoio ao projeto educativo (DAPE) / dissertacido de mestrado do aluno Anténio Gil
Alves Ferreira, n° mec. 38780, do Curso de Mestrado em Ensino de Musica na

Universidade de Aveiro.

1 de outubro de 2010

b fod
2- X /MZU gm: 4o 1o

Rita Perestrelo Sampaio Pereira
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UNIVERSIDADE DE AVEIRO
DECA

AUTORIZAGAO DE REGISTO E DIVULGAGAO DE DADOS AUDIOVISUAIS

Eu, abaixo assinado, Rosalina Rosa da Silva Leandro, participante do projeto

educativo — A iniciacdo a guitarra em videochamada — declaro autorizar o registo e
divulgacao de dados audiovisuais (audio, video, ou ambos) recolhidos nas 16 aulas do

projeto.

A divulgacao dos registos sera realizada exclusivamente no ambito do documento de
apoio ao projeto educativo (DAPE) / dissertacido de mestrado do aluno Anténio Gil
Alves Ferreira, n° mec. 38780, do Curso de Mestrado em Ensino de Musica na

Universidade de Aveiro.

1 de outubro de 2010

~
\

/ |
\\ QA o\‘!t.\‘ NAC— \/"’ Co- r.LvC)

Rosalina Rosa da Silva Leandro
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SAMSUNG

Modelo
NETBOOKS - Consumo

NP-N145-JPO2PT

Everything 4 Everyone!

TABELA DE PREGOS - 14 JANEIRO 2010

Especificacdes

Intel® Atom™ N455 (1.66GHz/512Kb/#1 Core), 1Gb DDR3 1066 (1xslot), Hdd SATA 250Gb 5.4k, Intel GHA 3150
/ 200Mhz, Ecrs LED 10.1" 1024x600, Wlan B02.11GN, Webcam, Bateria 6Cell 4400maH/48Kw, Pearl Black, Win7 Starter
PT, até 10 horas

@wa

PVPr c/IVA

299,90 €

Eco
Pilhas

0,122€

045€

P lider

PVR Rec.

22622€

NP-N150-JPO1PT

Intel® Atom™ N450 (1.66GHz/512Kb), 1Gb DDR2 800 (1xslot), Hdd SATA 250Gb 5.4k, Intel GMA 3150/ 200Mhz,
Ecrd LED 10.1" 1024x600, Wlan 802.11BGN, Webcam, Bateria 6Cell 4400maH/48Kw, Pearl Black, Win7 Starter PT,
até 11 horas

Campanha
Sellout

0,122€

045€

219,90 €

NP-NF110-A02PT

SHARK DESIGN - Intel® Atom™ N455 (1.66GHz/512Kb/#1 Core), 1Gb DDR3 1066 (1xslot), Hdd SATA 250Gb
5.4k, Intel GMA 3150/ 200Mhz, Ecré LED 10.1" 1024x600, Wian 802.11GN, BT3.0HS, Webcam, Bateria 6Call
6600MaH/48W, Ice White, Win7 Starter PT, Fast Start, autonomia até 11 horas

329,90¢€

0122€

045€

24890 €

NP-NF210-A01PT

SHARK DESIGN - Intel® Atom™ N550 (1.5GHz/1Mb/#2 Core - Dual), 1G6bDDR3 1066 (1xslot), Hdd SATA
250Gh 5.4k, Intel GMA 3150 / 200Mhz, Ecré LED 10.1" 1024x600, Wlan 802.11GN, BT3.0HS, Webcam, Bateria 6Cell
6600MaH 48V, Tvory White, Win7 Starter PT, Fast Start, autonomia até 11 horas

369,90 €

0,122€

045€

275,15 €

NP-NF310-A02PT

NOTEBOOKS - Consumo

NP-RV510-A03PT

SHARK DESIGN - Intel® Atom™ N550 (1.5GHz/1Mb/#2 Core - Dual), 1Gb DDR3 1066 (1xslot), Hdd SATA
250Gb 5.4k, Intel GMA 3150 / 200Mhz, Ecrd LED 10.1" HD 1366x768, \Wlan 802.11GN, BT 3.0HS, Webcam, Bateria
6Cell 6600MaH/48W, Titan Silver, Win7 Starter PT, Fast Start, autonomia até 9,5 horas

Intel® Dual Core™ T3500 (2.1GHz/1Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA 320Gh 5.4k, DVD Super Multi DL,
Grafica Integrada Intel GMA4500MHD, Ecrd LED 15.6" HD 1366x768, Wlan B02.11GH, teclado numérico, Webcarn,
Bateria 6Cel/44Kw até 5,5 horas, Black & Silver, Peso 2.5Kg, Win? HP PT 64BITS

399,90 €

439,90 €

0122€

0,122€

045€

045€

29534 €

32850 €

NP-RV510-A01PT

Intel® Pentium Dual Core™ T4500 (2.3GHz/1Mb), 3Gb DDR3 1066 (1x2048+1x1024), Hdd SATA 320Gb 5.4k, DVD
Super Multi DL, Gréfica Integrada Intel GWA4500MHD, Ecrd LED 15.6" HD 1366x768, Wlan 802.11GN, teclado
numérico, Webcam, Bateria 6Cell/44Kw até 5,5 horas, Black & Sliver, Peso 2.5Kg, Win? HP PT E4BITS

Campanha
Sellout

0,122€

045€

354,90 €

NP-RV510-SD1PT

Intel@ Pentium Dual Core™ T4500 (2.3GHz/1Mb), 4Gb DDR3 1066 (2:2048), Hdd SATA 320Gb 5.4k, DVD Super
Multi DL, ATI Radeon HD545V new! 512Mb dedicada, Ecrd LED 15.6" HD 1366x768, Wlan 802.11GN, teclado
numérico, Webcam, Bateria 6Cell/44Kw até 4 horas, Black & Siiver, Peso 2.5Kg, Win7 HP PT 64BITS

Campanha
Sellout

0122€

045€

393,90 €

NP-R540-JTO1PT

Intel® Pentium P6100 (2.0GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA S00Gb 5.4k, DVD Super Multi DL, ATT
Radeon HD5470 512Mb DDR3 dedicada, Ecrd LED 15.6" HD 1366x768, Wian 802, 11BGN, HDMI, teclado numérico,
Webcam, Bateria 6Cell/44Kw até 3,5 horas, Brown Diamond & Black, Peso 2.5Kg, Win7 HP PT 64BITS, All Share

549,90 €

0,122€

045€

410,78 €

NP-R540-JA02PT

Intel® Core i3 - 380M (2.53GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA 500Gb 5.4k, DVD Super Multi DL, Grafica
Integrada Intel GMA4500MHD, Ecrd LED 15.6" HD 1366x768, Wlan B02.11BGN, HDMI, teclado numérico, Webcam, Bateria

549,90 €

0,122€

045€

41078 €

6Cell/44Kw até 3.5 horas, Brown Diamond & Black, Peso 2.5Kg, Win? HP PT 64BITS, Allshare

NP-R540-1S04PT

Intel® Core i3 - 370M (2.4GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1065 (2x2048), Hdd SATA 5006b 5.4k, DVD Super Multi DL, ATI
Radeon HD545¢ ™' 1Gb dedicada, Ecrd LED 15.6" HD 1366x768, Wlan 802.11BGN, HDMI, teclado numéico, Webcam,
Bateria 6Cel/44Kw até 3.5 horas, Brown Diamend & Black, Peso 2,5Kg, Win7 HP PT 64BITS, Allshare

Campanha
Sellout

0122€

045€

499,90 €

NP-R540-1S02PT

Intel® Core i5 - 450M (2.40GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA 500Gb 5.4k, DVD Super Multi DL, AT
Radeon HD545V ™' 1Gb dedicada, Ecrs LED 15.6" HD 1366x768, Wlan 802.11BGN, HDMI, teclado numéfico, Webcam,
Bateria 6Cell/44Kw até 3,5 horas, Brown Diamond & Black, Peso 2.5Kg, Win7 HP PT 64BITS, AllShare Technology

Campanha
Sellout

0122€

045€

548,90 €

NP-R730-JTO2PT

Intel® Core 13 - 370M (2.4GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA 500Gb 5.4k, DVD Super Multi DL,
Geforce G310M DDR3 512Mb dedicada, Ecrd LED 17.3' HD+ 1600x900, Wian 802.11BGN, HDMI, teclado numérico,
[ Webcam, Bateria 6Cellj44Kw até 3 Horas, Red Gradient & Silver Halrline, Peso 2.8Kg, Win7 HP PT 64B1T5

Campanha
Sellout

0122€

045€

549,90 €

NP-R730-JTO3PT

Intel® Core 13 - 380M (2.53GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA 500Gb 5.4k, DVD Super Multi DL,
Geforce G310M DDR3 512Mb dedicada, Ecrd LED 17.3' HD+ 1600x900, Wian B02.11BGN, HDMI, teclado numérico,
Webcam, Bateria 6Cell/44Kw at 3 Horas, Red Gradient & Siiver Halrline, Peso 2.8Kg, Win? HP PT 64B1TS

NP-RF710-502PT

NOTEBOOKS - Finos e Uitra-finos

NP-Q330-1S01PT

749,90 €

0,122€

045€

560,37 €

Intel®@ Core 17 - 720QM Quad Core (1.6GHz/6Mb), 6Gb DDR3 1066 (1x4096 + Lx2048), Hdd SATA 1TB
2*5006b) 5.4k, Cornbo Bluray Drive, Geforce GT420M DDR3 2Gb dedicada, Ecrd LED 17.3" HD+ 1600x900, Wian
802.11GH, BT 3.0HS, USB 3.0, HDMI, teclada numérico, Webcam, Bateria 6Cell/48Kw até 3.5 Horas, Black CD Effect &
Silver, Peso 2,9Kg, Win7 HP FT 64BITS

ULTRASLIM POWER NOTEBOOK - Intel® Core I3 - 350M (2.26GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA
500Gb 5.4k, DVD Super Multi DL 95, Switchable nVidia GeForce 3101 (N11M-GE2) DDR3 512Mb dedicada + Intel HD
Graphics (Optimus), Ecrd LED 13.3" HD 1366x768, Wlan 802.11BGN, BT3.0HS, HDMI, Webcam, Bateria 6Cell/48Kw até 5
Horas, Black & Silver Halrline, Peso 1,9Kg, Win? HP PT 64BITS

1.29990 €

749,90 €

0,122€

0122€

045€

045€

955,91 €

551,24 €

NP-SF310-S01PT

SHARK DESIGN - Slim NOTEBOOK - Intel® Core 15 - 480M (2.66GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA
3206 5.4k, DVD Super Multi DL 95, Switchable nVidia GeFcrce 310M (N11M-GE2) DDR3 512Mb dedicada + Intel HD
Graphics (Optimus), Ecrd LED 13.3" HD 1366x768, Wian B02.11GN, BT3.0HS, HDMI, Webcam HS, Bateria 6Cell/6 1Kw até
7,5 horas, Titan Silver, Peso 2,5Kg, WinZ HP PT 64BITS

799,90 €

0122¢€

045€

588,03 €

NP-SF510-S01PT

SHARK DESIGN - Slim NOTEBOOK - Intel® Core i3 - 370M (2.4GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA
500G 5.4k, DVD Super Multi DL 95, Snitchable nVidia GeFcrce 310M (N11M-GE2) DDR3 512Mb dedicada + Intel HD
Graphics (Optimus), Ecrd LED 15.6” HD 1366x768, Wian 802.11GN, BT3.0HS, HDMI, Webcam, Baterla 6Cell/61Kw até
7,5 horas, White Ivory & Black Alloy, Peso 2,5Kg, Win7 HP PT 64BITS

799,90 €

0122€

045€

58B03 €

NP-QX510-501PT

NP-P530-JA02PT

SLIM & POWER NOTEBOOK - Intel® Core I5 - 560M (2.66GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA
640Gb 5.4k, DVD Super Multi DL 95, Switchable nVidia GeForce GT 420M (N11P-LP)DDR3 1Gb dedicada + Intel HD
Graphics (Optimus), Ecrd LED 15.6" HD 1366x768, Wian 802.11GN, BT30.HS, HDMI, Webcam, Bateria 6Cell/61Kw até 7
Horas,_Metal Alloy & Silver, Peso 2.4Kg, Win7 HP PT 64BITS

ntel® Core 13 - 350M (2.26GHz/3Mb), 3Gb DDR3 1066 (1x2048 + 1x1024), Hdd SATA 320Gh 5.4k, DVD Super Multi DL,
Gréfica Shared Intel GMA 4500MHD, Ecrli LED 15.6" HD Non-Glare 1366x768, Wian 802.118GN, HDMI, teckdo numérico, Webcam,
Eateria GCell 40000ah, Black Rubber, WinZ Professional 64Bit PT + XPP Media, 2 anos garantia

119990 €

699,90 €

0,122€

oi22€

045€

045€

882,34 €

51445 €

NP-P530-JAO3PT

Irtel® Core i3 - 350M (2.26GHz/3Mb), 4Gb DDR3I 1066 (2x2048), Hdd SATA 500Gh 5.4k, DVD Super Multi DL, Grifica Shared
Intel GMA 4500MHD, Ecr LED 15.6" HD Non-Glare 1366x768, Wlan 802.11BGN, HDMI, teclado numérico, Webcam, Bateria 6Cell
4000Mah, Black Rubber, WinZ Professional 64Bit PT, 2 anos garantia

749,90 €

oi22€

045€

551,24 €

NP-P530-JA04PT

Intel® Core i3 - 380M (2.53GHz/3Mb), 3Gb DDR3 1066 (1x2048 + 1x1024), Hdld SATA 320Gb 5.4k, DVD Super Multi DL,
Gréfica Shared Intel GMA 4500MHD, Ecrll LED 15.6" HD Non-Glare 1366x768, Wian B02.118GN, HDMI, teckdo numérico, Webam,
Bateria 6Cell 4000Mah, Black Rubber, WinZ Professional 6481t PT, 2 anos garantia

729,90 €

oi22€

045€

536,52 €

NP-P580-J501PT

Intel® Core I3 - 350M (2.26GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2:2048), Hild SATA 3206 5.4k, DVD Super Muli DL, Geforce GT330M
DDR3 1Gb dedicada, Ecré LED 15.6" HD Non-Glare 1366768, Wlan 802, 11BGH, HOMI, tedado numérico, Webcam, Bateria 6Cell
4400Mah, Black Rubber, Win? Professional 64Bit PT, Chargeable USE, 2 anas garantia

849,90 €

oi22€

045€

624,82 €

NP-P580-1502PT

Intel® Core 15 - 480M (2.66GHz/3Mb), 4Gb DDR3 1066 (2x2048), Hdd SATA 500Gb 5.4k, DVD Super Multi DL, Switchable nVidia
GeForce 315M (N12M-GE2) DDR3 1Gb dedicada + Intel HD Graphics {Optimus), Ecréi LED 15.6" HD Non-Glare 1366x768,
Wlan 802.11BGH, HDMI, teclado numérico, Webeam, Bateria 6Cell 4400Mah, Black Rubber, Win7 Professional 84Bit PT, Chorgeable
USB, 2 anos garantia

949,90 €

[¥EiY

045€

698,39 €

ESTAS CONDICGES PODEM SER ALTERADAS SEM AVISO PREVIO
NAO SAO ACEITES DEVOLUCGES SOBRE QUALQUER PRETEXTO
A0S VALORES INDICADOS ACRESCE O IVA A TAXA LEGAL EM VIGOR
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PROGRAMA DE GUITARRA AMVP | 2° CICLO

O 2° Ciclo compreende o 1° e 2° Graus.

No final do 2° Ciclo o aluno deve ter adquirido as competéncias:

Motoras

Colocacdo de mao esquerda na II* e lI? posicao;

Técnicas

Coordenacdao de movimentos simples e regulares;

Escala cromatica (uma / duas oitavas);

Escalas com os dedos i,m / m,i (2 oitavas) - entre Mi2 e D65;

Pulsacdo alternada, com apoio, com o uso do polegar sem apoio em corda diferente

[melodias acompanhadas];

Pulsacdo de acordes e arpejos de 3 sons;

Expressivas

Agogica - Ritardando / Accelerando

Andamento

Articulacdo - Staccato / Legato
197



Dinamica - Forte e Piano

Estilo

Sonoridade

Leitura

Leitura a primeira vista de 4 a 8 compassos de obras / estudos ou exercicios do nivel

de 1° ciclo;

Reconhecer na pauta todas as notas produzidas na I* e II? posicdes;

Sugestdes de Reportorio

e Melodias populares;

Transcricoes de Melodias Populares

e Obras / Estudos

1° Grau

AGUADO, Dionisio. “Studi Per Chitarra. Ed. Suvini Zerboni.

ALFONSO, Nicolas. “La Guitare” - Théorique et Pratique. Volume 1. Schott Fréres.

CARULLI, Ferdinando. “24 Preludi” - op.114. Ricordi.

GIULIANI, Mauro. “Studi Per Chitarra”. Ed. Suvini Zerboni.
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EGTA SERIES. “Solo Now” - Original Progressive Guitar Solos. Volume 2. Chanterelle

Verlag.

NOAD, Frederick M. “Solo Guitar Playing”, Book One. 3. *Edicdo, Schirmer Books.

MURO, Juan Antonio. “Basic Guitar Tutor”. Ed. Chanterelle.

PUJOL, Emilio. “Escuela Razonada de La Guitarra”. Livro Il. Ricordi.

ROSATI, Oscar. “Cartilla de la Guitarra”. Primeira Parte. Argentina.

SOR, Fernando. “Easy Studies for Guitar”. Editado por Brian Jeffery Tecla Editions.

STORTI, Mauro. “Il Primo Repertério del Chitarrista”. Volume 1.Bérben Edizioni Musicali.

TENNANT, Scott. “Pumping Nylon”- Easy to Early Intermediate Repertoire. Editado por

Nathaniel Gunod. Alfred Publishing.

TOOPER, Guido. “A Modern Approach to the Guitar”. Broekmans & Van Poppel. Book lli

TRINITY COLLEGE LONDON. “Guitar” 2004-2009. Grade 1

2° Grau

AGUADO, Dionisio. “Studi Per Chitarra. Ed. Suvini Zerboni.

ALFONSO, Nicolas. “La Guitare” - Théorique et Pratique. Volume 1. Schott Fréres.

BRIGHTMORE, Robert. “Modern Times”. Volume 1 e Volume 2

BROUWER, Leo. “Estudios Sencillos”. Ed. Max Eschig.

————————————————————— . “Nuevos Estudios Sencillos”. Chester Music.

CARULLI, Ferdinando. “24 Preludi” - op.114.Ricordi.
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GIULIANI, Mauro. “Studi Per Chitarra”. Ed. Suvini Zerboni.

EGTA SERIES. “Solo Now” - Original Progressive Guitar Solos. Volume 2. Chanterelle

Verlag.

—————————————————— . “The Baroque Book” - Intermediate Guitar Solos. Chantarelle
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Critérios de Avaliacao - Basico (2° Ciclo)

O aluno serd avaliado de acordo com os critérios abaixo enunciados, e é considerada a

sua evolucdo ao nivel da aquisicio das competéncias, bem como ao nivel da sua

atitude enquanto membro da comunidade escolar. A avaliacdo final (3° periodo), sera

um somatério da avaliacdo dos trés periodos.

Sera atribuido nivel 1 ao aluno que:

Revela um completo desinteresse pelo estudo da guitarra;

Ndo consegue assimilar comportamentos basicos inerentes a uma aula de
instrumento;

Nao é assiduo nem pontual;

Ndo cumpre qualquer objectivo proposto na aula nem cumpre o trabalho de
casa;

Nunca traz o material necessario para a aula;

Perturba constantemente o bom funcionamento das aulas, prejudicando o seu
aproveitamento e o dos colegas;

Ndo é aplicado nem se esforca por adquirir competéncias consideradas
essenciais;

As competéncias adquiridas foram nulas.

Sera atribuido nivel 2 ao aluno que:

\

ANERNEENERN

Revela desinteresse pelo estudo da guitarra;

Assimila com dificuldade comportamentos basicos inerentes a uma aula de
instrumento;

Nem sempre é assiduo nem pontual;

Cumpre poucas vezes 0s objectivos propostos na aula e o trabalho de casa;
Esquece com frequéncia o material necessario para a aula;

Perturba o bom funcionamento das aulas, prejudicando o seu aproveitamento e

o dos colegas;

201



v

v

E pouco aplicado e ndo se esforca o suficiente para adquirir as competéncias
consideradas essenciais;

As competéncias adquiridas foram quase nulas.

Sera atribuido nivel 3 ao aluno que:

\

Demonstra interesse pelo estudo do instrumento;

Assimila de forma razoavel os comportamentos basicos inerentes a uma aula
de instrumento;

E normalmente assiduo e pontual;

Tem a nocdo de como deve estruturar o seu estudo mas ndo o faz
continuamente;

Normalmente traz todo o material necessario para a aula;

Nado perturba o bom funcionamento das aulas;

Sente antecipadamente uma responsabilidade acrescida aquando a
aproximacdo de uma prova ou audicdo mas o seu estudo nao se coaduna com
essa mesma sensibilizacdo;

Revela um razoavel conhecimento técnico e musical e consegue minimamente

segurar o instrumento na posicdo correcta.

Sera atribuido nivel 4 ao aluno que:

N N N N N SRR

Demonstra um bom interesse pelo estudo do instrumento;

Assimila correctamente o comportamento ideal numa aula de instrumento;

E frequentemente assiduo e pontual;

Tem a nocdo de como deve estruturar o seu estudo e fa-lo continuamente;
Executa com regularidade o trabalho que lhe é proposto na aula e em casa;
Traz todo o material necessario para a aula;

Demonstra uma certa autonomia no seu estudo e percebe como o deve
estruturar, fazendo-o regularmente;

Sente antecipadamente uma responsabilidade acrescida aquando a
aproximacdo de uma prova ou audicdao e estuda com o intuito de ter um bom
desempenho;

Revela empenho por perceber e adquirir todas as técnicas ensinadas
conseguindo ter um bom controlo do instrumento demonstrando capacidades

musicais e criativas;
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Sera atribuido nivel 5 ao aluno que:

AN N NN

Demonstra grande interesse e entusiasmo pelo instrumento;

Tem um comportamento ideal para uma aula de instrumento;

E assiduo, pontual e muito organizado;

Sabe organizar o seu estudo e tirar o maior proveito do mesmo;

Executa sempre os trabalhos que |he sdo propostos para a aula e para casa
com rigor e autonomia;

Sente antecipadamente uma responsabilidade acrescida aquando a
aproximacdo de uma prova ou audicdo e estuda com o intuito de ter um muito
bom ou excelente desempenho;

E capaz de dominar e demonstrar todas as competéncias técnicas que vido
sendo adquiridas no decurso das aulas, conseguindo explorar musicalmente os
diferentes recursos do instrumento, adaptando-se com facilidade a novas

situacoes.

Ponderagao dos Critérios de Avaliacao

Avaliacdo continua 70%

Provas (trimestrais) 30%

Avaliacdo continua divide-se em:

3.

Competéncias especificas - 70%:

Motoras 20%
Auditivas 20%
Expressivas 20%
Performativas 20%
Leitura 20%
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4. Competéncias Gerais - 30%:

Assiduidade e Pontualidade 20%
Relacionamento/comportamento 20%
Iniciativa, interesse e atitude 20%
Qualidade de trabalho 20%
Regularidade nos métodos de 20%
trabalho

ESTRUTURA DAS PROVAS

PROVAS E EXAMES

OBSERVAGAO TRANSVERSAL A TODOS OS GRAUS: O ALUNO PODERA APRESENTAR
SEMPRE PROGRAMA DE GRAU DE DIFICULDADE SUPERIOR EM QUALQUER UM DOS ITEMS

EM QUALQUER UMA DAS PROVAS.
1° GRAU
O aluno apresentara por prova:

e Uma escala maior e sua relativa menor (obrigatoriamente de membéria,
podendo ser apresentado como minimo uma oitava), velocidade minima:
seminima=92;

e Duas pecas ou estudos.

ESCALAS 28%
1* PECA 36%
2% PECA 36%
TOTAL 100%
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2° GRAU
O aluno apresentara por prova:

e Uma escala maior e sua relativa menor (obrigatoriamente de memobria,
execucao de duas oitavas), velocidade minima: seminima=112;
e Duas pecas ou estudos.

ESCALAS 28%
12 PECA 36%
22 PECA 36%
TOTAL 100%
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Metade dos agregados domésticos em Portugal dispde em casa de acesso a internet através
de banda larga

Em 2010, 60% dos agregados domésticos tém acesso a computador em casa, 54% dispéem de ligacao a Internet
e 50% tém acesso a banda larga. No mesmo periodo, 55% dos individuos entre os 16 e os 74 anos utilizam

computador e 51% acedem a Internet; para os individuos dos 10 aos 15 anos o computador é utilizado por 96%

e a Internet por 91%.

Acesso a Tecnologias da Informacao e da Comunicacio nos Agregados Domésticos

Em 2010, 60% dos agregados domésticos dispéem de acesso a computador' em casa, 54% tém acesso a Internet

e cerca de metade (50%) dispéem de Internet em banda larga.

Relativamente a 2006, observa-se um crescimento médio anual de 21%, no indicador de acesso a banda larga:
em 2006 perto de um quarto (24%) dos agregados domésticos tinha banda larga em casa, passando a
representar, em 2010, o meio de acesso de cerca de metade (50%) dos agregados. No periodo considerado, as

taxas médias de crescimento anual para o acesso a computador e Internet sdo de, respectivamente, 12% e 7%.

Gréfico 1 - Agregados domésticos com acesso a computador, ligagdo a Internet e ligago através de banda larga em casa, 2006-2010 (%)

70,0
60,0 - 53,7 50,3
st 8 a6, o 47 9 46,2
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20,0
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2010

As regides de Lisboa, do Algarve e as Regides Auténomas dos Acores e da Madeira, apresentam proporgoes de

agregados com acesso as Tecnologias da Informagao e da Comunicagao (TIC) acima da média do pais.

! 0 conceito de computador contempla computador de secretaria (desktop), portatil e de bolso (palmtop ou PDA).
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A regido de Lisboa é a que apresenta uma maior

Quadro 1 - Agregados domésticas com acesso a computador, distancia face a referéncia nacional, cerca de 8
ligacao a Internet e ligagao através de banda larga em casa, total . . d loai
e por regises NUTS Il (%) pontos percentuals para o conjunto das tecnologias.

68% dos agregados residentes nesta regido tém

Portugal 59,5 537 50,3 acesso a computador, 62% dispéem de acesso a
Continente 59,4 837 503 Internet e para 59% a ligacdo Internet estd
Norte 584 1.3 A disponivel em banda larga. Segue-se o Algarve,
Centro 538 49,4 45,2
Lisboa 87,7 62,1 58,5 onde 62% dos agregados dispdem de computador
Alentejo 471 43,7 417 e s
Algarve 617 555 5.4 em casa e 56% tém acesso a Internet, percentagem
R. A, dos Agores 61,2 540 51,1 muito préxima daqueles que dispoem de ligagao
R. A. da Madeira 59,9 54,0 50,9
por banda larga (55%).
No universo dos agregados com ligacdo a Internet, Quadro 2 — Agregados domésticos com ligagdo a Internet em

os tipos de ligagdo mais referidos sdao os que casa, por tipos de ligagéo (%)

proporcionam um acesso a Internet por banda

. Ligagdes por banda estreita
larga. Destes, destaca-se a ligacdo por cabo, Modem ou RDIS 123
Telemével com ligacéo através de banda estreita 1.4

apontada por mais de um terco destes agregados

(37%), as tecnologias DSL (30%) e a ligagao movel Ligagdes por band larga

DSL 301
através de modems USB ou placas de acesso a Cabo 371
Internet, referida por mais de um quarto (27%) dos Cutra;facao Tim com fos o2 banda krga it

Ligagdo fixa sem fios - wireless - de banda larga 194
agregados com acesso a Internet em casa. Telemovel ou PDA com ligagéo através de bandalarga  11.2

Ligagdo movel de banda larga via modem USB ou

placa de acesso a Internet 273

Utilizagéo de Computador e Internet pelos Individuos dos 16 aos 74 anos

Em 2010, 55% dos individuos entre os 16 e os 74 anos utilizam o computador e 51% a Internet. Os niveis de
utilizacdo agora alcancados representam, face a 2006, um crescimento médio anual de 7% na utilizacédo de

computador e 9% na de Internet.

Gréfico 2 — Individuos entre 16 e 74 anos que utilizam computador e Internet, 2006-2010 (%)

60,0 51,4 554 511

46,5
45,8 45,9 a1,9 X
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@ Computador m Internet
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Por regibes, verifica-se que a utilizacdo de
computador e Internet é superior a média do pais
para os individuos residentes nas regides de Lisboa e
do Algarve. Em Lisboa 68% e 63% utilizam,
respectivamente, computador e Internet; e no
Algarve 59% dos individuos utilizam o computador

e 56% a Internet.
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Quadro 3 - Individuos entre 16 e 74 anos que utilizam

computador e Internet, total e por regides NUTS Il {%)

Portugal 554 51,1
Continente 55,7 513
Norte 513 475
Centro 50,1 455
Lisboa 676 62,5
Alentejo 49,0 442
Algarve 592 56,0
R. A. dos Agores 48,7 44.6
R.A. da Madeira 495 473

Por sexo, a proporcdo de homens que utiliza estas tecnologias & superior a das mulheres em cerca de 9 pontos

percentuais, no uso de computador, e em 10 pontos percentuais na utilizagao de Internet — 61% dos homens

utilizam computador e 56% utilizam Internet, o que compara com 50% e 46% das mulheres, respectivamente.

Por escaldo etério, verifica-se que a utilizacdo de computador e Internet varia na razio inversa da idade, sendo os

individuos entre os 16 aos 44 anos quem mais contribui para o nivel atingido por estes indicadores. E sobretudo

entre os individuos dos 16 aos 24 anos que se verifica um maior nivel de utilizacdo de computador (94%) e de

Internet (89%).

A utilizacdo destas tecnologias é também maior nos
individuos com niveis de ensino superior e
secundario. Dos que concluiram o ensino superior,
97% utilizam computador e 96% acedem a Internet.
Para os que atingiram o ensino secundario, as
proporgdes de utilizagdo situam-se em 94%, para o

computador, e em 92% para a Internet.

Ao nivel da condicdo perante o trabalho, a
utilizacdo de computador e Internet é mais
acentuada entre os estudantes e os empregados. No

universo dos estudantes a quase totalidade utiliza

Quadro 4 — Perfis dos individuos entre 16 e 74 anos que utilizam
computador e Internet (%)

Total 554 51,1
Sexo
Homens 61,0 56,2
Mulheres 50,1 46,2
Escaldes etarios
16 a 24 anos 94,0 89,3
25a 34 anos 82,1 792
35 a 44 anos 66,9 624
45 a 54 anos 46,7 406
55 a 64 anos 320 277
65 a 74 anos 127 104

Nivel de escolaridade

computador e Internet. Para os individuos Até a0 3. ciclo 387 343
- - ~ Ensino secundario 943 922
empregados as taxas de utilizacao sao de 66% e Ensino superior 970 957
61%, respectivamente, para computador e Internet. Condigdo perante o trabalho
Empregado 66,4 613
Desempregado 526 48,0
Estudante 93,5 953
Qutros inactivos 19,7 16,9
Inquérito a Utilizacdo de Tecnologias da Informacao e da Comunicacao pelas Familias — 2010 3/9
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Dos individuos que utilizam computador e Internet em 2010, aproximadamente trés quartos indicam utilizar

todos ou quase todos os dias (76% o computador e 75% a Internet) e referem os locais de residéncia e de
trabalho como os principais locais de utilizagdo: 91% dos utilizadores de computador e 89% dos utilizadores de
Internet referem utilizar estas tecnologias em casa e 44% e 40% declaram utilizar, respectivamente, computador

e Internet, no local de trabalho.

Comeércio Electrénico — Utilizagéo da Internet para Efectuar Encomendas

Em 2010, 10% dos individuos entre 16 e 74 anos utilizam a Internet para efectuar encomendas de produtos ou

servigos. Entre 2006 e 2010, duplicou a propor¢ao de individuos que efectuam encomendas pela Internet.

Gréfico 3 - Individuos entre 16 e 74 anos que utilizam comércio electrénico através da Internet, 2006-2010 (%)
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Grafico 4 — Individuos entre 16 e 74 anos que utilizam comércio electronico através da

Internet, total e por regides NUTS Il (%)
Por regides, destaca-se Lisboa

onde 14% dos individuos Portugal
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O perfil dos individuos que utilizam Internet para fazer encomendas
segue, no geral, a tendéncia verificada para a utilizacdo de computador

e de Internet.

Analisando a distribuicdo por sexo, verifica-se que sdao os homens quem

mais efectua encomendas pela Internet (11%), comparativamente as

Quadro 5 — Perfis dos individuos entre

16 e 74 anos que utilizam comércio
electrénico através da Internet (%)

Total 95
Oy
mulheres (8%). Sexo
s = . . | . Homens 1.2
A utilizacdo da Internet para efectuar encomendas é superior a média Mulheres 79
nos individuos dos grupos etarios mais baixos, sendo os individuos com Escaldes etarios
idade entre os 25 e os 34 anos os que mais realizam encomendas pela 16224 anos 161
25234 anos 203
Internet (20%). 35244 anos 16
45 a 54 anos 6.0
O nivel de escolaridade alcancado pelos individuos parece ser também 552 64 anos 34
e s _— o 65a 74 anos 17
um factor distintivo da pratica de comércio pela Internet: 30% dos §
individ e o 3 3 % d bi Nivel de escolaridade
individuos com o nivel de ensino superior e 22% dos que obtiveram ARG 34
qualificacdo ao nivel do ensino secundario, referem efectuar Ensino secundério 218
L Ensino superior 297
encomendas pela Internet, o que contrasta com 3% dos individuos que
Condig&o perante o trabalho
completaram o ensino basico (até ao 3.° ciclo). Empregado 126
Desempregado 53
Por condicao perante o trabalho, os estudantes (18%) e os empregados Estudante 183
Reformados e outros inactivos 21

(13%) sao os grupos de individuos que mais utilizam a Internet para

efectuar encomendas.

Seguranga na Utilizagdo da Internet: Preocupacbes, Problemas e Praticas

Os individuos que utilizaram a Internet nos Gltimos 12 meses, revelam ter preocupacées com a possibilidade de
ocorrerem problemas de seguranca ao utilizar a Internet, sobretudo com a possibilidade das criancas acederem a
websites inapropriados ou contactarem com pessoas potencialmente perigosas, a partir de um computador

dentro de casa (60%), e com a violacéo da informacao pessoal ou de privacidade (56%).

Inquérito a Utilizacdo de Tecnologias da Informacao e da Comunicacao pelas Familias — 2010 5/9
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Gréfico 5 — Individuos entre 16 e 74 anos que se apresentam muito preocupados com seguranga e que encontraram problemas de seguranga

ao utilizar a Internet (%)
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Verifica-se, porém, que o elevado grau de preocupagao declarado com estes problemas de seguranca ndo tem
correspondéncia directa com os problemas efectivamente encontrados. De um modo geral, as proporgées de
individuos que encontraram problemas sdo consideravelmente menores do que as propor¢ées de individuos que
apresentam preocupacées com a seguranca. Apenas na recep¢do de Spam se constata que a proporcéo de

individuos que se apresenta muito preocupado (36%) esta abaixo da propor¢do daqueles que revelam ter-se

deparado com este problema (53%).

As preocupagbes com a seguranca na utilizacdo da

Internet podem constituir um factor inibidor na

Quadro 6 — Individuos entre 16 e 74 anos que deixaram de

realizar actividades na Internet por preocupagées com seguranga

(%)
realizacdo de algumas actividades através da
Internet. Fornecer informagao pessoal para websites -
Comprar ou encomendar produtos ou Servigos 238
de redes sociais ou profissionais, encomendar Realizar actividades bancarias 213
produtos ou servigos e realizar actividades anecerwnfﬂmagac pesst?a\ para reQes sociais ou profissionais 26,7
Efectuar a ligagdo a Organismos Publicos 127
2.7 - : i o
banca”as' sao referidas por, respectivamente, 27%, Efectuar download de software, musica, video, jogos ou outros 173
24% e 21% dos individuos que utilizaram a Internet, ficheiros de dados
L L Utilizar a Internet fora de casa através de redes moveis 11,5
como actividades que, nos Ultimos 12 meses,
evitaram desenvolver na devido a preocupagdes
com a seguranga.
Inquérito a Utilizacdo de Tecnologias da Informacao e da Comunicacao pelas Familias — 2010 6/9
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Dos individuos que acederam a Internet nos Gltimos 12 meses, 86% afirmam utilizar ferramentas de seguranca.

A quase totalidade (98%) dos que utilizam ferramentas de seguranca, declara usar software anti-virus ou anti-
spyware, 48% utilizam uma firewall e 28% afirmam dispor de filtro para prevenir a recepcao de e-mails nao

solicitados.

Quadro 7 — Individuos entre 16 e 74 anos que utilizam ferramentas de seguranca, por tipo de ferramentas (%)

Anti-virus ou anti-spyware 97,5
Firewall 48,0
Filtro de e-mail para prevenir a recepgao de Spam 28,3
Software de controlo parental ou filro de websites 76

Utilizagdo de Computador e Internet pelos Individuos dos 10 aos 15 anos

Para os individuos dos 10 aos 15 anos de idade, a utilizacdo de computador e Internet encontra-se largamente

difundida: 96% utilizam computador e 91% acedem a Internet.
Gréfico 6 - Individuos entre 10 e 15 anos que utilizam computador e Internet, total e por sexo (%)

100,0

Total Homens Mulheres
O Computador B Internet

Nesta faixa etaria, ndo se observam diferencas significativas quando se analisam estes indicadores por sexo,
ainda que se verifiqgue uma taxa de utilizacdo ligeiramente superior para as jovens: a utilizacdo por estas, de
computador e Internet situa-se em 97% e 91%, respectivamente, enquanto que para os rapazes ¢ de,

respectivamente, 96% e 91%, em 2010.

Tal como para os individuos mais velhos (dos 16 aos 74 anos), também para os individuos dos 10 aos 15 anos, a
utilizacdo destas tecnologias é feita como uma regularidade didria ou quase diaria: 80% dos individuos dos 10
aos 15 anos que utilizam computador em 2010 referem fazé-lo todos ou quase todos os dias e 74% dos

utilizadores de Internet, também efectuam o acesso com a mesma assiduidade.

Inquérito a Utilizacdo de Tecnologias da Informacao e da Comunicacao pelas Familias — 2010 7/9
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Em comparacdo com 2008 (informacao anterior disponivel, para este grupo etario), em 2010 o local de

residéncia passa a afirmar-se como o principal local onde os jovens utilizam o computador (95%) e também a
Internet (92%). A escola deixa de ser referida em primeiro lugar, mas assume ainda particular importancia na
utilizacdo destas tecnologias, sendo indicada por 77% e 69%, respectivamente, dos utilizadores de computador

e Internet.

A procura de informagdo para trabalhos escolares é a principal actividade realizada na Internet pelos jovens dos
10 aos 15 anos, sendo referida por 97% dos que utilizam Internet em 2010. Destacam-se ainda actividades de
comunicagao, como colocar mensagens em chats, blogs, newsgroups, foruns de discussao online e mensagens
escritas em tempo real (86%),; enviar ou receber e-mails (86%); e a utilizacdo da Internet para jogar ou efectuar

download de jogos, imagens, filmes ou musica (79%).

Gréfico 7 - Individuos entre 10 e 15 anos que utilizam Internet, por actividades realizadas (%)
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INFORMAGAO A COMUNICAGAD SOCIAL

NOTA METODOLOGICA (SINTESE)
O Inquérito & Utilizaco de Tecnologias da Informacao e da Comunicagao pelas Familias 2010 foi realizado pelo Instituto Nacional de
Estatistica com a colaboracao da UMIC — Agéncia para a Sociedade do Conhecimento, IP. Trata-se de um inquérito que se enquadra no
desenvolvimento das estatisticas da Sociedade da Informacéo, realizado anualmente e que segue as recomendacbes metodoldgicas do

Eurostat.

Este inquérito é aplicado a agregados familiares compostos por pelo menos um individuo entre os 16 e os 74 anos de idade, residentes
em alojamentos familiares de residéncia principal. Nestes sdo entrevistados individuos com idade entre 16 e 74 anos. A recolha de

informacao para a faixa etéria dos 10 aos 15 anos é efectuada de dois em dois anos.

A recolha de informacao foi realizada por meio de entrevista directa e telefénica, com recurso a computador, e decorreu entre os meses

de Abril e Maio de 2010. O periodo de referéncia dos dados, salve indicagdo em contrario, € o primeiro trimestre de 2010.

As estimativas foram obtidas através de uma amostra de 11 159 alojamentos familiares de residéncia principal, a que correspondem 7
205 agregados domésticos com pelo menos um individuo com idade entre os 16 e os 74 anos, igual nimero de individuos nesse &mbito
etario e 1 099 individuos com idade entre 10 e 15 anos. A amostra foi dimensionada e estratificada por NUTS Il de forma a produzir
estimativas representativas para Portugal e para as Regiées Auténomas dos Acores e da Madeira. Nao obstante, para outros niveis de

desagregacao (nao necessariamente geograficos), a representatividade € avaliada em fungao dos erros amostrais associados.

Para saber mais consulte o Portal do INE em www.ine.pt no tema Inovagdo e Conhecimento, sub-tema Sociedade da Informacéo.

§ - Desvio do padrao de qualidade/ Coeficiente de variacdo elevado

o — Dado inferior a metade do médulo da unidade utilizada
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MINISTERIO DA EDUCAGAO
Portaria n.° 691/2009

de 25 de Junho

No quadro da ac¢io governativa, no ambito do ensino
artistico especializado, importa dar continuidade a rees-
truturagdo que se tem vindo a operar, delineando. agora,
solugdes que permitam enquadrar toda a formagdo artistica
especializada de nivel basico, através da organizagdo da
oferta de cursos do ensino artistico especializado, sem co-
locar em causa a autonomia e os projectos educativos das
escolas, no respeito pelos limites constantes dos desenhos
curriculares ora definidos.

Os cursos basicos de ensino artistico especializado de
Danga e de Musica criados no presente diploma e os pla-
nos de estudo nele aprovados harmonizam as diferentes
componentes curriculares e permitem a diversidade de
ofertas formativas de ensino artistico especializado, to-
mando, simultaneamente, em consideracio a necessidade
de todos os alunos poderem desenvolver as competéncias
essenciais e estruturantes relativas a uma educacéo bésica
dentro da escolaridade obrigatoria.

Nesta conformidade, a concepgdo dos presentes planos
de estudo assume os principios gerais definidos pela Lei de
Bases do Sistema Educativo — nomeadamente quanto aos
objectivos e 4 organizacio de base do ensino basico —,
respeita o definido no Decreto-Lei n.” 344/90, de 2 de
Novembro, no que diz respeito a educagio artistica voca-
cional da danga e da musica — que propde uma redugdo
progressiva do curriculo geral e um reforgo do curriculo
especifico — e considera a nova forma de organizagio
e gestdo curriculares subjacentes ao curriculo nacional
do ensino basico — designadamente, no que se refere ao
principio da gestdo flexivel do curriculo, da diversidade
das ofertas educativas e do reconhecimento da autonomia
das escolas na defini¢do do seu projecto educativo.

A organizacdo e gestio do cutriculo de nivel basico dos
cursos de ensino artistico especializado subordinam-se,
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ainda, aos seguintes principios orientadores: existéncia
de uma formacéo de base comum as dreas da danga e
da musica; racionalizagdio do curriculo valorizando uma
construgio integrada dos saberes; reforgo da educagio
artistica global do aluno e incremento da permeabilidade
entre planos de estudo.

A multiplicidade dos percursos tormativos em danga,
actualmente existentes no sistema, implica, ainda, ponde-
ragdo na entrada em vigor dos novos planos de estudo de
modo a permitir uma adaptagiio progressiva as exigéncias
das novas formagdes, tomando em consideragio os percur-
sos formativos dos alunos e as condigdes de funcionamento
dos estabelecimentos de ensino. Assim, definiram-se afini-
dades disciplinares relativas aos planos de estudo da érea da
danga e da musica e estabeleceu-se um quadro de transi¢io
para a entrada em vigor dos novos planos de estudo.

Foram ouvidos os estabelecimentos de ensino artistico
especializado publicos e as associagdes representativas
dos estabelecimentos do ensino privado e cooperativo da
danca e da masica. Neste contexto, a presente portaria cria
na area da danga o Curso Basico de Danga, na drea da ma-
sica o Curso Basico de Musica e o Curso Basico de Canto
Gregoriano e aprova os respectivos planos de estudo.

Assim:

Ao abrigo do disposto nos artigos 3.° ¢ 6.° do Decreto-
-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho, com as alteragdes introdu-
zidas pelo Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Margo, 13.°
¢ 37.° do Decreto-Lei n.” 344/90, de 2 de Novembro, com
a redacc¢do decorrente do Decreto-Lei n.” 74/2004, de 26
de Margo, e no Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro,
rectificado pela Declaragio de Rectificagéo n.®> 4-A/2001,
de 28 de Fevereiro, com as alteragoes introduzidas pelos
Decretos-Leis n.* 209/2002, de 17 de Outubro, 396/2007,
de 31 de Dezembro, e 3/2008, de 7 de Janeiro, manda o
Governo, pelo Secretario de Estado da Educacio, o se-
guinte:

Artigo 1.°
Objecto e Ambito

1 — Opresente diploma cria os Cursos Basicos de Danga,
de Musica e de Canto Gregoriano e aprova os respectivos
planos de estudo, constantes dos anexosn.™ 1,2,3,4,5¢e 6
da presente portaria, da qual fazem parte integrante.

2 — Sao ministrados, nos cursos basicos de musica, 0s
instrumentos que constam do anexo n.° 7 da presente por-
taria, da qual faz parte integrante, sem prejuizo de, igual-
mente, poderem outros vir a ser leccionados, na sequéncia
de proposta devidamente fundamentada formulada pelos
estabelecimentos de ensino e homologada pelo membro
do Governo responsavel pela drea da educagéo.

3 — Os planos de estudo mencionados no n.” 1 do
presente artigo podem ser leccionados num ou em dois
estabelecimentos de ensino.

4 — O presente diploma estabelece ainda normas relati-
vas & admisséo de alunos, constitui¢do de turmas, avaliagdo
e certificacdo dos cursos criados pela presente portaria,
bem como dos cursos secundarios/complementares de
Danga e Musica.

Artigo 2.°
Planos de estudos
1 — Os planos de estudo integram:

a) As dreas curriculares disciplinares consagradas no
Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro:

217



4148

b) A componente de formagio vocacional, que visa
desenvolver o conjunto de saberes e competéncias de base
inerentes a especificidade do curso em que se insere;

¢) As areas curriculares nio disciplinares da formagéo
civica e da 4rea de projecto, visando, esta ultima, a con-
cepgdo, realizagdo e avaliagdo de projectos de natureza
artistica, promovendo a articulagéio de saberes e compe-
téncias de diversas areas curriculares.

2 — As cargas horérias dos planos de estudo sdo estabe-
lecidas a partir de uma unidade lectiva de noventa minutos,
correspondente & duragio efectiva do tempo de lecciona-
¢do, sem prejuizo de poderem ser subdivididas em tempos
de quarenta e cinco minutos, em fungio da natureza das
disciplinas e das condigdes existentes na escola.

3 — As aprendizagens a desenvolver, no dmbito das
componentes do curriculo previstas na alinea a) do n.” 1,
tém como referéncia os programas e orientagdes curricu-
lares das disciplinas em vigor para os planos de estudo do
curriculo nacional.

4 — Os programas e orientagdes curriculares para
as disciplinas que integram a componente de formagio
vocacional — com excepgdo da disciplina de oferta de
escola — e da drea de projecto sdo homologados por des-
pacho do membro do Governo responsédvel pela area da
educacdo.

Artigo 3.°
Regimes de frequéncia

1 — Os cursos basicos e secunddrios/complementares
de Danga ¢ de Musica podem ser frequentados em regime
integrado ou articulado, sem prejuizo do disposto no na-
mero seguinte.

2 — Os cursos basicos e secundarios/complementares
de Masica podem ser frequentados em regime supletivo,
sendo os seus planos de estudo constituidos, exclusiva-
mente, pela componente de formagdo vocacional dos
planos de estudo constantes dos anexosn.*3, 4, 5 ¢ 6 da
presente portaria.

3 — Para efeitos do disposto no numero anterior, devera
ser respeitada a correspondéncia definida no anexo n.° 1
do despacho n.” 18 041/2008, de 4 de Julho.

Artigo 4.°
Oferta de escola

1 — Na componente de formacéo vocacional de Danga
e Musica é conferida as escolas a possibilidade de criarem
disciplina(s) de oferta de escola que podem ser anuais,
bienais ou trienais.

2 — As escolas devem informar a Agéncia Nacional
para a Qualificagdo, I. P. (ANQ, 1. P.), da proposta da(s)
disciplina(s) que pretendem oferecer, nos termos e condi-
¢oes constantes das orientagdes que venham a ser definidas
pela ANQ, L. P.

3 — A carga horaria da disciplina ¢ a constante nos
respectivos planos de estudo, sem prejuizo do disposto
no numero seguinte.

4 — Nos planos de estudo da area da danga a carga
hordria pode ser gerida nos termos das alineas seguintes:

@) Com a carga horaria constante dos anexosn.” 1 e 2
da presente portaria;
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b)No 2.°ciclo, reduzida para 0,5 unidade lectiva, sendo
o tempo lectivo remanescente transferivel para a disciplina
de Técnicas de Danga ou de Expressio Criativa;

¢) No 3.°ciclo— 7.° e 8.° anos — reduzida para 1 uni-
dade lectiva, sendo o tempo lectivo remanescente transfe-
rivel para a disciplina de Técnicas de Danga ou de Praticas
Complementares de Danga.

5 — No caso de estabelecimentos de ensino que op-
tem por ndo criar a(s) disciplina(s) de oferta de escola, a
gestdo da carga horaria atribuida a disciplina ¢ feita nos
seguintes termos:

a) No Curso Basico de Danga ndo pode ser transferida
para qualquer outra disciplina ou drea curricular néo dis-
ciplinar;

b) No Curso Basico de Musica ¢, obrigatoriamente,
transferida para a disciplina de Formagéo Musical ou para
a disciplina de Classes de Conjunto.

Artigo 5.°
Area de projecto

1 — Quando os cursos criados pela presente portaria
forem leccionados em regime articulado, a leccionagio
da drea de projecto ¢ assegurada pela escola de ensino
artistico especializado.

2 — A carga horaria semanal da area de projecto pode
ser gerida de forma flexivel pela escola dentro do mesmo
periodo lectivo.

3 — As alteragdes constantes no nimero anterior devem
decorrer do projecto curricular de turma e ser inseridas
no respectivo horario dos alunos, devendo ser dadas a
conhecer aos encarregados de educagao.

Artigo 6.°
Admissioe de alunos

1 — Podem ser admitidos nos Cursos Basicos de Danga,
de Musica e de Canto Gregoriano os alunos que ingressam
1o 5. ano de escolaridade.

2 — Para admissdo a frequéncia dos Cursos Bésicos de
Danga ou de Musica ¢ realizada uma prova de seleccio
que deve ser aplicada pelo estabelecimento de ensino res-
ponsavel pela drea de formagéo vocacional.

3 — O resultado obtido na prova referida no namero
anterior 86 tem efeito eliminatério quando o namero de
candidatos for superior ao namero de vagas.

4 — O modelo de prova de selecgio referida no nimero
anterior € aprovado pela ANQ, 1. P., que divulgara as regras
da sua aplicagéo.

5 — Podem ser admitidos alunos em qualquer dos
anos dos Cursos Basicos de Danga, de Musica e de Canto
Gregoriano desde que, através da realizagdo de provas
especificas, o estabelecimento de ensino responsavel pela
componente de formagao vocacional considere que o aluno
tem as competéncias necessarias a frequéncia do grau cor-
respondente ao ano de escolaridade que frequenta.

6 — O acesso aos cursos secundarios/complementares
de Danga e de Musica faz-se mediante a realizagdo de uma
prova de acesso.

7 — A prova de acesso aos cursos secundarios/comple-
mentares de Danga ou de Musica é da responsabilidade dos
estabelecimentos de ensino que ministram a componente
vocacional destes cursos.
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8 — Podem ser admitidos nos cursos secundarios/com-
plementares de Danga ou de Musica os alunos que tendo
sido aprovados na prova referida no n.” 4 do presente
artigo se encontrem numa das seguintes situagdes:

a) Tenham completado os respectivos Cursos Basicos
de Danga e de Musica;

b) Nio tendo concluido um curso basico de Danga ou
Musica, possuam a habilitagdo do 9.° ano de escolaridade
ou equivalente.

9 — Os alunos que sejam admitidos em cursos secun-
dérios/complementares de Danga ou de Musica devem
matricular-se em todas as disciplinas dos respectivos pla-
nos de estudos.

10 — Podem ser admitidos alunos em qualquer dos
anos dos cursos secundarios/complementares de Danga ou
de Musica, em regime articulado e integrado, desde que o
ano/grau de todas as disciplinas vocacionais frequentadas
scja correspondente ou mais avangado relativamente ao
ano de escolaridade que frequentam na escola de ensino
regular.

Artigo 7.°
Constituigio de turmas

1 — As escolas do ensino regular devem integrar numa
mesma turma os alunos que frequentam o ensino basico ou
secundario/complementar de Danga e ou de Musica.

2 — Sob proposta do estabelecimento de ensino regular
pode ser, excepcionalmente, autorizada, pelas direcgdes re-
gionais de educagdo competentes, a constituigio de turmas
com menos alunos do que o previsto nos diplomas legais
e regulamentares que regulam essa matéria.

3 — Os hordrios das turmas devem ser elaborados de
forma que os alunos ndo fiquem sujeitos a tempos nao
lectivos intercalares, com excepgio dos que correspondem
ao periodo da refei¢io.

4 — As escolas de ensino regular que integram a rede
de referéncia para a articulagdo com escolas do ensino
especializado da musica devem aceitar alunos que se
matriculem nos cursos basicos e secundarios de danga
e musica, independentemente da drea geografica da sua
residéncia.

5 — Na componente de formagéo vocacional dos planos
de estudo constantes dos anexosn.*3, 4, 5 e 6 devem ser
tomadas em consideragio as disposi¢des constantes das
alineas seguintes:

a) E autorizado o desdobramento em dois grupos, na
disciplina de Formacéo Musical, excepto quando o namero
de alunos da turma seja igual ou inferior a 15;

b) Metade da carga horaria semanal atribuida a disci-
plina de Instrumento ¢ leccionada individualmente, po-
dendo a outra metade ser leccionada em grupos de dois
alunos;

¢) Excepcionalmente, podera ser autorizado o funciona-
mento da disciplina de Instrumento em termos diferentes
do expresso na alinea 5);

d) No Curso Basico de Canto Gregoriano as disciplinas
de Iniciagéo a Pratica Vocal e de Pratica Vocal sdo leccio-
nadas a grupos entre dois e cinco alunos e a disciplina de
Pratica Instrumental ¢ leccionada individualmente.
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Artigo 8.°
Avaliagiio

1 — A avaliagéio do aproveitamento escolar dos alu-
nos dos cursos bdsicos e secundarios/complementares
de Danga e de Musica deve processar-se de acordo com
as normas gerais aplicaveis ao respectivo nivel de en-
sino e as especificidades introduzidas pelo presente
diploma.

2 — Aavaliagdo sumativa da componente vocacional
& expressa em niveis de 1 a 5 nos cursos basicos e numa
escala de 0 a 20 nos cursos secundarios/complementa-
TEs.

3 — No regime articulado, os professores das discipli-
nas ministradas nas escolas do ensino artistico especiali-
zado, ou um seu representante a designar pelo conselho
pedagogico, devem participar nas reunides de conselhos de
turma que se realizam nas escolas de ensino regular para
efeitos de articulagdo pedagdgica e avaliagéo.

4 — O aproveitamento obtido nas disciplinas da com-
ponente de formagdo vocacional ndo serd considerado para
efeitos de retengéo de ano.

5 — Sem prejuizo do disposto no numero anterior,
ficam impedidos de transitar para o 3.° ciclo, num curso
basico de danga ou de musica, os alunos que no 6.°
ano de escolaridade obtenham nivel inferior a 3 em
mais de uma disciplina da componente de formagdo
vocacional.

6 — Nas situagdes em que os alunos obtenham nivel
inferior a 3 a uma sé disciplina da componente vocacional
e quando essa disciplina for, consoante o curso, Técnicas
de Danga. Instrumento ou Iniciagdo & Pratica Voeal, deve
o conselho de turma analisar e decidir da transigéo, ou néo,
do aluno para o 7.° ano de escolaridade na componente
vocacional.

7 — Os alunos que frequentam os cursos bésicos ou
complementares/secundarios de Danga ou de Musica, em
regime integrado ou articulado, tém de abandonar este
regime de frequéncia quando numa das disciplinas da
componente de formagio vocacional ndo obtenham apro-
veitamento em dois anos consecutivos em cada nivel de
escolaridade ou excedam o nimero de faltas injustificadas
previsto na lei.

8 — O estabelecimento de ensino artistico especializado
deve assegurar medidas de apoio e complemento educativo
aos alunos que ndo tiverem adquirido as competéncias
essenciais em qualquer das disciplinas da componente
vocacional.

9 — Aretengdo, em qualquer dos anos de escolaridade,
de um aluno que frequenta os cursos bdsicos de musica
ndo impede a sua progressdo na componente de formagao
vocacional.

10 — Na situagdo prevista no numero anterior, a opgao
pela progressdo na componente de formagdo vocacional
implica a frequéncia de um curso basico de musica em
regime supletivo.

11 — A conclusdo de um curso basico de danga ou
de musica implica a obtengao de nivel igual ou superior
a 3 em todas as disciplinas da componente de formagio
vocacional do 9.° ano de escolaridade.

12 — Os alunos dos cursos basicos e secundarios/com-
plementares de Danca e de Musica que, cumulativamente,
preencham os requisitos consignados nas alineas seguintes
podem requerer, a escola que ministra a componente voca-
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cional, a realizagdo de provas de avaliagfo para transicio
de grau:

a) Frequentem os cursos de Misica em regime supletivo;

b) Se encontrem a frequentar um curso secundario/
complementar;

¢) Tenham iniciado os seus estudos num plano de estu-
dos revogado pela presente portaria e apresentem desfa-
samento relativo ao ano de escolaridade.

13 — A progresséo e conclusdo das disciplinas da
componente de formagao geral dos cursos complemen-
tares/secundarios de Danga e de Musica faz-se de acordo
com o disposto nos normativos em vigor para o ensino
secunddrio regular.

14 — A progressao nas disciplinas das componentes de
formagio especifica, téenico-artistica ou vocacional dos
cursos complementares/secundarios de Danga e de Musica
faz-se independentemente da progressdo na componente
de formagao geral.

15 — A obtencio de classificagio inferior a 10 em qual-
quer das disciplinas referidas no namero anterior impede
a transi¢fo de grau ou ano na respectiva disciplina, sem
prejuizo da progressdo nas restantes disciplinas.

Artigo 9.°
Certificacio

1 — Os alunos que concluam com aproveitamento os
cursos criados ao abrigo da presente portaria tém direito a
um diploma de ensino bésico de acordo com a drea artis-
tica frequentada de acordo com o modelo correspondente
a0 anexo n.° 10 da presente portaria, da qual faz parte
integrante.

2 — Arequerimento dos interessados, podem ainda ser
emitidas, em qualquer momento do percurso escolar do
aluno, certiddes das habilitagdes adquiridas, discriminando
as disciplinas e as areas curriculares néo disciplinares
frequentadas, concluidas e os respectivos resultados de
avaliagdo.

3 — A certificagdo da conclusdo do ensino basico pode
ser feita independentemente da concluséo das disciplinas
da componente de formacdo vocacional, no dmbito do
quadro legal existente.

4 — Os alunos certificados com o0 9.” ano de escolari-
dade tém direito ao diploma dos cursos bésicos de Danga
ou de Musica desde que tenham concluido com aprovei-
tamento todas as disciplinas da componente de formagao
vocacional do 9.° ano de escolaridade dos respectivos
cursos.

5 — Tém direito ao diploma dos cursos secundarios/
complementares de Danga e de Musica os alunos que te-
nham concluido com aproveitamento todas as disciplinas
dos respectivos planos de estudos.

Artigo 10.°
Normas de transi¢io

No caso de alunos que ingressaram, antes do ano lec-
tivo de 2009-2010, em cursos basicos do ensino artistico
especializado de danga e de musica, deve ser observado o
constante das alineas seguintes:

a) O caracter comum ou a proximidade na forma como
se encontram organizadas as disciplinas dos cursos dos
planos de estudo que se extinguem e as disciplinas da
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componente de educagio artistica especializada dos planos
de estudo que se aprovam com a presente portaria deter-
minam, para efeitos de transi¢do e ou equivaléncia entre
eles, o estabelecimento da correspondéncia disciplinar
nos termos dos anexos n.” 8 ¢ 9 da presente portaria, da
qual fazem parte integrante, ingressando os alunos no ano
imediatamente subsequente ao ultimo frequentado com
aproveitamento;

b) As disciplinas frequentadas ou concluidas que nio
integram o novo elenco disciplinar passam a constar do
processo dos alunos, expressamente, como tratando-se de
disciplinas de complemento do curriculo.

Artigo 11.°
Produgio de efeitos

1 — A presente portaria produz efeitos, sem prejuizo
do disposto nosn.*2 e 3 do presente artigo, nos seguintes
termos:

a) No ano lectivo de 2009-2010, no que respeita aos 5.°
e 7.° anos de escolaridade;

b) No ano lectivo de 2010-2011, no que respeita aos 6.°
e 8.° anos de escolaridade;

¢) No ano lectivo de 2011-2012, no que respeita ao 9.°
ano de escolaridade.

2 — O disposto no n.° 3 do artigo 6.° da presente por-
taria produz efeitos a partir do ano lectivo de 2010-2011.

3 — A aplicagio do presente diploma as Regides Au-
ténomas dos Acores ¢ da Madeira faz-se sem prejuizo das
competéncias dos 6rgios de governo proprios em matéria
de educagdo.

Artigo 12.°
Norma revogatbria

1 — Séo revogados de acordo com a produgéo de efeitos
fixada no artigo 11.°, na area da danga:

a) Os anexos 1 ¢ 11 da Portaria n.° 1047/99, de 26 de
Novembro;

b) Osn.™1.1, 2 e 6 e os anexos 1 ¢ 1t do despacho
1n.° 25 549/99 (2.* série), de 27 de Dezembro;

c) A Portaria n.° 1550/2002, de 26 de Dezembro;

d) A Portaria n.° 1552/2002, de 26 de Dezembro;

e) Os anexos 1 e 11 da Portaria n.° 45/2005, de 18 de
Janeiro, rectificada pela Declaragio de Rectificagio
1n.° 18/2005, de 21 de Margo;

) A Portaria n.° 1135/2005, de 31 de Outubro;

£) O despacho n.° 4524/2004, de 5 de Margo;

h) O despacho n.° 19 662/2004, de 18 de Setembro;

i) O despacho n.® 10 288/2003, de 23 de Maio;

/) O despacho n.° 5928/2005, de 18 de Margo.

2 — Sao revogados de acordo com a produgéo de efeitos
fixada no artigo 11.°, na area da musica:

a) O mapa 1 do despacho n.” 76/SEAM/83, de 9 de
Outubro, com as alteragdes do despacho n.® 4-B/SESE/91,
de 7 de Janeiro de 1992;

b) A Portaria n.° 1550/2002, de 26 de Dezembro;

¢) Os anexos 11 e m da Portaria n.° 1551/2002, de 26 de
Dezembro;

) Os anexos 1, 11 e vi do despacho n.” 73/2003 (2. sé-
rie), de 3 de Janeiro;
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e) Os anexos 1 ¢ 11 da Portaria n.” 871/2006, de 29 de
Agosto;

) O despacho n.° 77/SEAM/85, de 27 de Setembro,
publicado no Diario da Repiiblica, 2.* série, n.° 232, de 9
de Outubro de 1985;

g) O despacho n.” 78/SEAM/85, de 27 de Setembro,
publicado no Diario da Repiblica, 2. série, n.® 232, de 9
de Outubro de 1985;

h) Osn.”3 e 4 do despacho n.° 51/SERE/89, de 26 de
Julho, publicado no Didrio da Repuiblica, 2. série, n.” 196,
de 26 de Agosto de 1989;
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i) O despacho n.° 54/SERE/90, de 26 de Julho, publi-
cado no Diario da Repuiblica, 2.* série, n.” 188, de 16 de
Agosto de 1990;

/) O despacho n.° 75/SERE/90, de 9 de Novembro, pu-
blicado no Diario da Repuiblica, 2.* série, n.° 279, de 4 de
Dezembro de 1990;

Iy O despacho n.” 10 288/2003, de 23 de Maio.

O Secretario de Estado da Educagdo, Falter Vitorino
Lemos, em 15 de Junho de 2009.

ANEXO NS 1

Curso Bésico de Danga

2." ciclo
Ano/carga hordria semanal (* 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
50 6. Total do ciclo
Educagdo para a cidadania. . . .. Areas curriculares disciplinares:

Lingua®'e Estidor Sociais.: .o st im st i, 5 ¥ 1o

Lingua Portuguesa.
Lingua Estrangeira.
Historia e Geografia de Portugal.

Tt OB e I BIICARE s ast i e R o A B A 35 35 7
Matematica.

Ciéncias da Natureza.

Educagdo Artistica e Tecnologica . ............coiiiin .. 1 1 2
Educacdo Visual e Tecnologica (c).

T OV 0 00 VIO ELE ACHTIE sy 0 3 R A SRS 7(8) 7(8) 14 116)
Técnicas de Danga (d) s 5 10
Masica . ............ P R | 1 2
Expressdo Criativa. 1 1 2
Oferta de Escola (e) (1) 48] 2)

Formagdo Pessoal e Social. .. | Educagdo Moral e Religiosa (f)....... (0,5) (0,5) (1)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (g). .. ........... 1 1 2
Formagio Civiea ................ 0,5 0,5 1
Total ............. 18(19,5) | 18(19,5) | 36(39)
Miximo global . . ... 19.5 19,5 39
Actividades de enriquecimento (/).
(@) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrard, obrigatoriamente, actividad is ¢ dades de pesquisa adequadas 4 naturcza

das difercntes drcas ou disciplinas.

() A carga hordria semanal refere-sc a tempa itil de aula ¢ estd organizada em periodos de noventa minutos, assumindo a sua distribuigio por ano um cardcter indicativo. Em situagdes
justificadas, a cscala poderd propor uma difrentc organizagio da carga hordria scmanal dos alunos, devenda, cantuda, Tespeitar os totais por drea curricular ¢ ciclo, assim coma o méxima
global indicada por an de cseolaridade.

(¢} A leccionagio de Educagio Visual ¢ Tecnolégica cstard a cargo de dois profssorcs.

(d) Sob a designagio de Téenicas de Danga inclucm-sc as scguintes técnicas: técnica de danga ldssica, técnica de danga contempordnea ¢ téenica de danga moderma, podenda os cstabele-
cimentos de ensine artistico especializado, deacorda com o scu projectn pedagagico, descnvalver mais aprofundadamente uma das técnicas de danga, asscgurando, cantudo, o desenvolvimenta
das competéncias de basc especificas das vérias técnicas. Atendendo 4 natureza da disciplina, poderd ser leccionada por mais de um prafessor desde que tal mio implique, no somatério dos
hordrios dos professores da disciplina, mais do que as horas previstas para a leccionagio da mesma.

(¢) Disciplina de Oferta de Escola, a ser eriada nos termas do artigo 4. da presente portaria.

(/) Disciplina de frequéncia faculiativa, nos termos do n.” 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.” 6/2001, de 18 de Janciro.

(g) Esta drea curricular deve descnvolver projectos de natureza artistica, cm articulagio com as diversas disciplinas do curriculo, ¢ canstar explicitamente do prajecto curricular de turma.
A Arca de Projeoto é asscgurada por professorcs da turma, sendo um deles, obrigatoriamente, da drea de ensino artistico especializado.

(h) Actividades de cardcter facultativo, nos termos do artigo 9." do Decreto-Lei n. 62001, de 18 de Janeiro.
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ANEXON."2
Curso Bésico de Danga

3. ciclo

Ano/carga hordria scmanal ( 90 min.} (5)

Componentes do curricula (a)

78 8 9.0 Total do ciclo
Educagdio para a cidadania. . . .. Areas curriculares disciplinares:
Lingua Portuguesa . . 2 2 2 6
Linguas Estrangeiras . . 2,5 25 2 7.5
Lingua Estrangeira 1.
Lingua Estrangeira 2.
Ciéncias Humanas € Sociais ....................... 2 2 2 6
Historia.
Geografia.
Matematica 258 2 2 2 6
Ciéncias Fisicas e Naturais . .. 2 ) 25 6,5
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Educagdo Artistica. . .. ...t 1 1 - 2

Educagdo Visual.

Formagdo Vocacional . . 8¢10) 90 12 28 (33)

Téenicas de Danga (¢) (d) .. a " T — 6 7 10 23
MIURICE . umrasmmne: . 2 1 1 1 3
Praticas Complementares de Danga (d) (€) . .. .... ... 1 1 - 2
Ofertade Eacola ()5 snn inssiiss (2) (2) 48] (5)
Formagao Pessoal e | Educagio Moral e Religiosa (g). .. ... (0,5) (0,5) (0,5) (1.5)
Social.
Areas curriculares nio disciplinares:
Area de Projecto (h). 1 1 1 3
Formagao Civica . .. 0,5 0,5 0,5 1.5
;7 C———— 21(23.5) | 22(24,5) | 23,5(25) | 66.5(73)
Maximo global 23,5 24,5 25 73
Actividades de enriquecimento ().

(@) O trabalho a descnvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrard, obrigatoriamente, actividades cxperimentais ¢ actividades de pesquisa adequadas i naturcza
das difercntes drcas ou disciplinas.

() A carga horria scmanal refere-s a tempo ttil de aula ¢ csté arganizada em periodos de noventa minutos.

(¢} Sab a designacio de Técnicas de Danga incluem-sc as seguintes técnicas: técnica de danga cldssica, técnica de danca contemporinea ¢ téenica de danga modema, podendo os estabeleci-
mentos de ensino artistico cspecializado, de acorda com o scu prajecto pedagdgico, descrvolver mais aprofundadamentc uma das téenicas de danga, asscgurando, contudo, o descnvalvimento
das competéncias de base especificas das varias técnicas.

() Atendendo a naturcza da disciplina, poderd ser leccionada por mais de um professor desde que tal ndo implique, no somatério dos hordrios dos professores da discipling, mais do que
a5 horas previstas para a leceionagio da mesma.

(¢) A carga hordria semanal da disciplina de Priticas Complementares de Danga pode ser reduzida para 0,5 unidade lectiva, sendo o tempo lectivo remanescente gerido de forma flexivel
pela cscala, dentro do mesmo periodo lective. Esta alteragio deve constar do hordrio dos alunos ¢ sct dada a conheeer aos encarregados de cducagdo.

(1) Disciplina de Oferta de Escola, a ser criada nos termos do artigo 4.” da presente portaria,

(2) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos da 1. 5 do artigo 5. do Decreto-Lei . 6/2001, de 18 de Janciro.

() Esta drca curricular deve descnvelver prajectos de naturcza arfistica, em articulagio com as diversas disciplinas do curriculo, ¢ constar explicitamente do projecto curricular de turma.
A Arca de Projecto € assegurada por um professor da turma, da drea de ensino artistico especializado.
(1) Actividades de caricter faculialivo, nos termos do artigo 9. do Deereto-Lei . 62001, de 18 de Janciro.

ANEXON.S3

Curso Béasico de Musica

2." ciclo
Ano/carga horéria semanal (< 90 min.) (h)
Componentes do curriculo ()
o 6. Total do ciclo
Educagdo para a cidadania. . . .. Areas curriculares disciplinares:
Linguas e Estudos Sociais . ... 5 3 10

Lingua Portuguesa.
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Ano/carga hordria semanal (* 90 min.) (b)
Componentes do curriculo ()
50 6.0 Total do ciclo
Lingua Estrangeira.
Histéria e Geografia de Portugal.

Matematica e Ciéneias. . . 5 7
Matematica.

Ciéncias da Natureza.

Educagdo Artistica e Tecnologica . 1 1 2
Educacdo Visual e Tecnologica (c).

Formaghio Vocacional (@) oo vii oo i L didvin i o iind winiie 3.5 35 7
Formag@io Musical ... ... ... i 1(1.,5) 1(1.5) 2(3)
INSETUETN0 crocisscimmsgsssiestinine St e P e Tt 1 1 2
Classes de Conjunto (e) 1(1.5) 1(1,5) 2(3)

Educagfio Fisica. .. LS L3 3

Formagdo Pessoal e Social. . . Fjducas;éo Moral e Religiosa (f) .. ..... (0.5) (0,5) (1)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (g). . . 1 1 2
Formagdo Civica . .... 0.3 0,5 1
Total ............. 16(16,5) | 16(16,5) | 32(33)
Miximo global . . ... 16,5 16,5 33
Actividades de enriquecimento (/).

(@) O trabalho a descnvalver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrard, obrigatoriamente, actividades cxperimentais ¢ actividades de pesquisa adequadas i naturcza
das diferentes drcas ou disciplinas.

() A carga horéria semanal refere-se a tempo itil de aula ¢ est organizada em periados de noventa minutos, assumindo a sua distribuigiio por ano um cardeter indicativo. Em situagées
justificadas, a escola paderd propor uma difcrente arganizacio da carga hordria semanal dos alunos, devendo, contudo, respitar os tatais por drca curricular ¢ ciclo, assim como o méaximo
global indicado por ano de escolaridade.

(¢) A leccionagiio de Educagio Visual ¢ Tecnolégica estard a cargo de dois professorcs.

{d) A componente inclui, para além das tempos lectivos minimos constantes e cada disciplina, 0,5 unidade lectiva a ser integrada, em fungdo do projecto de escola, ma disciplina de
Formagiio Musical ou na disciplina de Classcs de Conjunta.

(€) Sob a designagéio de Classos de Conjunto incliem-se as seguintes praticas de miisica cm conjunto: Coro, Miisica de Camara ¢ Orquestra.

() Disciplina de frequéncia faculiativa, nos termos do n.” 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.? 62001, de 18 de Janciro.

{2) Esta drca curricular deve descnvalver prajectos de naturcza arfistica, em articulagio com as diversas disciplinas do curriculo, ¢ constar cxplicitamentc do projecto curricular de turma.
A Arca de Projecto é assegurada por dois professores da turma, sendo um deles, obrigatoriamente, da drca de cnsino artistico cspecializado.
() Actividades de cardcter facultative, nos termos do artiga 9.° do Diecrcto-Lei n. 62001, de 18 de Janciro.

ANEXON-C 4

Curso Basico de Musica

3. ciclo

Ano/carga hordria semanal ( 90 min.) (5)
Componentes do curriculo (a)
70 EX 9. Total da cicla
Educagdio para a cidadania | Areas curriculares disciplinares:
Lingua Portuguesa . 2 2 2 6
Linguas Estrangeiras . 25 255 25 7.5
Lingua Estrangeira 1.
Lingua Estrangeira 2.
Citncias!Himmange e SOCIAIR . sowumvesummmmsmnrnsmmat ¥ 2 2 6
Historia.
Geografia.
Matematica. . .. ... o 2 2 2 6
Ciéncias Fisicase Naturais ... ..............ocuennn..n 2 2 Ly 6,5
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
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Ano/carga hordria semanal (% 90 min.) (b)

Componentes do curricula (a)
7. 8 9.0 Total da ciclo

Educag@o Artistica . . .. ...t i 1 - 2
Educagio Visual.

Formago Vocacional ()« s smswswsnmmmmenmmmniesass g s 35 35 3.5 10,5

Formagao Musical . 1(1.5) 1(1.5) 1(1,5) 3(4.5)
Instrumento 1 1 1 3

Classes de Conjunto (d). .

1(L5) | 1(15) | 1(1.5) 3(4,5)

Oferta de Escola (e) (0.5) (0.5) (0.5) (1.5)
Edicagdo Fisioa oo oima foi o i Lids s i b o iin s D s s vinn L3 I.5 15 4,5
Formagdo Pessoal ¢ Social FTducacﬁu Moral e Religiosa (f) .. .. .. (0.5) (0.5) (0,5) (1.5)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (g) 1 1 1 3
Formagdo Civica 0.5 0,5 0,5 1.5
Total vesvsasims 18 (18,5) | 18 (18,5) | 17,5 (18) | 53.5(55)
Mudzximo global . . . . 18,5 18,5 18 Ghy
Actividades de enriquecimento (/).

(@) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrard, obrigatoriamente, actividades experimentais  actividades de pesquisa adequadas i natureza
das diferentes dreas ou disciplinas.

(b) A carga hordria semanal refere-se a tempo Gtil de aula ¢ estd organizada em periodos de noventa minutos.

(¢) A componente inclui, para além dos tempos Lectivos minimos constantes em cada discipling, 0.5 unidade leetiva que pode, em fungdlo do projecto de escola, ser integrada na discipling
de Formagio Musical, na disciplina de Classes de Conjunto, ou ser destinada a criagio de uma disciplina de Oferta de Escola.

(d) Sob a designagio de Classes de Conjunto, incluem-sc as scguintes praticas de misica cm conjunto: Coro, Misica de Cimara ¢ Orquestra.

{e) Disciplina de Oferta de Escola, a scr criada nos termos do artigo 4. da prosente portaria.

(/) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.” 5 do artige 5. do Decreto-Lei n.” 62001, de 18 de Janeiro.

() Esta direa curricular deve desenvalver projectos de natureza artistica, em articulagio com as diversas disciplinas da curriculo, ¢ constar cxplicitamente do projecto curricular de turma.
A Arca de Projecto € assegurada por um professor da turma, da drea de ensine artistico especializado.

() Actividades de cardeter facultativo, nos termos do artigo 9.7 do Decreto-Lei n.? 6/2001, de 18 de Janciro.

ANEXON.° 5

Curso Basico de Canto Gregoriano

2." ciclo
Ano/carga hordria semanal (* 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
50 6. Total do ciclo
Educagdo para a cidadania. . . .. Areas curriculares disciplinares:

Lingua®'e Estidor Sociais.: .o st im st i, 5 ¥ 1o

Lingua Portuguesa.
Lingua Estrangeira.
Historia e Geografia de Portugal.

Matematica e CIencias. . ...ttt i e 35 3.5 A
Matematica.

Ciéncias da Natureza.

Educagdio Artistica e Teenologica . ... e, 1 1 2
Educagdo Visual e Tecnologica (c).

Formaeho Vocacionalyssss s sy A e S s 35 3.5 7
T OIEE O INIERTERT v ossgsnosmommmsss s s B P e g 1 1 2
Pritica Instrumental 0,5 0,5 1
Classes de Conjunto (d). . 5 3 g 3 1.5 1,5 3
Iniciagdo a Pratica Vocal .......... .. ... i 0,5 0,5 1

Educagfio Fisica. .. ... ... .t 15 L3 3

Formagdo Pessoal e Social. (0.5) (0,5) (1)
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Ano/carga hordria semanal (* 90 min.) (b)
Componentes do curriculo ()
58 6. Total do cicla
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (f) ... ........... 1 1 2
Formagio Civiea ................ 0,5 0,5 1
Tolal sewsrmms: 16(16,5) | 16(16,5) | 32(33)
Miximo global .. ... 16,5 16,5 33
Actividades de enriquecimento (g).

(@) O trabalho a descivolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrard, obrigatoriamente, actividades cxperimentais ¢ actividades de pesquisa adequadas @ naturcza
das diferentes drcas ou disciplinas.

(b) A carga hordria scmanal refere-se a tempo itil de aula ¢ cstd organizada em periodos de noventa minutos, assumindo a sua distribuigfio por ano um cardeter indicativo. Em situagdes
justificadas, a escola poderd prapor uma diferente organizagio da carga hordria semanal dos alunos, devendo. contudo, respeitar os totais por drca curricular c ciclo, assim como o maximo
elabal indicada por ana de escolaridade.

(¢) A leceionacio de Educagio Visual ¢ Tecnolagica estard a cargo de dois professorcs.

(d) Sob a designagdie de Classes de Conjunto, inclicm-se as seguintes praticas de milsica em conjunto: Coro, Miisica de Cimara, Orquestrae Core Gregoriane.

(¢) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.” 5 do artigo 3.% do Decreto-Lei n." 6/2001, de 18 de Janeiro.

. (/) Esta area curricular deve desenvolver projectos de natureza arlistics, em articulagio com as diversas disciplinas do curriculo, e constar explicitamente do projecto curricular de turma.
A Area de Projecto ¢ asscgurada por dois professores da turma, sendo um deles obrigatoriamente da drea de ensine artistico cspecializado.
(2) Actividades de cardcter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.” /2001, de 18 de Janeiro.

ANEXON-"6

Curso Béasico de Canto Gregoriano

3. ciclo
Anofcarga hordria semanal (% 90 min.) (&)
Componentes do curriculo (a)
72 8 [ Total do ciclo
Educagdio para a cidadania | Areas curriculares disciplinares:

TN POCOUGIIEE, .. c.coccormmssym e goss s s soins sy g 2 2 2 6

Linginas FRTRTEEITAR oo simsmrsss: s s s sosisss s samsssss o 25 21y 25 7.5
Lingua Estrangeira 1.

Lingua Estrangeira 2.

Ciéncias Humanas e Sociais ....................oocunn 2 2 2 6
Histdria.

Geografia.

Matematica. . . 2 2 2 6

Ciéncias Fisicas e Natumls =2 Z 2 25 6,5
Ciéncias Naturais.

Fisico-Quimica.

Edicagao A rBREa s w s s e s i i 1 1 = 2
Educagio Visual.

Formacao VOCACIONAL: .- o o svmm v vt s s s i i s 35 3.5 35 10,5
Hormagho WIsIcH] o s s i e s 1 1 1 3
Pratica [nstrumental . . ... .. 0.5 0.5 0,5 L5
Classes de Conjunto (c) 1.5 1.5 LS 4.5
Pratica Vocal 0,5 0,5 0,5 1.5

Educaclo Fisica i mpisssriisinipauiasarnsay L5 15 15 4,5

Formagdo Pessoal ¢ Social | Educagio Moral ¢ Religiosa (). ... .. (0.,5) (0.5) (0,5) (1.5)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto(e). ............ 1 1 1 3
Formago Civiea . .............. 0,5 0,5 0,5 1,5
Total ............ 18 (18.3) | 18(18.5) | 17,5 (18) | 53.5(5%)
Mdximo global . . .. 18,5 18,5 18 55
Actividades de enriquecimento (f).

{a) O trabalho a descrvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrard, obrigatariamente, actividades cxperimentais ¢ actividades de pesquisa adequadas & naturcza

das diferentes dreas ou disciplinas.

(h) A carga hordria scmanal refere-sc a tempo (il de aula ¢ cstd arganizada em periodos de noventa minutos.

() Sob a designagio de Classes de Conjunto, inclucm-sc as scguinics priticas de misica em conjunto: Coro, Mdsica de Cimara, Orquestra ¢ Coro Gregoriano.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do 1. 5 do artigo 5." do Decreto-Lei 0 62001, de 18 de Janciro,

(¢} Esta drea curricular deve desenvalver projectos de natureza artistica, em articulagio com as diversas disciplinas do curriculo, ¢ constar explicitamente do projecto curricular de turma.
A Area de Projecto ¢ asscgurada por um professor da turma, da drea de ensino unn,ncu especializado.

(/) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9." do Decreto-Lei n.” 6/2001, de 18 de Janciro.
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ANEXON.*7

Instrumentos que podem ser ministrados

Acordedo.
Alaunde.
Bandolim.
Canto.
Clarinete.
Clavicordio.
Contrabaixo.
Cravo.

Fagote.

Flauta de bisel.
Flauta.

Guitarra portuguesa.
Harpa.

Oboe.

Orgdo.
Percusséo.
Piano.
Saxofone.
Trombone.
Trompa.
Trompete.
Tuba.

Viola da gamba.
Guitarra classica.
Violeta.
Violino.
Violoncelo.
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ANEXO NS 8

Tabela de disciplinas afins na area da danga

Disciplinas de planos de cstuda extintos
por forga da presente portaria

Disciplinas dos planes de estudo
da presente portaria

Técnica de Danga Classica. . .... ...
Técnica de Danga Contemporanea. . .
Técnica de Danga Moderna . . ... ...

Técnica(s) de Danca.

Musica . ...

Musica.

Danga Criativa (2.° ciclo). ...... ...
Expressdo Dramatica (2.° ciclo). . .. .

Expressdo Criativa.

ANEXON°9

Tabela de disciplinas afins na area da musica

Disciplinas de planos de cstuda extintos
por forga da presente portaria

Disciplinas dos planes de estudo
da presente portaria

Classes de Conjunto. .............
Miusica de Conjunto. .............

Classes de Conjunto.

Formagfio Musical ...............

Formagéo Musical.

Formagdo Musical ¢ Coro ou Conjuntos
Vocais € ou [nstrumentais.

Classes de Conjunto. . ............

Iniciagdo a Pratica Vocal (2.° ciclo). . .

Pratica Vocal (3.%¢ciclo) .. .........

Formagdo Musical.

Instnmento:s s ianig

Instrumento.

Teclado (Piano, Orgéo ¢ Crava). . . . .

Prética Instrumental.

— VP Ediiéiéad
Diploma

Nivel Basico de Educagdo

(estabelecimenta de ensing)
80 4rgbo de e (Besignacio do cargo)
faz saber que titular do/a ()
n.e emitido/a em i F , em concluiu com aproveitamento, em de
de , 0 Curso w criado ao abrigo da Portaria n.® / 2009, de de

, correspondente ao 9.9 ano de escolaridade do nivel basico de educacdo, pelo que, para os efeitos legais, Ihe é passado o presente

DIPLOMA que vai assinado e autenticado por mim e pelofa Chefe dos Servigos de Administragéo Escolar. Consta do Livro afls.
em de de
Gocandade)
O/A Chefe dos Servigos de Administragdo Escolar o/A

(@esignacss do cargo]

(assinatura e saio brance) {assinatura e sela branco}

(8) Escrever: Bilhete de Idsntidade ou Passeporte ou Autorizachs de Residina.
(b) Escraver: Bésico de Danca ou Bisico de Misics cu Bésico de Canto Gregonsno.

MINISTERIO da EDUCACAO .
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no plano de estudo iniciado, de acordo com decisdo das
estruturas de coordenagio pedagdgica dos estabelecimen-
tos de ensino.

Artigo 15.°

A Escola de Formagdo Social e Rural de Leiria e a
Escola de Formagéo Social ¢ Rural de Lamego deverdo
elaborar anualmente relatorios de avaliagio sobre o fun-
cionamento e os resultados do curso agora aprovado, para

Didrio da Republica, 1.9 série—N." 147—31 de Julho de 2009

apreciagdo conjunta pela Direcgdo-Geral de Inovagio e
de Desenvolvimento Curricular e pela Agéncia Nacional
para a Qualificagfio.

Artigo 16.°

E revogada a Portaria n.° 240/2005, de 7 de Margo.

O Secretario de Estado da Educac@o, Falter Victorino
Lemos, em 17 de Julho de 2009.

ANEXO

Escola de Formacé&o Social e Rural de Leiria e Escola de Formagéo Social e Rural de Lamego

Curso tecnologico de Educagio Social

Componentes de o Carga horaria semanal - 90
N Disciplinas min
Formacao
10.° 11.° 12,0
Portugués 2 2 2
Filosofia 2 2
Lingua Estrangeira I ou II 2 2
Geral —
Educagdo Fisica 2 2 2
Educagdo Moral e Religiosa L i g
Catodlica
Sub-total 9 9 5
= Psicologia A 2 2 2
Cientifica _
Histoéria C 2 2
Sub-total 4 4 2
Saude e Socorrismo 1 1 -
Técnicas de Expressdo e Comunicagdo 3 3 3
Préticas de Acgdo Social 2 2 -
Educagdo para a Cidadania 1 - -
Sociologia - 1 -
Tecnolégica | Direito Social - - i
Sub-total 7 7 4
Area Praticas de
5 3 Especificacdo : ) 120 b)
Tecnoldgica Apoio Social
Integrada | Projecto Tecnolégico 27 b)
a) Estégio 160 b)
Total 20 20 18 ¢)

a) A funcionar de
oferta nacional.
Carga horaria

b) anual

em unidades de 90 minutos,

acordo com as orientacdes em vigor para os cursos tecnoldgicos de

a distribuir segundo a

calendarizagdo estabelecida pela escola.
c) Valor estimado considerando 7 unidades lectivas semanais para a Especificacdo e
Projecto Tecnoldgico a funcionar em 21 semanas, funcionando nas restantes

semanas o Estagio.

Portaria n.° 835/2009
de 31 de Julho

Na sociedade actual existem criangas e jovens que, pelos
mais diferentes motivos, se encontram em situagdes, de

cardcter temporario ou permanente, que as impedem de
frequentar regularmente uma escola e, por consequéncia,
estdo sujeitas a descontinuidade na sua aprendizagem, o
que conduz ao insucesso e ao abandono escolares antes
da conclusdo da escolaridade obrigatoria.
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O projecto «Escola Movel» tem vindo a alargar a sua im-
plementacdo como oferta educativa de ensino a distancia,
assegurando a integragdo escolar de diferentes publicos e
proporcionando o cumprimento da escolaridade obriga-
toria e a possibilidade de prosseguimento de estudos no
ensino secundario. Destinado primordialmente a filhos e
educandos de profissionais itinerantes, este projecto tem
vindo a alargar-se a outras criangas e jovens que se encon-
tram em risco de insucesso, abandono escolar precoce e
exclusdo social.

Considerando o imperativo nacional de encontrar res-
postas que permitam o acesso a educagio e o desenvolvi-
mento de competéncias basicas por todos os jovens através
da conclusio da escolaridade obrigatoria, é criada a Escola
Movel. Esta institucionalizacio assenta na necessidade de
enquadrar legalmente uma escola de tipologia especifica, a
qual se diferencia das restantes escolas dos ensinos basico
e secundario ao proporcionar contextos de aprendizagem
a disténcia, destinados a publicos diversos que nédo encon-
tram no ensino presencial regular resposta adequada as
caracteristicas de mobilidade tamiliar e outras resultantes
de situagdes pessoais de natureza temporaria.

Considerando o funcionamento em rede e a dispersdo
geogréfica da distribui¢cdo dos alunos que a frequentam,
a Escola Movel ndo ficard na dependéncia de uma tinica
direcgdo regional de educagio, mas antes funcionara em
articulagdo com todos estes servigos regionais. A tutela
da Direcgdo-Geral de Inovagido e de Desenvolvimento
Curricular, na qualidade de servigo central do Ministério
da Educag@o, com competéncias nos dominios do desen-
volvimento curricular e da inovagdo, facilita e viabiliza
esta escola de Ambito nacional que trabalha em ligagdo
com as escolas de acolhimento, localizadas em todo o
pais, que recebem temporariamente os alunos ao longo
do ano lectivo.

Importa, pois, formalizar, desde j4, a criagdo da Escola
Movel de forma a criar as condigdes minimas para que
os resultados obtidos no desenvolvimento do trabalho ja
realizado possam encontrar apoio efectivo numa estrutura
organizativa no proximo ano lectivo de 2009-2010.

Assim:

Ao abrigo do artigo 1.° do Decreto-Lei n.° 47 587, de
10 de Margo de 1967:

Manda o Governo, pelo Secretdrio de Estado da Edu-
cagdo, o seguinte:

Artigo 1.°
Objecto

1 — E criada a Escola Movel, na dependéncia organica
da Direcgdo-Geral de Inovagio e Desenvolvimento Cur-
ricular (DGIDC).

2 — A Escola Movel considera-se em regime de ins-
talagdo por dois anos a contar da data da publicagdo da
presente portaria.

3 — O apoio logistico e orgamental necessario ao fun-
cionamento da Escola Mével ¢ assegurado pela DGIDC.

Artigo 2.°
Conceito

A Escola Movel € um estabelecimento publico de en-
sino de ambito nacional que ministra os ensinos basico e
secunddrio, em regime de ensino a disténcia (e-learning
e b-learning), através de um projecto educativo diferen-
ciado, que tem como referéncia os planos curriculares e

4971

os programas dos ensinos basico e secundario em vigor
no sistema educativo portugués.

Artigo 3.°
Natureza e fins

1 — A Escola Movel encontra-se vocacionada priori-
tariamente para responder as necessidades educativas de:

a) Filhos de profissionais itinerantes que estdo sujeitos a
condigdes especiais de frequéncia escolar, dada a constante
mobilidade das familias;

b) Alunos que, por razdes diversas, ndo concluiram a
escolaridade obrigatoria e que se encontram inseridos numa
entidade parceira da Escola Moével;

¢) Alunos matriculados numa escola que, por razdes
alheias 4 sua vontade, se encontrem impedidos de a fre-
quentar, por um periodo superior a trés meses.

2 — A intervengdo da Escola Movel nas situagdes re-
feridas nas alineas b) e ¢) do numero anterior é regulada
através da celebragio de acordos de cooperagio anuais
entre a Escola Movel e as respectivas entidades.

3 — A Escola Movel ¢ um estabelecimento de ensino de
ambito nacional que funciona através de uma plataforma
de aprendizagem organizada em ambiente virtual, com
recurso as modalidades sincronas e assincronas, com o
objectivo de proporcionar aos alunos:

a) Contextos de aprendizagem diferenciados;
b) Acompanhamento individualizado através de tutorias,
em articulagdo com cada dominio de formagao.

4 — O objectivo referido no nimero anterior implica:

a) O estabelecimento de contrato pedagogico, para
a situagfio referida na alinea b), com o encarregado de
educagdo, em que estdo claramente definidas as areas de
intervengéo, os deveres da Escola Movel e do aluno, bem
como os objectivos a alcangar pelo aluno;

b) A adequagio do ensino e das aprendizagens ao per-
curso educativo dos alunos, sobretudo dos que se encon-
tram em situagio de itinerdncia;

¢) A adaptagdo curricular e a diversifica¢do de guides
de aprendizagem e de recursos, considerando e contem-
plando as caracteristicas, as necessidades e as expectativas
especificas de cada publico-alvo, de modo a promover a
infoliteracia, a autonomia, a interac¢do e a participagio
activa dos alunos;

d) A constitui¢do de espagos de tutoria na procura de
respostas individualizadas, facilitadoras das aprendizagens,
¢ que contribuam para o desenvolvimento pessoal e social
numa perspectiva da formagéo integral do aluno;

) A possibilidade de suprir o afastamento temporério
da escola de origem, através da oferta de percursos de
aprendizagem organizados de forma modular.

5 — A Escola Mével, no Ambito da especificidade da
sua modalidade de ensino, pode ainda prestar apoio tutorial
no acompanhamento do percurso educativo:

@) Dos educandos de profissionais itinerantes a frequen-
tar a educagdo pré-escolar e o 1.° ciclo do ensino basico,
mediante acordo de cooperagéo a celebrar com a respectiva
escola de matricula; e

b) Dos alunos dos ensinos individual e doméstico, a
frequentar o ensino basico, mediante acordo de cooperagio
a celebrar com a respectiva escola de matricula.
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6 — A metodologia de trabalho da Escola Movel estd
orientada para um trabalho colaborativo em cada dominio
de formagdo, entre dominios de formagdo e entre estes e
as tutorias.

7 — O trabalho colaborativo, referido no ponto anterior,
implica:

a) A organizagdo das salas de aula virtuais por publico-
-alvo e ano de escolaridade;

b) A planificagio e a leccionagio conjuntas dos guides
de aprendizagem, em cada dominio de formagéo;

¢) A flexibilidade dos horéarios dos professores.

Artigo 4.°
Objectivos da Escola Mdvel
Constituem objectivos da Escola Mével:

@) Assegurar o direito a uma justa e efectiva igualdade
de oportunidades no acesso a educago, integrando as
criangas e os jovens que por razdes familiares e pessoais
nao podem frequentar presencialmente e com regularidade
a escola;

b) Facilitar o acesso a escola a todas as criangas e jovens,
com recurso a estratégias de intervencdo diversificadas e
flexiveis, constituindo-se o ensino a distdncia como uma
alternativa adequada a publicos especificos;

¢) Assegurar o cumprimento da escolaridade obrigato-
ria e permitir o prosseguimento de estudos, combatendo
deste modo a exclusdo social e melhorando os niveis de
formagio e qualificagdo;

d) Garantir estabilidade e regularidade dos percursos
educativos e a qualidade das aprendizagens, com recurso
4 modalidade de ensino a distdncia;

€) Adequar a oferta educativa as caracteristicas especi-
ficas dos publicos-alvo, nomeadamente através da criagdo
de percursos curriculares diferenciados ¢ da negociagio de
planos educativos individualizados, tendo como referéncia
as orientagdes curriculares nacionais;

/) Promover projectos educativos partilhados, através
do estabelecimento de acordos de cooperagao e parcerias,
entre a Escola Movel e outras escolas ¢ entidades de
cardcter pedagogico, econdmico, social, cultural e cien-
tifico; e

g) Apoiar a integra¢do das TIC no curriculo e na sala
de aula, através da colaborag@o com outras escolas, cons-
truindo e partilhando iniciativas e projectos inovadores e
flexiveis.

Artigo 5.°
Comissio instaladora

| — E eriada uma comissdo instaladora constituida por
trés elementos a designar por despacho da directora-geral
de Inovacao e Desenvolvimento Curricular.

2 — Cabe a esta comissdio, no prazo maximo de seis
meses apos a entrada em vigor deste diploma:

a) Proceder 4 elaboragio de proposta do regulamento
interno que defina a estrutura orgénica e o funcionamento
interno da Escola Movel, a submeter & aprovacgio da Mi-
nistra da Educagéo; e

b) Desenvolver os procedimentos que permitam dis-
ponibilizar os recursos materiais, humanos e financeiros
necessarios ao funcionamento da Escola.

Didrio da Republica, 1.9 série—N." 147—31 de Julho de 2009

Artigo 6.°
Instalacdes

Até a atribuig@o de instalagdes proprias, a Escola Movel
fica sediada nas instalagdes afectas a Direcgio-Geral de
Inovagéo e Desenvolvimento Curricular.

Artigo 7.°
Regime transitério de afectaciio de docentes

Durante o periodo de instalagdo, o pessoal docente serda
afecto 4 Escola Movel nos seguintes termos, de entre:

a) Professores de quadro de escola, de agrupamento
de escolas ou professores de quadro de zona pedagégica
a destacar, ou afectar, nos termos legais para a Escola
Movel; e

b) Professores a contratar pela Escola Mével, que colma-
tem ainda as necessidades tempordrias de servigo docente,
através de concurso de contratagdo local de professores/
oferta de escola, ao abrigo do Decreto-Lei n.° 35/2007, de
15 de Fevereiro.

O Secretario de Estado da Educacio, Valter Victorine
Lemos, em 22 de Julho de 2009.

MINISTERIO DA CIENCIA, TECNOLOGIA
E ENSINO SUPERIOR

Portaria n.° 836/2009
de 31 de Julho

A requerimento da CESPU — Cooperativa de Ensino
Superior Politécnico e Universitario, C. R. L., entidade
instituidora da Escola Superior de Satde do Vale do Sousa,
do Instituto Politécnico de Saude do Norte, reconhecidos
como de interesse publico, ao abrigo do disposto no Esta-
tuto do Ensino Superior Particular e Cooperativo (aprovado
pelo Decreto-Lei n.° 16/94, de 22 de Janeiro, alterado, por
ratificagdio, pela Lei n.° 37/94, de 11 de Novembro, ¢ pelo
Decreto-Lei n.° 94/99, de 23 de Margo), pelos Decretos-
-Leisn.°303/97, de 4 de Novembro, e 404/99, de 14 de
Outubro, respectivamente;

Considerando o disposto no Decreto-Lei n.° 353/99, de
3 de Setembro;

Considerando o disposto no Regulamento Geral dos
Cursos de Pos-Licenciatura de Especializagdo em Enfer-
magem, aprovado pela Portaria n.° 268/2002, de 13 de
Margo;

Considerando o disposto na Portaria n.° 1368/2004, de
27 de Outubro;

Ao abrigo do disposto no artigo 15.° do Decreto-Lei
1.° 353/99, de 3 de Setembro:

Manda o Governo, pelo Ministro da Ciéncia, Tecnologia
¢ Ensino Superior, o seguinte:

1°
Alteracio do plano de estudos

O anexo da Portaria n.° 1368/2004, de 27 de Outubro,
que autorizou o funcionamento do curso de pos-licenciatura
de especializacio em Enfermagem Comunitaria na Escola
Superior de Sande do Vale do Sousa, do Instituto Politéenico

229



230



<102 8p olgnino

¢ ep | euibed

BPESNOT ¥/9-0297|
/¥l 216552 |0EZ 216 552 SaIBA|IS ‘SBYUID0G SEP BIUING BSNOS Op 8[E/ OP OLOIBAISSLOD) Epesno
BlSIU24IT 5P 2PEPID “AY
BES BIF €52 |6¥0 LLS £52 b Y BS 8P BISIOWN WIUS[EA BIISN 6P EIWUSPEDY SSBIEWING
[BOUNP Op BSSapLIOY Ep 0BIE] % : ; e : et
nBie< 90 1-01L87
B, TOEAIES s
|enbjsjel 1oy EE6 VIE G52 |ET6 PIE G52 spueBiep "sowsT sseyEBER Ig Ay seJianfla4 ap BOISN 5P OLOIBAISSLOD) sedanbiay
BjEH B/2-0287
umE‘MHm_Mum.Em,g-S; 959 SEF €S2 |6L6 267 ESE ZEL .Eﬁmumo 8P BIISIA JOYUSSUOR m.ﬁm_mu< SSO[ BOISN 8P BILUBPEDY a4
ENY BWAUID-0.4E3| Op O
spuesodsy £02-0PLY
0L0 096 52 £21 ‘W] SoLeg anbuusy) 1] Ay spuesods3 sp B2ISN) 8P B|09S] spussodsy
oyuds3 g1e-005%
CC6 FIE L2 |ST) VPE L2E oyuids3 ap BOISN 9P BlWaPED! oyuds:
el YuIcs3 3P RIS Sp BIWSpROY yuds3
S8ABYD LEZ-00FS)
JWo370dsbo[q SeAEL 1LepeSE;diy 090 SLE 596 oedeisgy S8ABYD) 8p S8y 8p BIWBpESY| S8ABYD
ep 0BIe 'seABy) 8p [EIYND onue]
ojseg ep eolo|8]) 9Ze-0687 i
W03 EWCHD)0ISEqaPesENUSPEILISPESE €19 £2€ 552 219 £2€ 652 52 ‘[B97] 04ISED ©015eQ Sp BOISN Sp BlUSPRIY| S,Lw wm_
0]s8Wi3 "I 012141P3 ‘0IgnINg 8p § BNY RectoRo
LD BAIBOD LLE MMM IO BAIBILWE @)OLUI BAIEd 8P O[BISE] 921-0557 BAEd
. i Il 689 S5 |67/ 688 SSE 201 ‘OLIEARN OIpWT BNy EAIBd 8P C[8)SE]) 8p EOISN|Y 8P BIWUSPEIY 3p opIsEn
F g ElodUuy 8p BlEId BlIA LEF-OLEY|
1d'OBJSSPUB LIS RIS PDEIE MMM
JS9p Rlap 9/2 216852 [S91 LS6 852 eIy onuen OB SSpUBLLS] BOISN 8P BIWaPEOY| BYUIWED
802 82€ €42 25UBBNIE OGe O0cs eduefielg ap B2ISO 8P OLOIRAISSUO: eduebel,
&g ep edeld 'BININD onusy HIERERISINER B0y 0 g
ebeig 20v-51sp
/06 E12 €52 [60B ELE €S2 salld BIS0) Bp OppPUE] Jojnog EBONOIY Sp E2ISN| 8P BIWSPEJY| ebeig
B5Eld 'BPUBIE] Op [BINYND OPBIS
SO|82IBg EEE-0S.Y|
225 LlB €5E [e2s L8 ese o - 52 'S1ed OIUORIS “I] EPIUBAY S0[s0JEg 8P BOISN|Y 8P OLOIBAISSLOD) sojgaieg
EBINCIY 20 L-0FSt|
0.6 E¥6 952 [0L6 £¥6 952 EBIN0IY 8P BIISN| &P EjWapeD 'INO
2 "|iay 8P 52 'Y 'y 8P OISO 8P El2pedy V|
LWODEPaNDELID MMM 08/ 229 ¥E2 |08. 229 vES mﬂmjm‘{ Th) DR mnm:m( 2p EDISNY 8P OUOIBAISSUOD)| mnm;m(
0IpY Op ESEY) Y o o ¥
B0 8]UBIEWIED MMM oo leWb@sUBIBWEEINNI0US) |S8ZFEPSSE  |S82 vt 55 Erﬁ.ﬁE{, EGO005% E3LEQ & BN 2P Bjo2s] sluBIEWY
Zhh'eroNENY|  oljelueie BlloWY BUB - SIUBJEWY 8P [ENIND 0NuaD
eaisny| ap opezijeidoads3 odl)siy oulsug ap sosing wod sealjedadoo] a saiejnollied Sejoos]

aloN op oedeanp3 ap [euoibay oedoaug

231



<102 8p olgnino

¢ ep g euibed

TR A Q|3}5ED 0P BUEIA EZE-006F OISED
7 | 5e1 908 852 [0EL 908 BSE 0% i iopnbies 5p esseayl, O[BISED) Op BUEIA 8P BISIN 8P BlWepEaY op BUEIA|
S80|8)SEY) 8p 0.p8d OBS L06-0ELE| BIQWED
ses sov 95z [ses sev ose b ooet by ' Jeaks S s e BIGLEC ap A 8P BASIN 8RBl iepEaY ap afen|
R R S BIISPE| B OBO OBS £/ 1-00.E| ElSPEN
B0 WS- EoEN ISP eIl S Peat M| e e
ERE 008 182 952 269 928 952 P ISPEIN =P OEOT 025 8P BN SP BIWSPROY| Lo o
. 0sl|| OIUBS SEISIY L06-7BLY
JderEpE@I010eIp|8L9 198 252 |0E8 808 258 Pl By P g BpnES EP SEP[RD 8P [B2ISN)) BINYND 8p onueD| osil| ojueg
SOLLI04 0ZE-025Y Blla4 BD
20 BEE 952 |2 sow
At Z/E 952 - _D.:mgm op ey 04 8p [BIO]) Op EJISA)] 8p B|02S] BB BIUES
Ella] Bp BLEN BILES |8}-025F [=NENR =]
Bl
£cZ0/8 052 |36} £9E 952 aBiLj &p Spuosy HBIN BILES Sp BOISOIN OP BIWRPRAY] o o 4 eueg
oppUR.Ig 2P S0dRd S06-9E5T| EllE E|
0S6 /St /22 |06 LY 22 20| opepedy| OEpUEIG 8p S05Bd 8P BOISN|\ 8P BILUSPEIY _ .mubmu
*624-GZ | SEPIUSAY 843u] BNy HENEIES
. - " WiZIEA OP BOAY] BES-06FY wiziep
ERIERNE ETRES) W ZIeAT-LU3 A WIZIEAd- 13 a1 ojIpre iz
ECEEIELE JdTur IONPrE |evd 219 252 |57 19 252 95 | BUEl ' BNH WIZIEA 3P BOAQ B BISOIN P B|00S3 ap OADd
INGERCRER RN oUod EFE-0S0%
LUODEBD|SMNUSEL " Mmm PCoEIDE.|| DD BIISNWIOE L] |DDNSEIE]8108S]|
L I Ip [ | e 11E); PlLv LB0 922 |¢L¥ 160 922 R ey eI66Ng BUILIBY|IND EJISNY 8P B0DST ouog
e | = OHod BBE-0S Y|
LUOD OISO LLEA|ISLUD MMM LoD 0181 UOLLBA|ISWD @)0ul
I i 181 |l 1Ul199 08 008 22 [0S L2 009 22 S “aianbunr BAJBND BNY 0UIRIUON BA|IS BP BIISN| Bp OS.INnD) ouod
TG3 TEIqEaEIs00 MM FIIBobEpadoEa0alp | o0 [Elqeat]s00 GIEIISPEst vz, 880 S22 | 106 005 522 £ kd Sec ey [BIED BISOD EOISNI 8P EILUSPEOY olod
218 ‘[eiqe] BISO) BNY o ,
Sepaled £E|-0BSY
\¥8 S8/ 552 |S66 L8L SSE sapyRBeyy 8507 g By S8peled 8p EJISN| 8P BIWSPEIY sepaied
SI8WaZY 8P BIBAID BEZ-024E sigwszy
591 LB9 952 [69L 189 952 572 "EpIRWIY SP 8SOF OIOIUY 1] “AY SISWeZY 8P BIIBAIQ 8P EJISNY 8P ElWIBpEIY P EIBAIO
SOYUISOR|Y BE0-05tY
622 9LE 622 |6ET 9.E 622 2 ‘segieiey oBAy BNy BAIS BP JROSQ BOISN 3P B[0253 SoyUIsole
BliBW[Ed BP B39 §5.-05FY|
88 92 966 22 |88O 296 62 625 "EnS =P reosg BNy EllBW[Ed BP BS8 8p BOISN| 8P E|02S] SOYUISOIE
EBLIE| BJUES - OSO0| -
Etvy E28 622 |EVF ECB 62 BN EIUES IWNEER:SL E[B|\ EP BDSN| 8P OLOJBAISSUOD) BB

e2ISN|\ ap ope

oads3 oolIsiUy O

BB OEOr BNY ‘EINID EP BIUIND)

u3 ap sos.ng wWod seAljeladoon a sale|ndied Sejoasy

aloN op oedeanp3 ap [euoibay oedoaug

232



<102 8p olgnino

¢ ep ¢ euibed

R R I E £09 585 €52 [E09 595 eS8 EI9ZIA VBEGL8Y|  SUS|SZIA EDUOWIE| BPEPBID0S BOISNIY 8P EIWSPEDY, E[SZIA
Sl ‘'SOLBIUN|OA SOIIBqUIOY SOp "AY|
BpISN ElIN §22-0EL
|64 22E €52 |64 22E €52 BI3IIA OPRYIEY J0S5340Id "AY 8P BOISO|Y B8P BIWEPRIY[  SPIBA BIIA
®BINYND BP [EdDIUNK BSED
[E8H BN L52-0008|
BIoEaTEAapEasnIEpHofEAESuoa 52 60E 652|242 60E 652 i S T Bamay |2y BIA 3P B2ISO|N 2P [euoiBay 0LOIBAIZSLOD [B3Y BIIA
saieyiding 816-G0rr
JEBWICT W
JABWnIG] 204 185 L22 |ra) £55 L22 Ry SIBUIEIND 3P [RANIND WNIOS | o0 oy o
ouuIsoRd 6+0-GHT E[ED)

JEN VRIS TEym

L00 LEB L22 |SSE 0F8 Leg

L4} 'S8PEPIAISI0D) SBP BNY

oyuisoled ap EIISN 8P B[09S]

10 EIEBBPOLOJEAI8S LoD AW

PLZ 2lL g2 |ELE ELL Ege

B[ED) 8P BAON BIIA 21 1-00F
955 opeLEdy

eED 8p [BuoiBay ouoiBuBsLOD

SaLU0L) BJI2.I8] OIUOIY BNY 2p BAON E[IA

[E e iz asezez [evzaease | fmn“m”%ﬂ%hﬂp&ﬂﬂﬂhm%fm Sely & BOISTN 8P EIWSPESY - BaNpILY muuw,.uh___”.“ww,
T dRwE 6¥E 23} L22 |67 Ok} L22 om_m_mmn_vo.m.‘__upwmmwmc-ﬂ os|EIEd OP JE|IA 8P [E2ISN)y Blwepeay | spuoD op BlIA
|1 BEQ €52 |02S ££9 252 SRCLONFIA 29,080y X Old OBS &p BIISN|y 8p E|WSPEIY| 8pUOYD OP E|IA

085 ‘BIEID 0| "AY

aloN op oedeanp3 ap [euoibay oedoaug

eaISnN|y 2p opeziersads3 oolisiy oulsug ap Sosing Wwod sealesadoos a sale|noiled sejoasy

233



<102 8p olgnino

Z @p | euibed

BLIST 5920012

LIODEIS|2POESHO MMM 155 628 ¥r2 0S5 628 v s BLIST 2p 020 Op RSN Sp Bl02S]
TR BLIET vES-0 P2 S0snod Sop [eaISn|y
IEERS R L R e AR s0sN0d [E00SEd BAIBISd 8SO[ [SUOIO]) BNY BOlIS|1Y SPEPaID0S - d|\YS 8UY 8p B|o9s]
820 802 2.2 BAQ| ‘m‘mm ﬂmz .m%;%ﬂjc u:n.mm@u (BAON-B-BYUEP| 8P 0BO98S) L\ o oie
N WHIERIOR 2 ST Z ooUE.Ig 0|81SED) 8p [EucIBay cLoEAIESUOD N LB
sesaidwy ep elopeqnoug sp "p3
S9/ LEZ VL2 0% LEg LLE — mko:,“um_mhmcwom_qmm.hwww EPIEND) Bp @S0 OBS 8p B2ISN|) 8p OLOJEAISSUOD) BpIEND)
BOE€LLGLZ | 2.8 1SLSLZ o oﬂmtma(omﬂﬁﬁmwmowmm 0BpUN Op BSUEQ 8 BIISNY 8P ElWSpEDY OEpUny
zod ep eienbly 051-0808
ey Ber EE2 502 62F T2 05/0v ‘BN ou1ByLBBUT BNy BSNOS 8p RIAEQ BOISN &P oLgIeAEsu0D |zo4 ep elienbl4
BY|IA0D ¥51-0029
ez 22t Gi2 2tV 22k 52 b *BlBIs SeIEAY OUNN BN BYIAQD BP BDISN 8P [eUciBay oLoIRARSUOD
JdOIUCICETE MM €EL LLL BEE 19% L0L BEZ B9 541 0608 0JUQIO8 | OBS BOISN 8P Bj00S] BIQWIOYD
BIQUW 0D SFE-0F0E|
Jo570ds60|g BIqUIoosp  [eUoIBal0loleAIaSU00) Y| WO EWoY@EIqUIoD 13| g6/ vit BES 2¥l EI8 BEZ BIB|D BIUES - BLE[ eiquie]) sp [euoibay oLOIEAISSUOD) BIQWIOD
PLy’N ‘nedqy sp oluld ouaqy SojRD "jold BNy
B g = 02UBIg 0]2ISED 201-0009
W00 S5eI1dpIoM@)gooLIoIEAISSUOD oEde|a} |[EW ©qo-OUOJEAISSUOS| 678 62E 2.2 S0% ¥¥E gle 0z ‘o5 &p OB couelg ojajseq ep [euoibey oLojeasesuc) | oouelg ojsisen
596 0Zv LEZ | 669 B2b LEZ chokM”w;Mmmﬁm%cmﬂ%wmm speyUEILED Bp E2ISN} 8P ElwspESy|  epsyuElED
e sluow|eg 580-0529 [RIqED) SaIBAY
etREENc 980 €16 542 O EIESLE 8 .D>Dn_ op BSE] Bp ﬂmhml_ olped BIMn 8p 0lljua] op BDISN Sp B|00S] sjuowieg
BOURIG B06-FSEE BYBA
jdeIqoTmAmMm HdEIqol@IEE 9LF €FS YEE 00€ L¥S ¥EZ EOUBIg EP [BAMND 0USQ - Z OPEVECy| EIqOr BP BIISN 2P OUQIEAIRSUOD e-euebisqy
oo EpSNEELID MR 08/ 229 €2 08/ 229 €2 mnw:m@. PEEDAE epanby ap BIISN) 3P OLOTEAIZSUOD epanby

olpy op BSED

BoISN|\ ap opez||eloadsg 021)sIy oulsug ap SOSIn) Wod seAljesadoo) @ salendiled sejoasy
oJjua) op oedeanp3 ap |euoibay oedoalig

234



<102 8p olgnino

2 @p g eulbed

N@sIA +31-0058 oefipiad opalszy|
Bic" = i =
e | R TR Bech| i9terete: | “2/9EekicEe SIBAIIO SOP BNY ‘8llid 3P JBl0g|  p 2sop g Balsniy ap [euoiBey ouoTRAISSUOD e
Sy e
CBSGLERES ERGhBiEEa lance ep d wniBajoy - BI8S 8p BOISN| 8P OLOJEAISSUCD eS|
saly Sep [edpjuny BSED : & it 3
0B(] BQUOD) BIUBS J8E -OFFE o=d
. S
G5 PRELo@IEst| 580 988 282 g¥e 010 2e2 V- Ul CPEBlBg CLBqUIN [BISLSE) Ay OB(] 0P S2HY & BIISN 8P OLORAIZSUOD - QYIND BQUIOD ELES
LoomE”WM&uanm.‘oMMw ( JooewEUBY Bp oBdDES) T _—
908 ¥6E LI2 EE| VBE LL2 1b8j0g op By oBpUN Op BAUE(Q & BOISN 3P BILAPESY d
0SUSIU| Op IS BSSON 0]BLISIX]
JBAQ EEL-088E
1 COES@EAC-CESHD|  /E6 ZBS 952 9%6 2856 952 £19 opeledy IBAQ 8P CES[IQ) Op EDISN 8P ElWISPEDY| 1eAQ
SOUBUN|OA Sollsquog sop obire
WOD SaHE| 0058 MMM W02 SaHe|00se@) Ol oS Lo orlE EpelEd BR S8 8p B|00S ourEg
HE] HE| il 1SS 8SL FES B9 2SL vEZ & ‘oled SWer BNy PELIEY EBP S8UY 8P B00S3 op BliBAI0

BoISN|\ ap opez||eloadsg 021)sIy oulsug ap SOSIn) Wod seAljesadoo) @ salendiled sejoasy
oJjua) op oedeanp3 ap |euoibay oedoalig

235



<k0g ap oiqnino

Z9p | eulbed

BIO ISULIS MMM,

BU[SA-B-EPUIN L21-56.2

619 9FL Fie 019 9rl vl - b ‘sEpRIST] SOp BNY 0qEeQ) Op BIOYUSS ESSON EDISN|N 8p B|02S] selEQ)
OBUPY OJUBS 8P BOASY |/0-0292|
1d"SIUIP-OLIOJEAISSLIOD MMM 6.6 98€ 612  [PLLGLEGIE mmoﬁ.“,mwn%“.u at_mmm ,Mcm::.um asor ey SiuIg g B2ISNiN Sp OHOIEAIZSUOD) SE|aMPO
sop! o
1/0 BBOB16 U.nOMﬂcnm_.MM SOPIGQ 8P B3ISN| 8P BILUSPEIY SopIgO)|
o
[elnieg zor-0882
S6E 00F 612 oue|naisy S8JN07] 8p S8NY,P CUOIBAIBSUOD) s84n07
alpuexs|y BNy ‘NEjSecus), oueg
| BOQS! 7
JBU" LUALLT MMM I|ZlE 921 812 |E2s 6¥L BIE Gagl-ib .wEm%m .M,M“ﬂommﬁu—_ QUGB CULIOYIA EDISOPY 8p Ojmsu| eoqgst]
65 2ak- !
WO EDISN DB W] MMM EEC 0SB ElE /¥l BSE ElE il _.m.mnw.u_‘.ﬂv.MQMMw” sedueun sep sobiwy sop [esisnyy oedepuny BOQgs!]
ol -6l g 8
Bogsl] E00-6FEL
03 BE0GSI[EoSN NI BPESE MMM 290596012  [10Z 0E9 EIZ oJulg BS sIpuEXaly Y [Equog BOQS| 8p BOISN|\| 8P BILISPEDY - SUEPIODY| BOQS!]
ap sanbueyy BUEpUNOeS B|00S]
BOQSI 002-0SL 4
80065 £12 |1E0 v6S £12 T e 80) BJUBS 8p BIISN 8P EIWSPEDY| Boqs(|
SRR EEE =TT BOgs 202-00€
O3 WEEIUSpeot Mmm zog gz £lz  |gzo serElE e B2ISN| 9P SSUOPEWY 2P BILUSPRIY BOqSI]
1 I
100900 MR 201 E£9 712 |09¥ EVO ¥IZ _:c.ww_ n“_”uuumwwwmm SIEOSEY) 8P EDISN|Y 8P CUOJEAIBSUOD) SIBOSED
- - BUUEY BP SBPED L£1-0052 BIISTIN BYUEY
ATEERERIOUOIBRESIND VESR doLickeicte  [RegiebBietc 2€ ‘seuo opewy eny| ep sebn - eyuiey ep Sep/eD 8p ouglEAIBSUCD| Ep SEPED
BUBJEI -
AP EWE MMM, lsos sk6clz 208 5v62lE 0z nwumu_wnu_,m__m—mwm.mm EPEL[Y 3p BIISNY 3P BILSPRIY| BpRW|Y
©3BqOdJY Z£0-08+2|
(GRRCREE s ENEERES T £19 /65292 |119 /68 292 0ES opeyedy e5eqooly ap eaisnp op elwspedy|  eSegoo)y
‘26-08 "OBpUEIG OIUQIUY 1314 ENY
I BIoET | ilzzo oreeve  |zz0 ovs 6ve OPUNL0Z.5BEE BULIABL S SLURER BAISA 3P OUOJEAasUos|  BUSLEDY|

Sg opepedy ‘|ayoly Joyussuop eny

edisnjy ap opezijerdadsy 0211S|LY OUISUT 3p SOSIND WO seAlleladood @ salenojued sejodsy
eoqsi] ap oedeonp3 ap [euoibay oedoaug

236



<k0g ap oiqnino

2 9p g eulbed

. . . . BIPUBYIY /1G-0092 I 9P|
Adodes SBo[q SeNbIEWEAls [EU0IDaI0N0jEAIasU00, a0y dodes@asualpueeadiane|6z6 |1S 612 [265 00S 612 & eSS Riis, QIS iRl sanbueyy eals [euoibay ougleAlasuon Shim
SEIpaj s2lo] 162-095¢ JsanBupoy SEIPaA|
HECHEESER. HekiSERtde 9 ‘UEBRjUSGING SISNOJED Ble0RId OPEUOPIE OIUCIUY SIN7, BIISN| 5P 0253 sa10]
SBAON S8L0] 606-FSEE| Smach,
621 922 6P |62} 928 6V2 i opepedy BuIze] BP BJUIND| snijjepAud [BJoyD Op BISN|Y 8P OLQIEAIBSUOD s
/| 'OUBNDISH BIpuUEXa|Y ENY L
1B WIOISPaLUIO]UED MMM [SIAOL 8L D) I 6S0 EZE6VE  |1S2 VIE 6VE JElOL EaE 0082 JEWO] 8P 8uLl4 OJUED BIISN 8P Bj09S] rewo)
: i 0@ 'esnog ap seiq odo 'g eny b o
TN G STET Jewo | 305-00£2| sled WIP[ENL) BDIUQLLIE|
i e S[eLeElebre  [SBSELE Bre Sojjeyy ap [20uUBjy BNY|  SPEPaIOg B BONSINY OBSEULO] 3P OIUSD HEROL
eJHnh eROL: SSUCO WA Oy [ o5 TeWD@IEUISSpESISTuepor BEU0D(919 S/ L 6L2  |829 291 612 g “Mﬂ”amr”“_wmwnm”“ﬂ%u EJUIS 8P BDISN|Y 8P OLOJEAISSUOD) BRUIS
|eqmss | 8+-0062|
- 6
JaTSIo R, GSE BZS S92 |0SE 625 S92 A SRR SIS g i [eqnias sp [euoifiey cugleAIssUOD [eqmag|
|eqiss L6 1-0062|
PSS 022 S92 |E9S 225 592 sepeeg opEoy BNy PO ESINT S8Uy SE|2g & EDISN| 8P BlWapedY| [eqnias)
WaIBUES |7 1-0002)
0.0 [ZEEPEZ  |0£0 L2E EVE ojg| YD ‘welejueS Bp EDISNYY SP OUOJEAIBSUCD|  WEJEJUES
o'} ‘91 ‘suipepy sin winbeop g BNy
RITEED Fi B|aW|ed 252-0562
IEEETTY WWUE@AB|SEZ 0SEEIZ  |SEE 0SE 212 oSG ST OUIReL 5eor g R Ejswed ap [euoibay ouojeAIasucy EjawEg
O EEEING M [dodes@alieaino| 16 2FS 62 |6ES 1¥S 642 B0 ORYe SUBSING, WaINO 8P S8y 8 BOISNy| 8P Bj0osg waing
| | *anbianbngpy oyuiznopy edeid|” S i -
TBU WBINO-0LOIEAIS SO MM, g waIng £8%-06%2
18U WBIN0-0LIOJEAIS SO0 MMM, OdESE)0WONoEAISSU03|B00 SPS 6VE  |800 S5 6YE EWNEY 8 WaINQ 8p BIISN)Y 8P OLOJEAISSUC] weaing

1} ‘BlIBISd S2IRAlY OUNN QA

edisnjy ap opezijerdadsy 0211S|LY OUISUT 3p SOSIND WO seAlleladood @ salenojued sejodsy
eoqsi] ap oedeonp3 ap [euoibay oedoaug

237



2402 8p oJgnno

L @p | eulbed

1865 GETBE T §Ts NSk I CIVEETeo 1207 G96 L1E PEB |195N0S ¥&g-0LF .| (lesnog ap oedoas) jasnog
00} 085 892 ‘£gU BISIA BOg BP O Y ouefsjualy aLoN Op Sapy &p Bloos3
seulg £01-0252)
JUI05700560|q 5oUISapsaEsepe[oosa); dny SESI0j0alp| $25 281 692 £25 281 692 oedejsy ep obre SaUIg Sp SaUy SEp B|02s] sauIg
opebjaQ ouaqWnH BPIUSAY|
zeJesuoly ap sobuanba = ZBIEeSUuol 9|
Woo WO [ eelo| 2./ 605 992 04Z 60S 992 ey i _,mumu_w_mwmmm“ohmm olsjua)y oy op [euoibay oLojeAIRSUOD mom:u;ﬁm_um
a.Bseuo, -
1@ W00 dEuea MMM, [duoco delea@eisb| 0E0 LEE Sh2 812 IEES¥2 m,EoL:Mmﬂ,_wmmneumeM ouBfeus|y SHON Op SaUY ap Bj0os] 2163[ELOg
405 8p 8juod £92-00vL (105 ap 2juod ap oe3oeg)
BEZicbc:clT HBLChe e snaq ap oeor ENY ouelajualy SHON Op SaUY 3p Bj02s3 HEERENNd
®BINOW GF2-0987 (einoyy ap oedoas)
G R ER R ey
RPSIEe Bl e Sel 15e 682 Lg 'eolgnday ep eny olzjualy oxieg op [eucibay oLQJEAIaSUOD BAnON
SBAIJ 206-0SEL
‘odes@EedIsSniUelWapedE| 966 629 892 966 629 892 206 -5} opepEdy SEA[J 8P BIISO| 8P Blapedy SBAI3
* 1 'BAUSAID Bp BENY
s 1 P SpISA ol)se) 852—08LL (epJap oniseg 8p oBdo8s)
mpsTERR/d IANPS EAR@SPISACASED | 020 H2E 982 020,82k 98 spepiaqi ep BNy - [ediDunpy wnio4 olzjualy oxieg op [eucibay oLQJEAIaSUOD il i
TS A eleg Zgp-0
1 NP3 EqID MMM, 688 Z1E ¥82 088 Z1E ¥82 . 1 olzualy oxieg op [eucibay oLQJEAIaSUOD elag
BIOAZ LO6-L00L BAISAN
BIoESsN-5eI0qe MMM|  JSU'EIOAS [EW@EDISNWSEIoqs| 6SE L0/ 992 05/ 9%Z 992 9212 opeledy ‘OBNSEGSS 'S 3P "AY : BIOA]

SOIPaLIaY SOP OJUSAUCD

sel0q3 - BIOA op [EUOIBay oLgJEAIRSUOD

BaISNI\ ap opezijeldoads 0dlisiy oulsug ap sosing Wod seAljeladoos a salejndilied sejoasy
olejualy op oedeonp3 ap |euoibay oedosuqg

238



2102 8p oignine

1 op | eulbed

e9|SN|\ ap opezijeloads3 ooyisiy ouisug ap seaneladoo) 3 salejnodjlled Sejoosy
aneb|y op oedeanp3 ap |euoibBay oedoalq

ol
olUOJUY OJUES 3P [B2Y EBlIA |0Z-0068 ooy
G/ 2vG 182 G/¥ g¥a 182 3 s : " oESs
1| ‘Ipoued "p3 ‘ealgqndey Bp "AY| 515 9P [eaY BlIA 9P [euciBay ouojeasu0D SPlRE AR
WO BIIAE] y Z BlAB] | GE-0088
TePEDISNWEIISPEDe MMM/ dRY 9ty 226 182 9Ep 225 182 oS Rl SaR Geoh BALY BIIAR| 3P BIISN| SP BILSPEDY BlIAR]
g - OEWINOd §G9-0058 sojueg
ik 906 ¥ 1v 282 906 ¥i¥ 282 L1 "BjugeD o)seulg g eny ebeig Alor - cEWINOY 8P OLCIEAISSUOD oEwRied
03 0E|GapEDISNLISPOL0JEASSL0D MMM Jdodes@oey|oolojeAlasUod| /gG L2/ 688 /25 12/ 682 a ,mEmeMMOnMMM%oMMM OBY|(Q Bp BOISN)| 8P OLOJEAISSUOD oBY|O)|
soBe Go6-1098
18U SODE[ESISNWEILISPEDIE MMM jeu sobE[EOISNWEUSPEJIE@ENE]a108S |G06 |80 282 98/ 280 282 | L7 opepEdy ‘oBO[ 'S 8p DISSOY sobe ap BaISN| BP ElWSPEDY | sobe
BjUgED 2500 U0 BNY
eobe - eobe ap oedos
13U SObe[ETISNUEILUSPESE MMM JeU S0Be[EoISN WEIISPEsE @EUE}alo8s |£+0 9GE 262 £r0 95¢ 282 . - SUN mummcwwwwoo%-wmm odBeqiep mun,m:_z wn M_E.mnmumh eobeq
i N oIe4 180-0008 eudweg
Lol | ) e 982 2.8 682 06¥ 0.8 682 £6 ‘ojedenen Eplaw|y 8 olnr g Ay euely sarebly op [euoibey ouopeaiasucn ored
El2JNqly 180-0028
18/88G 687 | 18L 895 682 Ly en8yngly 8p ouojeniesLOD|  ElBiq)Y

239



240



Texto escrito conforme o Acordo Ortogrdfico.



